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ً أعاًنا علَ أداء ىزا  ،الحوذ لله الّزُ أًاس لنا دسب العلن ًالمعشفة

 الٌاجة ًًفقّنا في إنجاص ىزا العول.

سطشّه الأقلام ًلا تملؤه الشّكش الثالغ الّزُ لا جسعو الكلوات ًلا ج

ا ًجنثض تزكشاً تقْث ىزه الأسطش ركشٍ ىزا العول جشى ًجثقَ ها ،المعاًِ

علْنا تحٌجْياجو ًًصائحو ًالّزُ لم ّثخل " محوّذ ًعوِ"  الأسحار الفاضل

 القّْوة الّتي كاًث عًٌا لنا في إتمام ىزا الثحث .

كوا ًحقذّم تالشّكش الجضّل إلى كلّ هي ساعذًا في إنجاص ىزا الثحث 

  سٌاء هي قشّة أً هي تعْذ ًلٌ تالكلوة الطّْثة.

 



 الإهداء
إلى هىزد الحب الصادق و ًبع الحناى الدافك، إلى هعنى إبخساهتي و سس سعادحً، إلى هي 

 غوسحني بحنانها و حركسحني بدعائها، إلى هي صملج ذاحً بأخلالها الكسيمت.

 حبٍبتي "أهً"

ه، ـإلى هي لا يمكي للكلواث أى حىفي حمه، إلى هي لا يمكي للأزلام أى تحصً فضائل

 عول بكد في سبٍلً و علوني هعنى الكفاح و أوصلني إلى ها أًا علٍه.إلى هي 

 أبً الكسٌن.

 إلى عائلتي الكسيمت "فمير" أهدي هرا العول المخىاضع.

 إلى شوجً و زفٍك دزبً، أداهه الله لي.

 و إلى شهٍلاحً: كنصة، زشٌمت و ٌاسمين.

 

 إٌــــواى                                                                                                             



 الإهداء
 

أهدي ثمسج عًهً إلى ين أحثها كحة الملائكح نهجنح إلى أغهى و أثمن يا في 

اندنٍا " أيًّ" إلى ين ٌسّس لي دزب الحٍاج و أصم في عصجّ انعهى ، ودعًني بحثه 

وحنانه " أتً "، وطثعا إلى ٌناتٍع حبي إخىذً شهيرج ،خهىد، إتساهٍى، إسلاو، 

ولا أنسى انكراكٍد انصغاز، اسحاق،  وأشواج إخىذً يساد وعص اندٌن ،

نهال، ٌىنس، وإلى كم عائهح يساتط وحدوو، وأخص تانرّكس زيص شمىخً 

 .خالي تن عهً

وأصم تإهدائً هرا إلى كم انصّدٌقاخ و الأصدقاء و إلى كم الأساذرج  

 انكساو عبر جمٍع أطىاز ذعهًًٍ وخاصّح الأسراذ المشسف "محًد نعًً"

 

 نــادٌــــح                                                                                                                      



 مقدمة
 

 ‌أ
 

  :مقدّمة

لقد تشعّبت الدّراسات المّسانيّة في العصر الحديث ،وشاع صيتيا ، واىتمّت بدراسة       
عدّة عموم باختلافيا وبنائيا ،ووضع مصطمحاتيا ، وتصوّر مفاىيميا ،كما نجد من بين ىذه 

كوسيمة العموم، عمم الأسموب الّذي يعدّ من أىمّ مفاتيح النّص الأدبي في النّقد المعاصر 
فعّالة في مقاربة النّصوص من خلال الوسائل الإجرائيّة المتنوّعة الّتي تمنحيا لمقارئ، والّتي 
تسمح لو بدخول عالم النّص المغمق من مداخل عديدة تثمر في كلّ مقاربة إبداعا نقديّا يوازي 

 . في أىميّتو الإبداع الأدبي

لدراسة الأسموبيّة ،لأنّو في ذروة البلاغة و إنّ النّص القرآني من أفضل النّصوص الأدبيّة 
بين النّصوص ، فييّ لوحة جماليّة فييا أسموبيّة فنيّة في الألفاظ والتّركيب و الصّور، و إنّ 
ىذه السّمات الأسموبيّة تتجمّى في سورة " النّجم" ، حيث نجد تكثيفا واضحا لمسّمات ، وتزيينا 

ذي لفت انتباىنا فكان المدخل الرّئيسي لاختيار المدونة  للآيات القرآنيّة بيا، وىوّ الشّيء الّ 
وذلك سعيا منّا لإضاءة الجوانب الفنيّة والجماليّة، ومسائمة الموضوع عن دلالتو المركزيّة 

 :وحتّى الثاّنويّة ولقد طرح البحث إشكاليّة مركزيّة وحاولنا أن نجيب عمييا و ىيّ 

" النّجم" في حين حاول البحث أن يجيب عن أين تتجمّى السّمات الأسموبيّة في سورة 
 :إشكاليّات أخرى في ثنايا ىذا الموضوع لعلّ أىمّيا

 ما مفيوم الأسموبيّة و توجّياتيا؟  -1
 ما ىوّ الأثر الجمالي الّذي أحدثتو ىذه السّمات؟  -2
 ما دلالة ىذه السّمات في سورة " النّجم" ؟  -3

 :باب لعلّ أىمّياوممّا دفعنا أيضا لاختيار ىذا الموضوع عدّة أس

 . كون الدّراسات المتعمّقة بالنّص القرآني ممّا يستيوينا  -1
  .إنّ التّكثيف الأسموبي الممحوظ في السّر جعمنا نتساءل عن أسبابو و أبعاده  -2



 مقدمة
 

‌ب  
 

ولكي يجيب البحث عن ىذه الإشكاليّة بشكل مريح، فما كان عمينا إلّا أن ننتقي " المنيج 
الكشف عن أعماق السّمات الأسموبيّة في سورة " النّجم"  الوصفي" التّحميمي ونسعى إلى

وصفا وتحميلا لعناصرىا الجماليّة، كما لجأ البحث" لممنيج التّاريخي" خاصّة في الفصل 
الأوّل الموسوم " بمدخل نظري حول الأسموب و الأسموبيّة" ، حيث سنركّز في الفصل الأوّل 

 .ةعمى البعد الدايكروني لمظّاىرة الأسموبيّ 

إنّ توظيف المنيج الوصفي التّحميمي في البحث جعل خطّتو تنقسم منطقيّا إلى فصمين،      
فكان الأوّل منيا دراسة نظريّة في عمم الأسموب وتاريخو ، واتّجاىاتو ، في حين ركّز الفصل 
الثاّني عمى مستويات التّحميل الأسموبي في سورة " النّجم" حيث اشتغل عمى المستوى 

 . عي ، والمستوى التّركيبي ، والمستوى الدّلاليالإيقا

أىداف الدّراسة:  لقد رسم بحثنا عدّة أىداف وجعميا المبتغى في كلّ مسارات و تشعّبات ىذا 
 : العمل ويمكننا إيجازىا عمى النّحو التّالي

 . إكتشاف الأسرار الأسموبيّة في المدوّنة القرآنيّة المختارة -1

 .في إضاءة النّص القرآني عن طريق استعمال آليّات الفكر الأسموبي تقديم طريقة حديثة -2

 .محاولة الوصول إلى السّمات الأسموبيّة الوظيفيّة في نصّ المدوّنة لإبراز الدّلالة -3

  : ومن أجل أن يكتمل البحث ويستوي اعتمدنا عمى عدّة مصادر ومراجع أىمّيا

جراءاتو كتاب الأسموب والأسموبيّة " لعبد السلام ا لمسدي" ، وكتاب عمم الأسموب مبادئو وا 
لصلاح فضل ، كما اعتمدنا في البحث عمى كتب في التّفسير عمى غرار تفسير الكشاف 

 .الزّمخشري ، وكتاب التّحرير والتنّوير لابن عاشور

 ومن الصّعوبات الّتي واجيتنا في عمميّة بحثنا ألا وىيّ :عمى المستوى النّظري  كثرة المادّة 
العمميّة واختلاف وجيات النّظر وكثرة التّعريفات ليذا حال بيننا وبين وصولنا إلى تحديد 



 مقدمة
 

‌ت  
 

المفاىيم بدقّة، أمّا عمى المستوى التّطبيقي صعوبة تطبيق المنيج الأسموبي عمى النّص 
 . القرآني لأنّ أغمب الدّراسات الأسموبيّة كانت لمنّص الأدبي

نشكر الأستاذ المشرف " محمّد نعمي " عمى توجيياتو  وفي الأخير يسعنا إلّا أن       
 .القيّمة ، فكان سراجا نقتدي بو في أحمك المّحظات ، فمو منّا فائق الإحترام والتّقدير ، وشكرا

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 الفصل الأول

مدخل نظري حول مفهوم الأسلوبية 

 اتجاهاتهاو

 

  :ماهية الأسلوب و الأسلوبيةالمبحث الأول 
  :اتجاهات الأسلوبيةالمبحث الثاني 
  :مبادئ الأسلوبيةالمبحث الثالث 

 



 الفصل الأول                                       مدخل نظري حىل مفهىم الأسلىب و الأسلىبية
 

5 
 

 ماهية الأسموب و الأسموبية – 1
 توطئة :  – 1 - 1

مصطمح عمـ الأسمكب كالأسمكبية في الدراسات الأدبية كالمغكية كالحديثة  يكثر تردد     
اىتماما عند الباحثيف كالدّارسيف  كفي لذلؾ تعد الأسمكبية فرعا مف فركع المسانيات مما شكّؿ 

 ىذا الفصؿ نحاكؿ أف نشرح مختمؼ أبعاد ىذا المكضكع مف مفيكـ ، كاتجاىات كمبادئ .

 :نشأة عمم الأسموب والأسموبية – 2 – 1

بداية القرف العشريف مع ظيكر الدراسات المّغكية إفّ مصطمح الأسمكبية لـ يظير إلا في 
الحديثة الّتي قرّرت أف تتّخذ مف الأسمكب عمما يدرس لذاتو أك يكظّؼ في خدمة التّحميؿ 
الأدبي ، كالنّفسي ، كالاجتماعي ، فإذا ما حاكلنا كضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مكلد 

 "جكستاؼ ككبرتنج"في تنبيو العالـ الفرنسي عمـ الأسمكب كالأسمكبية ، فسنجد أنّو  يتمثّؿ 
عمـ الأسمكب الفرنسي ميداف شبو ميجكر تماما حتّى ذلؾ الكقت ، كفي عمى أفّ  1886عاـ 

دعكتو إلى أبحاث تحاكؿ تتبّع أصالة التّعبيرات الأسمكبيّة بعيدا عف المناىج التّقميديّة ، فقد 
كاف ىذا التّحديد مرتبطا بشكؿ كثيؽ كصمت إلى معنى محدّد في أكائؿ القرف العشريف ك 

لذلؾ ارتبط الأسمكب ارتباطا كثيقا بالدّراسات المّغكيّة الّتي ارتبطت  1بأبحاث عمـ المّغة  " 
، كالكلاـ   eugnaLعمى يد العالـ المّغكم دم سكسير مف خلاؿ التّفريؽ بيف المّغة  

euoraL ة ، فإفّ عمـ الأسمكب يركّز عمى ، فإذا كانت الدّراسات المّغكيّة تركّز عمى المّغ
طريقة استخداميا ك أدائيا ، كتركّز بشكؿ كثيؼ كمباشر عمى عمميّة الإبلاغ ، كالإفياـ كقد 
سعت الأسمكبيّة إلى تخميص النّص الأدبي مف السّياقات ك الخارجيّة ك شركطو الإبداعيّة  

, كىك منيج ييدؼ   إلى ضبطا كعمميّا منكلذلؾ فإفّ الأسمكبيّة سعت لأف تككف منيجا بديلا 
 2تحميؿ الخطاب الأدبي ، كالكشؼ عف أبعاده الجماليّة كالفنّيّة "

                                                           
 39ص  2007يكسؼ أبك العدكس ، الأسمكبيّة الرّؤية كالتطبيؽ ، دار المسيرة  الأردف د ط  (  1
  14،د ت ,ص 1عبد العزيز شرؼ ، الأسمكبيّة كالبياف العربي ، الدّار المصريّة المّبنانيّة ، القاىرة ط(  2
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في كرسي  ك يعدّ شارؿ بالي مؤسّس عمـ الأسمكب في المدرسة الفرنسية كخميفة سكسير
كتابو الأكّؿ " بحث في عمـ  1902عمـ المّغة العاـ في جامعة جنيؼ ، كقد نشر في عاـ 

 . الأسمكب الفرنسي

استقرار الأسمكبيّة عمما لسانيّا ،نقديّا ،فيقكؿ إفّ  "أكلماف"يؤكّد الألماني  1969ك في عاـ  
يات ىذا العمـ الكليد ئرم غاالأسمكبيّة اليكـ ىيّ أكثر أفناف المّسانيّات صرامة عمى ما يعت

كمناىجو كمصطمحاتو مف تردّد كنمكّ عمـ الأسمكب إذف يساعد عمى مؿء الفجكة بيف 
ك بفضمو يمكف الكصكؿ إلى الدراسات المّغكيّة كالأدبيّة في مجاؿ التّعميـ ، كالبحث معا ،

لمختمؼ مستكيات الكحدات الجكىريّة الشّاممة الّتي ييدؼ إلييا النّقد المتكامؿ في تغطيّتو 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             .1إلى تحديد تأثيره الجمالي الأخيرليصؿ مف ذلؾ  بنكيّاالعمؿ الأدبي 

بطت نشأة عمـ الأسمكب بظيكر المّسانيّات عمى يد " فرديناند دم سكسير " ككتابو ارت
، كالّذم يشار إلى جيكده في ىذا الميداف كخاصّة فكرتو "محاضرات في المّسانيّات العامّة " 

 في التّفرقة بيف المّغة كالكلاـ الّتي اعتبرت أىّـ مبدأ اعتمدت عميو الأسمكبيّة .

 ".2غفاؿ " أفّ النّشأة الأكلى للأسمكبيّة انطمقت انطلاقة لسانيّة إذف فلا يمكننا إ

تو ك يمتزج بو لتككيف حديث كقد استمرّ يعتمد بعض تقنيافعمـ الأسمكب مرتبط بعمـ المّغة ال
مختمفة ، ىذه التّقنيّات أك المعطيات الألسنيّة الّتي كانت بمثابة الأرضيّة الّتي  أسمكبيّات

 .3انطمؽ منيا تلامذة دم سكسير لمكصكؿ إلى ما يسمّى بالأسمكبيّة

 

                                                           
1
 182، ص 1983، د ت ,صلاح فضؿ ،عمـ الأسمكب مبادئو ك إجراءاتو ، دار الشّركؽ ، القاىرة (  

2
ٌّة ،القراءة ٌوسف أحمد(   ٌّة ،الدّار المحاٌثة ووهم البنٌة سلطة النّسق  . 377ص ، 1،2007ط ،لبنان ،بٌروت للعلوم العرب

3
ٌّة ، العدوس أبو ٌوسف(    41ص ، والتّطبٌق الرّؤٌة الأسلوب
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فتحا جديدا في الألسنيّة ، إذ ذىب إلى دراسة المّغة عمى أنّيا  " كانت دراسات دم سكسير
بناء متكامؿ في مدّة محددّة مف الزّمف ،ثّـ دراسة التّطكرات الجزئيّة الّتي تطرأ عمى بعض 

 ظكاىرىا .

ك أك البلاغة فعمـ النّحك يقتصر حك لأفّ البحث في ىذه المتغيّرات ليس مف مجاؿ عمـ النّ 
مف ىنا قامت  ليا،اجتماعي كلا ييتّـ بخصكصيّات استعماؿ الفرد غة كنظاـ في بحثو عمى المّ 

 الأسمكب.الحاجة إلى عمـ بديؿ يشغؿ ىذا الفراغ فكاف عمـ 

كلابدّ مف الإشارة إلى المبادئ الّتي أسّس عمييا " دم سيكسير " عمـ المّغة الحديث كخاصّة 
  . 1ثنائيّتو المشيكرة )المّغة / الكلاـ ( "

لدل جماعة ما كبيف ميّز " دم سكسير" بيف المّغة الّتي ىيّ مجمكعة مف الرّمكز متّفؽ عمييا 
الكلاـ الّذم ىكّ الإستخداـ الخاص لمّغة ، فاستعماؿ المّغة يختمؼ مف فرد إلى آخر  كمف 

 حالة إلى حالة ، فمكؿّ فرد طريقتو أك "ّ أسمكبو الخاص في استعماؿ المّغة .

ضركرة دراسة المّغة بكصفيا نظاما مف الإشارات " جكىره الكحيد الرّبط كلفت سكسير إلى 
 بيف المعاني كالصّكر الصّكتيّة ".

فيكّ  " أمّا الكلاـ  كالبيئات،كما أفّ المّغة بمختمؼ جكانبيا تخضع لمتّغيّرات في شتّى العصكر 
 ".التنّفيذ الفردم كالعقمي لمّغة

 التّاريخ.عف ذلؾ فإفّ الكلاـ ىكّ  الّذم يطكّر المّغة عبر  كفضلا

يكتسب المّغة إلّا بتعمّمو  كالفرد لاإفّ ضبط علاقة المّغة بالكلاـ تأتي مف أفّ المّغة أداة لمكلاـ 
 قكؿ خاص. لغكم، كالكلاـكالمّساف نظاـ  لسانيّة،ك باختصار فإفّ " المّغة قدرة  لمكلاـ،

                                                           
، مذكّرة مقدمّة لنيؿ شيادة الماجستار في الأدب العربي،  تخصّص بلاغة كأسمكبيّة ، جامعة  مكنية مكرسي ، التّفكير الأسمكبي عند ريفاتير(  1

 .09، ص  2010-2009الحاج لخضر ، باتنة ، 
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تكجد في الكعي الكلامي لكؿّ فرد أمّا الكلاـ فيكّ فردم خاص بكؿّ متكمّـ  إذف فالمّغة جماعيّة
 .1لغكمينتمي إلى مجتمع 

الّتي تميّز كؿّ فرد لمّغة ، ىذه السّمات ىيّ الّتي تككّف ىذه الفكرة تبيّف لنا لسّمات  إذف
تي أسيمت في الأسمكب ،أك أفّ السّمات المميّزة الّتي تتّخذىا المّغة في كؿّ استعماؿ ىيّ الّ 

نشأة عمـ الأسمكب ، فبيذا المفيكـ تكجد كجكه شبو قكيّة بيف الأساليب كالإستعمالات المّغكيّة  
كرّر فإذا بالأسمكب نمكذجا مف الإستعماؿ المّغكم ، يتككّف مف مجمكعة سمات لغكيّة ، يت

 .كركدىا مرتبطة بسياؽ معيّف 

ككانت البداية للأسمكبيّة قديما عند العالـ السكيسرم " فرديناند دم سكسير " الّذم أسّس عمـ 
      "المّغة الحديث كفتح المجاؿ أماـ أحد تلاميذه ليؤسّس ىذا المنيج كىكّ " شارؿ بالي

الألسنيّة ، ك أصبحت الأسمكبيّة ـ فكضع عمـ الأسمكبيّة كجزء مف المدرسة  1947 -1865
الأداة الجامعة بيف عمـ المّغة ك الأدب كبذلؾ فقد ارتبطت نشأة الأسمكبيّة مف النّاحيّة ىيّ 

 التّاريخيّة ارتباطا كاضحا بنشأة عمكـ المّغة الحديثة .

ّـ إفّ الأسمكبيّة كادت أف تتلاشى لأفّ الّذيف تبنكا كصايا " بالي " في التّحميؿ الأسمكبي  ث
سانيّة ككظّفكا العمؿ الأسمكبي بشحنات التّيار الكضعي فقتمكا سرعاف ما نبذكا العممانيّة الإن

 كليد "بالي" في ميده كمف أبرز ىؤلاء في المدرسة الفرنسيّة "ج ماركزك " .

حيث انعقدت ندكة عالميّة بجامعة   1960كلكف الحياة عادت إلى الأسمكبيّة بعد عاـ 
 محاضرتو حكؿ الألسنيّة  "سكفب" بأمريكا عف )الأسمكب ( ألقى فييا " جاك "آنديانا"
 الإنشائيّة فبشّر يكميا بسلامة بناء الجسر الكاصؿ بيف الألسنيّة كالأدب.ك 

                                                           
 10 -09مكنية مكرسي ،التفكير الأسمكبي عند ريفاتير ص (  1
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ازداد الألسنيكف اطمئنانا إلى ثراء البحكث الألسنيّة كاقتناعا بمستقبؿ  1965كفي سنة 
إلى لرّكسيّيف مترجمة حصيمتيا المكضكعيّة عندما أصدرت ت . تكدركؼ أعماؿ الشكميّيف ا

 .1الفرنسيّة

،مصطمح مؤكّد لأكّؿ مرّة لدل  1872إفّ مصطمح الأسمكبيّة المستعار مف الألمانيّة منذ عاـ 
 أم " ففّ التّعبير"  ثّـ ماالشّاعر"نكفالي " مع نياية القرف الثاّمف عشر مرادفا ؿ "البلاغة " 

نّيا قريبة مف مفيكـ لبث أف استخدـ المصطمح لاحقا في قبكلات متنكّعة أقؿ ما يقاؿ عنيا إ
"الأدب " ، كبما أفّ ىذا الأخير نفسو ليس محدّدا تحديدا صارما ، كغيره مف مكاد أخرل في 

 .2العمكـ الإنسانيّة ، فبقيّت الأسمكبيّة إلى يكمنا ىذا متنازعا في تحديد مجاليا تحديدا حصريّا

الّتي عادت ما تعزل كمف حسف طالعنا أنّيا مرتبطة بدراسة كتحميؿ النّصكص الجميمة 
لأجناس قكليّة إبداعيّة كلمقراءات الذّكقيّة الفرديّة الّتي لا أماف كلا ضماف ليا مف أف تقكؿ ما 
يقكلو النّص، كىذه مفارقة مستحبّة ك إلّا ردّد القارئ تردادا سطحيّا ما سبؽ لمكاتب أف بدر 

 بو.

دات متنكّعة كمتباينة في تحديد : أفّ لمصطمح الأسمكبيّة تحديدات كتعقيكعميو يتّضح لنا 
 اختصاصاتيا كبحكثيا المتعمّقة بقراءة كتحميؿ النّصكص الأدبيّة.

 

 

 

 
                                                           

1
ب الإسلامي ، عبد المّو بف عبد الكىاب العمرم ، الأسمكبيّة دراسة كتطبيؽ ، مذكّرة تخرّج لنيؿ شيادة الماجستار ، قسـ البلاغة كالنّقد كمنيج الأد(  

 07كميّة المّغة العربيّة ،جامعة الإماـ محمد بف سعكد الإسلاميّة ، ص
 .128ص  2016،  2الجزائر ، ط –ىكمة ، لمطّباعة كالنّشر كالتّكزيع عبد الجميؿ مرتاض ، المّسانيّات الأسمكبيّة ، دار (  2
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 مفهوم الأسموب: -2

 : مفهوم الأسموب عند اليونان: 1 -2

مشتقّة مف الأصؿ اللّاتيني لمكممة الأجنبيّة الّتي تعني القمـ ، كفي  “ elyaL“لفظة أسمكب 
كتب البلاغة اليكنانيّة القديمة كاف الأسمكب يعدّ إحدل كسائؿ إقناع الجماىير ، فكاف يندرج 
تحت عمـ الخطابة كخاصّة الجزء الخاص باختيار الكممات المناسبة لمقتضى الحاؿ ، كتكمّـ 

في  "ككنتميانكس"الثاّلث مف بحثو في الخطابة ، ثّـ تحدّث عنو عنو أرسطك في الكتاب 
الكتاب الثاّمف مف بحثو في نُظـ الخطابة ، كقد كرث عمماء الخطابة الأكربيّكف في العصكر 
الكسطى بعض مفاىيميا في تقسيماتيـ للأساليب الممكنة في الكتابة ، كقرّركا انقساـ 

، كمف بعد  1ء ، كالكسيط، كالسّامي أك الكقكري: البسيط أك الكطأقساـ  ثلاثالأسمكب 
أرسطك فقد أصبح يستخدـ أصلا لمقمـ ك الرّيشة ، ثّـ استخدـ لففّ النّحت العمارة ثّـ دخمت 
في مجاؿ الدّراسات الأدبيّة حيث صار يعني أمّ طريؽ خاص لاستعماؿ المّغة بحيث تككف 

 .2ىذه الطّريقة صفة مميّزة لمكاتب أك الخطيب

 الأسموب لغة ::-2-2

 في " معجـ لساف العرب " لابف منظكر في مادّة سمب يقاؿ : لمسّطر مف النّخيؿ أسمكب  
قاؿ : الأسمكب الطّريؽ كالكجية كالمذىب ، يقاؿ أنتـ في أسمكب سكء كتجمع عمى أساليب ، 

الففّ ، يقاؿ : أخذ في أساليب مف القكؿ أم  بالضّـريؽ تأخذ فيو ، كالأسمكب كالأسمكب الطّ 
كيقاؿ: سممت أسمكب فلاف   " المعجـ الكسيط" ، فالأسمكب الطّريؽ   ، أمّا في 3أفانيف منو

يقاؿ :  عمى كذا ، طريقتو، مذىبو ، كالأسمكب طريقة الكاتب في كتابتو  كالأسمكب الففّ  

                                                           
 .35يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبيّة الرّؤية كالتّطبيؽ ص (  1

 . 145ق ،ص 1419،  1عدناف النحكم ، الأسمكب كالأسمكبيّة بيف العممانيّة كالأدب ، الممتزـ بالإسلاـ ، دار النّحكم ، ط(  2

 . 225، ص  1994العرب ، دار صادر لمطّباعة كالنّشر ،بيركت ،د ط،  ابف منظكر ، لساف(  3
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الصّؼ مف النّخيؿ ، كنحكه كالجمع أخذ في أساليب القكؿ أم فنكف متنكّعة ، كالأسمكب 
 .1أساليب

مف خلاؿ ىذه التّعاريؼ يتجمّى لنا أفّ بداية الأسمكب كانت مف عند اليكنانيّيف ، إذ كاف يعدّ 
أىّـ كسيمة لإقناع الجماىير ، كلقد كاف يندرج تحت عمـ الخطابة ،كما أنّو استعمؿ لعديد مف 

 كجية إلى غير ذلؾ.  الفنكف ، كما يعرؼ عنو أنّو الطّريؽ أك ال

 : مفهوم الأسموب اصطلاحا: 3 -2

      أمّا في الإصطلاح فقد تبنّى ظاىرة الأسمكب العديد مف النّقّاد سكاء القدامى أمثاؿ        
 فريفاتير ك دلامبير  كجك "أك المحدثيف معاصريف أمثاؿ  "ي ، كالجرجانيبابف قتيبة  كالخطا"

عمى آراء ك قكاعد سابقييـ ، كسنحاكؿ ضبط مفيكـ  ك آخركف معتمديف في ذلؾ "ديبكا
 الأسمكب عند القدامى كالمحدثيف .

إلى الأسمكب ككنو مرتبط بطرؽ أداء المعنى في نسؽ  ـ( 889ىػ / 276نظر ابف قتيبة ) - أ
لعرب مختمؼ إذ يقكؿ : " إنّما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره كاتّسع عممو كفيـ مذاىب ا

أك حمالة أك  ف العرب إذا ارتجؿ كلاما في نكاحفالخطيب مب .... كافتنانيا في الأسالي
أك صمح أك ما أشبو ذلؾ ، لـ يأت بو مف كاد كاحد ، بؿ يفتف فيختصر تارة إرادة  تحضيض

التخفيؼ ، كيطيؿ تارة إرادة الإفياـ ، كيكرّر تارة إرادة التّككيد  كيخفي بعض معانيو حتّى 
ضيا حتّى يفيـ الأعجميف كيشير إلى الشّيء كيكنّي عف عمى أكثر السّامعيف ، كيكشؼ بع

كف عنايتو بالكلاـ عمى حسب الحاؿ ، كقدر الحفؿ، ككثرة الحشد ، كجلالة كالشّيء ، ك ت
أمّا عند الخطابي : فيكّ عنده كلاـ في نكع ما  يعني بو الشّاعر ك يصفو ، كيمتاز  .2المقاـ

                                                           
 . 440، ص 1994، 2إبراىيـ أنيس ك آخركف ، المعجـ الكسيط ، دار الأمكاج  الكسيط ، بيركت ، لبناف ، ط(  1

  12يكسؼ أبك العدكس،الأسمكبيّة الرّؤية كالتّطبيؽ ، ص(  2
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ا ، كأحسف أشدّ مف نظيره في ىذا المجاؿ تقصيّ ،بأف يككف مثلا بو عف نظيره مف الشّعراء 
   .1منو تخمّصا إلى دقائؽ المعاني ، كأكثر إصابة فييا

 :عند عبد القاهر الجرجاني-ب

يعتبر " النُّظـ كالأسمكب " متلازميف ، فيما كاحد لا ينفصلاف ، كشاع بعد الجرجاني      
،  كىك أخضع الكلاـ لمنّحك، كجعمو خضكع  الأسمكب لمنّحك ،فيكّ المحدّد الأساسي لممعنى 

 بذلؾ معيارا أساسيّا لكف الأسمكب أسمكبا كيحقّؽ التّركيب معناه"

 عند ابن خمدون: -ج

" الأسمكب لا يقتصر عمى النّحك فقط، ك إنّما جعؿ مف العركض، كالبلاغة عناصر     
 أساسيّة تخدـ المعنى"

فالأسمكب عنده ىكّ " المنكاؿ الّذم تنُسج فيو التّراكيب أك القكالب الّتي تفرغ فييا ، كلا يرجع 
فيو الّذم ىكّ كظيفة العركض ، فيذه العمكـ  عمى الكلاـ باعتباره الكزف كما استعممو العرب

 الثّلاثة خارجة عف ىذه الصّناعة الشّعريّة ...." .

 عند ابن الطباطبا : -د

الأسمكب ىكّ مناسبة الكلاـ لبعضو بعضا ،فلا يظير بو خمؿ أك اىتزاز يشكب اتّساقو  "     
كبذلؾ لا يفقد التّركيب معناه، ك إنّما يكتمؿ .ففي الشّعر مثلا يكتمؿ المعنى إذا انسجمت 

 الأبيات الشّعريّة ، كحافظت عمى نظاـ القصيدة العاـ".

خرجكا عف ككف " الأسمكب " ىكّ المكافقة بيف كما يمكف استخلاصو ىك أفّ ىؤلاء جميعا لـ ي
 عيار أك معايير جرل التّطرؽ إليأطراؼ الكلاـ في إطار منتظـ / ككفؽ م

 

                                                           
1
 . 08ص ، 1119 ، 1ط ، القاهرة المعارف، دار الحدٌث، اللغّوي الدّرس ضوء فً حسٌن طه أسلوب ، البدراوي زهران(  
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  تعريف الأسموبيّة:  -3

تشير الدّراسات إلى أفّ مصطمح الأسمكبيّة كليد الدّراسات النّقديّة المعاصرة ، أطمقو       
دراسة الأسمكب عبر الانزياح المّغكم كالبلاغة في عمى  1875الباحث)فكندك جايمنس( عاـ 

.أمّا في 1كأسّس قراءة عمـ الأسمكبيّة النّيائيّة 1902مو شارؿ بالي عاـ الكتابة البلاغيّة ، كأصّ 
 ylyaL  L)        ( كعمـ الأسمكب بديؿ ؿ eaLylyasylsالعربيّة فيكّ مقابؿ لمّفظة الفرنسيّة )

ycsLgcL. ) 

ؿ لثنائيّة أصكليّة ، فسكاء انطمقنا مف الدّاؿ اللّاتيني ، أك انطمقنا مف ك ىذا المصمح حام
( ylyaLالمصطمح الّذم استقر ترجمتو لو في العربيّة كقفنا عمى داؿ مركّب جذره أسمكب )

( كخصائص الأصؿ تقابؿ انطلاؽ أبعاد لاحقة ، فالأسمكب ذك مدلكؿ eaLsكلاحقتو )ية( )
كاللّاحقة تختصّ بالبعد العمماني العقمي ، كبالتّالي المكضكعي   إنساني ذاتي كبالتّالي نسبي

كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الدّاؿ الإصطلاحي إلى مدلكلو بما يطابؽ عبارة عمـ الأسمكب 
 .2لذلؾ تعرؼ الأسمكبيّة بداىة بالبحث عف الأسس المكضكعيّة لإرساء عمـ الأسمكب

ة النّص مف خلاؿ أساليبو ، كيرل بييرجيرك " أنّيا أكات فالأسمكبيّة نقد عممي يبحث في شعريّ 
 .3في مقابؿ الأسمكب الّذم يعني طريقة التّعبير عف الفكر بكاسطة المّغة المسانيالتّعبير 

الأسمكبيّة إذف ىيّ العمـ الّذم يدرس النّص الإبداعي مف منطمقيف أكّليما كيفيّة تحكّؿ النّص 
العاديّة إلى الكظيفة الشّعريّة التّأثيريّة ، كثانييما كيفيّة استغلاؿ المّغكم مف كظيفتو الإيصالية 
 أدكات المّغة لمتّعبير عف الفكر.

 

 

 
                                                           

1
ٌّة الأسلوب ، المسدي السلام عبد(   ٌّة الدّار ، والأسلوب  .35 ص ت، د ،3ط ، تونس ، للكتاب العرب

2
ٌّة فً مقالات ، عٌاشً منذر(    .29 ص ، 1990 ،1ط ، سورٌا ، دمشق ، الكتاب إتّحاد الأسلوب

3
 . 141ص ، 2003 ،1427 ،2ط ، حمٌد حسن وتقدٌم مراجعة ، والأسلوب اللغّة ذرٌل، بن عدنان(  



 الفصل الأول                                       مدخل نظري حىل مفهىم الأسلىب و الأسلىبية
 

14 
 

 الأسموبيّة لدى شارل بالي :  -

في يرتبط تحديد الأسمكب لدل " بالي " بالمّسانيّات ، إذ إفّ الأسمكب عنده يتجمّى      
تأثيرا معيّنا في مستمعيا أك قارئيا ، كمف ىنا مجمكعة مف الكحدات المّسانيّة الّتي تمارس 

 يتمحكر ىدؼ الأسمكبيّة حكؿ اكتشاؼ القيـ المّسانيّة المؤثّرة ذات الطّابع العاطفي .

العمـ الّذم يدرس كقائع التّعبير المّغكم مف ناحية محتكاىا  " :ىيكليذا فالأسمكبيّة عنده 
كريّة مف خلاؿ المّغة ككاقع المّغة عبر ىذه أم التّعبير عف كاقع الحساسيّة الشّع العاطفي،

 .1الحساسيّة "

ك يُعنى " بالي " بالكقائع المّسانيّة تمؾ الكقائع الّتي لا تمتصؽ بمؤلّؼ معيّف ، فيذا النّمط 
الأخير مف الكقائع المّسانيّة يُقصيو " بالي " مف الدّراسة الأسمكبيّة عمى الرّغـ مف أنّو يمثّؿ 

إفّ بالي ينظر إلى الأسمكبيّة بكصفيا دراسة تنصب عمى الكقائع المّسانيّة عبر أسمكبا معيّنا : 
 تماىييا بالمجتمع أك بطريقة تفكير معيّنة .

فإنّو المؤسّس  أدؽ،كبعبارة  الحديثة،كمف المعركؼ أفّ "بالي" كاف مف أىـ مؤسّسي الأسمكبيّة 
 ليا.الحقيقي 

شرعيّة لكجكد الأسمكبيّة الّتي أنكرىا بعض المنظريف إثبات كليذا كقعت عمى عاتقو مسؤكليّة 
، كلكي نمخص كجية نظر كؿ مف " كركتشو" ك "بالي" بصدد ىذه المشكمة لاسيما "كركتشو" 
 نكرد ما يأتي :

" كلكي ينكر السيّد " كركتشو" عمى عمـ الأسمكب حقّو في الكجكد ، يذىب إلى أفّ كؿ خمؽ 
ك أفّ ) عمـ ,ىذا الحدس لا يخضع لمتّحميؿ الأسمكبي فني نابع مف حدس مركّب ، ك أفّ 

                                                                                                                           الكتابة ( الّذم يزعـ أنّو يقدّـ قكاعد لإيجاد ىذا الحدس أشد سخفا.

 
                                                           

1
ٌّا"  المطر"  أنشودة فً دراسة ، الأسلوبٌة البنى ، ناظم حسن(    . 31 ص.  2002، 1ط ، المغرب ، البٌضاء الدّار ، ب للس
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في الظّاىر كلكنّيا تتجاىؿ حقيقة خشنة ، كىيّ ضركرة الإفياـ ، كلندع كالحجّة تبدك مقنعة 
سائر الفنكف مكتفيف بالأعماؿ الأدبيّة : إنّنا نسمـ بصدكرىا عف الحدس ، فيذه حقيقة مؤكّدة  
كلك أفّ الإلياـ لا يحدث لجميع الكتّاب بصكرة تمقائيّة كمستعصيّة عمى التّحميؿ كما نميؿ إلى 

كلكف التّعبير الصّادر لا يمكف أف يككف حدسيا كمباشرا كغير منقسـ بصكرة الظّف عادة ، 
 مطمقة .

ىكذا يثبت " بالي " شرعيّة كجكد الأسمكبيّة ، أك شرعيّة انبثاقيا كعمـ جديد يبحث في أنماط 
ف كانت ىذه الأنماط إنّما تصدر عف حدس معيّف ، فالمّغة    التّعبير الّتي تقدّميا المّغة ، كا 

أف   "بالي"حسب  منظكمة اجتماعية ، كالبحث الأسمكبي إنّما يحاكؿ  -في الأخير  -يى
 . 1و انقيادات الكلاـ لقكانيف المّغةيسكن

ىي جممة الصيّغ المّسانيّة الّتي تثرم النّص كتكثفّو  –عمى حدّ رأيو  –إذف فالأسمكبيّة 
 كتكشؼ عف طبيعة المنشئ كطبيعة تأثيره عمى المتمقّي.

إذف فقد اتّسمت أسمكبيّة "بالي" بسمة كصفيّة مف خلاؿ طبيعة تحميلاتيا المحايثة ، إذ تستند 
إلى المّغة حسب عمميّة استكشافيا لمعلاقات القائمة بيف شكؿ التّعبير كالفكر ، فييّ تتعمّؽ 
 بنظاـ المّغة كبتراكيبيا ككظيفة ىذه التّراكيب ، إنّيا تبحث في المّغة عف ذلؾ المضمكف

 الّذم تختزنو المفردات ك التّراكيب. –كليس المنطقي  –الكجداني 

تش" مصطمح ) أسمكبيّة (عمى دراسة الأسمكب عبر أطمؽ " فكف درجيمن 1875كفي عاـ    
الإنزياحات المّغكيّة ، كالبلاغيّة في الكتابة الأدبيّة ك الّتي اعتبرىا )تفضيلات (خاصّة  يؤثّرىا 

إذ أفّ الكاتب في إنشائو يختار عددا مف الكممات ، كالصّيغ دكف الكاتب عمى حدّ قكلو ، 
 غيرىا ،يؤثّرىا ك يجدىا تعبّر عف نفسو.

 

                                                           
1
ٌّة البنى ، ناظم حسن(    . 32 -31 ص ، الأسلوب
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إثر ازدىار ) عمـ المّغة ( الحديث عمى عمى ,ك لـ تكف الأسمكبيّة كقتيا قد اتّضحت معالميا 
 -1865)  "( ،انبرل أحد تلاميذه كىكّ " شارؿ بالي 1913-1857يد فرديناند دم سكسير )

( لدراسة الأسمكب، بالطّرؽ العمميّة كالمّغكيّة ، إذ استيكتو بنيكيّة المّغة  فعمؿ عمى 1942
 إرساء قكاعد الأسمكب عمييا .

تحمّس "شارؿ بالي" لتدعيـ الأسمكبيّة ، كعمـ للأسمكب ، كتمييزىا عمى الخصكص عف النّقد 
كتابو "  1905يّة الفرنسيّةّ  ثّـ عاـ " في الأسمكبكتابو  1902، فأصدر عاـ الأسمكبي القديـ

غة كقد اعتبرت محاكلتو المجمؿ في الأسمكبيّة كالّذيف أقاميما عمى الكجدانيّة ، كتعبيريّة المّ 
  .1نة الأكلى في صرح الأسمكبيّة العمميّةالمي

كبخصكص العلاقة الّتي بيف البحث الأسمكبي ، كبيف البلاغة ، ك النّقد عمؿ )بيير غيرك( 
إظيار الازدكاج الكظيفي الّذم بيف مجاؿ العمؿ الأسمكبي ، كمحتكل التّفكير البلاغي  عمى

  1954كذلؾ في مطمع الخمسينيّات، إذ صارت الطّبعة الأكلى مف كتابو " الأسمكبيّة " عاـ 
 كرأل أفّ مكضكع الفاعميّة بالنّسبة لكؿ منيما كاحد ، ىكّ ففّ الكتابة ، ففّ التأليؼ ففّ القكؿ 

 ففّ الأدب .ك 

 

 

 

 

 

                                                                                                                      

                                                           
1
 ( 132-131) ص ، والأسلوب اللغّة ذرٌل، بن عدنان(  
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                                                                                                         بسون:الأسموبيّة عند رومان جاك-
بسكف "رمزا ليذه الحركة ، فقد قاـ بالتأسيس للأسمكبيّة البنيكيّة ذات الطّرح يعدّ" ركماف جاك

 سمكب الميداف الأكّؿ ك الأخير لمبحث.الّذم يجعؿ الأ المحايث

"فقد مّما كاف يستخدـ كممة " أسمكب كعمى الرّغـ مف أنّو لـ يستخدـ قطّ كممة " أسمكبيّة " ك 
استبدليا بمصطمح " الشّعريّة " كلئف كاف "جاكبسكف" قد أقاـ نظريّة التّكاصؿ ، كحدّد كظائؼ 

 المّغة بست كظائؼ.

فإنّو ركّز عمى الكظيفة الشّعريّة ، لككنيا أبرز كظائؼ الففّ المّغكم الأدبي ،كتمؾ الكظيفة 
الاختيار )الانتقاء( عمى محكر الشّعريّة تتحقّؽ بإسقاط مبدأ المساكاة ) التّعادؿ( في محكر 

ذا كاف "جاكبسكف "يركّز عمى الكظيفة الشّعريّة أساسا في التّحميؿ  التّركيب ) التنّسيؽ(، كا 
، حيث الأسمكبي، فيكّ يؤكّد عمى ضركرة الكقكؼ عمى علاقتيا بالكظائؼ الأخرل لمّغة 

ذم يعالج الكظيفة الشّعريّة يقكؿ: "كيمكف أف تحدّ الشّعريّة بككنيا ىذا القسـ مف الألسنية الّ 
 في علاقتيا مع الكظائؼ المّغكيّة الأخرل .

يس كمجرد بديؿ عف الشّيء ، كلنده في إدراؾ الكممة بككنيا كممةكتتجمّى "الشّعريّة " ع
 1، كلا كتفجير عاطفة.المسمّى

ليست علامات  ، كشكميا الخارجي كالدّاخميإنّيا تتجمّى في ككف الكممات، كنحكىا، كمعناىا
 ، بؿ علامات تممؾ كزنيا الخاص كقيمتيا الذّاتيّة.غير مباليّة لمكاقع

كعمى الرّغـ مف التّأكيد عمى " الكظيفة الشّعريّة " إلّا أفّ الباحث الأسمكبي عميو أف يتعامؿ مع 
ة يقكؿ جاكبسكف: "يجب أف نقرأ قصيد النّص عمى أساس أنّو " بنية"  متماسكة ككؿّ لا يتجزّأ.

كما نشاىد لكحة ، أم أف نفيميا ككؿّ بحيث نحدّد جيّدا علاقات كؿّ عنصر بالآخر " فكما 

                                                           
1
ٌّة السمات ٌحً، بن محمّد(    . 18 ص ،2011 ،1ط الأردن، الشّعري، الخطاب فً الأسلوب
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قصيدة فنيتـ أنّنا لا يمكف أف نفصؿ الأشكاؿ في المّكحة عف الألكاف ، كذلؾ لا يمكف أف نقرأ 
 .1كنيمؿ المكسيقى أك الصّكر -مثلا –بالمعاني 

 الأسموبيّة عند ميشال ريفاتير:-

لعمّنا لسنا في حاجة إلى القكؿ بأفّ "ميشاؿ ريفاتير" يعدّ علامة مميّزة في الأسمكبيّة        
، عدّ بحؽ زعيـ الأسمكبيّة البنيكيّة ، فيكّ الّذم كشؼ عف أبعادىا  1971البنيكيّة سنة 

   .كدلالاتيا

يّة نحك العلاقة كلعؿّ الإسياـ الكبير الّذم قدّمو ىذا الرّجؿ يتمثّؿ في تكجيو الأسمكبيّة البنيك 
بيف الخطاب كالمتمقّي ، بعد أف كانت تنصبّ أساسا عمى الخطاب ،دكف أف يحظى الطّرؼ 

النّاشر الفعمي  دّ الكافي ، كبذلؾ عُ  بالاىتماـالثاّني )المخاطَب ( في العمميّة التّكاصميّة 
 لممقاربة البنيكيّة في الآداب الفرنسيّة .

اكبسكف" الّذم يحكّؿ التّحميؿ الأسمكبي إلى تحميؿ لساني ، كىكّ بذلؾ التّكجيو تجاكز طرح " ج
معتمدا عمى مبدأ التّماثؿ ، ليركّز عمى فكرة التّكاصؿ الّتي تحمؿ طابع شخصيّة المتكمّـ في 

 سعيو إلى لفت نظر المخاطَب ، فالرّسالة الشّعريّة عنده تتكيّؼ مع متطمّبات التّكاصؿ.

فكما أنّو لا يكجد نص بلا منشئ كذلؾ ليس  التّكاصؿ،فالمخاطب طرؼ أساس في عمميّة 
 كالرّداءة.فيكّ الحكـ عمى الجكدة  قارئ،ثمة إفياـ أك تأثير أك تكاصؿ بلا 

 التكاصؿكلئف كاف " ريفاتير" يكلي المتمقّي أىميّة بالغة ، إلّا أنّو لا ييمؿ ركني عمميّة 
عف ذاتو  كلا يكتب ليا ، فإنشاؤه  ب ك الخطاب ، حيث أفّ المنشئ يعبّرالآخريف : المخاط

 2.نابع مف نفسو كليس مكجّيا ليا

   

                                                           
1
ٌّة السّمات ، ٌحً بن محمد(    (19-18) ص ، الشّعري الخطاب فً الأسلوب

2
ٌّة ،السمات ٌحً بن محمد(    .19 ص ، الشّعري الخطاب فً الأسلوب
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فأسمكبيّة "ريفاتير " إذف تنظر في العلاقة بيف الأطراؼ الأساس في عمميّة التّكاصؿ 
 ب،ك الخطاب، كالمخاطَب(.)المخاط  

ّـ " ريفاتير "بأربعة مقكّمات اىتماما بالغا ، كىيّ:  اىت

 ، كالسّياؽ الأصغر ، كالتّشبع، كالمفاجأة. الفرادة ،كالسّياؽ الأكبر

كينبني ىذا المقكّـ أساسا عمى أفّ التّجربة الأدبيّة الّتي تنتج نصّا ما تككف دائما الفرادة:  -أ
فريدة ، كمف ثّـ لابد أف يككف النّص فريدا في نكعو.كيكلي " ريفاتير " "الفرادة" اىتماما كبيرا 

، حيث يقكؿ : النّص فريد دائما في جنسو، كىذه الفرادة ىيّ حتّى إنّو يجعميا حدّا للأسمكب 
 التّعريؼ الأكثر بساطة ، كىكّ الّذم يمكف أف نعطيو عف الأدبيّة.

إفّ السّياؽ الأسمكبي عند " ريفاتير " نسؽ لغكم السّياق الأكبر والسّياق الأصغر:  -ب
 حاـ ىكّ المثير الأسمكبي.يقطعو عنصر غير متكقّع ، كالتّقابؿ الّذم ينشأ عف ىذا الاقت

كىكّ الّذم يقكـ عمى تشكيؿ المفاجأة الّتي أكلاىا ريفاتير أىميّة كبرل السّياق الأصغر: :1-ب
 كيعدّ الطّباؽ كالمقابمة منبّيا أسمكبيّا يشكّؿ عنصر المفاجأة.

ىكّ جزء مف الخطاب الأدبي الّذم يسبؽ الإجراء الأسمكبي، كيكجو السّياق الأكبر ::2-ب
 خارجو ، كقد قسمو قسميف:

 سياؽ + إجراء أسمكبي +سياؽ. -

 .1سياؽ+إجراء أسمكبي+نقطة انطلاؽ إلى السّياؽ الجديد+إجراء أسمكبي -

 

 

 
                                                           

1
ٌّة السّمات ٌحً، بن محمد(    (.21-20)ص الشّعري الخطاب فً الأسلوب
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كىكّ مقياس اعتمده " ريفاتير" لقياس مدل تأثير السمة الأسمكبيّة في المتمقّي التشبّع: -ج
فكمّما تكرّرت نفس  ،التّأثيريّة لخاصية أسمكبيّة تتناسب عكسيّا مع تكاترىا كمعناه أفّ الطّاقة 

الخاصية في نص ضعفت مقكّماتيا الأسمكبيّة ، معنى ذلؾ أفّ التّكرار يفقدىا شحنتيا 
 الأسمكبيّة تتناقص كمّما تكرّر، حتّى إنّو ليغدك مظيرا مف مظاىر ضعؼ الأسمكب.

سمكبي: الّذم ىكّ عنصر غير متكقّع، ففي قكلؾ: طار كتنتج عف المثير الأالمفاجأة: -د
قمبي فرحا، فأفّ كممة قمبي غير متكقّعة، فالمتكقّع أف يُذكر بعد الفعؿ "طار" ما يطير حقيقة. 
ك لا يخفى عمينا مقدار المفاجأة الّتي حقّقتيا ىذه الاستعارة المكنيّة، لذلؾ فأفّ قيمة كؿ 

لمفاجأة، حيث كمّما كانت الخاصيّة غير منتظرة كاف كقعيا ظاىرة أسمكبيّة تتناسب مع حدّة ا
  1في نفس المتمقّي أكقع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
ٌّة السمات ، ٌحً بن محمد(    .21ص ، الشّعري الخطاب فً الأسلوب
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 مزايا الأسموب و أنواعه: -4

أىـ مزايا  -الوضوح–إلى  196ص  "الخطابة" طاليس" في كتابوقد ذىب " أرس     
الأسمكب.....لأفّ الكلاـ إذا لـ يكف كاضحا ، لـ يكف أدّل كظيفتو المّغكيّة ، كمف الضّركرم 

 أف يضؿ بالتّالي مناسبا لممكضكع الّذم ينقمو.

كعمى ذلؾ إذا كضعت )الكممة الأنيقة (عمى لساف عبد ، أك صبي ، أك في مكضكعات 
طاليس" ىكّ ما يميّز )الشّعر( عف النّثر ، ك تافية لا تككف )مناسبة( كذلؾ في نظر " أرسط

فيمايز بينيما ، إذ أفّ الشّعر يتحمّؿ الغرابة في القكؿ، كالخركج عف المألكؼ، لأفّ 
 1مكضكعاتو  كأيضا أشخاصو، ىيّ عادة خارجة عف المألكؼ.

 :ك الغربيّكف ، منذ اليكناف إلى اليكـ يميّزكف عادة بيف ثلاثة أنكاع مف الأساليب ك ىيّ 

 الأسمكب البسيط أك السّيؿ. -1

 الأسمكب المعتدؿ أك الكسيط. -2

 الأسمكب الجزؿ أك السّامي. -3

كىذا التّقسيـ الّذم يربط ىذه الأساليب بالمكضكعات الّتي يعالجيا الخطاب المّغكم، كخاصّة 
 الخطاب الأدبي.

مرّسائؿ ك الحكار، كفي كلذلؾ ىـ يقكلكف في الأسمكب الأكّؿ، البسيط أك السّيؿ، أنّو يصمح ل
الثاّني، المعتدؿ أك الكسيط، أنّو يصمح لمتّاريخ، كالممياة، في حيف أفّ الأسمكب الثاّلث الجزؿ 

 أك السّامي يصمح لممأساة.....

أفّ ىذا الرّأم خلافي، بديؿ أفّ الأنكاع الأدبيّة الحديثة، كالرّكاية، كالمسرحيّة الاجتماعيّة  إلاّ 
 تستيمؾ عدّة أساليب تظؿّ فييا ناجحة....

                                                           
1
ٌّة و النّص ذرٌد، بن عدنان(   ٌّة بٌن الأسلوب  (47-46)ص. 2003 ط، د ، العرب الكتّاب اتحاد منشورات ، والتّطبٌق النّظر
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 وظيفة الأسموبيّة: -5

الأسمكبيّة تعتمد البنية المّغكيّة لمنّص مطمقا أساسيّا في عمميا، كتتمثّؿ كظيفة البحث         
تعبّر بيا كالعلاقات التبّادليّة فحص الأنكاع المؤخرة ، كدراسة الكسائؿ الّتي الأسمكبي في 

كتحميؿ النّظاـ المتغيّر ، فالأسمكبيّة تعني دراسة النّصكص سكاء كانت أدبيّة أك غير ذلؾ ، 
كذلؾ عف طريؽ تحميميا لغكيّا بيدؼ الكشؼ عف الأبعاد النّفسيّة كالقيـ الجماليّة كالكصكؿ 

فكر الكاتب مف خلاؿ تحميؿ نصّو، فطكؿ الجممة أك قصرىا ، كغمبة الأفعاؿ  إلى أعماؽ
أك الأسماء ، كاستخداـ الحركؼ بطرائؽ معيّنة ، ككفرتيا أك ندرتيا ، كتحميؿ   فييا 

الأصكات اللّافتة للانتباه ، كدراسة الأكزاف كدلالاتيا كغير ذلؾ  مف ملامح كخصائص 
ىكّ كمّو مجاؿ بحث الأسمكبيّة ك أم تغيير في ترتيب أجزاء يتّصؿ بيا النّص........ىذا 

ذات التّرتيب  – uykua كما يقكؿ باسكاؿ  -يتبّع تعبير في المعنى، فالألفاظ  الجممة
تأثيرات مختمفة ، كمف ذلؾ المختمؼ ليا معاف مختمفة ، كالمعاني ذات التّرتيب المختمؼ ليا 

كالفصؿ بينيما قد يككف لازما في أحكاؿ معيّنة ، إلّا ك المحتكل ، أفّ ثمة علاقة بيف الشّكؿ 
أنّو لا يمكف أف يككف أمرا صارما ، فالألفاظ ليا معاني ك علاقات بالأشياء ، كالسّياؽ المّغكم 

الإنسانيّة برمّتيا، كلذلؾ مف المستحيؿ فصؿ دراسة الأسمكب عف محتكل العمؿ ، ىكّ الخبرة 
قكـ عمى الرّفض الحاسـ لمفصؿ بيف المحتكل كالشّكؿ ، لأفّ فأيّة دراسة أسمكبيّة ينافي أف ت

 1.العمؿ الأدبي كحدة كاحدة ، فلا انفصاؿ لممعنى عف الأسمكب

إفّ جممة ما سبؽ القكؿ نجد أفّ الأسمكبيّة تنطمؽ مف النّص كتختصّ بدراستو ك إخراج 
 النّص. المميّزات الجماليّة ، كصكلا إلى أعماؽ أفكار الكاتب الجماليّة داخؿ

 

 

 
                                                           

1
ٌّة سلٌمان، أحمد الله فتح(   ٌّة، ودراسة نظري مدخل الأسلوب  .42 ص ،2004 ط، د القاهرة، الآداب، مكتبة تطبٌق
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 الفرق بين الأسموب والأسموبيّة:-6

 لقد أصبح في حطـ الثاّبت أفّ الأسمكب ثقافة تستخدـ لنقؿ الأفكار كتصكير الخكاطر       
كالأسمكبيّة آلة تعتمد إلى تفكيؾ الأسمكب لمكقكؼ عمى عناصره كعلاقتيا، لأفّ الأسمكب لغة 

حدّ تعبير بارت في أسطكريّة المؤلّؼ الذّاتيّة  "يتميّز بالاكتفاء الذّاتي، كتغرس جذكرىا عمى
فالأسمكب دراسة بلاغيّة كطاقة تكمف في المّغة كالأسمكبيّة تيتـ بدراسة الأسمكب   1السرية "

 دراسة لغكيّة.

 :ما يميّز الأسموب عن الأسموبيّة 

 الأسموب الأسموبيّة
دخؿ مصطمح الأسمكبيّة القكاميس الفرنسيّة -

 .2ـ 19كالإنجميزية في أكائؿ القرف 
الأسمكبيّة طريقة نكعيّة كدراسة المّغة عف -

الفرد ، عندما تظير الكقائع التّعبيريّة بقيمتيا 
 .3العاطفيّة

دخؿ مصطمح الأسمكب في القكاميس -
 ـ. 15الفرنسيّة في ؽ 

د العامّة الأسمكب ىكّ النّظاـ كالقكاع-
 . 4كأسمكب المعيشة ك غيرىا

الأسمكب ىكّ النّمط المحدّد لأم تعبير -
 لغكم عند فرد معيّف.

 

 

 

                                                           
1
ٌّة بالعٌد، صالح(    .13 ص,  2012, ط د,  الجزائر,  والتوزٌع والنشر للطباعة هومه دار ، النّظم نظر

2
 . 15 ص ت، د -ط د القاهرة، والتّوزٌع، والنّشر للطّباعة، غرٌب دار التّراث، و المعاصرة بٌن الأسلوب دراسة دروٌش، أحمد(  

3
ٌّة ، العطار سلٌمان(    .133 ص ،1981 ،2 العدد ، الأوّل المجلدّ فصول مجلةّ ، وتارٌخ نشأة الأسلوب

4
ٌّة و الأسلوب المسدي، السّلام عبد(    .23ص ، الأسلوب
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كعمى العمكـ يمكف القكؿ : إفّ الأسمكبيّة ىيّ العمـ الّذم يمكف دراسة الأدب مف جميع 
معطيات محدّدة عف اختيارات فرديّة لأديب ما ، في الممارسة المّغكيّة ، كراء ىذا تتداخؿ 

 .1بعض العكامؿ تحكؿ دكف ضبط القكاسـ المشتركة كالمختمفة بيف الأسمكب ك الأسمكبيّة 

 الجدكؿ التّالي: كنكضّحيا في

 الأسموب الأسموبيّة
 دراسة لغكيّة للأسمكب.-
 مفرّقة في الذّاتيّة.-
 طاقة كامنة في المحمّؿ.-
 غير قابمة لمقياس مطمقا.-
 طريقة منيجيّة.-
 تاليّة عمى الأسمكب.-
 منتكج ذاتي متغيّر لمحمّؿ النّص.-
انزياح مزاجي ضمف كسط  كثقافة  تفرّؽ -

ّـ بيف المّغة  كالكلاـ، الرّمز ، الرّسالة كتيت
 أكثر بالمكتكب .

 ابعدت القيـ التّعميميّة .-
 لا تتحكّـ في القكاعد المعياريّة .-
 تعاطؼ ضركرم بيف المحمّؿ كالنّص.-
 مفيكـ الأسمكبيّة بنيكم حديث.-
 تستمدّ المعايير مف العمـ الّذم تنتمي إليو.-

 دراسة لغكيّة لمبلاغة.-
 المّغة. طاقة عامّة في-
 فردم-
 غير قابمة لمقياس أحيانا.-
 نمكذج قالب.-
 أسبؽ مف الأسمكبيّة .-
 منتكج دلالات الألفاظ مع معاني النّحك .-
 انزياح جمالي لساني.-
 لا يفرّؽ بيف المّغة كالكلاـ.-
 يظير الأسمكب في النّطؽ كفي المكتكب .-
ّـ بالقيـ التّعميميّة.-  ييت
 ة.يتحكّـ في قكاعد معياريّ -
 لا يكجد تعاطؼ بيف المحمّؿ كالنّص.-
 مفيكـ الأسمكب بلاغي قيّـ .-
يدخؿ الجانب المّغكم كمكقؼ المؤلّؼ -

 كالجانب الجمالي الأدبي.

 

                                                           
1
ٌّة بالعٌد، صالح(    .157،ص النّظم نظر
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 علاقة عمم الأسموب بالعموم الأخرى: -7

 علاقة الأسموبية بالبلاغة: -7-1

الحديث عف الأسموبية مف حيث عمـ لو متصوراتو و لو مقاييسو في التعامؿ مع إف    
موـ التي تشترؾ معو في موضوعو، الخطاب الأدبي و تحميمو يجعمو ذلؾ مفارقا لبعض الع

البلاغة، غير أف ىذه المفارقة لا تعني المقاطعة النيائية ىو "الخطاب الأدبي"، و منيا عمـ و 
بيف عمـ البلاغة و عمـ الأسموب، و تتحمى عناصر المفارقة ببعض الإجماؿ في الشكؿ 

 .1الذي نقترحو
 الأسموبية عمم البلاغة

 عمـ معياري -1
 يرسـ الأحكاـ التقييمية -2
 يرمي إلى تعميـ مادتو و موضوعو -3
 بمقتضى أنماط مسبقة. يحكـ -4
 يقوـ عمى تصنيفات جاىزة. -5
يرمي إلى خمؽ الإبداع بوصايا  -6

 تقييمية.
 يفصؿ الشكؿ عف المضموف. -7
يعد الإنزياحات و غيرىا مف الظواىر  -8

عوامؿ مستقمة تعمؿ لحسابيا 
 الخاص.

بفصاحة الألفاظ و اسجاـ  ييتـ -9
 الأصوات في التركيب.

يطمؽ الأحكاـ القيمة عمى أجزاء  -10
 مف الخطاب.

عمـ وصفي ينفي عف نفسو  -1
 المعيارية.

 لا يطمؽ الأحكاـ التقييمية -2
 لا يسعى إلى غاية تعميمية. -3
 يحدد بقيود منيج العموـ التقييمية. -4
يسعى إلى تعديؿ الظاىرة الإبداعية  -5

 بعد أف يقرر وجودىا.
لا يقدـ وصايا لكيفية الإبداع  -6

 الأدبي.
 لا يفصؿ بيف الشكؿ و المضموف. -7
الإنزياحات عوامؿ غير يعد  -8

 مستقمة.
يدرس الألفاظ و التراكيب الفصيحة  -9

 و غير الفصيحة في الخطاب.
لا يطمؽ أحكاما قيمة عمى  -10

                                                           
1
 .=7->7( نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص 
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العناصر البلاغية يشير إلى  -11
 المكونة لمخطاب.

لا يحدد الفروؽ بيف الأجناس  -12
 الأدبية.

ييتـ بتحديد إجراءاتو في الخطابات  -13
 بكؿ أنواعيا.

لا يبحث في قوانيف الخطاب  -14
 الأدبي فقط.

لا يحدد السمات المييمنة عمى  -15
 الخطاب.

يعتمد مقاييس شكمية ولذلؾ لا  -16
 يدرس الخطاب الأدبي.

راسة يدرس الخطاب الأدبي د -17
 جزئية.

أجزاء مف الخطاب أو عمى 
 الخطاب كمو.

يشير إلى مكونات الخطاب  -11
 جميعا.

يحدد الفروؽ الأسموبية بيف  -12
 الأجناس الأدبية.

ييتـ بتحميؿ أساليب الخطاب  -13
 واه.الأدبي دوف س

يبحث في قوانيف الخطاب  -14
 الأدبي و مكوناتو البنيوية.

يحدد السمات المييمنة عمى  -15
 الخطاب و ييتـ بالسمات الأدبية.

مقاييس الأسموبية شمولية في  -16
 تحميؿ الدواؿ و المداولات.

الأسموبية تدرس الخطاب دراسة  -17
 شمولية مف حيث الظاىر والباطف.

 

لولا  المسانية الحديثةمكانا مف الدراسات المغوية و  لنفسياولقد كاف يمكف لمبلاغة أف تتبرأ 
توجيات ئو عمما متميزا ذو مناىج خاصة، و بروز عمـ جديد مف عباءة المسانيات و استوا
، فعمى الرغـ مف اعترؼ ، و ىو "الأسموبية"معينة عمى مستوى التنظير، و الممارسة معا

ة مازالت محتفظة باحث البلاغة القديمالكير مف الأسموبييف المعاصريف بأف كثير مف م
ساءة التي لحقت بيا إلا أف الدراسات الأسموبية المعاصرة بقيت تردد المقولة بأىميتيا رغـ الإ

، وقد لعبت الأشكاؿ البلاغية دورا 1التي مفادىا أف: "الأسموبية وليدة البلاغة ووريثيا المباشر"
ميما في تحديد الأسموب الكلاسيكي عمى أساس أف البلاغة تترؾ لمنحو مجاؿ تحديد 

                                                           
 .6;( ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة، الرؤٌة و التطبٌق. ص  1
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المعنى، و الاساس الصحيح للأبنية المغوية، و قد تزايد الإىتماـ بالأشكاؿ البلاغية خلاؿ 
تؤدي إلى العصر الكلاسيكي بحثا عف الأسموب النبيؿ، فدرس جميع الإجراءات التي 

الإرتفاع بمستوى الأسموب، و أصبح الأمر كما يصوره بعض كتاب تمؾ الأياـ في مقالة عف 
لقد تـ تصنيؼ الاساليب في لغتنا بنفس طريقة ترتيب الرعايا  عالمية المغة الفرنسية بقولو: "

 لمرتبة،في ا ئماف لنفس الشيء، لكنيما يختمفاففي مممكتنا، فقد يكوف ىناؾ تعبيراف ملا
كاف  ستطيع أف يمشي في ىذا الطريؽ مدركا مراتب الاسموب"، فإذاالذوؽ الرفيع ىو الذي يو 

اختفاء البلاغة التقميدية مف الدراسات الإنساني قد ترؾ فراغا، فإف عمـ الأسموب ىو الذي 
 .1تقدـ لمؿء ىذا الفراغ

 الأسموبية و صمتها بالمغة: -7-2
بعض علاقة منشأ و منبت، ووفؽ ما يرى  إف علاقة الأسموبية بعمـ المغة ىي   

أف:  "برند شيمتر"الباحثيف تتحدد الأسموبية بكونيا أحد فروع عمـ المغة الحديث، ويرى 
"الأسموبية فرع مف عمـ المغة النظري حيث تحتؿ مكانا بجانب النظرية النحوية، فالذي يناظر 

لبحث الأسموبي، لذلؾ قيؿ أف النظرية الأسموبية في داخؿ عمـ المغة التطبيقي إنما ىو ا
فيي مدخؿ لغوي لفيـ النص، وقد أدى الإرتباط الأسموبية و ليدة رحـ عمـ المغة الحديث، 

التاريخي بيف الأسموبية و عمـ المغة بمؤرخي النقد إلى أف يقعوا في الخمط، فصاروا يعدوف 
....( لصوتية، النحو )الخياؿ، البينة اأي تناوؿ للأدب يظير اىتماما واضحا بمظاىر لغوية 

. و لقد كاف رولاف يارت ممف حاوؿ أف يميز العلاقة القائمة بيف ما 2مف الدراسة الاسموبية"
الاسموب مف جية أخرى، فالمغة و الأسموب ىما حسب دعوه أسموبا مف جية، و الكتابة و ن
موضوعا شيئاف يفرضاف نفسيما عمى الكاتب الذي لا يكوف مسؤولا، باعتبار المغة  "يارت"

،  ومما 3الأسموب بأنو تمؾ الضرورة التي تربط مزاج الكاتب بمغتو "يارت"اجتماعيا، ووصؼ 
تراه بعض الدراسات الموسوعية أف الأسموب في كتؼ المسانيات عاد اليوـ موضوعا لدراسة 

                                                           
1
 .1>1الأسلوب مبادئه و إجراءاته. ص ( صلاح فضل، علم  

2
 .96( ٌوسف أبو العدوس. الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق. ص  

3
 .>19( عبد الجلٌل مرتاض. اللسانٌات الأسلوبٌة، ص  
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بيذا لتعريؼ  إنيا الأسموبية التي تريد أف تكوف العمـ لأقواؿ المغة، و ىي لا تألواعممية 
الأسموب كتصور عممي، و ترى في الوقت نفسو أف كممة أسموب في استعمالو المغوي الشائع 

 .1لو حقؿ دلالي رحب ووظائؼ متعددة
 علاقة الاسموبية بالنقد الأدبي: -7-3

: ىي علاقة الاسموبية بالنقد "عبد السلاـ المسدي"مف بيت الإشكاليات التي طرحيا    
اف تعوض النقد الأدبي إذا كانت في صيرورتيا ترمي إلى الإنفراد الأدبي، و ىؿ بوسعيا 

بعض الآراء النقدية التي لاحظت تمؾ  "المسدي"بسمطاف الحكـ في الأدب؟، ثـ عرض 
مف بينيا "بيير جيرو" و الذي أكد أف العلاقة الحميمية بيف الأسموبية و النقد الأدبي، 

الأسموبية مصبيا النقد و بو قواميا ووجودىا، و يقر بدوف تردد أف الاسموبية تستحيؿ بذلؾ 
نظرية نقدية بالضرورة. و أنكر "عبد السلاـ المسدي" عمى بعض الدارسيف النزوع إلى القوؿ 

ـ أخطأوا التقدير في تنزيؿ ىذا العمـ بأف الاسموبية لا تعدو أف تكوف عمما قائما بذاتو، ثـ أني
-أضاؼ بأنيا قد تتنحىواعده الأصولية التي قاـ عمييا و ، و في رده إلى قمنازلو الحقيقية

جانبا في تحميميا لمعديد مف الجوانب في الأثر الأدبي فاسحة المجاؿ أماـ النقد  -الأسموبية
تحميؿ إلى تقييـ الأثر الأدبي الأدبي و أوضح ذلؾ قائلا: "فيي قاصرة عف تخطي حواجز ال

بالإحتكاـ إلى التاريخ، بينما رسالة النقد كامنة في إماطة المثاـ عف رسالة الأدب،  ففي النقد 
 .2ما في النقد إلا بعضو" إذا بعض ما في الأسموبية وزيادة و في

و لعؿ التقارب بيف الأسموبية و النقد يتـ مف خلاؿ التعاوف عمى الكشؼ عف المظاىر 
و المغة و الموسيقى، فإذا كانت الأسموبية قد أوكؿ  المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التركيب

إف النقد قد تجاوز ذلؾ إلى ليا ميمة البحث في أوجو التراكيب ووظيفتيا في النظاـ المغوي ف
العمؿ، و الأسباب ففي النقد إذف بعض ما في الأسموبية و زيادة، و في الاسموبية ما في 

 إلا بعضو.النقد 

                                                           
1
 .1:6عبد الجلٌل مرتاض. اللسانٌات الأسلوبٌة، ص(  

2
البرغوثً، مذكرو مقدمة لنٌل شهادة الماجٌستٌر فً الآداب و اللغة العربٌة، ( مدانً نادٌة، الخصائص الأسلوبٌة فً دٌوان القدس للشاعر تمٌم  

 .<8-=8. ص7617تخصص نقد أدبً، جامعة محمد خذر، بسكرة، 
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رة فاحصة يستدعي فييا و مف الملاحظ أيضا أف نظرة الناقد إلى النص الأدبي تكوف نظ
التاريخ، و الصياغة، و عمـ و ات الفنية المتوفرة مثؿ المغة و الذوؽ الفني، مختمؼ الأدو 

ثر الفني بالجودة و الرداءة انطلاقا مف تمؾ المعطيات، في حيف لأ..، ثـ الحكـ عمى االنفس
تكوف النظرة الأسموبية نظرة جمالية تبحث عف مواطف الجماؿ في العمؿ الأدبي مف خلاؿ 

 .1مختمؼ ظواىره المغوية و الصوتية و الدلالية و التركيبية و الإيقاعية
تتوافؽ مع رؤيتو و و إف تركيز الناقد الأدبي عمى جوانب معينة في العمؿ الأدبي تستيوي

رى متعددة يكتنزىا النص الأدبي أخ اة لتجاوز جوانبمدع لمعممية الإبداعية يكوف الخاصة
لمعالجة ىذه المشكمة فإف الباحث المغوي أو عالـ المغة يستطيع أف يتقدـ ليضيء جوانب و 

تمتمكيا المغة، و تكوف إمكانات البحث المغوي مؤدية خدمة جميمة لمنقد الأدبي. حيث يرى 
و الأسموبية ىي عموـ المغة، مف بلاغة، و عمـ  "رجاء عيد" أف حمقة الوصؿ بيف النقد الأدبي
رحمة المغامرة في البحث عف جماليات النص  الدلالة، و النحو، حيث يأبى كؿ عمـ مواصمة

الأدبي "فالبحث الاسموبي يتشكؿ في نطاؽ الدراسة المغوية... مف حيث اعتماده عمى 
 دة....إمكانات المغة و عمى مناىجيا المختمفة و عمى حقوليا المتعد

يجمع أغمب الباحثيف و الدارسيف في ىذا المجاؿ بأف الأسموبية "عمـ وصفي ببعض  لذلؾ
الخصائص و السمات التي تميز النص الأدبي عف طريؽ التحميؿ الموضوعي للأثر الأدبي 

"نظر و تقميب في الأدب، و تذوؽ الذي تتمحور حولو الدراسة الأسموبية"، أما النقد فيو 
 كـ عميو و السمو بو إلى أعمى مراتب الجماؿ والإستحساف.تمييز لو و حو 

 

 

 

 
                                                           

1
 .96-<8( مدانً نادٌة، الخصائص الأسلوبٌة فً دٌوان "فً القدس" ص  
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 اتجاهات الأسموبية: -8
تعددت اتجاىات الأسموبية و اختمفت فيما بينيا، و رغـ ىذا التعدد إلا أننا سنقؼ عند 

 الإتجاىات الأكثر شيوعا و التي يمكننا حصرىا فيما يمي:
 (:1947 -1865الأسموبية التعبيرية شارل بالي ) -8-1

اعتبر "شارؿ بالي" أف الطابع الوجداني ىو العلامة الفارقة في أي عممية تواصؿ بيف        
مرسؿ و متمؽ، و ىنا يؤكد عمى علامات الترجي و الأمر و النيي، التي تتحكـ في 

، و تعكس مواقؼ حياتو الإجتماعية و الفكرية، ثـ تقسيمو الواقع المغوي المفردات و التراكيب
اىو حامؿ لذاتو، و ما ىو مشحوف بالعواطؼ و الإنفعالات أو الكثافة إلى نوعيف: م

الإرادية وؿ أبرز المفارقات العاطفية و الوجدانية، و طريقة "بالي" الإستقصائية تدور ح
 .1الجمالية و الوسائؿ المغوية التي تجسدىا في النصو 

كميا و الدلالات، و  المعجـ و التراكيب" ولقد أنجز بعض المغوييف راسات متنوعة تتعمؽ ب
تدور في فمؾ الأسموبية التعبيرية، وقد توسع "كراسو" مثلا في دراسة الكممات و تراكيب 

، و تفحص "أولماف" الفعؿ الماضي في المسرح الجمؿ، و تعمؽ "سبيترز" في نظاـ الأفعاؿ
عف المعاصر و يعد "شارؿ بالي" مف الرواد المؤسسيف للأسموبية، و ىي تعني عنده البحث 

القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة و الفاعمية المتبادلة بيف العناصر التعبيرية التي 
تتلاقى لتشكيؿ نظاـ الوسائؿ المغوية المعبرة، و تدرس الاسموبية عند "بالي" ىذه العناصر 

 2مف خلاؿ محتواىا التعبيري و التأثيري"
فإنو لـ يخص لغة الأدب  عف الوجدافو إذا كاف بالي قد اىتـ بالمغة مف حيث تعبيرىا 

بذلؾ، و إنما تحدث عف المغة الطبيعية التوصيمية أيضا، و كاف موضوع عمـ الأسموب ىو 
دراسة المسالؾ، و العلاقات المغوية التي تتوصؿ بيا المغة لإحداث الإنفعاؿ، لا نفس 

كـ قيمي لدى الإنفعاؿ الحادث لدى المتكمـ و السامع، فرب عبارة معينة ينتج عنيا ح
بانفعاؿ معيف فالحكـ القيمي الذي  -مف حيث ىي مسمؾ لغوي-السامع، مع أنيا لا ترتبط 

                                                           
1
 .7;د، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص( نور الدٌن الس 

2
 .7;ص، المرجع نفسه(  
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ىذا لا مدخؿ لو أف يكوف منصبا عمى قائؿ القوؿ، و يصدره السامع في مناسبة معينة يمكف 
في عمـ الأسموب، و لذلؾ يفرؽ "بالي" بيف الكممة كأمارة و الكممة كعلامة، و ينبغي أف 

ظ في ىذا السياؽ أيضا أف "مفيوـ الحكـ القيمي" عنده مختمؼ عف مفيوـ "القيـ يلاح
 .1الجمالية" فالثاني أخص مف الأوؿ

وقد كاف "شارؿ بالي" يقصر دور الأسموبية عمى دراسة القيمة العاطفية لموقائع المغوية 
سائؿ التعبير في المميزة و العمؿ المتبادؿ لموقائع التعبيرية، التي تساع عمى تشكيؿ نظاـ و 

واعية في ىذا النظاـ، وىناؾ قيـ تأثيرية  المغة، و حسب "بالي" أف ىناؾ قيما تعبيرية لا
 واعية تنتج عف قصد، وقد يعتبر المتكمـ عف موقؼ واحد بعبارات عديدة و تدعى ىذه الحالة

إمكانات "المتغيرات الأسموبية" و تتجمى ىذه الظاىرة في التعبير عف الإمتناف مثلا بعدة 
 تعبيرية منيا:

 تفضموا بقبوؿ خالص الشكر و الإمتناف. -
 شكرا جزيلا. -
 كـ أنا ممتف. -
 أنت صديؽ. -

 و إف كلا مف ىذه الصيغ يشكؿ طريقة خاصة في التعبير عف الفكرة نفسيا.

"إف أسموبية 'بالي' تقوـ عمى تحديد ما في المغة مف وسائؿ تعبيرية تبرز المفارقات العاطفية 
و الإرادية و الجمالية و الإجتماعية و النفسية، و يبحث بالي عف ىذه الظواىر الأسموبية في 

ني المغة الشائعة التمقائية، بمعنى أف موضوع التحميؿ الأسموبي عند 'بالي' ىو الخطاب المسا
بصفة عامة، و لكنو يحصر مجاؿ الأسموبية في القيـ الإخبارية، التي يشتمؿ عمييا الحدث 

                                                           
1
 .9;( نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص 
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وبية سيس العممي قد حدد للأسميرية و التأثيرية، يكوف بيذا التأالمغوي: بأبعاده الدلالية و التعب
 .1بعض مجالات التحميؿ"

وي لمحديث اليومي الدائر "لقد كانت أسموبية شارؿ بالي وصفية لأنيا اشتغمت بالوصؼ المغ
بيف مجموعة مف الأفراد رغـ بساطة ىذا الخطاب الخالي مف الإبداعية، و لـ تخر عف 
وصؼ محددات المغة، و ربطيا بالوعي و الجانب النفسي الذي يخضع لمتحميؿ ماداـ أف 

مف  صاالإنساف تحكمو العلاقات الوجدانية الإنفعالية في التعامؿ و الأداء المغوي، فلا من
و اكتشاؼ خباياىا انطلاقا مف المغة نفسيا لأنيا محاولة دراسة تمؾ المتغيرات الإنفعالية 

 .2المعبر الأمثؿ عف خفايا النفس الكامنة و المنطمقة"

"مارسيؿ كراسو" و "جوؿ ماروزو" و اتسع ىذا الإتجاه ليشمؿ فيما بعد "شارؿ برينو" و 
جعؿ النقاد العرب يقدموف عمى ترجمة  ىو ما "شيفات أولماف" لتيتـ بالأثر الادبي، وو

، و انبرى بعضيـ لتطبيقيا عمى نحو ما قانـ بو "صلاح فضؿ" في بعض أعماؿ روادىا
كتابو: عمـ الاسموب مبادئو و إجراءاتو. و "شكري محمد عياد" في كتابو: اتجاىات البحث 

 الاسموبي".

 تعبيرية بالخصائص التالية:لو تمتاز الاسموبية ا

أسموبية التعبير عبارة عف دراسة علاقات الشكؿ مع التفكير، أي التفكير عموما، إف  -1
 و ىي تناسب مع تعبير القدماء.

 إف أسموبية التعبير لا تخرج عف إطار المغة أو عف الحدث المساني المعبر لنفسو. -2
تنظر أسموبية التعبير إلى البنى ووظائفيا داخؿ النظاـ المغوي، و بيذا تعتبر  -3

 وصفية.
 .3، و تتعمؽ بعمـ الدلالة أو بدراسة المعانيإف أسموبية التعبير أسموبية للأثر -4

                                                           
1
 .;;، ص المرجع نفسه(  

2
 .89-88( بشٌر ضٌف الله، الوقائع الأسلوبٌة و خصوصٌاتها فً قصٌدة لاعب النرد. ص 

3
 .97، ص7667، 1( منذر عٌاشً، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط 
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  الاسموبية النفسية: -8-2
ظير ىذا التيار كرد فعؿ عمى التيار الوضعي، و يمكف أف يسمى بالإنطباعية   

كفرت التحميؿ، وقالت بنسبية التعميؿ و "فكؿ قواعده العممية منيا و النظرية قد أغرقت في 
و أىـ ما يميز الأسموبية النفسية أف رائدىا "سبترز" قد اىتـ  1بعممانية البحث الأسموبي"

 .2بالمبدع و تفرده في طريقة الكتابة، مما ينتج الخصوصية الاسموبية عنده
عمى ف خلاؿ تحميؿ سماتو الأسموبية، و و عميو يكوف النص كاشفا عف شخصية صاحبو م

إلا أنيا تجاوزت  تعتمد مضموف الخطاب، و نسيجو المغويالرغـ مف أف ىذه الأسموبية 
 البحث في التراكيب ووظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ و الاسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي.
و يمكننا القوؿ بأف ىذه الأسموبية تعتمد عمى النص المنفتح، عكس الأسموبية البنيوية التي 

ز" بالدلالة التاريخية ليستقي منيا معمومات تسيـ في تكرس انغلاؽ النص، فقد استعاف "سبتر 
إنارة بعض البؤر المظممة في النص، لأف الكممة في السياؽ الأدبي قد تأخذ دلالة معينة في 

 النص، تتعدد دلالتيا بحسب السياؽ.
 و يمكف تمخيص أسس الأسموبية النفسية في نقاط خمس:

 و.وجوب انطلاؽ الدراسة الأسموبية مف النص ذات -1
 معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو. -2
 ضرورة التعاطؼ مع النص لمدخوؿ إلى عالمو. -3
 إقامة التحميؿ الأسموبي عمى تحميؿ أحد ملامح المغة في النص الأدبي. -4
السمة الأسموبية المميزة تكوف عبارة عف تفريغ أسموبي فردي، أو ىي طريقة خاصة  -5

 في الكلاـ تنزاح عف الكلاـ العادي.
الاسس الخمسة تكشؼ لنا خطورة منيجية "سبترز" مف الناحية التطبيقية، فقد إف ىذه  -

 .3كاف ىذا الرجؿ ممارسا اكثر مما كاف منظرا، وىو بذلؾ عالـ اسموبية في الصميـ

                                                           
1
 .;1-:1السمات الأسلوبٌة فً الخطاب الشعري، ص( محمد بن ٌحً،  

2
 .;8، صالمرجع نفسه(  

3
 .;1محمد بن ٌحً، السمات الأسلوبٌة فً الخطاب الشعري، ص(  
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 سموبية البنيوية:الأ -8-3
، فيي تتخذ مف الصرؼ و المعاني و التراكيب حقلا إجراميا مرجعيتيا لسانية بحتة        
مقارباتيا الدلالية المشتغمة عمى رصد العلاقات بعضيا ببعض، أساسيا البنى المغوية ليا في 

التركيبية، داخلا عبر مستوياتيا الإفرادية و ابكا و متالمشكمة لمنص بوصفو نسيجا لغويا متش
ا و تقابميا، فرادتيا و تركيبيا، فالنص: "نتاج بسيط مف العناصر المكونة، بؿ ىو بنية تطابقي
ت بيف عناصرىا قوانيف خاصة بيا، و تعتمد صفة كؿ عنصر مف اة تحكـ العلاقمتكامم

العناصر عمى بينة الكؿ، و عمى القوانيف التي تحكمو و لا يمكف أف يكوف لمعنصر وجود 
لا يمكف تعريؼ اي  قبؿ أف يوجد الكؿ. و عمى ىذا الاساس )فيزيولوجي أو سيكولوجي(

تقابمية أو التضادية مع العناصر الأخرى في إطار عنصر منفصؿ إلا مف خلاؿ علاقاتو ال
 بنية الكؿ..."

إف المغة مجردة مف كؿ اعتبارات نفسية و اجتماعية و فواعؿ و مؤثرات خارج نصية، ىي 
حركاتيا لوحدات الدلالية المكونة لمنص، و أرضية الدرس الأسموبي البنيوي بكؿ مقوماتو، فا

حؾ في تقييـ النص دوف البحث عف قبمياتو التي لا ووضعياتيا المختمفة ىي المعيار و الم
مكاف ليا في المقاربة العاكفة عمى تحميؿ الموجود المغوي بكؿ قيمتو، لكنيا لـ تيمؿ المتمؽ 

استقطاب لأف داء الراقي التي تممط قوة جذب، و كعنصر متفاعؿ مع النصوص ذات الأ
 ي مجرى التعامؿ مع النصوص.الأسموب بطميا المتوثب و ليس القبميات التي قد تؤثر ف

 ه المحايد فييا:اتجالبنيوية و صاحب الإ للأسموبيةيف يقوؿ "روماف جاكسوف" أحد المنظر 
"الأدب أبعد مف المعنى، و العمؿ الأدبي يمثؿ كؿ خرائؽ الأسموب، و أف الأسموب ىو 

 1البطؿ الوحيد في الأدب..."
لقد ركزت الأسموبية البنيوية عمى النصوص الشعرية باعتبارىا نموذجا متعاليا للأسموب دوف 
الأجناس الأخرى، وىو ما حاوؿ "ميشاؿ ريفاتير" تصديره في كتابو "مقالات في الاسموبية 

الأداء، و لقيت برى عبر مستويات الصوت و المغة و البنيوية" بمقارنة المعالـ الجمالية الك
                                                           

1
 .;8-:8( بشٌر ضٌف الله، الوقائع الاسلوبٌة و خصوصٌتها فً قصٌدة لاعب النرد، ص 
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ية البنيوية مثؿ سابقتيا صدى واسعا لدى الباحثيف و النقاد العرب، فظيرت بحوث و الأسموب
ترجمات عديدة منيا كتاب )النقد البنيوي الحديث( الذي ألفو "فؤاد أبو منصور" و كتاب 

 )الجذور الفمسفية لمبنائية( لمؤلفو "عبد السلاـ المسدي"
في تجاوز الأسموبيات التعبيرية لشارؿ بالي  إف أىـ ما يميز الاسموبيات البنيوية كونيا أفمحت

( التي ركزت عمى دراسة المغة المنطوقة، و لـ تيتـ كثيرا بقضايا المغة 1869/1947)
يستفيد مف ي أف يستثمر المعرفة المسانية، و الأدبية في حيف استطاع الإتجاه الأسموبي البنيو 

 ثراء معجميا.
 و أف:و ما يمكف تسجيمو كتمخيص ليذا الإتجاه ى

، السيمائيات"البنيوية في المناىج النقدية التي سارعت الأسموبيات إلى التلاقح معيا قبؿ 
و حياحنيا... إف لأنيا مف المعارؼ المسانية و النقدية الأكثر جوارا و قربا مف حقوليا

المسانيات البنيوية انحازت إلى النسؽ الذي جعمت منو منطمقا لمبحث عف مصدر القيـ 
 1ة.الأسموبي

 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
1
 .>8لاعب النرد، ص( بشٌر ضٌف الله، الوقائع الاسلوبٌة و خصوصٌتها فً قصٌدة  
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 الأسموبية الإحصائية: -8-4
ح الأسموبية لمنص عف طرؽ الكـ، و تنطمؽ مف فرضية إمكانية الوصوؿ إلى الملام        

تقترح إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية، و تجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر و 
ت بينيا أو االعلاقالمعجمية في النص أو بالنظر إلى متوسط طوؿ الكممات و الجمؿ، أو 

الكمية مع مثيلاتيا في  العلاقات بيف النعوت و الأسماء و الأفعاؿ، ثـ مقارنة ىذه العلاقات
 نصوص أخرى.

الإجراءات الإحصائية دقيقة و كمما كاف  و كمما كانت المقاييس المعتمدة متنوعة كمما كانت
 المتف المحمؿ واسعا كمما كانت نتائج الإحصائية أكيدة.

و كانت الآثار الممموسة حاليا ليذيف  الإجراءيف تحسيف اللائحة المسانية المستعممة مف 
 جية، و الإستعانة بالحاسوب لمتحكـ في متوف نصية ما تزاؿ أكثر إثارة مف جية أخرى.

مع كؿ ذلؾ لا يمكف ليذه الجيود أف تنسينا أف الموضوعية العددية المبحوث عنيا محدودة، 
التحميؿ، وىو تحديد ما نعنيو قرار الذي ينبغي اتخاذه قبؿ التصدي لمسطرة لأنيا تابعة لم

سموب، و ىا القرار متروؾ لممارس التحميؿ،  و بمجرد تحديد المعيار الأسموبي تجري بالأ
 .1العممية بطريقة آلية تقريبا

 لذلؾ أخذ عمى المفيوـ الرياضي للأسموب ضيفو الناتج عف اتجاىو الوضعي.
عماؿ ف وصؼ الطابع المنفرد و الخاص للأى مثؿ ىذه المناىج عجزىا عكما أخذ عم

 الأدبية بشكؿ دقيؽ.
حسب، بؿ ساىـ في تحديد القرابة الأدبية و و مع ذلؾ للأسموبية الإحصائية مزاياىا، فيي لا ت

تعمؿ عمى تخميص ظاىرة الأسموب مف الحدس الخالص، لتوكؿ أمرىا إلى حدس منيجي 
 اوية يمكف للإحصاء أحيانا أف يكمؿ مناىج أسموبية أخرى بشكؿ فعاؿ.موجو، و مف ىذه الز 

مف  ستعيف بو كثيرو يسيـ الإحصاء إلى حد كبير في تحديد الظواىر المدروسة، و لذلؾ ت
و المناىج لتقارب الموضوعية العممية و لذلؾ تتوسؿ المقاربة الأسموبية الواقع  العموـ

                                                           
1
 .6;( هنرٌش بلٌث، البلاغة و الأسلوبٌة، نموذخ سٌمٌائً لتحلٌل النص، تر.د محمد العمري، د ط، د ت، ص 
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ات تدؿ عمى صفات الخطاب الأدبي في أدواتو الإحصائي لمنص، تمييدا لبمورة معطي
البلاغية و الجمالية، و تصب فيما يسمى "التعميؿ الأسموبي" و المقاربة الاسموبية تتدرج مف 
الإحصاء إلى البنية، و مف البنية إلى الإستنساب، و مف الإستنساب إلى الوظيفة، فالبنية 

 المناسبة ىي البنية ذات الوظيفة.
اضي في التحميؿ الاسموبي ىو محاولة موضوعية مادية في وصؼ إف الإحصاء الري

الأسموب، و غالبا ما يقوـ تعريؼ الاسموب فييا عمى أساس محدد، وقد اعتمد ىذا التوجو 
"فوؿ فوكس" موضحا أىدافو المنيجية بقولو: "نقيـ الأسموب كما يأتي في نطاؽ المجاؿ 

يمكف حصرىا كميا في التركيب الشكمي  الرياضي بتحديده مف خلاؿ مجموع المعطيات التي
 لمنص".

و حينما يتـ تحديد الاسموب بأنو تردد الوحدات المغوية التي يمكف إدراكيا شكميا في النص، 
 فيذا يعني أنو يمكف إحصاء ىذه الوحدات المغوية و إخضاعيا لمعمميات الرياضية.

إف النسبة بيف عدد ورود الكممة في نص ما و المجموع الكمي يمكف تمثيميا عدديا، وىذا 
 .1يسيؿ مقارنتيا بالنصوص الأخرى

"وقد يمجأ الباحث الأسموبي إلى الإحصاء لقياس معدلات تكرار المثيرات أو العناصر المغوية 
تحديد السمات الاسموبية لمنص الأدبي  إىالأسموبية، و يسعى التحميؿ الأسموبي في النياية 

أو النصوص المدروسة، و تتميز ىذه السمات بمعدلات تكرار عالية نسبيا، و ليا اىمية 
خاصة في تشخيص الإستخداـ المغوي عند المبدع،  و ليس التحميؿ الإحصائي لمنص 

نب المغوية في الأدبي بعيدا عف وصؼ التأثيرات الإخبارية الدلالية و الجمالية لتمؾ الجوا
 النصوص.

و يضاؼ إلى ذلؾ تحديد قيمتيا الاسموبية في إبداع المعنى، سواء مف خلاؿ الصيغ التي 
تصاغ فييا الخبرات أو مف خلا التراكيب المفظية التي تقدـ إمكانات مساعدة عمى إبداع 

 .1المعنى مف خلاؿ اجتماع الألفاظ في وحدة عميا
                                                           

1
 .168( نور الدٌن السّد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص 
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الوصؼ الموضوعي و القياس الكمي الذي يستخدـ  و تقوـ الأسموبية الإحصائية عمى
إجراءات التحميؿ الإحصائي و الرياضي، و يرى أصحاب ىذا الإتجاه أف الأسموب ىو 

ولقد المجموع الشامؿ لمبيانات القابمة للإلتقاط و التحديد الكمي في بنية النص الشكمية، 
عدلات تكرارىا و إلى الدراسة اتجيت كثير مف البحوث إلى تحميؿ العلاقة بيف المفردات و م

الكمية لأطواؿ الكممات و الجمؿ، فيقيس بعضيـ متوسط طوؿ الجمؿ و معدؿ الكممات فييا 
و متوسط طوؿ الكممات و معدؿ المقاطع و الحروؼ المكونة ليا ليخمص مف ذلؾ إلى 
ؽ وضع "رسـ بياني" لكؿ نص يتضح منو قيمة متوسط عدد المقاط المكونة لمكممات في الش

الأعمى، و متوسط عدد الكممات المكونة لمجمؿ في الشؽ الأيمف، بحيث يمكف وضع كؿ 
نص عمى النقطة المحددة لحواصو في الرسـ البياني، مما ينجـ عنو توزيع النقط عمى 

الأدبي، المستويات المختمفة طبقا لنوعيف متميزيف مف الكتاب: أحدىما النثر الإبداعي 
 .2الكتابة الثاني يشمؿ بقية ألوافو 

ولقد شغمت الدراسات النقدية العربية بالإحصاء منذ القديـ يذكر صاحب كتاب "المباني في 
لو جميع آيات  ىػ أف "الحجاج بف يوسؼ جمع القراء و الكتبة فعدوا425نظـ المعاني" في 

ذلؾ في القرف الأوؿ اليجري، و كاف غرض ىذا الإحصاء القرآف و كلامو و حروفو، و كاف 
 توثيقا، و قد شاعت ظاىرة الإحصاء و استفادت منيا بعض الدراسات القرآنية".

الإحصائي عند البحاثة العرب منذ القدـ، فقد تعزز و إذا كانت إرىاصات البحث الأسموبي 
ىذا الإتجاه في الدراسات الحديثة و أصبحت لو اسس و ضوابط عممية يقوـ عمييا، و مف 

ات الاسموبية العربية الحديثة الناقد "سعد مصموح" و"محمد اليادي رواد ىذا الإتجاه في الدراس
الطرابمسي"، و ىناؾ دراسات متناثرة ىنا و ىناؾ في المجلات لباحثيف آخريف أشير إلييـ في 

 .3مواطف أخرى مف ىذا البحث

                                                                                                                                                                                     
1
 .119ص( نور الدٌن السّد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب،  

2
 .176، صالمرجع نفسه(  

3
 .179السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص ( نور الدٌن 
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و تعتمد الأسموبية الإحصائية عمى المنطؽ الإحصائي العممياتي الدقيؽ في التعامؿ مع 
الأدبي  و كشؼ خصائصو الأسموبية و الجمالية: "ييدؼ التشخيص الأسموبي  الأثر

الإحصائي إلى تحقيؽ الوصؼ الإحصائي الأسموبي لمنص، لبياف ما يميزه مف خصائص 
 أسموبية...

الإفراد ات، و الإيقاع الأكثر استعمالا و كتكرار مفردات دوف غيرىا، و إحصاء عدد التكرار 
و كؿ ما مف شأنو تمييز الملامح المغوية لمنص ذلؾ لدى المبدع، التركيب، و تحديد نسب و 

المعجمية لمكاتب مف يؽ لمملامح المغوية و المدروس، فيذا الإتجاه قائـ عمى التشخيص الدق
خلاؿ عممو الأدبي،  و إبراز شتى الفروؽ بينو و بيف كاتب آخر وفؽ الإحصائيات 

 ية.المتوصؿ إلييا و التي جرى ضبطيا بطريقة رياض
الدراسات بمز" الذي ألؼ كتاب "عمـ المغة و و مف أبرز رواد الأسموبية الإحصائية "برلند ش

 الأدبية" و "كراىاـ ىا" في كتابو: "الأسموب و الأسموبية".
بالأسموبية الإحصائية مف قبؿ: "سعد مصموح" في كتابو  و في العالـ العربي برز الإىتماـ

""الأسموب دراسة لغوية إحصائية"، و مقاربتو التي عنوانيا "الدراسة الإحصائية للأسموب، 
 .1بحث في المفيوـ و الأجزاء و الوظيفة"

و مما سبؽ يمكننا القوؿ أف الأسموبيات في مجمميا شكمت قوة أسموبية واحدة، تقوـ عمى 
، إذ لا يمكف لأسموبية معينة حدخؿ و التكامؿ و كميا فروع لأصؿ وادد و التنوع مع التداالتع

أف تكتفي بذاتيا دوف حاجتيا إلى أسموبية تكمميا و تعالج الجوانب و القضايا التي لـ تصؿ 
 إلييا، فالمناىج الأسموبية جاءت مكممة لبعضيا البعض.

 

 

 
                                                           

1
 .=8->8( بشٌر ضٌف الله، الوقائع الأسلوبٌة و خصوصٌاتها فً قصٌدة لاعب النرد، ص 
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 مبادئ الأسموبية: -9
إلى وضع  الأسموبيفالأسموب نظاما لسانيا خاصا، يسعى النقاد  مف اعتبار انطلاقا      

مبادئ تمكف مف تمييز الأسموب الأدبي عف غيره مف أنماط الأساليب البلاغية الأخرى، 
 وىذه المحددات جاء بيا النقاد كالتالي:

المنشئ يستطيع أف : شاع في الدراسات الأسموبية أف الأسموب اختيار، فالإختيار -9-1
يمكف خدمة رؤيتو و موقفو، و  يختار إمكانيات المغة ما يستطيع، و ما يرى أنو الأقدر عمى

 .1أف يكوف قادرا عمى خمؽ استجابة معينة عند المتمقي
و الإختيار قائـ عمى التناسؿ، و التوالد ضمف دائرة معينة، و مع ذلؾ لا يمكف أف يتـ 

بحرية تامة، لأنو مصدوـ بقواعد و أسس أخرى، و قد ألمح "عبد القاىر الجرجاني"  الإختيار
 .2إاى مثؿ ىذ الأمر عندما تحدث عف نظرية النظـ

: إف الإنزياح في مفيوـ 'جاف أوىيف' ىو "المجاورة الفردية أو طريقة في الإنزياح -9-2
لجوء لمقواعد حينا، و  ى أنو يكوف خرقاكما يعرفو 'ريغاتير' عم، 3كتابة خاصة بمؤلؼ واحد

البلاغة العامة فقد حاولوا الغوص في أعماؽ  مؤلفو، أما 4إلى ما تدر مف الصيغ حينا آخر
مفيوـ الإنزياح مف الوجية المسانية قبؿ كؿ شيء، وقد اىتدوا إلى جممة مف التقديرات أبرزىا 

اصطلاح لا  لكنولاح يقوـ بيف الباث و المتقبؿ، و اعتبارىـ أف الإنزياح ضرب مف الإص
يطرد و بذلؾ يتميز عف اصطلاح المواضعات المغوية الأولى، فيو أذا تواضع جديد لا 

 .5يفضي إلى عقد بيف المخاطبيف
 
 

                                                           
1
 .;7عة، الأسلوبٌة مفاهٌمها و تجلٌاتها، صرباب( موسى سامح  

2
 .=7، صالمرجع نفسه(  

3
كتوراه العلوم فً الأدب العربً الحدٌث، تخصص حمادي، مذكرة تخرج لنٌل شهادة د القصٌدة، الحداثة فً شعر عبد الله( سامٌة راجح، أسلوبٌة  

 .8. ص7617-7611أدب جزائري. كلٌة الآداب و العلوم الإنسانٌة، جامعة العقٌد الحاج لخضر. باتنة. 
4
 .168المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة، ص  السلام ( عبد 

5
 .:16، ص المرجع نفسه(  
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الأسموبي سلامة التركيب سواء تعمؽ الأمر بالنحو  : يراعي مف خلالو الناقدالتركيب -9-3
 أو الصرؼ أو المعجـ الدلالي.

فالكاتب "لا يتسنى لو الإفصاح عف حسو و لا عف تصوره لموجود إنطلاقا مف تركيب 
 الأدوات المغوية تركيبا يفضي إلى إفراز الصورة المنشورة و الإنفعاؿ المقصود.

و يمكف القوؿ أنو في ىذا العنصر يراعي الناقد علاقة التركيب بنفسية الكاتب بتحسس 
في تواصميا و انفصاليا، لأف الوقوؼ عمييا يفتح المجاؿ  ،انفعالاتو في تصاعدىا و ىبوطيا

واسعا لفيـ النص، فممؿ كاتب مزاحو النفسي و ثقافتو المتميزة، كما أف لكؿ عنصر سماتو 
الثقافية، و مزاجو الفكري، و مف ثـ يختمؼ أسموب كاتب عف كاتب، كما يختمؼ أسموب 

كؿ ذلؾ سوؼ يفرض بالضرورة عصر عف عصر، إف الموقؼ و طبيعة القوؿ و موضوعو، 
 .1أداء يختمؼ عف أداء بؿ إف ذلؾ قد يكوف لدى كاتب واحد

و أركانيا و دلالتيا الحقيقية  و لقد احتفؿ عمماء العربية بدراسة الجممة فقدموا أنماطيا
المجازية و طبقوا ذلؾ عمى كثير مف النصوص، و خاصة عمى القرآف الكريـ، و عمـ و 

)التركيب( عنصرا ميما جدا في بحث الخصائص المميزة لمؤلؼ  الأسموب يرى في دراسة
 معيف،
 دراية طوؿ الجممة و قصرىا. -1
دراسة أركاف التركيب و خاصة المبتدأ و الخبر، و الفعؿ و الفاعؿ، و العلاقة بيف  -2

 الصفة و الموصوؼ، و الإضافة و الصمة و غير ذلؾ.
دراسة )الروابط( كبحث استعماؿ الواو، أو الفاء، ثـ، إة إذف أو أمّا و دلالة كؿ ذلؾ  -3

 عمى خصائص الأسموب.
، و ىو مف أىـ عناصر البحث في الأسموب، لأف تقديـ دراسة )ترتيب( التركيب -4

عنصر أو تأخيره يؤدي في الأغمب إلى تغيير في الدلالة، و لأف الأديب لا يمتزـ 
 لترتيب العامة التي يرصدىا المغويوف في المغة العادية.دائما بقواعد ا

                                                           
1
 .81ضٌف الله، الوقائع الأسلوبٌة و خصوصٌاتها فً قصٌدة لاعب النرد، ص ( بشٌر 
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 دراسة الفصائؿ النحوية كالتذكير و التأنيث و التعريؼ و التنكير و العدد. -5
 دراسة الصيغ الفعمية و تركيبيا، و الزمف و تتابعو. -6
، و البناء لممجيوؿ. -7  دراسة البناء لممعموـ
لتحويمي في بحث )البنية العميقة( يميؿ عمماء الاسموب إلى استخداـ طريقة النحو ا -8

بحث  لتركيبات مؤلؼ معيف، عمى أف دراسة التركيب عند الأسموبييف لا تقتصر عمى
 .1جزء الجممة أو الجممة، و إنما إلى بحث الفقرة و الموضع ثـ العمؿ الفني كاملا

 الكممات المفاتيح: -9-4
يقصد بالكممات المفاتيح التي يكوف ليا ثقؿ تكراري و توزيعي في النص بشكؿ يفتح        

مغاليقو، و يبدد غموضو، و ىي تمثؿ منيجا ميما مف المناىج الستة لمنقد الالسني، و ىي 
منيج امكانيات النحو، و منيج النظـ، و منيج تحميؿ الإنحراؼ، و منيج الإختيار و المنيج 

ىذا المنيج تماما،  الأسموبيف، و لـ يستحدث النقاد 2لكممات المفاتيحالإحصائي و منيج ا
نما كانت ىناؾ إشارات إليو قبؿ بزوغ الأسموبية الأدبية، ففي عاـ و  'سانتا بيؼ' أحد  1932ا 

رواد النقد الأدبي الحديث في فرنسا في مقاؿ لو أف "كؿ كاتب لديو كممة مفضمة تتكرر كثيرا 
و تعد  3ير قصد، بعض رغباتو الخفية أو بعض نقاط الضعؼ فيوفي أسموبو و تفشي عف غ

ىذه الكممات المفاتيح نفثات أسموبية بارزة تعكس ذاتية المبدع و لذلؾ فإف لكؿ عمؿ أدبي 
كمماتو المفاتيح الخاصة بو التي تعد مدخلا لحركة الإبداع الداخمية لمنص ذاتو، فلا تتحوؿ 

إلى آخر، فإذا انتقمت مف مكانيا فقدت ىويتيا الدالة، و أصبحت كممات  مف عمؿ فني
تأليفيا، فقدرتيا ترجع إلى واقع التعبير الفني ا سماتيا المكتسبة داخؿ نظاميا و عادية، ليس لي

التركيب و الإيقاع، فالصورة مات المفاتيح في ثلاثية: الصور و . و تكمف أبعاد الكم4ذاتو
و الموحات و تنظيـ العبارات حتى تؤدي شكلا معبرا، و في الجانب يستخمص منيا المجاز 

                                                           
1
( بلال سامً إحمود الفقهاء، سورة الواقعة، دراسة اسلوبٌة، مذكرة مقدمة للحصول على درجة ماجٌستٌر فً تخصص اللغة العربٌة و آدابها،  

 .:7-79، ص7617-7611كلٌة الآداب و العلوم، جامعة الشرق الأوسط، 
2
 .8<1( ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق، ص 

3
 ..:<1، صالمرجع نفسه(  

4
 .;<1، صالمرجع نفسه(  
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د الصرفية، و التعبير بالكممة، أما الإيقاع فيمثؿ التركيبي يأتي التعبير النحوي المميز، والأبعا
 .1التناغـ الأسموبي بمكوناتو الموسيقية

 خطوات التحميل الأسموبي: -11
في شباؾ  أسموبيا، فقد يقع دارس الاسموبليس كؿ تناوؿ لمنص الأدبي يعد تحميلا    

الإيحاءات الخاطفة و الملاحظات العابرة دوف الوصوؿ إلى حقيقة الظاىرة الاسموبية في 
النص الأدبي و جوىرىا. لذا وجب عمى المحمؿ الأسموبي أف يتقيد بمنيجية صارمة، وأف 

ئجو دقيقة و مثمرة و يمج النص الذي يريد تحميمو بخطوات محسوبة و محددة حتى تكوف نتا
 قيمة و مف أىـ الخطوات التي يجب اتباعيا ما يمي:

الإقناع بأف النص جدير بالتحميؿ: فحسف اختيار مادة الدراسة أوؿ خطوة يخطوىا المحمؿ  (1
في الطريؽ الصحيح، و ىكذا يجب عمى المقبؿ عمى تحميؿ نص تحميلا أسموبيا أف يختار 

 تستحؽ الدراسة.نصا ينطوي عمى ظواىر لغوية يراىا 
قراءة النص الأدبي مرات عديدة حتى ينتابو انطباع جمالي يييمف عمى نفسو، و ىذا  (2

الإنطباع يسمى "الأثر"، إذ لابد أف تقوـ بيف النص و محممو علاقة حميمة، و أف يتعاطؼ 
 و مع أفكاره، و لذلؾ فائدة عظيمة، فالنص لا يسمـ زمامو إلا لمف يحسف ترويضو. معو
بسمسمة مف القراءات لاستكشاؼ خصائص النص الكلامية المتكررة، فبعض القياـ  (3

 ، لخفائيا أو لغفمة الذىف عنيا.السمات لا تظير إلا بعد قراءات عديدة
ملاحظة الإنزياحات و تسجيميا بيدؼ الوقوؼ عمى مدى شيوع الظاىرة الاسموبية أو  (4

حصاء لضبط نسبة التكرار، إذ ندرتيا في النص، و يمكف أف يعتمد في ىذه الخطوة عمى الإ
 أف بعض الظواىر لا تظير عمى السطح ولا تكتشؼ إلا عف طريؽ الإحصاء العددي.

تحديد السمات التي تميز أسموب النص، و تصنيفيا حسب مستويات التحميؿ الأسموبي،  (5
فيعد مثلا قائمة بالسمات الصوتية و أخرى بالسمات الصرفية، و أخرى بالنحوية و أخرى 

                                                           
1
 .=<1( ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق، ص 
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عجمية، و ىذا الإجراء ىو في الحقيقة تقسيـ منيجي و تنظيمي القصد منو التفرغ لكؿ بالم
 مستوى منفردا و إعطاء كؿ ذي حؽ حقو مف التحميؿ.

 القياـ بسمسمة أخرى مف القراءات لاستكشاؼ الظواىر التي لـ تكتشؼ في البداية. (6
 و نقوؿ مع جاكبسوف: "ما الذي يجعؿ مف مرسمة كلامية عملا فنيا"

الذي يمفت انتباه المحمؿ لمحمؿ الأسموبي؟ أو بمعنى آخر ما ىو ىدؼ ا يؼ كذلؾ: ماو نض
 ؟الأسموبي

إف البحث الأسموبي ىو بحث عف العناصر المغوية التي تجعؿ مف النص عملا أدبيا، أي 
إنو البحث عف السمات الاسموبية في النص الأدبي، و ىذا ما يعفي المحمؿ مف الدراسة 

لتمييز الوحدات المغوية التي  ص و تناوؿ جميع عناصره، فعممو يقوـ عمى الإختيارالكمية لمن
لا تقع ضمف المعطيات الأسموبية، لأف النص يحتوي عمى بعض الظواىر التي يمكف أف 

 .1، و يحتوي عمى وحدات لغوية أخرى لا يمكف أف تعد سمات أسموبيةتعد أسموبا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
شعبة اللسانٌات العامة، كلٌة الآداب و ( رشٌدة بدٌدة، البنٌات الأسلوبٌة فً مرثٌة بلقٌس لنزار قبانً، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماجٌستٌر فً  

 .19-18، ص7611-7616اللغات، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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 التعريف بالسورة: -11

سميت "سورة النجـ" بغير واو في عيد أصحاب النبي صمى الله عميو و سمـ، ففي 
الصحيح عف بف مسعود "أف النبي صمى الله عميو و سمـ قرأ سورة النجـ فسجد بيا فما بقي 
أحد مف القوـ إلا سجد، فأخذ رجؿ كفا مف حصباء أو تراب فرفعو إلى وجيو، و قاؿ: يكفيني 

د رأيتو بعد قتؿ كافرا و ىذا الرجؿ أمية بف خمؼ، و عف بف عباس أف ىذا. قاؿ عبد الله: فمق
النبي صمى الله عميو و سمـ سجد بالنجـ و سجد معو المسمموف و المشركوف، فيذه تسمية 

 لأنيا ذكر فييا النجـ.

و سموىا سورة النجـ بواو بحكاية لفظ القرآف الواقع في أوليا، و كذلؾ ترجميا البخاري في 
 و الترمذي في جامعو.التفسير 

ووقعت في المصاحؼ و التفاسير بالوجييف و ىو مف تسمية السورة بمفظ وقع في أوليا وىو 
لفظ "النجـ" أو حكاية لفظ "و النجـ" و سموىا "و النجـ إذا ىوى" كما في حديث زيد بف ثابت 

الوقت  في الصحيحيف "أف النبي قرأ: و النجـ إذا ىوى فمـ يسجد"، أي في زمف آخر غير
و ابف مسعود، و ىذا كمو اسـ واحد متوسع فيو فلا تعد ىذه السورة  الذي ذكره ابف عباس

 .1بيف السور ذوات أكثر مف اسـ

وىي "مكية"، قاؿ ابف عطية: بإجماع المتأوليف، و عف ابف عباس: استثناء قولو تعالى 
 مدنية و سنده ضعيؼ."الذيف يجتنبوف كبائر الإثـ و الفواحش إلا المّمـ" قالا: ىي آية 

 

 

 

                                                           
 .==، ص 9=<1، الدار التونسٌة للنشر، تونس >7( طاهر بن عاشور، تفسٌر التحلٌل و التنوٌر، ج  1
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 أغراض السورة: -12

أوؿ أغراضيا تحقيؽ لأف الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ صادؽ فيما يبمغو عف الله 
 تعالى وأنو منزه عما ادّعوه.

 و إثبات أف القرآف وحي مف عند الله بواسطة جبريؿ.

صفة نزوؿ جبريؿ بالوحي في حالتيف زيادة في تقرير أنو وحي مف الله واقع لا  وتقريب
محالة، و إبطاؿ إليية أصناـ المشركيف. و إبطاؿ قوليـ في اللات و العزّى و مناة بنات الله 

 و أنيا أوىاـ لا حقائؽ ليا و تنظير قوليـ فييا بقوليـ في الملائكة أنيـ إناث.

 لميتديف و تحذيرىـ مف القوؿ في ىذه الأمور بالظف دوف حجة.و ذكر جزاء المعرضيف و ا

و إبطاؿ قياسيـ عالـ الغيب عمى عالـ الشيادة و أف ذلؾ ضلاؿ في الرأي قد جاءىـ بيذه 
اليدى مف الله، و ذكر لذلؾ مثاؿ عف قصة الوليد بف المغيرة، أو قصة ابف أبي سرح، 

ثبات البعث و الجزاء.  وا 

مـ ذات الشرؾ مف قبميـ و بمف جاء قبؿ محمد صمى الله عميو و سمـ و تذكيرىـ بما حؿ بالأ
 .1مف الرسؿ أىؿ الشرائع و إنذارىـ بحادثة تحؿ بيـ قريبا

و ما تخمؿ ذلؾ مف معترضات و مستطردات لمناسبات ذكرىـ عف أف يتركوا أنفسيـ، و أف 
 القرآف حوى كتب الأنبياء السابقيف.

 ب إلى الحسف البصري: أف السورة كميا مدنية، و ىو شذوذ.و قيؿ: السورة كميا مدنية و نس

 وعف ابف مسعود ىي أوؿ سورة أعمنيا رسوؿ الله صمى الله عميو و سمـ بمكة.

و ىي السورة الثالثة و العشروف في عدة ترتيب السور، نزلت بعد سورة الإخلاص و قبؿ 
 سورة عبس.

                                                           
1
 .6<-<=( طاهر بن عاشور، التحرٌر و التنوٌر، ص 
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 أىؿ الكوفة اثنيف و ستيف. وعدّ جميور العاديف آياتيا إحدى و ستيف، و عدّىا

قاؿ ابف عطية: سبب نزوليا أف المشركيف قالوا: إف محمدا يتقوؿ القرآف و يختمؽ أقوالو، 
 .1فنزلت السورة في ذلؾ

 

 
 

                                                           
1
 .<=بن عاشور، التحرٌر و التنوٌر، ص طاهر(  
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 توطئة:

يركـ ىذا الفصؿ إلى إضاءة النص القرآني في سكرة النجـ مف خلاؿ طريقة المستكيات 
 )الصكتية، التركيبية ك الدلالية( ك نتبع كؿ ظاىرة عمى حدل بالتحميؿ ك الدراسة.

 ك نستعمؿ كؿ ىذا لدراسة الجانب الصكتي باعتباره أصغر كحدة لغكية.

 المستوى الصوتي: -1
 :توطئة -1-1

إف عمـ الأسمكب ىك الدراسة العممية للأساليب بغية اكتشاؼ خصائصيا ك أنكاعيا كتقنياتيا 
ك جمالياتيا، ك لاشؾ أف للأصكات قيمة كبيرة في بناء الأسمكب، فعمييا يعتمد الاسمكب في 
كثير مف تمكيناتو ك انزياحاتو ك إيحاءاتو، كقد ظير فرع مف الدراسة الأسمكبية الصكتية التي 

ى بالقيـ الاسمكبية التي تنتجيا الأصكات في النصكص المختمفة، "ك نستطيع أف نحكـ تعن
عمى العمؿ الأدبي أك المبدع مف خلاؿ دراسة المستكل الصكتي في النصكص التي أبدعيا، 
ك فييا إذا كاف مكفقا في تكظيؼ الأصكات ك النغـ في دعـ المعاني التي سيطرقيا، حيث 

ة مف إمكانيات تعبيرية ىائمة، فالأصكات ك تكافقيا ك إلياب النغـ تمكف فب المادة الصكتي
كالإيقاع ك الكثافة كالإستمرار ك التكرار ك الفكاصؿ الصامتة، كؿ ىذا يتضمف بمادتو طاقة 

 1تعبيرية فذة"
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 .52( صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته، ص 



الخصائص الأسلوبية في سورة النجم                                                  الفصل الثاني   
 

50 
 

 طبيعة الأصوات: -1-2

 :توطئة

تختمؼ الأصكات حسب مخارجيا ك صفاتيا التي تتميز بيا عف بعضيا البعض    
ككجو مف كجكه الإعجاز القرآني، ك بذلؾ "يمكف أف تعتبر ىذه الحركؼ جاءت مف خلاؿ 
تناسبيا مع جك الآيات ك ذلالتيا، كما اعتبر الرافعي ذلؾ تناسبا طبيعيا بيف الأصكات في 

سماه إعجاز النظـ المكسيقي في القرآف، ك ذلؾ لترتيب  القرآف الكريـ لكنا مف إعجازه،
الحركؼ باعتبار مف أصكاتيا ك مخارجيا ك مناسبة بعض ذلؾ لبعضو مناسبة لطبيعة 

 .1اليمس ك الجير، ك الشدة ك الرخاكة، ك التفخيـ ك الترقيؽ، ك التفشي كالتكرار ك غير ذلؾ"

خطاب النفس فيي تلامس شفاؼ القمب ىنا لابد مف الإشارة إلى ميزة ىذه الأصكات في 
برقتيا ك ليكنة المفردات التي تككنيا فيصبح ليا كقع خاص في النفس ك الأذف، ك في إشارة 
أخرل ىي حرص السكرة عمى ىذه الأصكات، التي تحمؿ في طياتيا الترىيب، كأساليبو 

رة كالميمكسة المتعددة في النمكذج التالي تعرفيا عمى مجمكعة الظكاىر الصكتية المجيك 
 كالمفخمة.

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .961( الرافعي مصطفى صادق، إعجاز القرآ، و الباغة النبوية، د ط، د ت، ص  
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ففي ىذه السكرة ككؿ نلاحظ التناسؽ بيف المعاني في الآيات مف خلاؿ الأصكات المعبرة 
 عمييا، كقد تنكعت أصكات السكرة بتنكع أغراضيا ك مكاضيعيا، ك النمكذج التالي يبيف ذلؾ:

 دلالاتها النسبة المئوية تكرارها الأصوات
 الأصكات المجيكرة:

-ز-ر-ذ-د-ج-ب
-ؿ-غ-ع-ظ-ض
 م.-ك-ف-ـ

 % 67,55 مرة 06
بالنسبة للأصكات 

 المجيكرة

تعبر ىذه الأصكات عمى 
خاصة القكة كالأصداء 
العالية التي تشيعيا تردد 
ىذه الأصكات كلاسيما أنيا 
تمقي مسامع قكـ أكغمكا 
بالكفر كالعناد فجاءت ىذه 
الأصكات بدرجتيا العالية 

 ك الغرض منيا التيديد.
 :الأصكات الميمكسة

-س-خ-ح-ث-ت
-ؼ-ط-ص-ش
 ق-ؾ-ؽ

 % 32,45 مرة 872
بالنسبة للأصكات 

 الميمكسة

دلالة ىذه الأصكات مثمت 
صفات الرسؿ، كىذه 
الأصكات أضفت عمى 
السكرة جانب مكسيقي 

 عذب.
 :الأصكات الإنفجارية

-ض-ط-د-ت-ب
 أ.-ؼ-ؾ

 % 42,78 مرة 872
بالنسبة للأصكات 

 الإنفجارية.

ه الأصكات استعممت ىذ
في ىذه السكرة التي تمثؿ 
النغمة ذات الجرس القكم 
التي غمبت عمييا الشدة 
كالفزع فكظفت دلالتيا في 
الألفاظ كىذه الألفاظ 
تستكجب ىذه الأصكات 
كىذه النكعية مف المادة 
الصكتية مناسبة ليذا 
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السياؽ الذم يتطمب حبس 
 الصكت ككقفو.

 
الأصكات 
 :الإحتكاكية

-ز-ذ-خ-ح-ث
-ظ-ص-ش-س
 ق.-ؼ-غ-ع

 % 57,21 مرة 832
بالنسبة للأصكات 

 الإحتكاكية

فإذا كاف مفيكـ الأصكات 
ىي الأصكات  الإحتكاكية

التي لا ينحبس اليكاء عند 
النطؽ بيا، لذلؾ تمتاز 
بالكضكح، فجاءت في ىذه 
السكرة في سياؽ الخطاب 
الذم يحتاج إلى الكضكح 
ك البياف ك الذم لا يحتاج  
الكلاـ إلى الشدة، بؿ إلى 

 الحجة ك البرىاف.
 

كاف للأصكات  مف أىـ الملاحظات التي تظير مف الجدكؿ السابؽ أف التكرار الأكبر
ك ىذا مف الطبيعي أف يككف عددىا أكثر مف الأصكات الميمكسة لأف  %07.66المجيكرة 

ىذه الأصكات تتناسب مع دلالات السكر المكية التي يدكر الكلاـ فييا حكؿ الإيماف بالبعث 
ك الكحي ك الكحدانية ك الآخرة ك النشكر ك الإعذار ك الإنذار، ك صكر اليزات ك مشاىد 

 امة.القي

بالمقابؿ ك إف كانت الأصكات الميمكسة الكاردة في السكرة أقؿ مف الأصكات المجيكرة 
إلا أنيا تحمؿ دلالات معينة  %38.26كالنسبة المئكية التي تختص بيا تمؾ الأصكات ىي 

 في مكاضيعيا.
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ك نشاىد التناسب بيف الأصكات الميمكسة ك دلالتيا التي يدكر الكلاـ فييا حكؿ الرسؿ 
فاتيـ، ك حضكر أعدائيـ لجلا الله ك عظمتو، فيذا لا يحتاج لأداء المعنى إلى الأصكات كص

 المجيكرة.

كمف خلاؿ الجدكؿ نلاحظ أيضا أف عدد تكاتر الأصكات الشديدة كاف قريبا مف عدد تكاتر 
الأصكات الرخكة، كىذا يناسب الدلالات التي تتحدث عف مكضكع الرسالة في إطارىا العاـ، 

الأكثاف ك الأصناـ التي عبدىا المشرككف مف دكف الله، ك بالمقابؿ الكلاـ الذم يعالج ك عند 
 ىذه الظاىرة بالحجج ك البراىيف ك التي لا تحتاج إلى أصكات شديدة لأداء دلالتيا.
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 الوقف )الفاصمة(: -2
 توطئة:

الفاصمة أك السجع أك التكازف كانت شيئا كائنا في الديانات السماكية التي ىبطت          
في الجزيرة العربية، ك لذا استقبميا العرب بارتياح ك طمأنينة، حيث اخترقت حاجز الحس 
كالكجداف لدييـ فتعاممكا معيا كما يتعاممكف مع شيء مألكؼ لدييـ، ك لكف بالطبع طريقة 

القرآف الكريـ ك آرائو تختمؼ كما عند ىؤلاء، ك ذلؾ لاختلاؼ نكعية الخطاب  الفاصمة في
الأسمكبي، كالمعرفي لمقرآف الكريـ عف غيره مف الديانات السماكية، ك سكرة النجـ تعد نمكذجا 

 لذلؾ.

 مفهوم الفاصمة:

الكقؼ أك الفاصمة في النص القرآني "ىي آخر كممة في الآية ك ىي حركؼ متشاكمة    
 1كمو في المقاطع"

ك الفاصمة القرآنية تقع في الجرس الصكتي التي يراعييا النظـ القرآني، بحيث تتجمى أىمية 
غـ الفكاصؿ في سكرة النجـ أنيا ألبست الأسمكب القرآني قكة ك تماسكا عف طريؽ إثبات الن

كالإنسجاـ المفظي في الآيات ك تدفقو مع المعاني قكة ك لينا، مما أثر في نفكس المتمقيف، 
 كمف خلاؿ دراستنا لسكرة النجـ كجدنا أف فكاصؿ ىذه السكرة حققت التناسؽ.

 ك مف تجميات الفاصمة في سكرة النجـ:

جْمِ إذَِا هَوَىٰ )قكلو تعالى: "     ا يَنطِقُ عَنِ الْهَوَىٰ وَمَ  (2) مَا ضَلَّ صَاحِبُكُمْ وَمَا غَوَىٰ  (9وَالنَّ

ةٍ فَاسْتَوَىٰ  (5) عَلَّمَهُ شَدِيدُ الْقوَُىٰ  (4) إنِْ هُوَ إلََِّّ وَحْيٌ يُوحَىٰ   (3) وَهُوَ بِالْأفُقُِ  (6) ذُو مِرَّ

 (10) فَأوَْحَىٰ إلِىَٰ عَبْدِهِ مَا أوَْحَىٰ  (9) فَكَانَ قَابَ قَوْسَيْنِ أوَْ أدَْنَىٰ  (8) ثُمَّ دَنَا فَتَدَلَّىٰ  (7) الْأعَْلىَٰ 

عِندَ  (13) وَلَقَدْ رَآهُ نَزْلَةً أخُْرَىٰ  (12) أفََتُمَارُونَهُ عَلَىٰ مَا يَرَىٰ  (11) مَا كَذَبَ الْفؤَُادُ مَا رَأَىٰ 

ةُ الْمَأوَْىٰ  (14) تَهَىٰ سِدْرَةِ الْمُن دْرَةَ مَا يَغْشَىٰ  (15) عِندَهَا جَنَّ مَا زَاغَ الْبَصَرُ  (16) إذِْ يَغْشَى السِّ
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 .99، ص9111، 9عبد الغني مرسي، فواصل الآيات القرآنية، كلية التربية، القاهرة ط( كمال الدين  
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هِ الْكُبْرَىٰ لَ  (17) وَمَا طَغَىٰ  ىٰ  (18) قَدْ رَأىَٰ مِنْ آيَاتِ رَبِّ تَ وَالْعُزَّ وَمَنَاةَ  (19) أفََرَأيَْتُمُ اللاَّ

الثَِةَ الْأخُْرَىٰ  كَرُ وَلَهُ الْأنُثَىٰ  (20) الثَّ  ".(22) ا قِسْمَةٌ ضِيزَىٰ تِلْكَ إذًِ  (21) ألَكَُمُ الذَّ

 

حالة النفس كحركة  نجد في ىذا الخطاب القرآني تكاطأ لفكاصؿ عمى حرؼ كاحد تقتضيو
الذىف، ك طبيعة التنفس ك مكسيقى تلائـ بيف الأجزاء ك فكاصميا، مما أحدث تكازنا بينيا، 
ىذه الفكاصؿ متساكية في الكزف تقريبا، متحدة في حرؼ التقفية تماما، ذات إيقاع مكسيقي 

مف تأليؼ  ير الكزف ك القافية، لأنو ينبعثظيذا ك ذاؾ، ك تبعا لأمر آخر لا يمتحد تبعؿ ل
الحركؼ في الكممات، ك تناسؽ الكممات في الجمؿ، ك مده إلى الحس الداخمي ك الإدراؾ 

 الأكزاف.ع المكسيقي، كلك اتحدت الفكاصؿ ك المكسيقي الذم يفرؽ بيـ الإيقا
ك الإيقاع المكسيقي ىنا متكسط الزمف تبعا لتكسط الجممة المكسيقية في الطكؿ، تبعا لتكحد 

 ي.الأسمكب المكسيق
 كىذا كمو ممحكظ. مسترسؿ التركم كجك الحديث الذم يشبو التسمسؿ القصصي

 ك في بعض الفكاصؿ يبدك ذلؾ جميا مثؿ قكلو:
 "أفرأيتـ اللات ك العزل، ك مناة الثالثة الأخرل"

 .1فمك قمت: أفرأيتـ اللات ك العزل، ك مناة الثالثة" لاختمت القافية ك لتأثر الإيقاع
أخرل تتجمى في: "أف تأتي المفظة لتؤدم معنى في السياؽ كتؤدم ك ىناؾ خاصية فنية 

تناسبا في الإيقاع في الآيات ك الفكاصؿ تبدك كاضحة في كؿ المكاضع نحك ما ذكرنا أك 
 قريبا مف ىذه الدقة الكبرل.

ك دليؿ ذلؾ أف يعدؿ في التعبير عف الصكرة القياسية لمكممة إلى صكرة خاصة، أك أف يبنى 
 نحك يختؿ إذا قدمت أك أخرت فيو، أك عدلت في النظـ أم تعديؿ.النسؽ عمى 
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 :التكرار -3
 التكرار لغة:   -3-1

ىك مصدر كرر إذا ردد ك أعاد ك ىك تفعاؿ بفتح الفاء ك ليس بقياس بخلاؼ         
 .1التفعيؿ

فالظاىرة التكرارية ليا بعد دلالي في الدراسة الاسمكبية بحيث "تعني الظاىرة الأسمكبية 
تكررة داخؿ أم نص فينا يمكف أف تشكؿ ظاىرة أك مثيرا أسمكبيا نابعا مف ىذا الم

التكرار)فيككف التكرار منبعثا عمى المثير النفسي( مفضيا إلى نفس المخاطب بأثره، كالتكرير 
الحاصؿ نتيجة لو كقعو، إذ يدؽ المفظ بعدىا ما يتكرر أبكاب القمب مكحيا بالإىتماـ الخاص 

  2شعكر المخاطب إف كاف خافتا، ك يكقظ عاطفتو إف كاف غافية"بمدلكلو، فبشغؿ 
ك بذلؾ نحاكؿ مف خلاؿ ىذه السكرة أف نتبيف الظكاىر الأسمكبية المتكررة ك نكشؼ آثارىا 
في ىذا الجانب بحيث التكرار يككف في العبارات ك الكممات ك الحركؼ لو علاقة كثيقة 

ك في السكرة نلاحظ أف الألفاظ ك العبارات التي بالتأكيد عمى أف بعض العقائد الإسلامية، 
تكررت في مكاضيع متفرقة مف السكرة، نلاحظ أنيا أحدثت أثر في رسـ المعالـ البارزة 
لمسكرة ك تحديد مضامينيا، فالمعنى الذم أفاده تكرار الألفاظ ك العبارات في السكرة ظير في 

الدلالات ك المعاني التي أداىا  مكاضيع متفرقة ك مختمفة ك النمكذج الآتي يعرض أىـ
 التكرار.

 
 
 

 

 
                                                           

1
، 5292، باتنة )الجزائر(، 44دد ( ميلود نزار، الإحالة التكرارية و دورها في التماسك، النص بين القدامى و المحدثين، مجلة علوم إنسانية، الع 

 .25ص
2
 .595، ص 9197( السيد عز الدين علي، التكرير بين المثير و التأثير، دار الطباعة المحمدية، القاهرة، د ط،  
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 الظواهر المتكررة في النموذج التالي: -3-2
 المعنى و الدلالة العدد الكممات

تكرار كممة )الكحي( لتأكيد حقيقة الكحي ك اتصاؿ  مرات 62 كحي
النبي عميو السلاـ مباشرة بمنزلة الكحي )جبريؿ( 

 عميو السلاـ
كممة )اليكل( لمتأكيد عمى خرافات المشركيف  تكرار مرات 62 ىكل

في شأف الأصناـ ك عبادة الملائكة ك أمكر أخرل 
ليس ليا أساس إلا اليكل ك اليكس، ك يعنؼ 
المشركيف في ىذا المجاؿ، ك يحذرىـ مف عبادة 

 الأكثاف.
( لتأكيد نفي مرات 63 ظف   أف ينطؽ النبي  التكرار في كممة )ظف 

 عميو الصالة ك السلاـ عف اليكل.
 

يتضح لنا مف خلاؿ ىذا النمكذج الذم يمثؿ التكرار في الآيات بيف الكممات في ىذه السكرة، 
أف التكرار ساىـ في انسجاـ ك اتساؽ السكرة لتككف أكثر كضكحا، كمف أسرار التكرار أنو 

 لاغة القرآف كتصرفو في فنكف القكؿ.إعادة المفظ أك العبارة بأسمكب مغاير، يظير ب
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 المستوى التركيبي:-4
 توطئة: 
يتمثؿ المستكل التركيبي في تحميؿ النصكص ك دراستيا أسمكبيا، مجالا ميما كخصبا     

لأنو يضـ العديد مف البنى التي تعكس الدلالات ك المقاصد الخاصة بالمنشئ، ك مف أىـ 
البنى التركيبية التي قد تشكؿ سمات أسمكبية تتمثؿ في التقديـ ك الػتأخير انزياحا عف الأصؿ 

ؼ الذم ىك ذكر عناصر التركيب بحيث تكمف أىمية الحذؼ في ككنو مجاؿ ك ايضا الحذ
يجعؿ القارئ يدخؿ في علاقات تفاعمية تأكيمية لمقاصد النص، ك الجمؿ الإسمية ك الفعمية 
التي يعتمد فييا التعبير القرآني في الدلالة الإسمية ك الفعمية لأداء معاينة دينية لأف الإسـ 

لالة السياقية بالإضافة إلى جممة النكاسخ ك غيرىا التي تجعؿ يختمؼ عف الفعؿ في الد
 القارئ يقؼ عمى ضكئيا.

 التقديم و التأخير: -4-1
 توطئة:
جمالية بارزة، ك ىذا  تاتك تأخيرىا معاف بلاغية ميمة ك لف يؤدم تقديـ العبارات        

الظاىرة النحكية تجعؿ المفظ في رتبتو غير الأصمية ك ذلؾ لأىمية أك ضركرة، فيك يشكؿ. 
 بؤرة مباحث الأسمكب، ك ىذا ما سنتطرؽ إليو في النماذج التالية.

 النموذج الأول:
 :تقديـ الخبر عمى المبتدأ 

 (88في قكلو تعالى: "ألكـ الذكر ك لو الأنثى" )النجـ: 
اليمزة للإستفياـ الإنكارم أيضا، ك لكـ خبر مقدـ، ك الذكر مبتدأ مؤخر ك لو الأنثى عطؼ 

 .1عمى لكـ الذكر
في ىذا التقديـ الخبرم زيادة تشييع بيذه القسمة ك جممة )ألكـ الذكر ك لو الأنثى( ارتقاء في 

ثلاثة بنات الله الإبطاؿ ك التيكـ ك التسعية كما كىي مجاراة لاعتقادىـ أف تمؾ الاصناـ ال
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 .951، ص9( محي الدين الدرويش، إعراب القرآن الكريم و بيانه، مج  
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كأف الملائكة بنات الله، أم أجعمتـ لو البنات خاصة ك أنمت تعممكف أف لكـ أكلادا ذككرا 
ناثا ك أنكـ تفضمكف الذككر ك تكرىكف الإناث ك قد خصصتـ الله بالإناث دكف الذككر كالله  كا 

اف كفرا أكلى بالفضؿ ك الكماؿ لك كنتـ تعممكف، فكاف في ىذا زيادة تشييع لكفرىـ إذ ك
 .1كسخافة عقؿ

كقاؿ طاىر بف عاشكر: التقديـ للإىتماـ بالإختصاص الذم أفادتو اللاـ اىتماما في مقاـ 
 .2التيكـ ك التسعية عمى أف في تقديـ "كلو الأنثى إفادة الإختصاص" أم دكف الذكر

 النموذج الثاني:
 :تقديـ الخبر عمى المبتدأ 

 (82النجـ في قكلو تعالى: "أـ للإنساف ما تمنى" )
فأـ، منقطعة بمعنى بؿ، ك اليمزة للإنكار، ك للإنساف خير مقدـ، ك ما مبتدأ مؤخر كجممة 

 .3تمنى صمة ما، أم: الذم تمناه ك ترجاه في الأصناـ
في الآية سؤاؿ استنكارم "فكؿ ما يتمنى يتحكؿ إلى حقيقة ك كؿ ما ييكل ينقمب إلى كاقع 

يتبدلاف في الحقائؽ، إنما يظؿ الإنساف بيكاه، ك ييمؾ  كىكل النفس ك مناىا لا يتغيراف ك لا
 بمناه.

كىك أضعؼ مف أف يغير أك يبدؿ في طبائع الأشياء، ك إنما كمو لله يتصرؼ فيو كما يشاء 
 .4في الدنيا ك في الآخرة سكاء

 
 
 
 

 

                                                           
1
 .922( طاهر بن عاشور، تفسير التحرير و التنوير، ص 

2
 .926المرجع نفسه، ص(  

3
 .992، ص9( محي الدين الدرويش، إعراب القرآن الكريم و بيانه، مج  

4
 ( سيد قطب، في ظلال القرآن. 
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 :نزياح الصّرفيل ا -4-2

 :الانزياح عن التّفعيمة-

[، يوجد في 32في قولو تعالى : " إف ىي إلّا أسماء سمايتموىا أنتـ و آباءكـ ".]النجـ 
 (وؿ عف القياس إذ القياس )تسميااتالآية الكريمة عدوؿ عف التافعيؿ مصدر )فعاؿ ( وىو عد

لأناو إذا كاف الفعؿ مضعافا مف المنقوص )سماى( كاف المصدر المقيس )تفعمو( ، قاؿ الله 
[ ، فيذه  32تعالى : " إفا الاذيف لّ يؤمنوف بالآخرة ليسماوف الملائكة تسمياة الأنثى ". ]الناجـ 

ت و العزاى ومناة ، وىيا  في  الأسماء مقصود بيا الآلية الاتي كانوا يعبدونيا و ىيا : اللاا
الحقيقة أسماء لّ مسمياات نحتيا ، فما ىذه المنحوتات " إلّا أسماء سمايتموىا بيواكـ 

ة تسمياتيا برىاف تتعماقوف بو" ا ىيا تسمياات ، إنام  1وشيوتكـ ، ليس لكـ مف الله عمى صحا
ىا أنتـ و آباؤكـ ، لّ حقيقة ، قاؿ ابف عطياة : " أي تسميات اخترعتمو مجرادة مف أي واقع

ة "ليا  . 2، ولّ أنزؿ الله تعالى بيا مف برىاف ولّ حجا

وسبب الّنزياح عف ]التاسميات [إلى ]الأسماء[ لإرادة الوصؼ الداقيؽ لواقع تمؾ الأصناـ بأنايا 
مجراد ألفاظ لّ مدلولّت ليا ، إذ أفا : "المراد بالمسمايات مدلولّت الأسماء سواء أكانت 

 .3وياة"جواىر أـ أعراضا أـ معاني أـ معن

 

 

 

 
                                                           

1
 .423 ص     هـ 704 ، ط ،د بٌروت ، العربً الكتاب ،دار التّنزٌل غوامض حقائق عن الكشاف ، الزمخشري عمر بن محمد(  

2
ٌّة ابن(   ٌّة الكتب دار ، محمد الشّافً عبد السلام عبد ،تحقٌق العزٌز الكتاب تفسٌر فً الوجٌز المحرر ، الأندلسً عط  1،ط لبنان ، العلم
 .105 ،ص م 2001، هـ1422،

3
 ،د ،بٌروت صادر دار  البٌضاوي على ،الحاشٌة البٌضاوي تفسٌر على الرّاضً كفاٌة القاضً ،عناٌة الدٌّن شهاب ، الخفاجً محمّد ابن أحمد(  

 .  20،ص ت ،د ط
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 : الحذف -4-3

 :توطئة    

بيوف و البلاغيوف إلى الحذؼ مف جانبو الجمالي ، أماا الناحوياوف فيقفوف و نظر الأسم       
ؿ بحيث ينعكس  عند حدود الجواز مف عدمو، والاذي يغنينا في ىذا المبحث ىوا المنظور الأوا

 .مواطف الحذؼوقد تضمانت سورة الناجـ عددا مف  عمى الناص إيجابا،

      :مفيوـ الحذؼ

يقوؿ عبد القاىر الجرجاني في قولو : "ىوا باب دقيؽ المسالؾ ،لطيؼ المأخذ ،عجيب       
الأمر ، شبيو بالساحر، فإناؾ ترى الذاكر أفصح الذاكر ، والضمف عف الإفادة نطؽ ما تكوف 

ؼ يستفزا الساامع و يشغؿ ، فإفا أسموب الحذ1إذا لـ تنطؽ أف ما يكوف بيانا إذا لـ يتبيف"
تفكيره في عممية التاقدير والبحث ، أماا المتعمقات المحذوفة في ىذه الساورة فييا المفعوؿ بو 

 :مف خلاؿ الناماذج التاالياة توضيحووىوا ما نروـ  والظارؼ و الجار،

 :النّموذج الأوّل

 المراد بالناجـ إذا أسقطت يوـ و  ]1: قولو تعالى: " والناجـ إذا ىوى " ]الناجـ حذف الظّرف
 2القيامة

 ]12و قولو تعالى : " ما زاغ البصر و ما طغى " ]الناجـ 

 .في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ زاغ وىوا ظرؼ المكاف

                                                           
1
 .146 ،ص 1992، مصر القاهرة، مكتبة ،3ط الإعجاز، دلائل الجرجانً، القاهر عبد(  

2
 .96-90 ص ، والتنوٌر التحرٌر عاشور، ابن الطاهر محمد(  
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قاؿ ابف عبااس: ما زاغ البصر يمينا ولّ شمالّ ولّ جاوز ما أمره بو ، وعمى ىذا نفى 
لمراائي الاذي لّ أدب لو بيف المموؾ والعظماء ، ومف التفاتو المفسروف عف نبيو ما يعرض 

 .1يمينا و شمالّ ، ومجاوزة ببصره لما بيف يديو

و ىذا وصؼ أدبو صماى الله عميو و سماـ في ذلؾ المقاـ، والحذؼ في ىذه الآية الّختصار 
 .والإيجاز

  ]04وقولو تعالى : " و أفا سعيو سوؼ يرى "]الناجـ 

في ىذه الآية الكريمة حذؼ متعمؽ الفعؿ يرى و ىوا الظارؼ ويُرى مبني لممفعوؿ أي سوؼ 
يراه حاضرا يوـ القيامة، فحذؼ يوـ القيامة )و حكمة ذلؾ تشريؼ المحسنيف بحسف السامعة 

 .2و إنكار المسيئيف سوء الأحدوثة

 رالمجرو  حذف الجار و : 

 . ]1قاؿ الله تعالى: " و الناجـ إذا ىوى" ]الناجـ  النموذج الأوؿ:

قدار ابف عبااس و المجاىد حذؼ الجار والمجرور بعد "ىوى" أي: والثريا إذا سقطت مع 
 3الفجر.

 :النموذج الثاني

 .]2-6( " ]الناجـ 2(وىوا بالأفؽ الأعمى )6" ذو مراة فاستوى) وقولو تعالى:

 :استوى( وىوا الجار والمجرور وفيو أقواؿفي الآية الكريمة حذؼ متعمؽ الحذؼ )

                                                           
1
 .109 ص ، والتنوٌر التحرٌر عاشور، ابن الطاهر محمد(  

2
 .14نفسه. ص  ( المرجع 

3
 . 95- 95ص والتّنوٌر، التّحرٌر عاشور، ابن الطاهر محمد(  
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فاستوى جبريؿ وىوا بالأفؽ الأعمى عمى صورتو الحقيقياة ، لأناو كاف يتمثاؿ لرسوؿ  -1
الله صماى الله عميو وسماـ إذا ىبط عميو بالوحي في صورة رجؿ أحبا رسوؿ الله 

 .الأفؽصماى الله عميو وسماـ أف يراه عمى حقيقتو فاستوى في أفؽ الشارؽ فملأ 
فاستوى أي: استوى القرآف في صدره وفي ىذا وجياف: أحدىما في صدر جبريؿ  -3

 1.صدر محماد صماى الله عميو وسماـ حيف نزؿ بو عميو، الثااني في
 .فاستوى : يعني الله عزا وجؿ أي: استوى عمى العرش عمى قوؿ الحسف -2

 2.والحذؼ ىنا لمدالّلة عمى العظمة والقدرة والسامطة

 ] 30: وقولو تعالى: " أـ للإنساف ما تمناى"] الناجـ الثالثالنموذج 

في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ بالفعؿ "تمناى" وىوا الجار والمجرور فقدار القرطبي : )مف 
 .3النابوة أف تكوف فيو دوف غيره (

 وقداره النيسبوري : مف الذاكور

( مف شفاعة الأصناـ فالحذؼ ىنا  وقداره الجوزي : ) أـ الإنساف ( يعني الكافر ) ما تمناى
للإبياـ وعدـ الإفصاح لأفا في الإبياـ وعدـ الإفصاح تشويقا وشد انتباه لمساامع وىذا مف 

 .4بلاغة الناص القرآني

ناما جاء ليثير الّنتباه، ويمفت الناظر ويبعث        فالحذؼ في الآية لـ يكف مقصودا لذاتو ،وا 
و إليو، فالتامني في الآية مفتوح عمى التافكير، فتحدث عممياة إشر  اؾ المتمقاي في الخطاب الموجا

  .عمى العموـ أي ما للإنساف شيء مماا تمناى

                                                           
1
 .102( المرجع نفسه. ص  

2
,  ط د لبنان، بٌروت العربً، الكتاب ،دار المهدي الرزاق عبد تحقٌق القرآن، لأحكام ،الجامع القرطبً الأنصاري أحمد ابن محمد الله عبد أبو(  

 . 78ص,  ت د
3
ٌّة دار دمشق، العلم ،دار داوودي عدنان تحقٌق ، النٌسبوري الحسن أبً ابن محمد(    .346 ص ، ،بٌروت الشام

4
ٌّة الكتب الدٌّن،دار شمس أحمد ،تحقٌق المٌسّر زاد الجوزي، محمّد بن علً بن الرّحمن عبد الدٌّن جمال الفرج أبو(    2ط ،لبنان، ،بٌروت العلم
 . 208 ،ص م 2002 هـ، 1422،
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 ] 23وقولو تعالى: " ىوا أعمـ بكـ إذا أنشأكـ مف الأرض " ]الناجـ 

في الآية الكريمة حذؼ الجار والمجرور بعد اسـ التافضيؿ أعمـ وىوا مجراد مف )أؿ(        
 .فةو الإضا

فحذؼ مف أنفسكـ لأناو معموـ لدى المتمقاي بأفا الله أعمـ بأحوالنا و بأقدارنا مف أنفسنا فقصد 
 .بيذا الحذؼ التاعميـ مع الّختصار

 ] 22وفي قولو تعالى :" أفرأيت الاذي تولاى " ]الناجـ 

يا محماد  في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ تولاى و ىوا الجار والمجرور والتاقدير أفرأيت
 .1الاذي أدبر عف الإيماف بالماو

 .] 23وقولو تعالى : " وقوـ نوح مف قبؿ إنايـ كانوا ىـ أظمـ و أطغى " ]الناجـ 

التافضيؿ أظمـ ، أطغى و ىوا مجراد مف  في الآية الكريمة حذؼ الجار والمجرور بعد إسـ
)أؿ( و الإضافة و التاقدير : كانوا أظمـ مف قريش و أطغى منو ، لطوؿ دعوة نوح إيااىـ 

 . وعتواىـ

ففيو تسمياة لمنابي صماى الله عميو وسماـ بأفا الراسؿ مف قبمو لقوا أشدا مماا لقيو محماد صماى الله 
الله مبؽ أماة محمد صماى الله عميو وسماـ فلا ييمكيا لأناو قدار عميو وسماـ ، وفيو إيماء إلى أفا 

اـ أبنائيا دخوؿ بقياتيا في الإسلاـ ث
 .] 20و قولو تعالى : " فغشاىا ما غشاى " ]الناجـ  .2

في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ غشاىا وىوا الجار والمجرور والتاقدير فغشااىا مف 
 .3الحجارة ما غشاى

 
                                                           

1
 . 540 ص ،22 مج للطّبري البٌان جامع(  

2
 . 152 ص, 27 مج ، عاشور ابن الطّاهر محمّد(  

3
 .153ص, 27 مج نفسه المرجع(  



الخصائص الأسموبية في سورة النجـ                                 الفصؿ الثاني         
 

65 
 

 عول بهحذف المف: 

 .] 42قاؿ الله تعالى : " وما ينطؽ عف اليوى " ]الناجـ 

في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ في الفعؿ ينطؽ وىوا المفعوؿ بو المنصوب حقيقة )ما ينطؽ( 
 .الجرأو مجراد في محؿ نصب، لأفا الفعؿ نطؽ يتعداى بنفسو وبحرؼ 

ليذا القرآف لمتنزيو عف كونو قولّ ، فحذؼ 1وقد ذكر ابف عاشور بأفا ىذا وصؼ كماؿ لذاتو
 . باطلا

 .] 42وفي قولو تعالى: " عمامو شديد القوى " ]الناجـ 

في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ )عمـ ( وىوا المفعوؿ بو الثااني والتاقدير عمامو إيااه، وقد 
 2.تكوف غاية الحذؼ في ىذه الآية ىيا الإبياـ وعدـ الإفصاح تكريما

 ."(9( فكاف قاب قوسيف أو أدنى )8تعالى: " ثاـ دنا فتدلاى ) وفي قولو

في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعميف دنا وتدلاى والتاقدير عند بعض المفساريف: دنا جبريؿ 
 .مف محماد صماى الله عميو وسماـ فتدلاى إليو

 .]11وفي قولو تعالى: " ما كذب الفؤاد ما رأى "]الناجـ 

حذؼ متعماؽ الفعؿ رأى و ىوا المفعوؿ بو ، واختمؼ أىؿ التاأويؿ في الاذي  في الآية الكريمة
 3.رآه فؤاده

 .]13عمى ما يرى" ]الناجـ  أفتمارونووفي قولو تعالى : " 

                                                           
1
 .102 ص والتّنوٌر التحرٌر ، عاشور ابن الطّاهر محمّد(  

2
 .228 ص القرآنً البٌان أسرار(  

3
 .22/505 البٌان جامع(  
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في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ يرى وىوا المفعوؿ بو والتاقدير: أتجادلونو عمى ما يراه 
 .ببصره

 1.المتمقاي أفا الرؤية تكوف بالبصر فحذؼ ببصره لأناو معموـ لدى

 .]18قاؿ الله تعالى: " لقد رأى مف آيات رباو الكبرى " ]الناجـ 

ؿ والتاقدير فيو أقواؿ  :في الآية الكريمة حذؼ متعماؽ الفعؿ رأى وىوا المفعوؿ بو الأوا

 .الكبرىأحدىا : لقد رأى مف آيات رباو العظاـ والثااني : لقد رأى مف آيات رباو الآية 

تي والعزاى" ]الناجـ   .]19وقولو تعالى : " أفرأيتـ اللاا

ت و العزى ومناه   ؤية عممياة ، أي أزعمتـ اللاا ذكر ابف عاشور: أناو يجوز أف تكوف الرا
 : فحذؼ المفعوؿ الثااني اختصارا لدلّلة قولو: " ألكـ الذاكر ولو الأنثى" عميو والتاقدير

وف لو الأنثى وأنتـ تبقوف الأبناء الذاكور وتكوف جممة       أزعمتموىف بنات الله ، أتجعم
 2.)ألكـ الذاكر( إلخ للإنكار وارتقاء في إبطاؿ مزاعميـ

 .]22وقولو تعالى: " أعنده عمـ الغيب فيوا يرى" ]الناجـ 

يرى: ما تكوف بصرياة ومفعوليا محذوؼ والتاقدير : )فيوا يرى الغيب، والمعنى أناو آمف نفسو 
عو التاولي عف الإسلاـ ببذؿ شيء لمف تحمؿ عنو تبعة توليو فإناو يعمـ الغيب ويشاىد مف تب

أفا ذلؾ يدفع عنو العقاب، فقد كاف فعمو ضغثا عمى إبالة لأناو ما افتدى إلّا لأناو ظفا أفا 
 و إما أف التولي جريمة ، وما بذؿ الماؿ إلّا لأناو توىاـ أفا الجرائـ تقبؿ الحمالة في الآخرة،

                                                           
1
 .106 ص والتّنوٌر التّحرٌر عاشور، ابن الطّاهر محمّد(  

2
 .108 ص سابق، مرجع والتّنوٌر، التّحرٌر عاشور، ابن الطّاهر محمّد(  
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 والتاقدير : فيو تكوف ىذه الرؤية متعداية إلى مفعوليف والمفعولّف محذوفاف )أي بمعنى عمـ(
 .1يرى الغيب مثؿ الشايادة

  :خلاصة

أىمياة في إعجاز القرآف الكريـ مف النااحياة الماغوياة وىوا مف أسرار البياف  لمحذؼ
العزيز فحذؼ المتعماقات أكسب الساورة جمالياة سواء كاف في الدالّلة أو غيرىا، فغيار الناص 

 .إلى الإطناب إلى الإيجاز وبلاغة العرب في الإيجاز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .130 ص نفسه المرجع(  
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 : الاستفهام -5

 :توطئة

الإستفياـ ىوا أكثر الوظائؼ الماغوياة استعمالّ لأناو أساس أي اتصاؿ بيف سائؿ ومجيب      
 وىوا قاعدة الحوار. " والّستفياـ يظير في الجممة الإسمياة كما يظير في الجممة الفعمياة
وحقيقة أناو طمب المتكماـ مف المخاطب أف يحمؿ في ذىنو ما لـ يكف حاصلا عنو  أو طمب 

لـ يكف معموما السائؿ مف قبؿ "،ولقد شكامت الجممة الّستفيامياة ظاىرة أسموبياة العمـ بشيء 
  : في سورة الناجـ تتضح مف خلاؿ الناماذج التاالياة

  مفهوم الاستفهام:

المراد بالّستفياـ ىوا طمب الفيـ و أماا الّستفياـ في الناحو فيوا أسموب يطمب بو 
ياـ طمب الإفياـ والإعلاـ ، لكف قد يراد بالّستفياـ العمـ بشيء مجيوؿ، فالأصؿ في الّستف

غير ىذا المعنى الأصمي لو، قد يأتي في القرآف الكريـ، ويراد منو أغراض بلاغية كالتاعجاب، 
  :، والناماذج التاالياة توضاح ذلؾ1والتانبيو والأمر، والتاقرير والإنكار

 .]13يرى" ]الناجـ رونو عمى ما االآية الأولى: قاؿ الله تعالى:" أفتم

يرى" متعماقات  اليمزة" للاستفياـ الإنكاري ، وتمارونو فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو، وعمى " ما"
 .يتمارونو

 :الآية الثاانياة

ت والعزاى)  .]34-19(" ]الناجـ34( ومناة الثاالثة الأخرى)19قاؿ الله تعالى : "أفرأيتـ اللاا

ت مفع رؼ عطؼ،ػػزة للاستفياـ الإنكاري ، والفاء حػػػاليم  و،ػػوؿ بػػػػو رأيتـ فعؿ وفاعؿ واللاا
ت، والثاالثة الأخرى صفتاف و"  .العزاى ومناة " معطوفتاف عمى اللاا

                                                           
1
 .136 ص ت، د ،4 ،ط اللبّنانً الكتاب ،دار البلاغة علوم فً الإٌضاح ، القزوٌنً الخطٌب(  
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 .]31]الناجـ  قاؿ الله تعالى: "ألكـ الذاكر ولو الأنثى" الآية الثاالثة:

ر، ولو  الأنثى عطؼ عمى ليمزة للاستفياـ الإنكاري ، ولكـ خبر مقداـ ، والذاكر مبتدأ مؤخا
 .لكـ الذاكر

يلاحظ مف خلاؿ الناماذج الساابقة أفا التاركيب الّستفيامي يفيد اىتماـ الناص القرآني بقضايا 
الإيماف ومعالجة ظاىرة الشارؾ ويفيد أيضا نفسياة المتمقاي الاتي تحتاج إلى جمب انتباىيا إلى 

 .انيو جعميا مستغرقة مع تمؾ المع ىذه الحقائؽ الإيمانياة،

 .]14]الناجـ  1وفي قولو تعالى:" فأوحى إلى عبده ما أوحى" 

ففا الإبياـ وقد تقداـ القوؿ فيو ،وىوا كثير شائع في القرآف فأبيـ الأمر الاذي أوحاه إلى عبده 
 .،وجعمو عاماا ، وذلؾ أبمغ لأفا الساامع يذىب وىمو فيو كؿ مذىب

 .]31جـ ]النا  2وقولو أيضا: " ألكـ الذاكر ولو الأنثى"

 .ألكـ " خبر مقداـ، والذاكر مبتدأ مؤخر، فتقداـ الخبر عمى المبتدأ"

 .]30]الناجـ  3وكذلؾ في قولو تعالى:" أـ للإنساف ما تمناى"

ر  .تقديـ المسند إليو عمى المسند، فملإنساف خبر مقداـ و "ما " مبتدأ مؤخا

 ]32]الناجـ  4وقولو تعالى: " فمماو الآخرة والأولى "

ر المبتدأ وىوا " الآخرة»تقديـ الخبر عمى المبتدأ، فتقداـ الخبر وىوا " الله ىنا   " ، وتأخا

 

 
                                                           

1
 .10 الآٌة النّجم سورة(  

2
 .21 الآٌة النّجم سورة(  

3
 .24 الآٌة النّجم سورة(  

4
 .   25 الآٌة النّجم سورة(  
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 :المستوى الدّلالي -6

  :توطئة

لقد عالجنا قبؿ المستوى الصاوتي، والمستوى التاركيبي، ونحف الآف بصدد معالجة      
الدالّلي الاذي يتحداد مجالو في المستوى الدالّلي، وذلؾ لمغوص في الساورة لمبحث عف البعد 

الداراسة في مستويات الحقوؿ الدالّلياة، والتاصوير الفناي يحوي عمى عمـ البياف مف بنى 
تصويرياة ليا رديفة أساسياة في نجاح العممياة التاخاطبياة بيف المرسؿ والمتمقاي، وىذا ما 

 :سنسعى لتبيينو مف خلاؿ الناماذج التاالياة

 وى الدالّلي في سورة الناجـنماذج عف المست -
 أىمياة الصاور البيانياة في التاحميؿ الأسموبي -

  :الصّور البيانيّة -6-1

د المعنى الكامؿ لبنية السورة عف  الصاور البيانياة ىيا أساس المستوى الدالّلي في ترصا
: " ىيا  طريؽ كشؼ المعاني الاتي تحمميا الإشارات في الكممات وعمى ىذا فإفا الإستعارة

أبرز الأشكاؿ البلاغياة الدالّلياة ، وىيا تتضماف التاشبيو منذ أرسطو ، وتختزؿ بعض أطرافو  
ديؿ نظاـ القيـ ػػكما أفا ليا وظائفيا العاماة في التاكثيؼ الأسموبي والتافاعؿ الدالّلي وتع

 .1 الثاقافياة"

،فسنبياف وضوح ذلؾ التاصوير  فاليدؼ مف تحميميا  ىو البعد الدالّلي الاتي تحممو طيااتيا
الجزئي الاذي يقضي ويدفع لمكشؼ عف الصاورة الكمياة المحتواة ، وبذلؾ نكشؼ عف التارابط 

 :الاذي يوصمنا إلى العمؽ الدالّلي المتكامؿ ،فالناماذج التاالياة تبياف ىذا التاصوير الفناي
 

                                                           
1
 .262ص والتّنوٌر، التّحرٌر تفسٌر عاشور، ابن الطّاهر محمّد(  
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  : الاستعارة التّصريحيّة -6-2

 :النموذج الأوّل

 1.[22عالى : " أفرأيت الاذي تولاى"]الناجـ في قولو ت

استعارة تصريحياة لأناو استعار الإدبار والإعراض لعدـ الداخوؿ في الإيماف ، ويمكف أف 
يجري ىنا ضابطا لذكر التاولي في القرآف ،فحيث ورد مطمقا غير مقياد يكوف معناه عدـ 

الساورة في كوف النص القرآني قد الإيماف، ويبرز جماؿ الّستعارة روعتيا مف خلاؿ ىذه 
جعؿ عدـ الإيماف وىو شيء معنوي وغير حسي وغير ممموس، شيئا يتحرؾ وكأناو إنساف 

 . معرض عف شيء ما يمكف لمسو ويمكف رؤيتو

  النموذج الثاني:

 2.[20وفي قولو تعالى :" و أعطى قميلا و أكدى "]الناجـ 

، ثاـ يمسؾ عف العطاء بما يكدي، أي يمسؾ استعارة تصريحية ، حيث شباو مف يعطي قميلا 
 ."عف الحفر بعد أف حيؿ دونو بصلابة كالصاخرة

يظير دور الإستعارة وقدرتيا عمى تصوير المعنوي في صورة المحسوس وتجسيده تجسيدا 
  يكثاؼ عف ماىياة وكنيو

 

 

 

 
                                                           

1
 .33 الآٌة النّجم، سورة(  

2
 .34 الآٌة النّجم، سورة(  
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 :النموذج الثالث

 1[11وفي قولو تعالى:" ما كذب الفؤاد ما رأى " ]لناجـ 

ة المنظر الاذي نظره، والأمر الاذي باشره  وىذه استعارة ، والمراد أفا ما اعتقده القمب مف صحا
لـ يكف عف تخياؿ وتوىاـ بؿ عف يقيف وتأمؿ ، فمـ يكف بمنزلة الكاذب مف طريؽ تعماد الكذب 

  .ولّ مف طريؽ الشاكوؾ والشبو

 :المحسّنات البديعيّة -6-3

 الطّباق: 

مختمفة في " سورة الناجـ"، فتجماى في أجمؿ الصاور البلاغياة ورد الطاباؽ بمواضع 
 .ليعطي لآيات ىذه الساورة طابعا وتأثيرا مميازا في نفس المتمقاي

 : ومف أمثمتو في ىذه الساورة العظيمة

 2[02تعالى:" أضحؾ و أبكى"]الناجـ قولو 

 3.[00وقولو تعالى :" أمات وأحيا "]الناجـ 

 4[20وأكدى "]الناجـ وقولو تعالى:" أعطى 

 5[02وقولو تعالى: "الذاكر والأنثى" ]الناجـ 

طباؽ وىوا في الساورة جميعيا متعداد، وليذا يدخؿ في باب المقابمة، وقد زاد ىذا الطاباؽ 
 .حُسنا أناو أتى في معرض التاشجيع الفصيح، لمجيء المناسبة التاامة في فواصؿ الآية

                                                           
1
 .11 الآٌة النّجم، سورة(  

2
 .43 الآٌة النّجم، سورة(  

3
 44 الآٌة النّجم، سورة(  

4
 .34 الآٌة النّجم، سورة(  

5
 .45 الآٌة النّجم، سورة(  
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 :الحقول الدّلاليّة -7

الصور البيانياة في الساورة ىوا الأساس لمكشؼ عف الدالّلة المتمركزة في الآيات إفا 
فا الكشؼ عف الأبعاد الدالّلياة يشكاؿ بعدا لكؿا حقؿ مف الحقوؿ لأفا الساورة تخفي  القرآنياة  وا 
حقولّ متنواعة توحي إلى معنى وبنية عميقة ، ولذلؾ فعمينا أف نبحث في معجـ المواد وذلؾ 

ؿ الكشؼ عف الألفاظ المشتممة ليذا الحقؿ والمواضع الاتي وردت فييا ، ويوضع مف خلا
المعنى العاـ الاذي يتناولو كؿا حقؿ دلّلي فيمنحو دلّلة مميازة مف خلاؿ ىذه الألفاظ في 

 .الساورة

ح ذلؾ  :والناموذج التاالي يوضا

 حقل الشّرك حقل الدين حقل الكون
 الناجـ -
 الساماء -
 الأرض -

 الوحي -
 جبريؿ -
 نوح -
 جناة -
 الآخرة -
 الملائكة -
 موسى -
 إبراىيـ -

 غوى -
 طغى -
 الظاف -
ت والعزى  -  اللاا

مف خلاؿ ىذا الناموذج نلاحظ أوالّ أفا أكثر الحقوؿ الدالّلياة البارزة في الساورة ىوا " الحقؿ 
  :الدايني"، وىذا ما نبيانو في تحميؿ الناموذج التاالي
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  :الحقل الدّيني -7-1
 

 حقل الدّين
 

 إبراىيـ ........... –موسى  –الملائكة  –الآخرة  –الجناة –نوح  -جبريؿ -الوحي
 

وعلاقتيا بموضوعاتيا  فمف خلاؿ ىذا الحقؿ نلاحظ معالجة الساورة لموضوع العقيدة
زاوياة معيانة تتاجو إلى : الوحي والوحدانياة والآخرة ، تناولت الساورة ىذا الموضوع مف الرائيسياة

 .بياف طرؽ الوحي بيذه العقيدة ووثاقتو ، ووىف ، و إظلالو عمى آيات رباو الكبرى

 :الحقل الكوني -7-2
 

 حقل الكون
 

 الإنساف.–الأرض  –الساماء –الناجـ 
 

 

خلاؿ ىذا الحقؿ يتجماى لنا كيؼ أفا ىذا الناص القرآني اتاخذ مف ىذا الحقؿ الكوني آلياة  ومف
 .لإقامة ىذه الحجج، عمى الاذيف اتاخذوا منيا آلية تعبد مف دوف الله
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 :حقل الشّرك -7-3

 حقل الشّرك
 

ت –الظاف –طغى –غوى   العزاى.–اللاا
 
 

وظاؼ ىذا المعجـ الشاركي لمحديث في خرافات  نلاحظ في ىذا الحقؿ أفا الناص القرآني
المشركيف في شأف الأصناـ وعبادة الملائكة و أمور أخرى ليس ليا أيا أساس إلّا اليوى 
واليوس ، ويعناؼ المشركيف في ىذا المجاؿ و يحذارىـ مف عبادة الأوثاف ويثبت ىذا المعنى 

 .بمنطؽ قوي متيف
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 :الخاتمة

و حان ليا أن تضع نقطة النياية لقد تجولت ىذه الدراسة الأسموبية في ربوع سورة "النجم"، 
 قد خمصت إلى النتائج التالية:و 

تحتوي سورة النجم عمى تكثيف واضح المعالم لمسمات الأسموبية مما جعل المفسرين  -1
 يركزون عمى الظاىرة باعتبارىا جزء من مركز الإعجاز القرآني.

الديني، فابتعدت عن الجموح  يعتبر جمعت السمات الأسموبية بين الفني و المطمب -2
 المبالغة، و اتسمت بالصدق و القصد و الإعتدال.و 

تقريرىا عنصرا أساسيا في إيضاح المعاني و يعتبر التشكيل الأسموبي في القرآن الكريم  -3
 في ذىن المتمقي.

لأسموبية في سورة "النجم" في ما تحدثو تتمثل الوظيفة الرئيسية في استخدام السمات ا -4
من مفاجآت تستثير المتمقي و تستفز انتباىو، لتدفعو في الأخير من أجل البحث عن 

 الأسرار و السمات لمظاىرة القرآنية.
يمثل المستوى التركيبي العنصر الفعال في دلالاتو المترابطة في تشكيل النص، مما  -5

مما خمق في الأخير انسجاما لغويا أكده الإنسجام ، جعل السورة تنمو متظافرة الأجزاء
 المعنوي الذي تضمنتو شرائحيا و تمفصلاتيا المتراكمة.

 يعتبر المستوى الإيقاعي ذروة الإعجاز في طريقة صياغاتو و أبعاده الدلالية. -6
باعتباره أحد الجماليات الأسموبية بواسطة التقريب  لقد بمغ المستوى الدلالي مبمغو -7

 الحسي أو المعنوي أو الجمع بينيما.
 

وفي الأخير نتمنى أن تكون ىذه القراءة الأسموبية لسورة "النجم" قد أضاءت بعضيا من 
جوانب ىذا النص القرآني الرفيع، و لا نزعم فيو الكمال، فجدير بقراءة أخرى لمحمل 

 أسموبية و لمسات فنية نسييا البحث أو غفل عنيا. آخر أن يجد خصائص
 يرا.ـــــــــــــمد لله أولا و أخـــو الح
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