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 إىداء
الحمد لله وكفى، والصلاة والسلام الأتمان الأكمان على الحبيب المصطفى وأىلو ومن  

 وفى أما بعد:

ووفقني لتثمين  الحمد لله والشكر لله العلي القدير الذي أنعم علي بنعمة العق ل والدين  
ىذه الخطوة في مسيرتي الدراسية بمذكرتي ىاتو التي مرت بكثير من العوائق، ومع  
ذلك حاولت تخطييا ومجاوزتيا بثبات وفضل من الله ومن الله ومنو وكرمو وأوجو بذلك  

من سانداني عند ضعفي وأزالا من طريقي أشواك   للوالدين الكريمينشكري الخالص  
أداميما نورا لدربي فيما سبيل سعادتي وراحتي في الحياة.الفشل حفضيما الله و   

أف ادني بعلمو ولم يبخل في مساعدتي وإخراج ىذه الدراسة    كل معلموشكر موصول الى  
 على أكمل وجو. ى

ولا أنسى أنسى صاحبة الفضل والجيد التي لم تبخل أيضا علي بنصائحيا وتوجيياتيا  
ذا البحث فحينيا يكون الجيد مميزا والعطاء لا  السريرة التي كانت عونا لي في إتمام ى

تسمو النفوس الى منار الابداع والتميز، وعندما يكون للشكر معنى وللثناء ف ائدة  
ف ليرعى الله خطاك وليبارك مسعاك بالأجر والثواب، أرفع كلمة شكر الى الدكتورة  

د العون  ، ألف شكر لك أستاذتي كما أشكر كل من مد لي يعتو حوريةالمشرفة بن  
 من قريب أو بعيد.

أيضا الذي كان الداعم الأكبر في كل شيء، فشكرا كثيرا على    زوجيوأخص بالذكر  
 ثقتك بنجاحي ودفعي نحو الأفضل.

أرجوا أن يكون بحثي ىذا خالصا لوجو الله، وأن يكون فيو الف ائدة، وأن يغفر لنا زلاتنا  
ع طلبة العلم اتباعا لسنة نبيو الكريم عليو  فيو ويثيبنا على ما وفقنا اليو ويعلمنا ويكتبنا م

 أفضل الصلاة والسلام

طمة  اف   

 



 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 إىداء
 

 أىدي قطوف وثمرة ىذا الجيد إلى:

التي أضاءت بعمليا عق لي    حورية بن عتوأستاذتي الدكتورة  
وىدى بالجواب الصحيح حيرة ستوالي ف أظيرت بسماحتيا تواضع  

 الأدباء، وبرحابتيا سماحة العارفين.
ن ربتني وأنارت دربي وأعانتني بالصلوات والدعوات إلى  إلى م

 .أمي الحبيبةأغلى إنسان في ىذا الوجود  
إلى من أخذت منو معنى الإصرار والمكافحة لأصل لما أصابوا إليو  

 -أحمد–الكريم أدامو الله    أبي
إلى السند الذي رافقني طيلة مشواري بغية إتمام ىذا العمل إلى  

الكريمين حفظيما    سيد أحمد ووالديو: ليزوجي الغارفيق دربي  
 إخوتو وزوجة أخيو.الله ورعاىما كذا  

أصحاب اليمم القوية والق لوب الحنينة والنوايا    إخوتيإلى  
عبد الرحمان، علاء  الصادقة التي لطالما أمدتني بالقوة والتشجيع  

 الدين وسعد
 وكل العائلة

 إلى كل أساتذتي الأجلاء
- 

 ىناء



 

   

 ممخص الرواية:
''أبكر قميلا من الموت''  لمروائي محمد جعفر الصادرة عن منشورات ضفاف لبنان  رواية -

، تعود إلى ذلك الزمن مستحضرة روح الفنان المنمنمات محمد 2022والاختلاف الجزائر لعام 
ي يوجييا إلى مجموعة من الشخصيات الثقافية والفنية الفاعمة في راسم عبر ألية قناع الرسائل الت

ذلمك الزمن، رسائل أراد بيا محمد جعفر تحيين حادثة مقتل ىذا الفنان ليس الغرض منو مقتل 
فأصبح لا يقدم  محمد راسم فقط بل الكثير من الفنانين الذين ىمشوا وقتموا في ظروف غامضة

ذا التحيين ىو جوىر الرواية التاريخية ومن دونو تصبح تسجيلا باردا لمفن اعتبارا ولا قيمة ثم إن ى
وكما قالت الدكتورة ''فاطمة بن أحمد'' حين اتماميا لقراءة رواية ''أبكر قميلا من  للأحداث الماضية

عندما انتييت من قراءتيا تذكرت مقولة ميمة لجورج طرابيشي وىي: أن المثقف <<الموت'' : 
وذلمك لأن الروائي في ىذا  >>ره أن يوقظ لا أن ينيم ، أن يمسع لا أن يخدر...كذبابة سقراط، دو 

 لماذا تنتيي حياة الفنان أو المثقف الجزائري نياية مأساوية؟ النص يمسعنا بالسؤال المتجدد:
ىذا السؤال تثيره الرواية بالارتكاز عمى مأساة وفاة الفنان التشكيمي محمد راسم وىو في عقده  -

بة في السلام الداخمي ليقتل ىو يث لم يشفع لو فنو ولا مرضو وسنو ولا حتى عزلتو رغالثامن ح
وتعمق القضية عمى مشجب الفاعل المجيول، عمما أن الرواية لم تأتي عمى ذكر  زوجتو بدم باردو 

.لكن يبقى موت المخفف 1975مارس  30الحادثة بل إن أحداثيا المتخمية تنتيي بتاريخ وفاتو 
 وىذه الاخيرة قد تسمسمت أحداثيا وفق التالي: ه الروايةىو بطل ىذ

 : استقر بباريس حيث قام بأعمال لمناشر الفني بيازا منيا تزيين اثني عشرة مجمدا لكتاب1922 -
 ''ألف ليمة و ليمة''

 : منح الوسام الذىبي من طرف مؤسسة الرسامين المستشرقين الفرنسيين.1924 -
 .عاد إلى الجزائر كارن بونسون السويدية ثم مايو تزوج بالأنسة 24: في 1932 -
 : حصل عمى الجائزة الفنية لمجزائر.1933 -
: عين محمد راسم أستاذ بمدرسة الفنون الجممية بالجزائر العاصمة حيث يدرس فن 1934 -

 المنمنمات الجزائرية.
 : تعرض أعمالو بالجناح الجزائري بالمعرض الدولي.1937 -
 مؤسسة الممكية لرسامي وفناني المنمنمات لإنجمترا.: انتخب عضوا شفيا في ال1950 -
 : نشر كتاب الحياة الإسلامية في الماضي.1960 -



 

   

 : نشر كتاب محمد راسم الجزائري.1972 -
: وفاة محمد راسم وزوجتو بالأبيار )الجزائر العاصمة( في ظروف أليمة وغامضة غالبا 1975 -

 عمى يد لصوص الموحات.
ستنج إلييا بأسموبو كانت كسيرة ذاتية كتبيا بريشة فنان المنمنمات كي يقيم وأما بالنسبة لمرسائل التي ا

ثم إن ىذه الحقيقة الروائية التي قدميا مخمد جعفر عبر سرده السمس  تاريخا موازيا بصوت الفنان القتيل،
الأىم أنيا تعيده إلى نطاق البحث.ن من جديد قضية مقتل محمد راسم و والمحكم استطاعت أن تحي
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 مقدمت
 

 أ 
 

 مقدمة:

ظمت الرواية الجزائرية متأخرة إلى جانب الرواية في الأقطار العربية الأخرى وذلك نتيجة الظروف  
القاسية التي مرت بيا الجزائر إبان الإستعمار، والملاحظ عمى الرواية الجزائرية أنيا قد صُبغَتْ بصبغة 

اقع ونقميا لمختمف التغييرات التي طرأت عمى المجتمع، ولأن ارتباط الرواية ثورية بسبب مسايرتيا لمو 
تخاذىا منيلا لا ينضب لتغرف منو مادتيا نجد جل الروايات تنطمق من  الجزائرية بالثورة الوطنية وا 
الحاضر لتتدرج بنا في شكل تداعيات وارتدادات نحو الماضي، وقد أفرزت ىذه التداعيات شكلا سرديا 

وعناصرىا ما سيتم دراستو في رواية محمد جعفر ''أبكر قميلا من الموت''، لنستجمي بنيتيا السردية وىو 
 الجمالية المشكمة ليا، ما أدى بنا إلى طرح التساؤلات التالية: 

 نيات التي توشميا في نسيج الرواية؟ما أسس البناء السردي عند محمد جعفر؟ وما التق -
 كيف وظف محمد جعفر عنصري الزمن والمكان؟ وكيف قدم لمقارئ شخصيات عالمو الروائي؟ -
 لممكان علاقة بالشخصيات؟ -
 ىل تؤثر الشخصية في المكان؟ ما دلالة ذلك؟ -

 ما أدى بنا إلى إختيار ىذا الموضوع لأسباب عدة نذكر منيا:
 تحمس لمعرفة محتزى الرواية.الرغبة الذاتية المتمثمة في إنجذابنا لمعنوان مما جعمنا ن -1
تبرز مدى فنيتنا وجماليتنا وتنفي عنيا صفة محكمة  أكاديميةحاجة الرواية الجزائرية إلى دراسة  -2

 الضعف وعدم النضج.
 أعمال الروائي الجزائري محمد جعفر. -بإىتمام –الرغبة في تخصيص بحث أكاديمي يدرس   -3
و بحث في بنية الحياة ذاتيا ذلك أن الرواية ىي صورة قناعتنا بأن البحث في بنية الرواية ى -4

 الحياة كما تخيميا الروائي.
لروائي لحسن إعتمد البحث عمى حممة من المصادر والمراجع كان من أىميا: كتاب بنية الشكل ا -5

سعيد يقطين وكتاب بناء الرواية لسيزا أحمد قاسم، وكتاب بنية مروائي البحري، تحميل خطاب ل
اني، خطاب الحكاية لجيرار الخطاب الروائي شريف حبيمة، بنية النص السردي لحميد الحمد

 جنيت، ودراسات في النقد الأدبي ليمنى العيد وغيرىا من المراجع
 ومن الصعوبات التي واجيتنا أثناء البحث ما يمي: 

 قمة الدراسات التي تناولت أعمال الروائي محمد جعفر. -



 مقدمت
 

 ب 
 

ر المكونة تشعب مسالك البحث نظرا لطبيعة الدراسة السردية، التي تقتضي تحميل كل العناص -
 .لمنص )الزمن بتفريعاتو، المكان بأنواعو المختمفة، الشخصيات بتصنيفاتيا المتباينة...(

قسمنا بحثنا الى مقدمة ومدخل وفصمين ممجين )نظري وتطبيقي( تمييا الخاتمة وممحق وقائمة  -
عامة لما يحتويو العنوان) البنية والسرد(  المصادر والمراجع المعتمدة، إذ جاء في المدخل مفاىيم

لأنو يعد أساسا لكل دراسة عممية، فتناول الفصل الأول التشكيل الزمني في رواية أبكر قميلا من 
الموت والمتمثل في العناصر التالية )المفارقة، المدة والتواتر بأنواعيم( أما الفصل الثاني فقد 

كان عبارة عن جزء نظري وتطبيقي والذي  قميلا من الموت عنوناه بجمالية الفضاء في رواية أبكر
علاقة الفضاء مباشرة يخص العناصر التمية: الفضاء والمصطمحات المقاربة لو إضافة الى 

 بالزمن /المكان. ثم دراسة الفضاء المغمق والمفتوح في الرواية.
مى تحديد العناصر وقد فرضت طبيعة موضوعنا ىذا حضور المنيج البنيوي باعتباره مساعدا ع -

البني المشكمة  تحميل عمى صانيةالن بوصفو أقدر المناىج البنائية وتفكيكيا في البنية الروائية
 لمخطاب الروائي.

ن عتو عمى حورية ب وفي الختام نرفع جزيل شكرنا وعظم إمتناننا إلى الأستاذة الفاضمة الدكتورة 
أن يصدر في ىذه الييئة، ولا ذا البحث شراف فمولاىا بعد اله  ما كان ليما قدمتو لنا وتحمميا لأعباء الإ

ا القوة أنسى كاتب ىذه الرواية ''محمد جعفر'' الذي ساعدنا فييا شخصيا وأحمد اله  تعالى الذي منحن
والإرادة لاستكمال ىذا البحث.
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 المدخل:
 البنية:

 ، والبناء جمعة ابنية وابنيات جمعوبنيانا وبينة تبينا وبنى : نقيض اليدم ومنو بني بناء،البني'' لغة:
: أولئك قوم إذا بنوا أحسنوا قال البنى من الكرم لقول الحطيئةيو البنى و ىبنيو، و : مالبنيةاالجمع، والبنية و 

 البنى وقد تكون البناية في الشرف لقول لبيد:

 فسما اليو كيميا وغلاميا              *****سمكو              فبنى لنا بيتا رفيعاً          

أي الفطرة، وسمي البناء بناءا من حيث كان البناء لازما موضعا لا يزول من  :فلان صحيح البنيةويقال: 
 1مكان الى غيره. 

ومنو كان البناء يعني إقامة شيئ ما بحيث يتميز بالنبات ولا يتحول الى غيره والبناء مصدر بنى وىو 
مكونات البيت بوائف جمح بوان وىو اسم كل عمود في البيت، أي التي يقوم  الأبنية أي البيوت، وتسمى

فالبناء ىنا يعني المكونات التي التي يقوم عمييا البيت، ومنو انتقل الى الاشكال السردية،  2عمييا البناء. 
 خاصة الرواية لانيا تقوم عمى مجموعة من المكونات البنائية.

 اصطلاحا: 

عة من الدلالات والتحولات المختمفة، فيي تختمف من عمم الى عمم، ففي تدل البنية عمى مجمو 
 الرياضيات مثلا، يرتبط مفيوم البنية بمفيوم الشكل، ويرتبط مفيوم البنية في المساينات بمفيوم النص.

ويرى جورج مونانان: " لفظة البنية ليست ليا أية رواسب او أعماق ميتافيزيقية، فيي تدل عمى 
 3ناه العادي'.البناء بمع

فالبنية ىي التركيب الداخمي لمعناصر التي تكون النظام في ىذا يقول جون بياخيو :'البنية سنق 
من التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا بدون ، ان يكون بشان ىذه التحولات ان تخرج من حدود 

  4ذلك النسق '.

                                                           
1
 . <8مادة )ب ، ن ، ي ( ص  =??7ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ط ، 
ناصر المري، البنٌة السردٌة فً الرواٌة السعودٌة، رسالة دكتوراه، اشراف محمد صالح بن جمال بدوي،  نورة بنت محمد بن2

 .;، ص<800جامعة ام القرى، المملكة العربٌة السعودٌة 
3
 .:?، ص?800، جدار الكتاب العالمً، الأردن 7نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسٌة فاللساٌنات، ط 

4
 .<9، ص;<?7، دار الافاق الجدٌدة بٌروت 9النقد الادبً، ط ٌمنى العٌد دراسات فً 
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لوحده، بل يكتسب معناه ضمن النبوية  مع ان مصطمح البنية جاء متقدما فيو لا يحمل معنى -
(structuralismeالتي ظي ) اليات خاصة بتحميل النصوص رت كمنيج نقدي يسير وفق قوانين و

( لمنبوية levi straussبالرغم من ان النبوية جاءت من لفظ النية عمى حد تعريف ليفي ستروس )
فيي تيتم  1،لتي يشيد عمييا بناء ما"" قد جاء لفظ النبوية من البنية، وىي كممة تعني الكيفية ا

بطريقة بناء ما.

                                                           
1
-=800نزٌهة نزاغر، معمارٌة للبناء بٌن الف لٌلة ولٌلة والبحث عن الزمن الضائع، رسالة دكتوراه، اشراف صالح مفقودة جامعة بسكرة،  

 .9>، ص<800



 

 
 

 

 

 

 

 

 المفارقة  - أ
 الإسترجاع بأنواعو -
 الإستباق بأنواعو -

 المدة - ب
 الحذف(-تسريع السرد )الخلاصة -
 المشيد(-تبطيء السرد) الوقفة -

التواتر -ج

 الفصل الأول

 التشكيل الزمني في رواية أبكر قميلا من الموت



 انتشكيم انسمني في روايت ''أبكر قهيلا من انمىث''                                 انفصم الأول: 
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 وت":التشكيل الزمني في رواية" أبكر قميلا من الم
 ا_ المفارقة:

 مفيوميا:
ىي الخروج عن الترتيب الطبيعي لمزمن والتسمسل المنطقي للأحداث، سواء بعودة الاحداث الى 

 الاسترجاع والاستباؽ.الوراء، او محاولة استشراف مستقبل شخصية وىي نوعان: 

 تمفصلاتيا:
 ا_ الاسترجاع:

لمحظة الراىنة وىو استعادة لواقعة حدثت قبل بعد مفارقة زمنية تعيدنا الى الماضي بالنسبة الى ا 
المحظة الراىنة او المحظة التي يتوقف فييا القص الزمني لمساق من الاحداث ليدع النطاق لعممية 

. ويمكننا تعريفو عمى انو عممية سردية تكون بالعودة الى الخمف ابتداء من النقطة التي يتوقف 1الاسترجاع
عينة وكذلك بعد معين ..... واكمال الاسترجاع او العودة يملا الثغرات عندىا السرد، كما انو فسحة م

السابقة التي نتجت من الحدث او الاغفال في السرد والاسترجاعات المتكررة والعودة تعيد ذكر الوقائع 
 .3. فيو كل "ذكر لاحق لحدث سابق لمنقطة التي نحن فييا من القصة"2الماضية

ردية التي استفادت منيا الرواية واستطاعت من خلاليا ان تتلاعب ويعتبر من ابرز العناصر الس
بالزمن وتحرره خطيئتو الخانقة، وفيو يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود الى بعض الاحداث الماضية 

 .4ويروييا لاحقو لحدوثيا
لتعريف ان الاسترجاع يتيح فرصة ميمة من اجل القاء الضوء عمى الجوانب المعتمة في القصة وا

أكثر ببعض الشخصيات، إضافة الى توضيح بعض الغموض خاصة ان الاسترجاع لبنة أساسية من 
لبنات والروائي واسقاط احدى الاسترجاعات يؤدي الى تخمخمو، ونظرا لاختلاف مستويات الارتداد الى 

 ما:الخمف من الماضي البعيد والماضي الى الماضي الغريب، فقد نشا نوعان من الاسترجاع ى

 

                                                           
1
 ;8، ص8009، 7ة، طجٌرالد برنس، المصطلح السردي ت، عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقاف 
 المرجع نفسه، )ن.ص(. 2
 .0:، ص;<?7، 7سٌزا احمد قاسم، بناء الرواٌة، دار التسوٌر، بٌروت، ط 3
بحث فً المنهج. تر: محمد معتصم عبد الجلٌل الأزدي عمر، المجلس الأعلى للثقافة.  جٌرار جنٌت: خطاب الحكاٌة، 4

 .7;، ص=??7. 8ط
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 انواعو:

 Analepsie Externe_ الاسترجاع الخارجي 1
فيو خارج الحكاية الأولى ولا يمبث ان يدخل معيا، لان  1ة،الرواي لبداية سابق ماضي الى ويعود

وظيفتو الوحيدة ىو اكمال ىذه الأخيرة، ويعرفو عبد المنعم زكريا القاضي بعبارة واضحة" الاسترجاع 
. أي استفادة احداث ووقائع تعود الى ما قبل 2ود الى ما قبل البداية الحكي"الخارجي استعادة احداث تع

بداية الحكي اذ يمثل الوقائع الماضية التي حدثت قبل بدا الحاضر السردي. بحيث يستدعييا الراوي اثناء 
في السرد ويعترف أيضا بانو تذكر السارد لأحداث ماضية وقعت قبل زم سرد القصة الأولية لملء نقائص 

وان توظيف الاسترجاع  3الاستمرار الزمني، فلا توشك في أي لحظة ان تتداخل مع الحكاية الأولى 
الخارجي من شانو ان يساعد القارئ عمى التوغل في ذاكرة الراوي والتعرف عمى احداث سابقة لبداية 

 مي:القص دون ان يؤثر ذلك عمى المجرى الزمني لمقصة، ونمتمس ذلك في الرواية، فيما ي
في الرسالة الأولى: استرجع المؤلف قصة محمد راسم التي جاوز حدوثيا الخمسين عاما، والذي يحاول 
من خلاليا التفتيش عن حقائق غامضة حيث قال:" تمر الواقعة والتي جاوز حدوثيا، الخمسين 

 عاما........تمتد الى الابد".
مى الانتحار عندما تخمى ابنيما المتبني:" كانت :" مسترجعا زوجة راسم التي أقدمت عفي الرسالة الرابعة

 في الخامسة والأربعين عندما أقدمت عمى الانتحار..".
يقول راسم في رسالة الى صديقو جاكوب:" كنت ما ان تنتيي من وصمتك حتى تتسحب الى حيث اجمس 

 في اخر القاعة....."
اوود عميو السلام .......الى واحدة من في لقاء صحفي لراسم قال:" يقول في زمن د الرسالة الخامسة:"

 المرأتين."
عميقا مستعيدا حكايات وقصصا حصمت كذلك استرجاع لفناننا من فترة صباه قائلا:" الوذ بالذاكرة، احفر 

4معي عنوانيا النساء".

                                                           
 
1
0:ة، صسٌزار أحمد قاسم، بناء الرواٌ    

، 7عبد المنعم زكرٌا القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة، دار النشر للدراسات والبحوث الإنسانٌة الاجتماعٌة، ط 2

  .777، ص?800
 .7>جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة، ص 3
 محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت. 4
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 Analepsie Interneالاسترجاع الداخمي:  -2
، يقول عبد المنعم زكريا 1قديمو في النصوىو العودة الى الماضي لا حق لبداية الرواية قد تأخر ت
، بحيث يتيح الفرصة لمروائي من اجل 2ىو: استعادة احداث وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا

 إعادة احداث ليا صمة بالقصة الرئيسية وشخصياتيا المركزية لمسارىا الزمني.
د نقطة الصفر )بداية وىو أيضا ذكر السارد لأحداث ماضية وقعت بعد بداية القصة أي بع

وىذا من خلال  3القصة(. فالاسترجاعات الداخمية حقميا الزمني متضمن في الحقل الزمني لمقصة الأولية
، وىي ان 4مضمون الاحداث فالاسترجاعات ىنا تتناول حظ العمل نفسو الذي تتناولو الحكاية الأولى

خل سياق الحكاية الأولى الأساسية عناصر ندخل داخل القصة الأولية قصة جديدة أي تتعمق بان ندرج دا
 5جديدة غير متأصمة فييا.

وبيذا فالرواية كانت كميا عبارة عن استرجاع لذكرى المرحوم محمد راسم فيي زاخرة بيذا النوع وسأعطي 
 مجموعة من الأمثمة عمى سبيل الايجاز لا عمى سبيل الحصر.

ماذا اعنت عمى بالو تمك الذكرى دون سواىا؟" وفي "ىل كان يعالج انتظارا ما؟ ثم ل الرسالة الأولى:
 موضع اخر:" كانت تمك أولى الصور التي داىمتو بعدما استفاق من البنج..... والعودة الى البيت."
 ايضا عند استذكاره لبقائو في المستشفى وخوف زوجتو عميو قائمة: كم كان ذلك مخيفا وصعبا...".

 ..."! اكتشفت ما كنا نفعمو شقتك لكرىتك حينيا وكرىتني لصديقو: "اه لو -راسم-وفي مراسمتو
سيرد المؤلف:" يعود فيتذكر الشابة، ويتساءل مجددا ىل كانت  -راسم–في ذكر جارة لو  الرسالة الثانية:
 حقيقة؟ ......"

 "اذكر اننا التقينا اول مرة في معيد الفنون، اين اشتغمت أستاذا في فن المنمنمات"
 6كان لا يزالان امام الكشك......كما قد يبدو الامر مثير لمزينة لمن يلاحظيا معا". :"الرسالة الخامسة

 وىذه كانت بعض النماذج التي وجدناىا من الاسترجاع بنوعيو في الرواية.

 

                                                           
 .0:ص ،;<?7، 7سٌزا احمد قاسم، بناء الرواٌة، دار التنوٌر، بٌروت، ط 1
 .778المرجع السابق نفسه، ص 2
 .7>جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة، ص3
سوسن رمضان، بنٌة الخطاب السردي فً رواٌة جوٌة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر لعز الدٌن حلاوجً، رسالة  4

 .87، ص;807-:807ماجستٌر، جامعة سكٌكدة، 
 عمر غٌلان، فً مناهج تحلٌل الخطاب السردي. 5
 .798جعفر، أبكر قلٌلا من الموت، صمحمد  6
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 مفيوم الاستباؽ: 
جاع، وىو انتقال تقف تقنية الاستباق او كما يعبر عنيا بالاستشراف عمى الضد من تقنية الاستر 

السارد من نقطة السرد الحالية الى المستقبل والتنبؤ بأحداث من المحتمل وقوعيا، ويثمان الاستباق بتأثيره 
الخاص في تركيب الحكاية فما يؤمى اليو بإيجاز سيتحول لاحقا الى واقعة تندرج في حكاية مولدا في 

قع والتطمع الى ما ىو ات ىو الوظيفة الاصمية وىذا التو  1القص حالة من الترقب والترصد لما سياتي 
، كما انو عبارة عن تنبؤات و تكينات لما ىو متوقع حصولو. 2الأساسية للاستباقات بأنواعيا المختمفة

 .3وتأتي عمى شكل توقع حادث او التوقع بمستقبل الشخصيات
 أنواع الاستباؽ:

 تنقسم الى قسمين داخمية وخارجية وىي:
 لخارجية:_ الاستباقات اأ

وىو توقف السارد في زمن السرد وانتقالو الى خارج القصة الأولية، وعرضو لأحداث يتوقع 
. ويندرج الاستباق في 4حدوثيا، وىو عند جنينت ما كان خارجا عن حدود الحقل الزمني لمحكاية الأولى

 الرواية فيما يأتي: 
او بضع سنين يسيرة عمى أكثر تقدير ثم يحضره  استبق المؤلف موبو قائلا:" عام، عامان، الرسالة الثانية:
 الموت المعين."

عن جارتو مستبقا الاحداث:" لا يستطيع الجزم وتبدو دون  -محمد جعفر-من جية أخرى قال المؤلف
 5الثلاثين، ........لا مجال لممقارنة." 

بق حدث تعبو يقبل محمد جعفر ان _ راسم كان في لقاء صحفي مع شاب وقد است الرسالة الخامسة:
وارىاقو قائلا: يقدر ان المقاء الذي سيدوم نحو ساعة كاممة.......اعادتو الى الحياة دون ان يضيعوا 

 6الفرصة." 

 
                                                           

1
 .:77، ص8??7، 7السردٌة العربٌة )بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكائً العربً( عبد الله إبراهٌم، المركز الثقافً العربٌن، ط 

2
 .779، ص0??7، 7الشخصٌة( حسن بحراوي، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط-الزمان-بنٌة الشكل الروائً )الفضاء 

3
 .798المرجع السابق نفسه، ص 

4
، =??7جبرال جنٌت، خطاب الحكاٌة بحث فً المنهج، محمد معتصم عبد الجلٌل الازدي عمر حلى، المجلس الأعلى للثقافة، الطبعة الثانٌة،  

 .==ص
5
 .?9محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت ص 

6
 .=77محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت، ص 
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 الاستباقات الداخمية: - ب

وىي بخلاف الاستباقات الخارجية من حيث وقوع مداىا الزمني داخل نطاق المحكي الأول من 
  1دون تجاوزه.

 الرواية:ومن امثمة ىذا النوع في 
مشاعر زوبة راسم وتصورىا فقدانو،" تخاف ان تتربص بيا مشاعر جربتيا ليس قبل مدة  الرسالة الأولى:

 طويمة..." 
وفي موضع اخر من الرسالة التي أرسميا راسم لصديقو اذ يستبق فييا حتمية موتو عمى انيا 

 ؟مجرد قول عابث:" ماذا ساروي لمموتى أولئك الذين سبقوني الى الحتق
 2بماذا ساعالج وحدتي في تمك الظممة الأبدية؟ وكيف يمكنني حتى ان احتمميا؟"

الرسالة الثانية: اخذ راسم يتكين او يستقرء جارتو مستبقا ملاقاتيا " اجزم انيا لا يمكنيا ان تشبو أولئك 
 الذين اخذوا يعزون المدينة مؤخرا".

 ة التي تنتظرن؟"ىل ما أصاب جان سيناك ىو العاقب الرسالة الثالثة:"
 جاء ىذا السؤال عمى صيغة استباق لما سيحدث لو لاحقا.

وفي ذكر التساؤلات قد طرح راسم مجموعة من الأسئمة استبقت الاحداث عند تبنيو لطفل  ة:عالرسالة الراب
أي مشتقة مقدر لي ان القاىا  3بغية تربيتو:" أي الأسماء سيحمل؟ أي دين سيتبنى؟ أي مدرسة سيدخل؟".

و حصل وأصابيا مكروه فوجدت نفسي دونيا؟ ...." ما اعرفو اني ساىوي ...فانا لت اتحمل لعنة ل
. ىنا استبق راسم وفاة زوجتو متخيلا الامر، " لانيم سيكونون قد قرروا ما يرونو بشاني، 4كيذه"

 تظرهوسيستشيرون الي باني متيم ومدان" متحدثا ىنا عن الذين يرقبونو و كانو يعرف منيم ما ين

                                             ب_ المدة:   
 بعد دراستنا لممقارنة في الرواية تجمياتيا، نتطرق بعدىا الى المدة او الديمومة كما يسمييا البعض.

ق والساعات والأيام الدقائمن الحكاية التي يقاس بالثواني و وىي:" ضبط العلاقة، الزمنية التي تربط بين ز 
 5بين طول النص القصصي الذي يقاس بالاسطر والصفحات والفقرات والجمل."لشعور و وا

                                                           
1
 .=;7، ص???7لنص الروائً، عبد العالً بوطٌب، مطبعة الأمنٌة، دمشق الرباط، مستوٌات دراسة ا 

2
 .=8محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت ص 

3
 .==محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت ص 

4
 .;<المصدر نفسه، ص 

5
 .;<ص><?7ة، بغداد، مدخل الى نظرٌة القصة تحلٌلا، سمٌر المرزوقً وغٌره، دار الشؤون الثقافٌة العامة، افاق عربٌ 
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 حركات. 4وقد قسم حينين امن الحكاية وطول النص القصصي الى 
سردية اثنان منيما تقومان بتبطئة السرد والاخريان تقومان بتسريع السرد ميما )الخلاصة والحذف( وىما 

 )الحوار والحذف(.
 م بالتفصيل مع تقديم نموذج من الرواية.وسنتطرق لكل مني

 _ تسريع السرد:1
 الخلاصة: )الممخص(. ا_

تقنية زمنية تشترك مع الحذف في تسريع زمن السرد القصصي، اذ يقوم الراوي بسرد احداث 
ووقائع استغرقت أياما عدة او شيورا او سنوات في بضعة كممات او اسطر او فقرات من دون الخوض 

يعتمدىا المؤلف لمتقميل من  1عمال او الاقوال وتفاصيميا التي تتضمنيا تمك الاحداث.في جزيئات الا
القصة الطويمة او المدة الطويمة، لذكر ما قل ودل من الاحداث الميمة، ولمخلاصة وظائف عدة يمكن 

 2اجماليا في:
 المرور السريع عمى ازمنة طويمة. -
 تقديم عام لممشاىدة والربط بينيا. -
 الشخصية الجديدة.تقديم عام  -
 عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع لمعالجتيا معالجة تفصيمية. -
 الإشارة السريعة الى الثغرات الزمنية وما وقع فييا من احداث. -
 تقديم الاسترجاع. -
 تجسيد التمخيص في الرواية فيما يأتي: -

سم الى باريس والتي استغرقت وجد في المقطع الذي سرد فيو الراوي قصة ذىاب محمد را الرسالة الأولى:
منو ساعات لموصول الييا فمخصيا لنا الراوي فيما يمي:" و قد وصل الى باريس في صباح يوم السبت 

 3بارد .....من الجزائر حيث يقيم."
 4: تفعل ذلك في وثوق بعدما خبرتني، اكثر من خمسين عاما".روفي موضع اخ

                                                           
1
، 8، ط7<?7، 7نشوار المحاضرة واحبار المذاكرة، القاضً أي علً المحسن بن علً التنوخً، تحقٌق عبود الشالجً، دار الصادر، بٌروت، ط 

 .0;9-?:9، ص0??7
2
 .<=ص ،0<?7، 7بناء الرواٌة، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ سٌزا قاسم، دار التنوٌر، بٌروت، لبنان، ط 

3
 .?محمد جعفر، الرواٌة، ص 

4
 .97نفسه، ص صدرالم 
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و باية في فقرة موجزة:" ما حصل قد حصل، انيا مرحمة و لخص لنا ما حصل مع زميمت الرسالة الثانية:
 1انتيت الى حاليا..........فما الذي صار لننتيي مموثين بيذا القدر؟.

جاء في ىتو الرسالة التمخيص عمى شكل تساؤلات طرحيا محمد راسم:"كيف لا نستطيع  الرسالة الثالثة:
 ترىبنا لأننا لن نرتعد؟حقا ان تختفي بمن كان ذات يوم قريبا من ..........

 ويتساءل في موضع اخر" ىل ما أصاب جان سيناك ىو العاقبة التي تنتظرنا؟
 اين ذىب حينيا؟ اين توارى؟:)"الرسالة الرابعة

كذلك في موقع اخر عند تبني راسم وزوجتو لطفل و تمخيص فترة معينة كان فييا الطفل عبثا عمييما 
 دات أعباء الطفل تضايق كمييما........"قائلا:" ولم يدم الامر طويلا حتى ب

ديثيما بالمغة الفرنسية، مع ذلك تاكد لو انيا ابنة البمد، لخص حديثو مع جارتو جاء ح الرسالة الخامسة:"
 في ىذه الجممة المقتضية.

في لقاء لو )راسم( مع الصحفي لخص مجموع الأسئمة في فقرة ساردا: وجد نفسو امام  الرسالة السادسة:
كبيرة من الأسئمة، تعمقت بكل شيئ يخصو .......قد جعمو يعيش جمسة استنطاق لا تخمو من  جزمة

  2تعذيب."
من جية أخرى يمخص راسم المعارك التي وقعت في الجزائر والثورات في سؤال طرحو في رسالتو 

 لممخرجة سيسيميا غرانت:" ساسالك ماذا عن المعارك في أراضييا نفسيا؟
 في مدينة روجين والاتفاق الذي جري -زوجة راسم-" لخص محمد جعفر مكوث كارين:الرسالة السابعة

روجين أسبوعا كاملا، بعد ان ركبت عبارة تجارية قادتيا الييا كما  3بينيما:" ومكثت متخفية في مدينة
 نص الاتفاق.

قائلا:" بتاريخ وفي اخر ىذه الرسالة لخص لنا محمد جعفر مقتل راسم في فقرة قصيرة  الرسالة التاسعة:
 ولأنو لم يتم التعرف عمى الجاني، أغمقت القضية، وقيدت ضد المجيول.4م،.......1975مارس  30

  ب_الحذؼ:)الاضمار(
الحذف او كما يطمق عميو القفز ىو الحركة الزمنية الثانية التي يوظفيا الراوي من اجل زيادة 

الذي يسقط جزء من الحدث او المادة الواقعية  سرعة السرد، ويعرف الحذف عمى انو:" ذلك الشكل السردي

                                                           
1
 .7;نفسه، ص صدرالم 

2
 .?77-<77نفسه، ص صدرالم 

3
 .<:7محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 

4
 .<?7نفسه، ص صدرالم 
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الخام في النص، مكتفيا بالإشارة اليو بصورة ظاىرة او ضمنية حينما ينتقل السارد او الراوي من فترة زمنية 
 1الى أخرى من دون ذكر أي شيئ عن كيفية تحقق الحدث".

بالزمان عمى مستوى القول وعمى ىذا فالزمان عمى مستوى الوقائع سيكون زمنا طويلا اذا ما وزن 
 2اذ يكون حينئذ زمنا موجزا مقاربا لمصفر.

  ولو نوعين: أنواع الحذؼ:
 الحذؼ الصريح:

 3ويراد بو ذلك الحذف الذي يوظفو الراوي اثناء سرده للاحداث مع إشارة محددة او غير محددة.
في رواية ابكر قميلا من  يسيل بذلك لمقارئ معرفة وادراك ما اذا كان في الحدث حذف و من امثمتو

الموت تجد و رغم قمتيا: في الرسالة الأولى: حذف المؤلف فترة شبابو _راسم_ مصرحا بيا فيما يمي:" في 
 شبابو كثيرا ما اغوتو النساء...'

تم حذف أسابيع من شير جانفي وذكر الأسبوع الأخير منو:" الأسبوع الأخير من  الرسالة الثانية:في 
 اصل ساردا احداث ذلك الأسبوع.شير جانفي" ليو 

 الحذؼ الضمني: 
ىو الحذف الذي لا يصرح بوجوده في النص، وانما يمكن لمقارئ الاستدلال عميو من خلال ثغرة في 

 4التسمسل الزمني او انحلال الاستمرارية السرد.
يممح لو  وىذا النوع اصعب بقميل نوعا ما عن الحذف الصريح لانو يحتاج الى سعة تفكير وفطنة بما

 الراوي. ولم يكن ليذا النوع حضورا وفيرا لو في الرواية فقط في بعض المواقف السردية مثل: 
" ومن شدة معاناتيم امنوا بان الثورة جاءت لتحررىم ولما تحقق الاستقلال تعنوا الصحراء، الرسالة الثالثة:

سنة  100ة كميا والتي دامت اكثر من واعتقدوا ان الوقت حان لينعموا بيبات الحرية". حذفت مرحمة الثور 
 دون ذكر المدة التي استغرقتيا.

اذ حذفت فترة وقائع حرب ما بين إسرائيل والحرب فيما يمي:" وكان ذلك لما التقينا في  الرسالة الرابعة:
 5".1973عقب ىزيمة العرب النكراء، وقبل حرب  1971خريف عام 

 
                                                           

1
 =8، ص8??7 ،::تقنٌات الزمن فً السرد القصصً من الزمن التخٌل الى زمن الخطاب، عواد علً، مجلة الادٌب المعاصر، ع 

2
 .???7، 8تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج النبوي، ٌمنى العٌد، دار الفارابً، لبنان، ط 

3
 .?77، ص=??7، 8خطاب الحكاٌة بحث فً المنهج، جٌرارجنٌت، محمد معتصم و اخرون، الهٌاة العامة للمطلبع الامٌرٌة، ط 

4
 .?77، ص=??7، 8معتصم و اخرون، الهٌاة العامة للمطابع الامٌرٌة، ط خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، جٌرار جنٌت، محمد 

5
 .<<محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 
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 ايطاد السرد: -2     
 الوقفة: ا_
ن في مسار السرد الروائي عبارة عن توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو الى فتكو  

وىذا ما دل انما يدل عمى  1الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتيا
ضرورة استخدام المؤلف لتقنية الوصف التي لا مناص منيا كونيا تخمق جمالية وتمكنو _المؤلف_ من 

اض قردحيتو في الخيال. وىذه الطريقة تبطؤ من سيرورة الرواية وقد اعتمدىا محمد جعفر في الكثير استعر 
 من المواقع مثل:

استوقف السرد واصفا الشتاء بقولو:" الشتاء يمارس سطوتو ويبدو مستحكما وفي الجو  الرسالة الثانية:في 
 2برودة عميمة ........ويمف حول رقبتو وشاحا يبقيو دافئا."

 في وصف جارتو: "فاذا ىي ممشوقة القامة.......مع قميص ابيض." 
يصف المقيى:" كانت المقيى عبارة عن فسحة كبيرة بلا حس او ذوق، ...... في   الرسالة الثالثة:في 

 3حرب غير معمتة".
 في موضع اخر:" كانيم اللاعبون في المقيى، .......... سيسخرون جميعا."

 4حتضنو الشارع ............دون ان يشد انتباىو شيئ."وأيضا واصفا الجو:" ا
 5انيا تمبس تنورة بالوان غامقة.........مونطو اسود فاردة جناحيو." الرسالة الخامسة:"
 6واصفا الشرطي:" شوارب ثخيينة ............ يظل يثتو بعناية فائقة كمما اىتز جسده.' الرسالة السابعة:
 7ت ماسورا بشيوتي ..... الا عمى خيبة."كاني ظم الرسالة الثامنة:"

و ونفسو:" انت بقميص مزخرف متعدد في وصفو لصديقو جاكوب وزوجت الرسالة التاسعة:
 8الألوان........شاربي الكث."

 
 

                                                           
1
 .>=، ص8009، 9حمٌد لحمدانً: بنٌة النص السردي، من منظور النقد الادبً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء ط 

2
 .<9-99محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 

3
 :;نفسه، ص صدرالم 

4
 .9>-0>نفسه، ص صدرالم 

5
 .??نفسه، ص صدرم 

6
 .7:0نفسه، صصدرم 

7
 .8=7نفسه، ص صدرم 

8
 .>?7نفسه، صصدرم 
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 ب_المشيد:
" يحتل المشيد موقفا متميزا ضمن الحركة الزمنية لمرواية وبين المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من 

 1في تضاعيف السرد."الروايات 
وىو من حيث الاستغراق الزمني، وبين ان التعارض في الحركة بين مشيد مفصل، ومحكي مجمل في 
الحكاية الروائية، يحيل دوما عمى تعارض في المضمون بين الدرامي وغير الدرامي، لان ازمنة النص 

ضعيفة تمخص في خطواتيا الروائي القوية تزامن اكثر لحظات الحكي حدة، في حين ان الأزمنة ال
العريضة، وميز بين مشاىد درامية، ومشاىد نمطية او تمثيمية، يندثر فييا النص الروائي كميا، لصالح 

 2العت النسفي، والمجتمعي."
 وتحتوي عمى مجموعة من المشاىد نذكر منيا:

 في الرسالة الأولى: حواره مع زوجتو:
 سأل: متى نعود الى البيت؟

 زم: ليس قبل يومين اخرين.وردت كارين في ج
 وحاول ان ينتقض فرعا، متصرفا كولد صغير لم يتعمم بعد كيف يرضخ للامر الواقع:

_ لم اعد احتمل وجودي عمى ىذا السرير، لم اعد احتمل رائحة المستشفى والادوية ........، وفي 
 موضع اخر في حوار مع ممرضة المستشفى قائلا: 

 _ لماذا لا تتزجين؟
 احد يرغب في امراة لدييا أبناء. ىتفت لا

 _ حتى بالنسبة لزوجة شييد؟
 3_ بل خصوصا اذا كانت زوجة شييد........

سؤال الناس عن حال راسم والاطمئنان عنو ورده ليم قائلا: كانت العممية فاجحة، وانا  الرسالة الثالثة:
 اتعافى بشكل مدىش ......لمجموس بينكم.

 سم: قيوة كالعادة؟_ حضور القيوا في السيال را
 _ افضل كاس اتاي.

 
                                                           

1
 .<=، ص8009، 9حمٌد لحمدانً، بمٌة النص السردي، من منظور النقد الادبً، المركز الثقافً العربً الدار البٌضاء، ط 

2
 .=97ص;800، 7رواٌات إبراهٌم نصر الله، المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر، بٌروت، طاحمد مرشد، البنٌة والدلالة فً  

3
 .88-;7محمد جعفر، رواٌة ابكر قلٌلا من الموت، ص 
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 ج_ التواتر:

يعتبر التواتر مظير من مظاىر الأساسية لمزمنية السردية، مع انو ظل ولوقت متأخر جدا خارج 
اطار الدراسات النقدية والتنظيرية لمرواية ويعود فضل الريادة في الاىتمام بعلاقات التواتر الى 

 احد السمات الأساسية لمزمنية السردية.جيرارجينيت" الذي عده 
 ويرى"جنيت" ان الحدث ليس فقط إمكانية الوقوع، انما ان يعاود الوقوع مرة او مرات أخرى.

،و قد يسمى بالاستعادة أي إعادة سرد شيئ ما يتم 1ويعني علاقات التكرار بين النص والقصة
لى العلاقة بين ما يتكرر حدوثو او وقوعو من ، ويتحدد عندما يتم النظر ا2حدوثو او تكراره داخل الحدث

احداث وأفعال عمى مستوى الوقائع من جية و عمى مستوى القول من جية ثانية اما وظيفتو فتمكن في 
 3تجسيد الإحساس بديمومة واستمراريتو الحدث الزمني.

 ويقسم الى أنواع:

 ا_ ان يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة:

يسميو جنين سردا كثر سقما لا في النصوص القصمية و التواتر ىو بدون شك الأ وىذا النوع من علاقات
 4قصصيا مفردا.

يحدث ىذا حين يتعمق الامر بحدث ثانوي ليس لو دور ميم في تطور الفعل العكائي ذكره محمد جعفر 
اج عكر لم " وحدث مرة ان اىمل ذكرى عيد ميلادىا، ولاقتو في مساء ذلك اليوم بمز الرسالة الرابعة:في 

 يستطع التخمين ماوراءه."
 :1973وفي موضع اخر ذكر ىزيمة العرب مع إسرائيل وحرب سنة 

 ."1973عقب ىزيمة العرب النكراء، وقبل حرب  1971"لما التقينا في خريف عام 
:" وان تعارفنا وتقاطعنا في مناسبتين اثنتين قبل ذلك احداىما حلال إقامة معرض لي الرسالة السابعة

 حصل عمى ىامش زيارتك لمعيد الفنون.....".ثانية قدرلنا ان نمتقي، و  ومرة .ريس،.ببا

 

                                                           
1
 .?78ٌنظر جٌرارجنٌت، خطاب الحكاٌة ص  
2
. 7، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة. طمروة مهدي مصطفى، الزمان والمكان المتخٌل بٌن النص الشكسبٌري والمعالجات الشكسبٌرٌة الحدٌثة 

 707، ص=800
3
 ;<تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج الروائً ص –ٌمنى العٌد  

4
 سمٌر مرزوقً وجمٌل شاكر، مدخل الى نظرٌة القصة. 
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 السرد:  -ب

 لغة: (1
إن  كمة السرد قد وردت بمعان مختمفة من حيث المفيوم، وقد ذكرت في القرآن الكريم في قول اله  

  1تعالى:'' أن أعمل سابغات وقدر في السرد...'' 
حسب ما فسرىا ابن كثير: أن أعمل دروعا تامات واسعات وقدر المسامير ومعناه في الأية الكريمة عمى 

في جمق الدروع. فلا تعمل حمقة صغيرة فتضعف. فلا تقوى الدروع عمى الدفاع ولا تجعميا كبيرة فتثقل 
  2عمى لابسيا.

عضو وورد في لسان العرب لإبن منظور أن السرد في المغة، تقدمة شيئ إلى شيئ آخر تأتي بو متسقا ب
 .في أثر بعض متتابعا. وفلان يسرد الحديث سردا إذا كان جيد السياق لو

 . 3ومعنى ىذا الكلام أن السرد في معناه المغوي ىو تتابع القول
من حيث ىو كمصطمح. إلا أن  -بالرغم من الاختلافات الكثيرة حول ىذا المصطمح نعني السرد

نما نجدىا بم   .فيوم واحدذلك لا يعني اختلاف في المفيوم وا 
  :اصطلاحا (2

حظي موضوع السرد بدراسة معمقة وكثيفة منذ ظيور الروس. الذين وضعوا أسسا لثورة منيجية 
 .جديدة في دراسة الأدب والمغة وذلك في محاولة لجعل الموضوعات الأدبية مادة لمنقد الأدبي

الذي يعتمد عميو الكاتب أو  وىو مصطمح يستخدمو الناقد للإشارة إلى البناء الأساسي في الأثر الأدبي
 .فيو أساس وجوىر كل عمل روائي 4المبدع في وصف وتصوير العالم سواء داخميا أو خارجيا 

كما أنو أداة فنية أدبية يستخدميا الكاتب بيدف الوصول لغاية القصة أو الرواية أو الأحداث فيو 
اية أو الحدث التاريخي. وىو دراسة الأساس الذي يرتكز عميو عامل الحوار والوصف في القصة أو الرو 

 5.القصة والحدث واستنباط الأسس التي يقوم عمييا. وما يرتبط بذلك من نظم تحكم الإنتاج الأدبي وتمقيو
  :فيعرفو في كتابو الكلام والخبر مقدمة لمسرد العربي كما يمياليقطين أما سعيد 

                                                           
1
 .7سورة سبأ. الأٌة  
2
. دار طٌبة للنشر والتوزٌع. الرٌاض 8محمد السلامة ط تح سامً بن .<إسماعٌل بن عمرابن كثٌر القرٌشً الدمشقً. تفسٌر القرآن الكرٌم ج 

 =8:ص  ???7
3
    .[877. ص8??7. دار صادر للطباعة والنشر بٌروت 7ط 08]ابن منظور. لسان العرب ج 
4
 >?ص 8007. 7انجلٌزي(، دار الآفاق العربٌة. مصر. ط-فرنسً-سمٌر حجازي قاموس مصطلحات النقد الأدبً المعاصر )عربً 

بتصرف 9?-8?كنجٌان حتاري. السرد واللغة فً رواٌتً ل لصنع الله إبراهٌم ص علً ] .  .]
 5

  



 انتشكيم انسمني في روايت ''أبكر قهيلا من انمىث''                                 انفصم الأول: 
 

19 
 

أو غير أدبية يبدعو الإنسان أينما وجد وحيثما فعل لا حدود لو يتسع ليشمل الخطابات سواء كانت أدبية 
ية كانت أو كتابية... ىكان. ويصرخ رولانبارت قائلا: يمكن أن يؤدي الحكي بواسطة المغة المستعممة شفا

 .انو حاضر في الأسطورة والخرافة والحكاية والصفح
رىا معا من فالسرد إعادة متجددة لمحياة تجمع فيو أسس الحياة من شخصيات واحداث ومايؤط

زمان ومكان. تدخل في صراع يحافظ عمى حياة السرد وسيرورة الحكي وفق تعدد لغوي وايديولوجي 
 1 .وفكري يتسع ويشمل خطابات متعددة ومختمفة

واذا أردنا البساطة ممكن تعريف السرد: بأنو عرض حدث أو سمسمة أحداث متتابعة أو أخبار 
د يشترط حدث وشخصيات تنشرط ضمن زمان ومكان معينين واقعية أو خيالية بواسطة المغة وكل سر 

 .وبواسطة ينقل كل ذلك إلى السامع أو القارئ
التي تعني باستنباط  Poetiesفرع اصل كبير ىو الشعرية   Naratologyان كممة السردية

وتحدد  القواعد التي توجو ابنيتياة، واستخراج النظم التي تحكميا و القوانين الداخمية الاجناس الأدبي
  2خصائصيا وسماتيا.

 ان السردية تبحث في مكونات البنية السردية لمخطاب من راو ومروي ومروى لو.

والبنية السردية في مفيوميا يراد بيا العمم الذي يعني بدراسة الخطاب لسردي أسموب وبناء ودلالة 
ي تربط الأجزاء ببعضيا ويقوم عمى دراسة تمظير عناصر الخطاب واتساقيا في نظام يكف العلاقات الت

البعض، والعلاقة بينيا وبين الكل المتجسد في الخطاب السردي عمى اعتبار ان ىذا الخطاب ىو الصيغة 
الوحيدة لنقل السرد. ولابد ان يكون قائما عمى نظام عممي واضح يحدد صلاتو وعلاقاتو بباقي مكونات 

 3المنتج الروائي وعناصره.

 ا من عاممين ىما:والبنية السردية تنشا غالب

نوعية المادة المكونة لكل بنية ثم المعالجة الفنية ليذه المادة والبنية السردية لا تتعارض مع بنية 
 النص بل ىما متداخمتان فيما بينيما فاحداىما تمثل صوت الجماعة والثانية تمثل الصوت الفردي. 

 ى مكونات النص الادبي والكشف عنو.اذن فالبنية السردية مصطمح نقدي يمكن الدارس من الوقوف عم

                                                           
1
 ?7سعٌد الٌقطٌن الكلام والخبر مقدمة السرد العربً. ص 
2
 .89تزفٌان تودروف، الشعرٌة، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، الدار البٌضاء  
3
 .77ص 8079، :7واٌة، محلٌة دراسات فً اللغة العربٌة وادابها، عسحر شبٌب، البنٌة السردٌة والخطاب السردي فً الر 
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 يروي اكثر من مرة ما حدث اكثر من مرة: -ج

حالة ثانية من حالات السرد المفرد لان تكرار المقاطع الرضية تطابق فيو تكرار الاحداث في 
الحكاية فالانفراد يعرف اذن بالمساواة بين عدد تواجدت فيو الحدث في الخطاب وعدد تواجدىا في القصة 

كان ذلك العدد فردا او جمعا. فمن وجية النظر التي تيمنا ىنا، أي علاقات التواتر بين الحكاية  سواء
والقصة يظل النمط الرجعي تفرديا فعلا وبالتالي يرتد الى النمط السابق مادامت الحكاية لا تتعدى فيو 

ن ثم فالتفردي لا يتحدد حسب تماثل قد ينعتو رومان ياكسون بانو ايقوني التوافق مع تكرارات القصة وم
 1بعد الحدوثات بل يتساوى ىذا العدد.

روى راسم لنا علاقتو وقصصو مع السناء اكثر من مرة. وقد حدثت معو اكثر من مرة  الرسالة الخامسة:
تجسد ذلك في حديثو عن جارتو:" انيا لابد ساكن جديد..........عادت الشابة ثانية وطرقت الشرفة 

 2مجددا".
ة أخرى في:" يوميا انتبو الى شابة تقف امامو متوىجة ومتانقة ..... انا جارتك في العمارة ذكرىا مر  

 3المقابمة، ىل عرفتني؟".

 _ ان يروي اكثر من مرة ما حدث مرة واحدة:د
وتعتمد بعض النصوص القصصية الحديثة عمى طاقة التكرار ىذه أي عمى ما يسمى بردي 

الواحد مرات عديدة يتغير الأسموب وغالبا باستعمال وجيات  النص القصصي ويمكن ان يروي الحدث
نظر مختمفة، او حتى باستبدال الراوي الأول لمحدث بغيره من شخصيات الحكاية، كما يبدو ذلك في 

 4الروايات المعتمدة عمى تبادل الرسائل و يسمي جنيت ىذا الشكل النص المتكرر.
شاممة ومتكاممة لمموضوع المسرود ومن جميع جوانبو، ن ىذه الطريقة توفر لمقارئ معرفة وعميو فإ

وقد حصل ذلك عند استنكاره لحدثين مع النساء وتمثلا في:" تعن عمى بالي أيضا اشا،  الرسالة الأولىفي 
 5فيل تذكر اشآ........مادامت لا تتوفر عمى اية دعامة او موىبة."

ينادونيا، تمك الطالبة التي عرفتيا قبل نحو  حكايتي الأخيرة بزليخة او زوزو كما الرسالة الخامسة:"
 6عشرين سنة........وتظير امامي في صورة اليائسة التي دمرىا الحب."

                                                           
1
 .790جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة ص 

2
 .<9محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 

3
 .??المصدر نفسه، ص 

4
 .><سمٌر المرزوقً وجمٌل شاكر، مدخل الى نظرٌة القصة، ص 

5
 .:8محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 

6
 .<70فسه، صالمصدر ن 
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وأيضا يتجسد في مجموع الرسائل الخمس التي أرسميا راسم لصديقو جاكوب ستيرن يتحدث فييا 
 عن مواضيع مختمفة حدثت مرة واحدة.

 ن مرة:_ ان يروي مرة واحدة ما حدث اكثر مو
اطمق عميو جيرار جنيت اسم الحكاية الترددية وتستعمل ىذه الحالة في الغالب لتزيد القارئ بخمفية 
عامة تؤطر الحدث الفريد الميم، ومن ثم فان وظيقتو تبقى ثانوية غير أساسية. ويمكن نعثر عمى نماذج 

 1حديثة.لو منذ الملامح اليومرية وكذا عمى طول تاريخ الرواية الكلاسيكية وال
وفي ىذا الصنف من النصوص يتحمل مقطع نصي واحد تواحدات عديدة لنفس الحدث عمى مستوى 

 وامثمة في الرواية: 2الحكاية.
مرة واحدة في الرواية،" لكن ان يستمر ذلك -راسم-سرد لنا استمرارية مراسمة صديقو في الرسالة الأولى:

 3لك ىل انت بخير؟لاكثر من شير فيذا جعمني اقمق وبشدة، وليذا اسا
" وعادة ما يحصل ذلك معو عمى فترتين، بعد العاشرة من كل صباح، ثم مساء قبل في الرسالة الثانية:

 المغيب بقميل".
" وقد اعتاد لاجل الوصول الييم ان يركب تاكسي ينطمق بو الابيار......حتى انو بالكاد الرسالة الثالثة:

 4ل والمارة".ينتبو، فيتامل من حولو الشوارع والمحا
 :" لقد تضاجعا مرات عديدة بنية ان يرزقا بطفل".الرسالة الرابعة

 وفي موقف اخر:" كذلك اعتزم ان يواصل الرسم في المحترفة بشكل يومي."
 :" كالايام الخولي، بالتعريح عمى المقيى كل مساء بدل مرة واحدة او مرتين في الأسبوع".الرسالة الخامسة

ريطارده منذ اكثر من ثلاثة اشي كشف ان من يبطمو ىو الصحفي نفسو الذيي الرسالة السادسة:"

                                                           
1
 .<:7جٌرارجنٌت، المرجع نفسه، ص 

2
 .=<سمٌر المرزوقً وجمٌل شاكر، مدخل الى نظرٌة القصة ص 

3
 .80محمد جعفر، ابكر قلٌلا من الموت، ص 
4
 .9;المصدر نفسه، ص 
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 الفضاء والمصطمحات المتقاربة: - أ
 مفيوم المكان:

إن المكان حسب ''غاستون باشلار'' ىو المكان الأليف، وىو ذلك البيت الذي ولدنا فيو أي بيت 
الطفولة، إن المكان الذي مارسنا فيو أحلام اليقضة، وتشكل فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىو الصورة 

 1و تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة ومكانية الأدب العظيم تدور حول ىذا المحور.الفنية التي تذكرنا أ
ويمثل ركيزة أساسية من ركائز الرواية الحديثة، حيث يحمل جميع المكونات السردية التي يبنى 
ن اىتمام الكبير بو يعود لحضوره الكثيف في كل مناحي الحياة ولعظم قدره في الحياة  عمييا النص. وا 

سانية بعامة. ولا تخفى أىمية عمى أحد لما يقوم بو ىذا المكون من دور رئيسي في حياة الإنسان، الإن
 2فمنو ينطمق إليو ويعود أوليست حياتنا ككل تبدأ برحم الأم وتنتيي بالقبر. 

وقد قال فيو جيرارد برنس: '' المكان أو الأمكنة التي تقدم فييا الوقائع والمواقف ىو الذي تحدث فيو 
 3المحظة السردية. 

إن لممكان شبكة من العلاقات والرؤى ووجيات النظر التي تتضامن مع بعضيا لتشيد الفضاء 
الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث، فالمكان يكون منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى 

 4لمؤلف. في الرواية، لذلك فيو يؤثر فييا ويقوي من نفوذىا كما يعبر عن قصائد ا
من خلال ىذا المفيوم يتضح لنا أن المكان يمثل محورا أساسيا من المحاور التي تدور حوليا نظرية 
الأدب، ولا يعتبر معادلا لمشخصية الرواؤية فقط. ولكن أصبح ينظر إليو عمى أنو عنصر تشكيمي من 

 عناصر العمل الفني.
نو عنوانا لدراساتيم عمى حساب إذا كان الدارسون العرب يفضمون مصطمح المكان ويرتضو 

)الفضاء، المكان(  الفضاء فإننا نود بدءا تقديم ورصد مدلولات لغوية لمصطمحات ارتبطت بيذين المكونين
 مستقاة من معجم لسان العرب والتي تصنف في الجدول الموالي:

 
 

 

                                                           
1
  .>0. ص:<?7، 8بنان طباشلار غاستون، جمالٌات المكان: ترجمة هلس)غالب( المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، ل 
2
 .>>ص 8009، 7فهد حسٌن، المكان فً رواٌة البحرٌنٌة، دراسة نقدٌة، فرادٌس للنشر والتوزٌع، البحرٌن، ط  

3
  .:87برنس جٌرالد، المصطلح السردي ص  

.98حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً ص 
 4
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 مفيوميا المادة الكممة
 

 الفضاء
 
 فضا

الفارغ من الأرض والفضاء: الساحة المكان الواسع من الأرض، والفضاء الخالي 
 وما اتسع من الأرض.

 الفضاء: ما استوى واتسع من الأرض.
 

 الفراغ
 

 الخلاء)..( وفي التنزيل: وأصبح فؤاد أم موسى فارغا أي طالبا خاليا من الصبر. فرغ
 وطريق فريغ: واسع.

 

 الخلاء
 

، وىو خال، والخلاء من خلا المكان والشىء)..( إذا لم يكن فيو أحد ولا شيء فيو خلا
 الأرض قرار خال.

 

 المجال
 

جلّ البيت، المكان الذي ضرب فيو وبني. الجلّ من الأرض .ج الجلالي القطعة  جل  
 ذات جدار

 موضوع الكينونة الشىء )..( والمكان: الموضع مكن المكان
 

 الحيز
 
 حوز

ا انظم إلييا من حزت الأرض: إذا أعممتيا وأحييت حدودىا. وحوز الدار وحيزىا: م
المرافق والمنافع، وكل ناحية عمى حدّة الحيز)..( وفي الحديث. فحمى حوزة 

الإسلام أي حدوده وناحية التحوز: من الحوزة. وىي الجانب كالتنحي من الناحية. 
 والحوزة: الناحية.

 مفيوم الزمان:
حديده، ولعل ذلك ىو الذي إن الزمن من بين المفاىيم الكبرى التي حاز المفكرون والباحثون عن ت

 1دفع باسكال عمى الذىاب إلى أنو من المستحيل ومن غير المجدي أيضا تحديد مفيوم الزمن. 
 فرغم ذلك نرى أن مفيوم الزمن قد إتخذ معان ودلالات مختمفة. لدى ىيئة من العمماء والفلاسفة.

ينما لدى '' أندري ب 2فعند ''أفلاطون'' >> مرحمة تمضي من حدث سابق إلى حدث لاحق<< 
لالاند'' متصور عمى أنو ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث عمى مرأى من ملاحظ ىو أبدا 

 3في مواجية الحاضر. 
والزمن عند ''عبد المالك مرتاض'' ىو:>> خيوط ممزقة أو خيوط مطروحة في الطريق غير دالة 

 4ار ما ىي متراكبة بمقدار ما ىي غير مجدية. ولا نافعة ولا تحمل أي معنى من معاني الحياة، فمقد

                                                           
.809ص <??7والفنون والأدب الكوٌت، د.ط  عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، المجلس الوطنً للثقافة 
 1

   
2
 .800المرجع نفسه ص  
3
 .807المرجع نفسه ص 
4
 807المرجع نفسه ص  
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والزمن في الاصطلاح السردي مجموع العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد...الخ بين 
المواقف والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما، وبين الزمان والخطاب المسرود والعممية 

 1المسرودة. 
، ولا وجود لمسرد في الزمن فمن المعتذر أن نعثر عمى سرد إن وجود الزمن ضروريٌّ في السرد

ذا جازلنا افتراض أن نفكر في زمن خال من السرد.  2خال من الزمن وا 
الرواية عمى أن ىذه الحادثة وقعت زمن رواية >> أبكر قميلا من الموت <<: ذكر في بداية 

، بل أحداثيا المتخيمة تنتيي بتاريخ وفاتو وجاوز حدوثيا الخمسين عاما. والرواية لم تأت عمى ذكر الحادثة
، إن ما يفعمو التاريخ ىو الإستنجاد بالقانون، ليقول لنا بأن إخباريتو قد شطبتْ لأنو لا 1975مارس  30

 توجد أدلة كافية لإيجاد معموم.
عادة ما تأتي الحقيقة الروائية كما لو أنيا منقذ لمتاريخ عندما يصبح عقيما، فالقيمة الإخبارية التي 

يتم الحكم عمييا بالصدق أو الكذب كبرىان عمى وجودىا أو بطلانيا لا تعود تجدي نفعا، عندما يصمت 
 3التاريخ عن واقعة بحجم مقتل رسام المنمنمات الجزائري محمد راسم. 

 مفيوم الفضاء:

الفضاء المكان الواسع من الأرض، والفعل فض يفضو فضوا فيو فاض والفضاء الخالي  لغة:
 4الفارغ، الواسع من الأرض، والفضاء الساحة وما اتسع من الأرض. 

ىو مجموع الأماكن الروائية التي تم بناؤىا في النص الروائي، والتي يطمق عمييا اسم  اصطلاحا:
 5فضاء الرواية. 

الروائي الزمان والمكان، والفضاء يحوي أشياء متباينة ومتعددة بدءا من المساحة  ومن عناصر الفضاء
 6الورقية التي يتحقق عبر بياضيا جسد الكتابة إلى المكان والزمان والمغة والأحداث.

ويرى الحمداني أن الفضاء في الرواية يضم أمكنتيا جميعا، لأن الفضاء أشمل وأوسع من معنى 
ذا المعنى ىو مكون الفضاء، وما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكون متعددة المكان والمكان بي

 7ومتفاوتة فإن فضاء الرواية ىي الذي بمفيا جميعا. 
                                                           

1
 .709عبد المنعم زكرٌا القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة ص 
2
 .800المرجع نفسه ص 
3
 https://difah.alaraby.comأبكر قلٌلا من الموت، النمنمة الأخٌرة بحٌاة فنان المنمنمات   
4

 .;?7ابن منظور، لسان العرب، المجلد الحادي عشر ص 
5

 790، ص;800، 7أحمد مرشد، البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت ط
6

 .790.ص8008. 7ضاء. طأحمد المدٌنً، تحت شمس النص، دراسات فً السرد العربً الحدٌث، دار الثقافة، الدار البٌ
7

 خالد حسٌن حسٌن، شعرٌة المكان فً الرواٌة الجدٌدة، مؤسسة البهاما الصحفٌة الرٌاض، )د.ط( )د،ت(
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نشير كذلك إلى مجيود حسن بحراوي في كتابو بنية الشكل الروائي، الذي أشار فيو إلى الدراسات الغربية 
 التي تناولت ىذا الموضوع.

مرتبطا بشيء وىمي ومطمق ورمزي يحيط بالكل، بكل الأمكنة  -وكما ذكرنا آنفا -ء دوماويبقى الفضا
 عمى الأقل، لكن لا نعثر لو عمى وجود حقيقي.

ويعتبر الفضاء من أىم مكونات النص السردي فيو بمثابة الوعاء الذي يحوي عناصر البنية 
 ات والزمن.السردية فأىميتو في العمل الروائي لا تقل أىمية عن الشخصي

ومصطمح الفضاء لو مصطمح يعادلو وىو المكان، فيو عند '' ىنري متران'' ىو الذي يؤسس 
فيما مرتبطان ببعضيما، ولا  1الحكي لأنو يجعل القصة المتخيمة ذات مظير مماثل لمظير الحقيقة، 

ن أي قيد يدل عمى يمكن التفريق بينيما بالرغم من اختلافيما في المفيوم فالمكان الروائي حيث يطمق م
 المكان داخل الرواية سواءً أكان مكان واحد أم أمكنة عدة.

وبما أن الفضاء أوسع وأشمل فإن المكان أكثر تحديد من الفضاء الذي يحوي بشيء من الاتساع 
 2واللامحدودية ولكن يبقى الفضاء متصلا بالمكان.

 بالزمان فضاءعلاقة ال -ب       
مت فكر الإنسان وجذبتو إلييا، فراح يتناوليا بالدرس محاولا فقو الزمن ىي الكممة التي شغ

ماىيتيا، ويمكن القول أنو: ''المادة المعنوية المجردة التي يتشكل منيا إطار كل حياة، وحيز كل فعل وكل 
ويقول ''محمد  3حركة، بل إنيا لمبعض يتجزأ من كل الموجودات وكل وجود حركتيا ومظاىرات وسموكيا. 

': >> إن الزّمان بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكان الذي ينجز فيو ولذلك فإنو لا مناص ''محمد مفتاح'
  4عنو << 

فالزمن لا يتحقق إلا في إطار مكاني وىذا يعني أن الارتباط بين الزمان والمكان أمر جوىري، 
لتو الجمالية فيو، ومن وأنيما يأخذان بعدا دراميا في صنع الفضاء الإبداعي، ويصبحان رمزا إنسانيا لو دلا

 ثم الأعمال الإبداعية لا تكتسب البعد الإنساني إلا من خلال تشابك عناصر التجربة في بعدىا الزمكاني.
ذا كان ''جنيت'' قد أشار الى التفضيل المكاني في تكوين النص السردي، فإن وجود المكان يعد  وا 

وقد اكتسب المكان قيمة أكبر من حيث  إشارة ذات دلالات عمى مستوى بنية النص السردي عموما،

                                                           
1

 ;>حمٌد الحمدانً، بنٌة النص السردي ص
2

 7=، ص8009سمر روحً الفٌصل، الرواٌة العربٌة البناء والرؤٌا، مقاربات نقدٌة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط.
3

 =9رٌب حبٌلة، مكونات الخطاب السردي مفاهٌم نظرٌة صالش
4
 7:0، ص7، ط<800هٌثم الحاج علً، الزمن النوعً وإشكالٌات النوع السردي، الانتشار العربً، بٌروت،  
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ارتباطو بالزمان في الدراسات الفيزيائية الحديثة منذ ظيور النسبية وبدءا يطرح اتصال الزمان والمكان في 
  1مفيوم الزمكان.

وبما أن الرواية في أساسيا فن من الفنون الزمكانية ليس لأن الزمان والمكان متلازمان متضافران 
نما لأن المكان مكون أساس من مكوناتيا، فمولا الحركة في المكان ما كان لمعمل الأدبي  فييا فقط، وا 

 عامة والسرد عمى وجو الخصوص.
 بعد قراءة الرواية يمكننا القول أن الزمان الذي دارت فيو أحداثيا ترتبط إرتباطا تاما بمكانيا.

 علاقة الفضاء بالشخصية: - ب
التي تسيم في خطاب الروائي، فحرية حركة الإنسان تعد الشخصية من أىم العناصر الأساسية 

تتحدد بطبيعة المكان الذي يوجد فيو، فالإنسان ''وجوده لا يتحقق إلا من خلال علاقتو بالمكان وأنو قدر 
إحساس الإنسان بأنو مرتبط بالمكان يكون إحساسو بذاتو، بل إنيا تؤكد أن لممكان قوة الإنسان بالضرورة 

فالذات البشرية لا تكتمل داخل حدود ذاتيا بل تبسيط خارج ىذه الحدود حيث المكان إلى دروب المعرفة 
فالمكان الذي تتواجد فيو الشخصية وتحضيرىا إلى إتخاذ موقف ما أو  2الذي يمكن أن تتفاعل معو. 

 القيام بحدث مادون آخر، يحددىا الخط الذي تشير البناء المكاني في النص:
أثير في الشخصية وتحضيرىا إلى اتخاذ موقف ما أو القيام بحدث ما دون '' يعمل المكان عمى الت

آخر، يحددىا الخط الذي تشير فيو من خلال إختيار الروائي الأوصاف التي سوف يمصقيا بيا من يمكن 
 3اعتبار الفضاء الروائي بمثابة بناء يتم إنشاؤه اعتمادا عمى المميزات والتحديات التي تطبع الشخصيات'' 

انت تجميات علاقة الفضاء بالشخصية في الرواية واضحة وكمثال عمى ذلك: علاقة راسم وك
بالمستشفى والذي كان يعكس انطباع مسيئا عميو في:'' مرارة تغرقو في حزن مضاعف يذكيو وجوده في 

 4المستشفى لممرض'' 
ر إليام لو وذلك قريحة الرسم وتعتبر مصد –راسم  –وكذا علاقتو بشقنو والتي بدورىا تولد فيو 

 5بادية لمعيان،..... دأب أن يقضي أغمب ساعات يومو''. في:'' شقة لا تزال آثارىا فخامتيا 
وفي موضع آخر لمبيت كان أيضا بمثابة كابوس لو، قائلا:'' وراىن عمى الخروج كسبيل لمتحرر 

 من كابوس البيت، ومن طول ارتيانو إلى الفراش''.
                                                           

1
 .87، ص7ط 8078-أحلام مستغانمً، الأسود ٌلٌق بك، نوفل، بٌروت لبنان 
2
 7:0مكتبة غرٌب، القاهرة، و، ت. د،  ط، ص نبٌلة إبراهٌم، فن القصة بٌن النظرٌة والتطبٌق، 
3
 ::، ص7، ط8077الشرٌف خبٌلة، مكونات الخطاب السردي مفاهٌم نظرٌة، عالم الكتب الحدٌثة الأردن،  
4
 79محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت، ص 
5
 .79المصدر نفسه، ص 
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ىمت في تغيير مشاعر البطل، إلا أن البيت ىو الحيز أو المكان أو وغيرىا من الأماكن التي سا
حتى انتيى بو المطاف  –راسم  –الفضاء بكل تسمياتو ىو الذي اختمطت فيو كل اليواجس التي تراوده 

 لمموت فييا.
ىكذا يتشارك المكان في توليد معنى النص الروائي، فقد يكون النص الذي تعبر بو الشخصية عن 

 ىا حيال موقف ما، فيتجاوز دوره كديكور لمدلالة عمى قضايا فكرية ونفسية.وجية نظر 
 المكان المغمؽ / المكان المفتوح: - د

 بنية المكان: 
المكان من أىم المظاىر الجمالية في الرواية العربية المعاصرة، مما استدعى من نقاد العرب وعمماء 

راسة مساىمة متواضعة، ولو دلالات عديدة تميزت الجمال العرب الاىتمام بو، وتقصيو ودراستو فيذه الد
بدورىا بفضل رمزيتو اللامتناىية: فيو مجموعة من الاشياء المتجانسة والظواىر والحالات والوظائف 
والصور، والدلالات المتغيرة التي تشكل علاقات شبيية بتمك العلاقات المكانية المعتادة كالإمتداد والمسافة 

ب لدراسة جماليات المكان في الرواية العربية المعاصرة والرواية الجزائرية ... من ذلك اتجو البا
بالخصوص، ومن ىنا نجد في رواية أبكر قميلا من الموت، لمحمد جعفر الاماكن المفتوحة والأماكن 

ية المغموقة التي تمعب دورا ىاما في الرواية، ومن خلال تحميمنا ليذه الرواية، استنبطنا التشكيلات المكان
 التي تضمنتيا ىذه الرواية بحيث نجد: 

 الأماكن المغمقة: - أ
تتميز ىذه الأماكن بنوع من الإنسداد والإنغلاق، حيث يتعرض فيو الإنسان الى سمب حريتو 
والإنغلاق يقصد بو محدودية الأحداث والعلاقات بين الشخصيات،'' إذ تتعمق بعض الأماكن عمى العالم 

وقعة منغمقة عمى الشخصيات التي تتواجد فييا بحيث لا تتصل بالعالم الخارجي وتنعزل عنو فتشكل ق
     1الخارجي ولا تستطيع التأثير فيو. 

 ومن الأماكن المغمقة التي وظفيا السارد في روايتو أبكر قميلا من الموت نذكر ما يمي: 
حياة الداخمية تمثل البيوت أو الشقق أو الغرف عموما نموذجا للألفة ومظاىر ال البيت)الشقة(: -1

كما أنو يعرفنا بالحياة بالحياة الشعورية التي تعيشيا   2ذلك لأن بيت الإنسان امتدادى لو كما يقول .
 الشخصية، فإذا وصفت الإنسان

                                                           
1
 .8=حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ص  

2
 9:سن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً صح  
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حيز مكاني خارجي يشكل فضاء '' رحبا وغالبا ما يكون لوحة طبيعية لميواء  الأماكن المفتوحة: - ب
المغمقة ثنائيات  1يسمح بالإنتقال دون قيد وتشكل مع الأماكن  النقي، ىي أماكن فييا من الحرية ما

ضدية، والأماكن المفتوحة ىي الأماكن التي لا تحدىا الحدود من أبعادىا الأربعة ولا سيما السقوف مثل 
الشوارع، المدن، الحدائق العامة، المقاىي، قد كان للأماكن المفتوحة دورا بارزا في تطوير الأحداث وحركة 

 شخاص وصراعيا حيث يكون فييا الأحداث كبيرة، وقد توالت في رواية أبكر قميلا من الموت كالأتي:الأ
لأخرين لأنو يشيد حركة الشخصيات، مكان إنتقال ومرور، كما يعد وسيمة لمتواصل مع االشارع:  -1

ر فيو ويشكل مسرعا ليا، حيث تمجأ إليو كمما شعرت بالضيق، لأن الشارع جزء من المكان الذي تدو 
 الأحداث، فقد تكفل بنقميا وتسميط الضوء عمى مظير من مظاىرىا.

        2: وسط مدينة مرسيميا الذي إحتوى بدوره شقة المقاء شارع سانت ميشيل
     3: فيزدحم الشارع عادة ويكتظ بالمارة وبالسيارات شارع لافاييت ببارفرنسيس وقال أيضا

محور فيو الأحداث التي تجري من خلال الحوارات مكان تجمع إجتماعي وفضاء تت المقيى: -2
والوصف لو دلالاتو الخاصة في الرواية التي وجدت في ىذا المكان علامة دالة عمى الإنفتاح الإجتماعي 

وقد ذكرىا السارد في كثير من المواضع من ذلك: مقيى الفنانين   4والثقافي ونموذجا مصغرا لعالمنا. 
قد كانت بالنسبة لو عبارة عن فسحة كبيرة بلا حس ولا ذوق مقاىي باريس، أين المحاذي لأوبرا الجزائر، ف

لى جوارىا مسرح وبالي الجزائر.    تقع المقيى وا 
ىي مكان مفتوح يجتمع فيو الناس ويعيشون داخميا، والمدينة من أىم الأماكن في  المدينة:  -3

ة ومن مواصفات المدينة أنيا كبيرة وفييا كل ما الرواية فالسارد يطمح إلى الحياة اليانئة في المدينة والقري
 يحتاجو المرء لمعيش في رفاىية نظرا لإحتوائيا عمى مستشفيات ومدارس وجامعات

     مدينة فرنسية وصل إلييا في صباح يوم سبت بارد وممطر قادما إليا بواسطة قطار. باريس: - أ
 أيضا مدينة فرنسية، بمغيا عبر رحمة بحرية. مارسيميا:  - ب
 أين دعي إلييا بمناسبة معرض لمفن الإسلامي وسبق لو أن زارىا عندما كان صغيرا. ندن:ل  - ت

 
 

                                                           
1
 ?;أوٌدة عبود، المكان فً القصة القصٌرة الجزائرٌة الثورٌة، دراسة بنٌوٌة لنفوس ثائرة، الأمل للطباعة ... ص  

2
 ?0محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت ص  

3
 :8المرجع نفسه ص   

4
 ;?7ص :??7لمؤسسة العربٌة للدراسات والنشر عمان الأردن ، ا7شاكر النابلسً، جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة، ط  
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 مفيوم الشخصية:
لمشخصية أىمية بارزة في البيئة السردية، حيث لا يمكن تصور أي عمل سردي خال من        

ختمف الشخصيات، فيي أحد أىم مكونات العمل الحكائي، إذ تمثل العنصر الحيوي الذي يضطمع بم
 1الأفعال التي تترابط وتتكامل في مجرى الحكي. 

يختمف مفيوم الشخصية في الرواية بإختلاف الإتجاه الروائي الذي يتناول الحديث عنيا، فيي لدى        
الواقعيين التقميديين شخصية من لحم ودم تحاكي الواقع الإنساني المحيط أما بالنسبة لمرواية الحديثة فيرى 

لشخصية الروائية ماىي سوى كائن من ورق لأنيا تمتزج بالخيال الفني لمروائي وبمخزونو نقادىا أن ا
الثقافي الذي يسمح لو أن يضيف ويحذف ويبالغ ويضخم في تكوينيا وتصويرىا فيي شخصية من اختراع 

 2الروائي فحسب. 

 أنواعيا: )تصنيفاتيا( 
لكلاسيكي لمشخصيات حيث تنقسم إلى نوعين ىما: لقد إعتمد النقاذ في بادئ الأمر عمى التصنيف ا      

الرئيسية )الأساسية( والثانوية)فرعية(، ولابد من الإشارة ىنا الى أن ىذا التقسيم يتخذ من قيمة الشخصية 
 في العمل الحكائي ودورىا فيو عاملا أساسيا لو، وسنورد بعض من ىاتو التصنيفات عمى سبيل المثال.

التي تتمحور حوليا الرواية وتكون المصدر الذي ننتظر حدث وىي  الشخصيات الرئيسية: -1
 ختامي معين منو وفي الرواية ىناك شخصية واحدة فقط:

( رسام جزائري تخصص في المنمنمات، وىو من أوائل الرسامين 1975-1896) محمد راسم:
ذ نعومة أظافره الجزائريين، ولد في حي القصبة من أسرة عريقة في ضروب الفن التشكيمي، وقد اىتم من

بفن المنمنمات متمكنا منو بسرعة مذىمة وذلك بمساعدة أعضاء أسرتو فيما بعد كرس راسم جل حياتو 
ليذا الفن الذي ساىم بقدر كبير في شيرتو مدافعا من خلاليا عن القضية الجزائرية ومقاومتو بيذا الفن 

سائل يقف فييا عند محطات مختمفة من التشكيمي، بيذه الرواية يجسد محمد جعفر شخصياتنا بمجموع الر 
 حياتو.
 الشخصيات الثانوية:-2

، واستمر معيا الى حين مقتميما معا، مثميا لنا 1932سويدية الأصل تزوجيا عام  كارين بونديسون:
المؤلف عمى أنيا المساعدة والداعم في كل مطب يحصل مع راسم رغم بعض الخلافات التي وقعت 

                                                           
1
 .=<م، ص=??7، 7سعٌد ٌقطٌن: قال الراوي، البنٌات الحكائٌة فً السٌرة الشعبٌة، المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان، ط  

2
 >8آمنة ٌوسف، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق ص  
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عنو، وتواجدىا في الرواية كان لو دور في تنسيق الأحداث، ومن جممة ذلك:  بينيما إلا أنيا لم تتخمى
في المستشفى ومساندتيا لو: '' تقضي كارين جل الوقت المسموح بو معو في  –راسم  –تواجدىا معو 
كما تواجدىا في البيت في عدة مواضع منيا: ''بدت كارين مستغربة وىي تقدم إليو إخطارا  1الغرفة'' ... 

 حتى إنتيى بيا المطاف مقتولة مع زوجيا. 2الشرطة: قالت إنو وصل صباح اليوم'' من 
 الشخصيات المرجعية: -3
واحدة من الأسماء  1998تشرين الثاني  9تعتبر الرسامة الجزائرية باية محي الدين التي رحمت في  باية:

العالم كانت باية قد استطاعت المتميزة في الفن التشكيمي، ليس في الجزائر والوطن العربي فحسب بل في 
أن تقفز فجأة إلى مشيد الفن التشكيمي العالمي وتحتل مكانة لائقة وفيمم تزل مراىقة في السادسة عشر 

بمعرضيا الأول بقاعة ماغ بباريس، وىذا بالضبط ما ذكره راسم ولقاءه  1947من العمر، كان ذلك سنة 
 3بيا كان إثر ىذا الممتقى.

بالثراء والتنوع الفني، حيث جمع  1930مارس  14عمل خدة المولود بمستغانم في ويتميز  محمد خدة:
بين الرسم التجريدي والنحت والخط العربي الذي عمل عمى توظيفو كعنصر فني الفن التشكيمي، وصرح 

 4في عدة مناسبات ''أستعمل الحروف لتقول مالم يقمو النص'' 
شيخ العلامة البشير الإبراىيمي متحصل عمى شيادة جامعية وزير سابق وابن ال أحمد طالب الإبراىيمي:

 5في الطب، ناضل في الإتحاد الديمقراطي لأحباب البيان: ثم عين ممثلا لمحكومة بالقاىرة 
، عرف بميولاتو 1953أصيل منطقة القبائل في الجزائر، ىو من مواليد عام  الصحفي طاىر جاووت:

لثقافة الأمازيغية، التي كان أحد المدافعين عنيا إشتغل في الحقل الأدبية واىتمامو بالبحث في موروث ا
الصحفي منذ سبعينات القرن الماضي، وعمل لمعديد من العناوين الحكومية والمستغمة بالإضافة إلى 

باحثون عن العظام '' و'' كتابتو لمجموعة من الروايات القصصية، أشيرىا '' لإمرأة منزوعة الممكية '' '' ال
عرف عن الراحل الطاىر موقفو الرافض لمطرح السياسي، ومن خلال تجسيده في الرواية فقد  6، ''العسس

 -طاىر–كان لو دور بارز في جعل شخصية '' راسم'' يفكر مطولا قبل الإجابة عن كل سؤال يطرحو 

                                                           
1
 :7محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت ص 
2
 ?79المصدر نفسه، ص 
3
 ISM  على موقع واي باك مشٌن 8080ماٌو  :7نسخة محفوظة 
4
 على واي باك مشٌن. ;807ٌناٌر  88الأٌام الجزائرٌة، ٌومٌة وطنٌة إخبارٌة، نسخة محفوظة  
5
 ISM .مرجع نفسه ، 
6
 الأٌام الجزائرٌة، المرجع نفسه. 
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نو يمد لو ''وحين يرى تمممو يواصل الصحفي خنقة، يسأل كبداية، وكما أ -راسم–كونو صحفيا ميتما بفنو 
 1يد العون، أين تقيم الآن'' 

لا يمكن أن نيمل بعض الشخصيات التاريخية المذكورة في الرواية، أمثال: )محي الدين زوج  -
باية، سيرج شوفاليي، بوشي مارتينز، شكري مسمي إسياخم، وكتاب الشعراء، كاتب ياسين، جان سيناك، 

 ال روكويل وصموئيل باك، روبرت راو وسمفادور دالي(رشيد بوجدرة، ألسكندر دوفيش، بابمو بيكاسو، نورم
 الشخصيات التخيمية: -4

ىو شخصية ييودية إعتمد عمييا محمد جعفر ليقص لنا أحداث مقتل الفنان راسم بطريقة جاكوب سيترن: 
تخيمية من خلاليا، تحتوي محمولا فكري معينا، والغرض من الرسائل المبعوثة إليو ىو إختلاف الراوي 

  عي جوىر المضمون المحكى عميو ومن جممة ما حوتو الرسائل الخمس التي بعثيا إليو ما يمي:الذي ي
  إخباره بوعكة صحية ودخول المشفى....الرسالة الأولى:  -
 يسرد لو ما حصل من مشاكل زوجية ....الرسالة الرابعة:  -
 و...يحكي لو عن جارة لفتت إنتباىو وبموذ بذاكرتو لصباه معالرسالة الخامسة:  -
 زيارة جارتو لو وما حدث من وقائع غير متوقعة.الرسالة الثامنة:  -
 راسمو لحظة خوفو مما سيحصل وحينية وفاتو.الرسالة التاسعة:  -

ىذه الشخصية التي لم يستطع راسم أن يفيميا وجديتيا معو أثناء دخولو المستشفى الممرضة زينب: 
 كونيا ممرضة.

 و حين كان شابا مع صديقو جاكوب وما حصل من أمور حميمية معيما.التي راح يموذ بذاكرتالفتاة آشا: 
والذين استقبموه عند خروجو المشفى والحوارات اللاذعة التي دارت بينيم في  أصدقاءه في المقيى:

 المقيى.
جاء ىذا الطفل كزيارة لتشويق القارئ ومحاولة معرفة ما إذا كان لمطفل بقية معيم أم لا، الطفل المتبني: 

 و لعل محمد جعفر جسده لرغبة راسم الغير مباح عنيا بإكتسابو لولد يحمل إسمو.أ
نفس الشخصية أشار تقريبا إلا أنيا ىي من طاردتو ىذه المرة ولكن لم يستطع المضي معيا  زليخة:
 طويلا.

 .الشخصية التي جاءت ببلاغ مفاده إخفاء كارين عن الأنظار والزاميا عدم الذىاب لمكنيسةالشرطي: 

                                                           
1
 .788محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت ص 
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الشخصيتان الغريبتان عن راسم إذ لم يفيم ما كانت تصبوا إليو بقدوميا دون سابق إنذار جارتو وخطيبيا: 
 وبدعوة من نفسيا، إذ وجد راسم نفسو حيرة لما جاءت مع خطيبيا؟...

وىو ما كان راسم يشعر بو أنو مراقب ولم يعرف من يكونون في قولو ''من يكونون ىؤلاء، المراقبون: 
لا يعجبيم ذىاب زوجي إلى كنيستيا؟ متزمنون مثلا؟ أصدقاء؟ جيران؟ .... واضح أنيم متدينون  الذين

1أصميون.

                                                           
1
 7:9محمد جعفر، أبكر قلٌلا من الموت، ص 
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 خاتمة:

ا بنظرة موجزة عن أشفرت رحمة البحث في رواية أبكر قميلا من الموت لمحمد جعفر بالخروج مني
 وحممة نتائجيا مايمي:البنية السردية 

اضي. وىذا تحوي الرواية عمى أفكار متقطعة من الماضي إلى الحاضر ومن الحاضر إلى الم -
أفكار الكاتب المتراكمة والتساؤلات التي حاول الكشف عنيا لما تحتويو راجع لطبيعة الموضوع و 

، فقد قسم الكاتب الروياة -موت راسم-من حقائق ميمة نظرا لمحدث الكبير الذي وقع في الرواية
 ل تعد شفيرات لفك لغز الجريمة.ائوعة من الرسمجمعبر 

اعتمد الكاتب في بنائو السردي لمرواية مختمف التقنيات السردية من استرجاع الأحداث اذ تقوم  -
غامضة او مجيولة  الشخصية بالرجوع إلى الماضي رغبة من الكاتب لتوضيح أحداث قد تكون

 ت لما ستؤول اليو الأحداث المستقبمية لمشخصيات.اما الاستباق فكان مجرد تساؤلابالنسبة لمقارئ 
جسد الكاتب شخصيات روائية من الواقع والتي ساىمت في تطوير ونقل العمل السردي من خلال  -

الحوارات سواء الداخمية أو الخارجية و كأننا في عمل تمفزيوني فالكاتب يضع القارئ اما مجموعة 
 من التأويلات.

شارا - ت تحيل مباشرة إلى الواقع، فقد تطرق إلى مختمف الأحداث كالثورة في الرواية ايحاءات وا 
 الجزائرية والإستقلال وكذا حرب إسرائيل مع العرب...

تعددت الشخصيات بتعدد الميام الموكمة إلييا، فشخصيلا الرواية حقيقية بحتة نظرا لجدية  -
 الموضوع.

بطائو حينا أخر من خلال لسارد و ع ااعتمد الكاتب كذلك عمى تقنية الإيقاع وتبرز أكثر في تسري - ا 
إستعممو لتمخيص بعض الأحداث، وبذلك يختصر أحداث زمنية قد تطول أو يمجأ لذف فترات 

 زمنية أخرى قد تخل بالرواية.
والفضاء المميز بالنسبة لمكاتب والشخصية ىو البيت الذي يعكس الأحداث التي تدور فييا، ففيو  -

 قتمو.جرت الجريمة النكراء ألا وىي م
عطاء لمحة عن كيفية تشكل  - نتمنى بيذا القدر أن نكون قد وفقنا ولو بالقميل في الإلمام بالرواية وا 

بنيات '' أبكر قميلا من الموت ''ونكون قد أفدنا كما استفدنا من ىذا العمل المتواضع ونتمنى أن 
تكون ىذه النياية، بداية لبحوث أكاديمية أخرى بحول اله .
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 السيرة الذاتية:
  محمد جعفر الإسم:

 الجزائر.-بولاية مستغانم 1976سبتمبر  21من مواليد 

 مستغانم الجزائر. ساكن بػػػػ:
 وىران.- جامعة السانية- حاصل عمى ليسانس أداب 
 كاتب مقال في الصحافة الجزائرية، كما حاور العديد 

 من الكتاب والمبدعين. 
 2011لجزائر ا -مرأة لاتنام'' مجموعة قصصية عن دار ميم لمنشرصدر لو '' طقوس إ .

 2013منشورات ضفاف لبنان الاختلاف الجزائر و 
 الجزائر ومنشورات منشورات الاختلاف صدر لو رواية '' ىذيان نواقيس القيامة'' في طبعة مشتركة 

 .رشحت الرواية الى البوكر العربية في نفس العام.2014ضفاف لبنان 
 منشورات الاختلاف الجزائر ومنشورات ضفاف  و رواية ''مزامير الحجر'' في طبعة مشتركةصدر ل

 2016وصمت الرواية القائمة القصيرة لجائزة محمد ديب  .2015لبنان 
  صدر لو مجموعة قصصية '' إبتكار الألم'' في طبعة مشتركة. منشورات الاختلاف الجزائر

 .2018ة القصيرة لجائزة الممتقى لمقصة القصية .وصمت القائم2017ومنشورات ضفاف لبنان 
 ''2018لبنان  ،عن الدار العربية لمعموم ناشرون صدر لو رواية بعنوان '' لابوانت. 
 بالشراكة عن دار أجنحة الجزائرية ودار فضاءات  صدر لو مجموعة قصصية '' بطعم الفانيميا''

 الأردنية 
 عن المنشورات الاختلاف بالجزائر وضفاف  صدر لو رواية بعنوان ''أبكر قميلا من الموت ''

  2022بمبنان 
 .حاصل في فن القصة عمى جوائز وطنية 
  :مشارك ومحاضر في العديد من الندوات والممتقيات الوطنية والدولية منيا 
  بمداخمو ''الأنا والأخر في الروية العربية '' 2015معرض الجزائر الدولي لمكتاب. طبعة 
 بمداخمو بعنوان '' الثورة في الرواية والسينما'' 2015مائي العربي، طبعة ميرجان وىران السن 
  ؟ ''ةبمداخمة بعنوان ''عودة الوح إلى القصة القصير  2017معرض الجزائر الدولي لمكتاب طبعة
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 المصادر والمراجع: 
 القرآن الكريم:

 1 سورة نبأ، الأية -
 المصادر:

 .2012، 1الأسود يميق بك، نوفل، بيروت، لبنان، ط أحلام مستغانمي -
 م.2022، 1محمد جعفر، أبكر قميلا من الموت، منشورات صقاف، منشورات الاختلاف، ط -

 المراجع: 
أحمد المديني، تحت شمس النص، دراسات في السرد العربي الحديث، دار الثقافة، الدار  -

 م.2005، 1البيضاء، ط
، تحقيق، عبود لتنوفي، نشوار المحاضرة وأخبار المذاكرةالقاضي عمي المحسن بن عمي ا -

 م.1981، 1الشاجحي، دار صادر، بيروت، ط
، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -

 م2015
، الأمل أويدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دراسة بنيوية لنفوس حائرة -

 لمطباعة )د.ت(
، بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمان، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، حسن بحراوي -

 م.1990، 1ط
حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار  -

 م.2003، 3البيضاء، ط
ة الجديدة، مؤسسة اليمامة، الصحفية، الرياض، )د.ط(، خالد حسين، شعرية المكان في الرواي -

 )د.ت(.
سحر شيب، البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، محمية الدراسات في المغة العربية  -

 م.2013، 14وآدابيا، ص
، 1سعيد يقطين، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط -

1997. 
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سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا، دار الشؤون الثقافية العامة، آفاق  -
 .1986عربية، بغداد، )د،ط(، 

، 1سيزا أحمد، بناء الرواية، )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( دار التنوير، بيروت،ط -
 م.1985

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر عمان، شاكر النابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية،  -
 م.1994، 1الأردن، ط

عبد العالي بو طيب، مستويات دراسة النص الروائي، مطبعة الأمنية، دمشق، الرياض، )د،ط(،  -
 م.1999

عبد اله  إبراىيم، السردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي( المركز  -
 م.1992، 1الثقافي العربي، ط

عبد الممك مرتاض في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، )د،ط(،  -
 م.1998

عبد المنعم زكرياء القاضي، البنية السردية في الرواية، دار النشر لمدراسات والبحوث الإنسانية  -
 م.2009، 1الاجتماعية، ط

، 3تمصص لصنع اله  إبراىيم متصرف، ععمي كنجيان خناري، السرد والمغة في رواية ال -
 م.2011

عواد عمي، تقنيات الزمن في السرد القصصي من زمن التخيل إلى زمن الخطاب، مجمة الأديب  -
 م.1992، 44المعاصر، ع

، 1فيد حسين، المكان في الرواية البحرينية، دراسة نقدية، قراديس لمنشر والتوزيع البحرين، ط -
 م.2003

زمان والمكان المتخيل بين النص الشكسبيري والمعالجات الشكسبيرية مروة ميدي مصطفى، ال -
 م.2007، 1الحديثة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط

 نبيمة ابراىيم، فن القصة بين النظرية والتطبيق، مكتبة غريب، القاىرة، )د،ط(، )د،ت(. -
 م.2009، 1ي، الأردن، طنعمان بوقرة، المصطمحات الأساسية فالبيانات، جدار الكتاب العالم -
، 1ىيثم الحاج عمي، الزمن النوعي واشكاليات النوع السردي، الإنتشار العربي، بيروت، ط -

 م.2008



 انمصادر وانمراجع
 

41 
 

 م.1999، 2يمن العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الغرابي، لبنان ط -
 م1985، 3ط يمن العيد، دراسات في النقد الأدبي، دار الآفاق الجديدة، بيروت، -

 الكتب المعربة:
 تودوروف تزفتيان، الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، الدار البيضاء. -
باشلار غاستون، جماليات المكان: ترجمة: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر  -

 م.1984، 2والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
 .2003، 1بد خزندار المجمس الأعمى لمثقافة، طجيرالد برانس، مصطمح السردي، ترجمة: عا -
جيرار جينت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ترجمة محمد معتصم. عبد الجميل الأزدي،  -

 م.1997، 2عمر حمى، المجمس الأعمى لمثقافة، ط
 المعاجم والقواميس:

 م1997، 1إبن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط -
ات النقد الأدبي المعاصر )عربي، فرنسي، انجميزي(، دار الآفاق سمير مجازي قاموس مصطمح -

 م2001، 1العربية، مصر، ط

 الرسائل الجامعية: 
سوسن رمضان، بنية الخطاب السردي في رواية حوبو ولحمة البحث عن الميدي المنتظر لعز  -

 .2014/2015الدين جلاوي، رسالة ماجستير جامعة سكيكدة 
ء بين ألف ليمة وليمة والبحث عن الزمن الضائع، رسالة دكتوراه، اشراف نزيية زاغر معمارية البنا -

 م.2007صالح مفقودة، جامعة بسكرة، 
نورة بنت محمد بن ناصر المري، البنية السردية في الرواية الشعرية، رسالة دكتوراه، اشراف:  -

 2008محمد صالح بن جمال بدوي، جامعة أم القرى، المممكة العربية السعودية 
 لمواقع الإلكترونية: ا

- ISM عمى موقع واي باك مشين 2020مايو  14: نسخة محفوظة 
عمى موقع واي باك  2015يناير  22الأيام الجزائرية: يومية وطنية إخبارية، بنسخة محفوظة،  -

مشين.
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