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 إهداء
هدي قمرة جهدي إلى من حملتني وحمتني ومنحتني الحياة أمي الغالية أ 

التي حرصت على تعليمي وتربيتي بصبرها وتضحياتها إلى أبي الغالي 
الذي دعمني في مشواري الدراسي منذ خطواتي الأولى إلى المدرسة وشاءت 

روحي إلى روحي الثاني  الأقدار وفارق الحياة ،رحمك الله يا أغلى من
زوجي العزيز الذي أكمل المسيرة معي وكان بمثابة أبي الثاني ،نعمة من 

الذي حفزني ودعمني،هو و كل  الله والحمد لله ،سندي وقوتي وقت ضعفي ،
 عائلته وإلى أجمل هدية رزقني الله بها مع اقتراب موعد تخرجي ،لذة كبدي،

 ، هجيرة كل إخوتي ،إبنتي" ألاء الرحمن "نبض قلبي وإلى 
قتي التي كانت بمثابة وكل أبنائهم وإلى صدي أخيواحمد سعاد،فتحية،وآسيا 

 أختي" مريم" 

 الحمد لله ....الحمد لله
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 إهداء

الكثير من الصعوبات وها نحن هنا اليوم والحمد لله نطوي سهر  انينامن هم وع بأكثرنا بدأ
 الليالي وخلاصه مشوارنا بين دفتي هذا العمل المتواضع

إلى الذين نكتب لهم بقلم المحبة وبمداد الوفاء، إلى الذين يحملون مشاعر العلم، ويسيرون 
 بنور الإيمان ويسيرون في طريق العطاء

من  إلىة من قلبها سرجمن حاكت سعادتي بخيوط من إلىطاء الينبوع الذي لا يمل الع إلى
 كانت مريضة بالرغم من ذلك سهرت الليالي معي وشجعتني، إلى أمي العزيزة

لأنعم بالراحة والهناء الذي لم يبخل بشيء من أجل دفعي في طريق  وشقيعى إلى من س
 النجاح إلى والدي الغالي

 ربياني وأنا صغيرة ولم يتركوا لي شيئا لم يقدموه ليان ذلإلى جدتي وجدي رحمهم الله ال

 إلى من حبهم يجري في عروقي ويلمع بذكراه فؤادي إلى إخوتي وأخواتي

 الأفاضلإلى الطريقة العلم إلى أساتذتنا  بإرشادناهم الفضل ل إلى من

 أحببتنا ومن سهر معنا في مسيرتنا العلميةإلى أصدقائنا و 

 

 

مريم



 

 
 

 

 شكر
له الحمد … الحمد لله على نعمة الإيمان والعقل … الحمد لله الذي تتم الصالحات 
علينا  أنعمهاالحمد لله على نعمته التي …  والأرضوالشكر على كل حال ملء السماوات 

 والذي وفقنا إلى ما فيه الخير والصلاح

نتوجه بخالص الشكر إلى من ساعدنا في إنجاز هذا العمل المتواضع ولو بالكلمة 
ونشكرها على صبرها في تقديم النصائح  "خيرة بن علوة"الفاضلة  أستاذتناالطيبة 

 والإرشادات طوال إعداد هذه المذكرة.

إلى كل من مد يد العون والمساعدة في إخراج هذه كذلك نتوجه إلى الشكر والامتنان 
 المذكرة
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الغربة الروحية من أهم القضايا التي تم تناولها من طرف المفكرين، فهيي مين أهيم  تعد
المواضييييع التيييي ناليييت مكانييية هامييية فييييي الأدب الغربيييي والعربيييي، ف ييياهرة الغربييية والاغتييييراب 
ملازميية لسنسييان ميين السييمات الموجييودة فييي الييذات البشييرية، وهييي فييي أغلييب الأحيييان تييرتب  

، فييإذا ن رنييا إلييى الشييعر وأصييدقائهوأحبابييه،  هلأهلييارقيية الشييخص المكيياني، أي مفبييالاغتراب 
العربيييي الحيييديع والمعاصييير نجيييد أن الشيييعراء العيييرب المعاصيييرين قيييد عرفيييوا الغربييية كثييييرا فيييي 

رب فييي شييعرهم حيييع عييانى غييمييية ميين خييلال تجيياربهم القاسييية، مييم عكيي  ذلييك التحييياتهم اليو 
ر بييين الاستسييلام والانسييحاب وتييارة أخيير  الإنسييان ميين التغييرب، وكانييت ردوده ومواقفييه تتمحييو 

الميل إلى الهجرة لبلدان في الخارج، لهدف العمل وإيجاد الرزق الوفير، والعيش حياة مريحية، 
 بعيدا عن الاغتراب الاجتماعي في وطنه.

 روف الاجتماعييية والسياسييية التييي عييانى منهييا الشييعراء، هييي التييي دفعييت بهييم إلييى الفيي
طن وطن، مما أد  إلى شعورهم بالغربية بكيل أنواعهيا، والحنيين إليى اليو الهجرة والابتعاد عن ال

اليذي لاقيوه فيي البليد اليذي نزحيوا إلييه، ليذلك لجيأوا إليى الشيعر  الذي عاشوا فيه، بسبب المرار
ليخفييع عيينهم تلييك الغربيية القاسييية، معبييرين فيييه عيين رفضييهم للواقييع الييذي مييزق ذاتهييم، خاصيية 

ظياهرة الغربية الروحيية فيي شيعرهم المعاصير فحياولوا التجدييد فيي شعراء المهجير اليذين عرفيوا 
الشيييعر العربيييي الحيييديع عليييى مسيييتو  الشيييكل والمضيييمون، فالتجربييية الشيييعرية كانيييت اسيييتجابة 

كييان يعانيييه الشييعر ميين انهييزام الييذلك التطييور فييي الشييعر الحييديع، فهييذا التجديييد ظهيير بسييبب م
في التعبير عن هميومهم وغيربتهم الاجتماعيية  النف ، وتمزقها، فاستغل الشعراء الشعر الجديد

 والنفسية، خاصة المكانية.

الغربية الروحيية فيي الشيعر »ومن هنا كانت هذه ال اهرة موضيوع بحثنيا تحيت عنيوان  
، فالغربييية لهيييا أهميييية كبييييرة فيييي الشيييعر العربيييي «العربيييي الحيييديع والمعاصيييربنماذج تطبي يييية
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لشيييعراء فيييي شيييعرهم، وكيهيييية تصيييويرهم ليييواقعهم الجدييييد، مييين خيييلال الإبيييداع اليييذي بيييرع فييييه ا
 التعي ، وغربتهم القاسية.

وميين أهيييم المحفيييزات التيييي جعلتنييا نختيييار دراسيييته الغربييية الروحييية وكيهيييية توظيفهيييا فيييي 
 شعر المعاصرين هي 

 ة المادة الشعرية المتعلقة بالغربة والحنين عند شعراء المهجر.بخصوص 

 نين وكيف انعكست على الشعراء.الرغبة في معرفة م اهر الغربة والح 

  ميلنا إلى الشعر العربي المعاصر، ورغبتنيا فيي إلقياء ن يرة عليى كيهيية تصيوير ظياهرة
 الغربة في ذلك الشعر.

 .بسبب ن رة الدراسات في موضوع الغربة الروحية، مالت أنفسنا لدراسة تلك ال اهرة 

 السييياب، الشيياكر در وميين هييذا المن يير وبنيياء لاختيارنييا لييبعض شييعراء المهجيير هييم  بيي
عبييد الوهيياب البييياتي، إيليييا أبييو ماضيييل، وميين أجييل الوصييول إلييى ملامييح الغربيية فييي 

 شعرهم حاولنا طرح جملة من التساؤلات 

 مثل التجديد في الشعر العربي المعاصر على مستو  الشكل والمضمون؟فيم ت

 ما مفهوم الغربة؟ وما هي أسبابها وأهم م اهرها؟ 

  في تاريخ العربي وأثرها على الشعراء؟كيف تطورت الغربة 

 فيما تجلت م اهر الغربة والحنين إلى الوطن في دواوين الشعراء الثلاث؟ 

ى مدخل وفصيلين وخاتمية، وتطرقنيا ولسجابة عن هذه التساؤلات قمنا بتقسيم البحع إل
ل الفصيل الأو  أميامدخل عن الشيعر فيي الميوروث العربيي، مين حييع المكانيةب الوظيفية، في ال

فعنونييياه بتحيييولات الشيييعر العربيييي فيييي ضيييوء الحداثييية المعاصيييرة، اليييذي احتيييوي عليييى مبحثيييين  
حيول التجدييد عليى  ييدورمبحع الثاني فالالمبحع الأول يتعلق بالتجديد من حيع الشكل، أما 
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الفصييييل الثيييياني الييييذي جيييياء بعنييييوان أثيييير المعطييييى الحييييداثي  إلييييىمسييييتو  المضييييمون، إضييييافة 
والمعاصيير علييى شييعراء العييرب الييذي قسييمناه إلييى مبحثييين، المبحييع الأول يتمثييل فييي صييورة 

فييي و المعطييى الحييداثي والمعاصيير فييي البيئيية العربييية وانعكاسييها علييى الشييعراء الغربيية الروحييية 
هجييري، وحللنييا بعضييا ميين الشييعر الم المبحييع الثيياني قييدمنا نميياذج تطبي ييية لييبعض الييرواد فييي

فيي تحيدثنا عين أهيم  الأخييرشياعر فيهيا دلالية عليى م ياهر الغربية الروحيية، وفيي قصائد كيل 
 نتائج هذا البحع.

فقيد اعتميدنا عليى  الشيعريةللمينهج اليذي سيلكناه فيي تحلييل تليك النصيو   بالنسيبة أميا
ر الشعر كما هي موجيودة فيي منهجين، هما المنهج الوصفي التحليلي الذي يقوم بوصع أفكا

الميييتن، وتحليلهيييا ضيييمن ميييا يوافيييق تجربييية الغربييية عنيييد الشييياعر، والمييينهج الثييياني هيييو المييينهج 
النفسي الذي يقوم عليى التعبيير عميا يخيتلج فيي نفسيية الشياعر مين أفكيار وأحاسيي  لا حيدود 

 لها بطريقة فنية وراقية.

علييهم لدراسية هيذا الموضيوع والتيي أما بالنسبة لأهم المصادر والمراجيع التيي اعتميدت 
 ساعدتنا كثيرا في إنجاز بحثنا نذكر منهم 

 .محمد راضي جعفر  الاغتراب في الشعر العربي المعاصر 

 .عز الدين إسماعيل  الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية 

 عبد اللطيف محمد خليفة،دراسات في سيكيولوجية الاغتراب 

كتب التيي اعتميدنا عليهيا خيلال إنجازنيا للبحيع، وكيذا بعيض الكتيب الاخير  أهم الهذه 
 التي قدمها لنا الأستاذة أنار الله دربها.

وقد واجهتنا في هذه الدراسة البعض من الصعوبات، من أهمها صيعوبة الوصيول إليى 
ن نطليع عليهيا، خاصية وأ أنالكتب المهمة التي احتجناها في بحثنا، والتي كيان مين الصيعب 
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الشعر العربي الحديع الذي لم أجيد بموضوع الغربة الروحية قليله المصادر والمراجع، مقارنة 
ولا صيييعوبة فيييي تحمييييل الكتيييب إضيييافة إليييى ضييييق الوقيييت وصيييعوبة تحلييييل بعيييض القصيييائد 

عييين اسيييتكمال مشيييوارنا وليييم تكييين سيييو  محفيييزات  انينيييثالغامضييية، لكييين كيييل هيييذه الع بيييات ليييم ت
 للوصول إلى المبتغى.

وفييي الختييام نشييكر الله عييز وجييل الييذي وفقنييا فييي إتمييام هييذا البحييع كمييا نتقييدم بجزيييل 
" التيييي أتاحيييت لنيييا الفرصييية للخيييوض فيييي ثناييييا هيييذا خييييرةالشيييكر لاسيييتاذة المشيييرفة "بييين عليييوة 

 الموضوع والى الجميع من أعاننا عن قريب أو بعيد.

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

 

 

 في الموروث العربي رمدخل: الشع
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كيلام العيرب نوعيان منثيور ومن يوم، والشيعر العربيي هيو فين قيديم وأصييل، مين الفنيون 
، هييو دييييوان مبالغييةة ميييأمالعربييية الأولييى عنييد العييرب، وظهييير منييذ قييديم العصييور. يمثييل لنيييا 

العرب وتاج آدابهم، يعلي من مكانة صاحبه لأنه لسانه معبر عنه، وعن أمتيه وقضياياه، كميا 
يساعد في التعرف على أوضياعهم وثقافياتهم، وأحيوالهم وتياريخهم. ليه عيدة ممييزات تمييزه عين 

شياعرهم ، ليه تيأثير كبيير عليى القيراء وعليى م…غيره من أنيواع الكيلام  قافيية، ونغمية، ووزن، 
وغيرها، وعيدة أغيراض منهيا  … ونفسيتهم، وهو يعتمد عدة عناصر، والعاطفة والخيال، الفكرة

 الوصع والرثاء، والهجاء، والمدح.

وقييد تعييددت ا راء عنييد مجميييوع النقيياد والأدبيياء حييول مفهيييوم الشييعر، فيقييول عنييه ابييين 
ائليه شياعر لأنيه يشيعر وق… من ور  "الشعر من وم القول غليب علييه لشيرفه بيالوزن والقافيية 

 1به غيره، أو يعلم به."

فالشييعر يتميييز بييالوزن والقافييية ويمكيين لناظمييه، أن يبييع فيييه جييل أحاسيسييه التييي تجعييل ن  إذ
 القراء يتأثرون به ويحسون بالشاعر ويعيشون تجربته.

وهييو كييلام من ييوم، دائمييا عيين المنثييور الييذي يسييتعمله النيياس فييي مخاطبيياتهم، يختلييع 
شييعر لييه قواعييد ومميييزات تجعلييه ينفييرد بهييا علييى عكيي  النثيير الييذي يسييهل علييى عيين النثيير فال

المتكلم كتابته، ولي  فيه ضواب  وقواعد دقيقة تضبطه، ويقيول ابين سيلام الجمحيي  "المنطيق 
البنياء والعيروض والقيوافي، والميتكلم  إليىمنه على الشعراء، والشعر يحتاج  أوسععلى المتكلم 

 2مطلق يتخير الكلام."

                                  
 م.9111لبنان،  د، طل، ابن من ور، محمد جمال الدين محمد بن مكرم، لسان العرب، دار الحياء التراث، بيروت، 1

 م.9191، د طل ، 9الطبقات فحول الشعراء ، تحقيق محمود شاكر،مصر، ج 2
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فالشعر كما سبق لنا القول لهم مميزات تميزه عن غييره، كميا يعتبرهيا اليبعض بأنهيا  إذا
قواعد لابد على الشاعر والسير عليها أثناء ن مه لقصيدة ما، أما الكلام العادي فيلا توجيد ليه 

 قيود وصاحبه ينتقل كلماته كما يشاء.

تيى بيه أثيل ميا بم احميد لأنيه أتيى-الشاعر-وفضل المبرد  "صاحب الكلام الموصوف 
وجييدها ميين تخلييق الفييرق بييين الشييعر والكييلام  والقافيييةالييوزن  ةميييز  1صيياحبه وزاد وزنييا وقافييية."

 2العادي.وير  قدامة بن جعفر على أنه  "قول موزون مقفى يدل على المعنى."

 3ثله في القول المرزوقي  "لفظ موزون مقفى يدل على المعنى."اويم

ومعنيييى هيييذا أن الشيييعر كيييلام ليييه معنيييى أي فكيييرة يتضيييمنها وليييه وزن نيييتج عنيييه إيقييياع 
آخيير كييل  قافيييه وهييي كييل مييا يلزمييه الشيياعر فييي لييه-العييروضعلييم -معييين، علييى ن ييام معييين 
 نها القصيدة.بيت من الأبيات التي تتض

هييذا فييي قييول ابيين رشيييق القيروانييي  "أن الشييعر يقييوم بعييد النييية، ميين أربعيية وقييد جيياء 
 4ياء  اللفظ، والوزن، والمعنى، والقافية وهذا هو حد الشعراء."أش

إذا فرغم الاختلاف بين التعريفات التي مررنا بها غير أنهيا تبقيى تقريبيا نفسيها، ومعهيا 
حول أهمية الوزن والقافية في الشعر أي أن ليه قيوانين وقواعيد لا يجيب عليى الشياعر تخطيهيا 

                                  

 . م .9191البلاغة ،تحقيق رمضان عبد التواب ،مصر،  د،طل ، 9

 91م. 9191-ه911نقد الشعر ،تحقيق محمد عبد المنعم الخفاجي ،مصر  د ط ل،2

 .993م،    9121دولي،  د، طل، مصر نالمقاسات، حسين الس3

 .991،   93م، ج 9199-ه 9939العمدة  تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، مصر 4
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ر يتبيادر إليى أذهاننيا المكيان التيي ح يي بهيا عليى مير في ن م أشعاره، وفي تحدثنا عن الشيع
 العصور.

 :مكانة/ال1

 :في العصر الجاهلي

الشيعر الجيياهلي بمختليع أغراضييه هيو تعبييير صييادق عين الحييياة التيي عاشييها الإنسييان 
الجاهلي في تنوعها وتبيان مجالاتها وبياناتها، والشاعر ابن بيئة والنطق بلسان قومه، المعبير 

 عاش في تلك البيئة. إنسانعن الخوارج التي تنتاب كل 

يعرفيييون، وكيييان حجيييتهم عليييى العربيييي التيييي بهيييا  ةوقيييد "كيييان الشيييعر فيييي الجاهليييية سيييم
الفضييل، ودليييلهم علييى النبييل، وسييجل أيييامهم المشييهورة. وأعمييالهم المييأثورة وكييان الفييرا  وخلييو  
البال والانطلاق من قيود اليدين تجعلهيم يهيميون بيه فيي كيل واد، فمين غيزل لا يتحيرزون فييه، 

الكيذب. كيذلك من ذكر الغافلات المقصورات في حضورهن إلى هجاء ومدح مبناها المبالغة و 
كانييييت العصييييبية تسيييييطر فييييي الشييييعر علييييى جمليييية أغراضييييه، فهييييي التييييي كانييييت تهيييييج الفخيييير 
والمباهيياة، وتحمييل علييى إثييارة الضييغائن وتأريييع العييداوات والتحييريض علييى القتييال حتييى كانييت 

ومين هيذا نسيتطيع أن نيدرد مقيدار حير  القبيلية عليى أن … الجزيرة تنورا ينفخ فيه الشيعراء 
امنة منكسيية الييرأس ضييفاخرهييا، وأنهييا كانييت لا تييزال متينييافح عنهييا ويسييجل م يكييون لهييا شيياعر

 1حتى ينبغ فيها شاعر، فيتباشر أهلها، ويأتيها المهنئون بنبوغه."

                                  
، مطبعة مصطفى البابي 2، ط9، جالأمويةوالدولة  الإسلاممحمود مصطفى الأدب العربي والتاريخ في عصر صدر 1

 .11وأولاده بمصر،   
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لشعر قيمة كبيرة في هذا العصر حتى أنه كان ما برز شاعر فييه إلا وأقاميت قبيلتيه لف
ذا منزلييية تفيييوق منزلييية سيييائر حفلييية وجاءهيييا المبييياركون إذ كيييان الشييياعر عنيييد العيييرب شخصيييا 

 الأفراد.

 :في صدر الإسلام

اتخييذ الإسييلام موقفييا ميين الشييعراء وميييز بييينهم وقييد قييام باسييتنكار الميياجن والفاسييد، وقييام 
بتشييجيع أنييواع الشييعر التييي دعييت إلييى الفضيييلة. "وتنوعييت أغييراض الشييعر عنييدهم، وإن جيياء 

إلا أننييا وجييدناهم قييد تحييدثوا فييي مع مييه فييي الفخيير والحماسيية لأن المواقييع تتطلييب ميينهم هييذا 
… الوصع والحكمة والهجاء الذي لا يخرج بعيدا عن الرد بما تسمح بيه تعياليم اليدين الجدييد 

وحتيييى ميييا جييياء فيييي شيييعر النسييياء مييين الرثييياء أو تيييذكر المواقيييع أو الاشيييتياق لليييزوج، والأب، 
هم بتعيييابير فقيييد افتخيييرت بهيييم جميعيييا. ووصيييفت… ، بعيييد خروجيييه والابتعييياد عييين أرضيييه والابييين

إسيلامية جديييدة ورثييت ميين قبييل بكلمييات عذبيية رقيقية تييدل علييى تغلغييل الأخييلاق الإسييلامية فييي 
 1نفوسهن."

ومعنييى هيييذا أنييه بيييالرغم مييين كييل ميييا فرضيييته المواقييع عليييى مجميييع الشييعراء مييين فخييير 
ورثييياء، واشيييتياق، وهجييياء، إلا أنهيييم ليييم يعتيييدوا بهيييذا حيييدود ومتطلبيييات اليييدين الإسيييلامي، فقيييد 

 عن الغزل الفاحش والماجن وقل الهجاء والمديح. ابتعدوا

قييد "جيياء الإسييلام ودخييل فيييه عييدد كبييير ميين الشييعراء، حضييروا الجاهلييية، وقييالوا شييعرا 
ألسيينتهم، دافعييوا عيين ال يييم الروحييية التييي آمنييوا بأسيينتهم و ونييافحوا عنييه  الإسييلاموفيييرا، ودخلييوا 
وقيييد اسيييتمدوا معيييانيهم فيييي … لم عييين اليييدعوة وعييين الرسيييول صييلى الله علييييه وسييي وابهييا، ودافعييي

                                  
 .9م،    2331، 2ة للنشر والتوزيع، ط، الأهليالإسلاميوسع عطا الطريفي، شعراء العرب عصر صدر 1
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ومجيييدوا الإسيييلام ورثيييوا أصيييحابهم وافتخيييروا بييينعم الله علييييهم … أشيييعارهم مييين القيييرآن الكيييريم 
 1وكانت أشعارهم ذات صلة بآيات القرآن الكريم."

ليييه، اتبعييه كثييير ميين الشييعراء الجيياهليين وحيياموا إسييلام والييدعوة وهكييذا فمييع ظهييور الإ
بيينعم الله  وا واعتييز  و تبيياهوااسييتعماله. بإمكييانهمعنييه وانتصيير لييه بكييل مييا اسييتطاعوا ومييا كييان 

 سبحانه وتعالى واقتبسوا بذلك من القران الكريم في أشعارهم.

فيي  ومن ذلك أنهم "تعلموا القرآن الذي ضم اللغة بين صفحاته، وكان معجزة العصيور
تشييريعه، كمييا كييان معجييزة فييي ارتفيياع بلاغتييه وذكيير أخبييار الأمييم السييابقة ولا عجييب فييي ذلييك 
وهييييم أهييييل الفصيييياحة والبلاغيييية وأهييييل الييييذوق الرفيييييع فييييي أشييييعارهم، فانشييييغلوا بييييالقرآن وأسييييلوبه 
وانحسييروا عيين قييول الشييعر إلييى فتييرة محييددة، وكييأنهم أخييذوا فييي هييذه الفتييرة جرعيية جديييدة. ممييا 

و هيم و تجنيي عليى ح يقية  تقاد بين الدارسين أن الشيعر قيد وهين وضيعع وهيذاأد  إلى الاع
لميييا ورد ميييين شيييعر الشييييعراء فييييي  هيييؤلاء النيييياس ، لأن النييياظر فييييي كتيييب الأدب و المييييتفحص

وأميا ميا ورد … العصر الإسلامي يتبين الدور الكبير الذي أخذه هيؤلاء الشيعراء عليى عياتقهم 
القرآن الكريم ليم يمنيع قيول الشيعر، وليم يعياد الشيعراء،  من إشارات حول الشعر والشعراء، فإن

القييرآن الكييريم تهييذيبا للشييعراء، ووضييع حييد لقييول الييزور والفحييش عنييد بعييض  إشييارةوإنمييا كانييت 
 2الشعراء."

لقد أتقن الشعراء وعرفوا كثيرا من الأميور مين القيرآن الكيريم واليذي كيان ولاييزال معجيزة 
وأحكيييام وميين ناحييية بلاغتيييه، ولا غرابيية فيييي ذلييك فقيييد  قائييدعلمييا شييرعه الله تعيييالى لعبيياده مييين 

                                  
 .29يسوف عطا الطريفي ،شعراء العرب عصر صدر الإسلام ،   19

 .93المرجع نفسه ،   2



 مدخل                                               الشعر في الموروث العربي ـالمكانة والوظيفةـ

 

10 
 

اهتمييوا بييالقرآن الكييريم وتييدبروا معانيييه وفصيياحة لغتييه، وقييد تخلييوا عيين قييول الشييعر لمييدة معتبييرة 
بسبب اجتهادهم وتعمقهم في اقتناء جرعات أكثر ليم يعرفوهيا مين قبيل. وهيذا ميا جعيل العلمياء 

قييد هيزل وضييعع غييير أن الأميير لييي  بييذلك لأنييه  والدارسيين ي نييون أن الشييعر فييي هييذه الفتييرة
الن ييير ودققنيييا فيييي كتيييب الأدب لاكتشيييفنا اليييدور الكبيييير لهيييؤلاء الشيييعراء فيييي العصييير  اإذا أمعنييي

الإسييلامي، إلا أن قرآننييا الكييريم لييم ينهنييا عيين قييولي ون ييم الشييعر ولييم ينييزل ميين قيميية الشييعراء 
لي والابتعياد عين الموضيوعات المنحطية ولم يدعوا إلى الابتعاد عنه وإنما كان مطلبه هو التخ

 والمنبوذة عند بعض الشعراء.

 :في العصر الأموي 

عرف الشيعر فيي هيذه المرحلية موضيعا سياميا واعتبير أدبيا مقيدرا ل يمتيه الجماليية أكثير 
 .  1من محتواه التث يفي والتعليمي "إذ كانت له في هذه الدولة أرفع مكانة وأجل خطر"

اصيية " إلييى شييدة تييأثيره فييي الجميياهير وذيوعييه فييي الأندييية، ويعييود الاهتمييام بالشييعر خ
وإن … سييلطانهم، وتفخيمييا لشييأنهم الفجعلييه خلفيياء هييذه الدوليية وسيييلة لإذاعيية محامييدهم، وتأييد

بالشيييعر فيييي هيييذا العصييير ضييياعع مييين شيييأنه، وقيييو  مييين تيييأثيره، فيييزاد الحييير   التغنيييي شيييوع
هيييو ميييرآة الأميية ظهييير فيييي هيييذا و ر وليييي  يخفيييى أن الشييع… عليييه، والتمييياس فائيييدة ميين ورائيييه 

فت الخمير، وأفحيش صيالعصر ما بان فيي حيياة الأمية مين تهياون بيأمر اليدين فشياع الغيزل وو 
 .  2في الهجاء"

                                  
 .293محمود مصطفى، الأدب العربي وتاريخه في عصر صدر الإسلام والدولة الأموية،   1

 . 293،291المرجع نفسه ،   2
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تغنيييى الشيييعر فيييي هيييذا العصييير بميييا يسيييمى بطيييابع الغيييزل واليييذي تنييياول وصيييع مفييياتن الميييرأة 
الفخير بالهجياء والتعصيب الحسية والمعنويية وقصيائد شيعرية فيهيا معيارد هجائيية، امتيزج فيهيا 

القبلييي، كمييدح اليينف  وذ م وشييتم الغييير. وعيياودو تنيياول معيياني الجاهلييية خصوصييا فييي الفخيير 
 والهجاء، وذلك على عك  ما جاء به الإسلام وقد تطور الشعر وتعددت أغراضه.

"فيحسييين فيييي الحكيييم عليييى أسيييلوب الشيييعر فيييي هيييذا العصييير أن تقيييول إجميييالا  أن فييييه 
الإسيييلام والجاهليييية، ثيييم نحكيييم عليييى الشيييعر أحكاميييا مناسيييبة لكيييل شييياعر عليييى النيييزعتين نزعييية 

 .  1حسب ما هيئته بيئته التي أحاطت به"

 امتيزج  عند الفصل فيي نمي  وأسيلوب هيذا الشيعر إبيان العصير الأميوي، يتضيح لنيا أنيه
س ميا فيه الميل تارة إلى النزعة الإسلامية وتارة أخر  إليى النزعية الجاهليية. وعليى هيذا الأسيا

 تفرضه البيئة على الشعر يمكن اتخاذ القرار الملائم في حق الشعراء.

 :في العصر العباسي

يعتبر العصر العباسي عصر ازدهار لمختلع الأشكال الأدبية فيي نثير وشيعر، حييع 
الأدبية القديمة بل جددوا في الموضوعات، وابتكيروا فيي  بالأغراضلم يكتفي الأدباء والشعراء 

 يعد هذا العصر من أطول العصور الأدبية في تاريخ الأدب العربي وأغزرها. المعاني، كما

"وحينمييا نتييذكر الشييعر العباسييي نتييذكر البيييان والبراعيية التصييوير ودقيية المعنييى وسييمو 
الجاهليية، وع ميت هيذه المكانية فيي عصير  الكبير  فييالخيال واتساعه، وكانت للشعر قيمته 
لعباسي وامتزاج العرب بغيرهم كان له أثره الكبيير عليى بني أمية ولكن الاختلاط في العصر ا

                                  
 .299عصر صدر الإسلام ، محمود مصطفى ،الادب العربي و تاريخه في 9
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وقد جمع الشعر العباسيي بيين فصياحة البيداوة ورقية … هذه النتائج الجديدة في الأدب والفكر 
 .  1، ونشأ عن ذلك شعراء تعلموا العربية"وإبداعهاالحضارة 

كبيييرا وفييي العصيير العباسييي ظهييرت حركيية فكرييية وأدبييية ازدهيير فيهييا الشييعر وازدهييارا 
على غرار العصور السابقة التي اعتبرت أيضا أن الشعر كان له قيمية فيهيا. بيرز فييه الكثيير 
ميين الشييعراء والأدبيياء. تميييز فيييه الشييعر برقيية الأسييلوب وعذوبيية اللفييظ مييع الجزاليية والرصييانة 

… موضوع المعاني فضلا عن الإكثار من استعمال فنون البديع كالتشيبيه والطبياق والجنياس 
 ا.وغيره

"وقد شجع خلفاء بني العباس العلم والأدب والفن وكيان للشيعر نصييب الأسيد مين هيذا 
فبلييغ الشييعر فييي … التشييجيع، فقعييدوا لييه المواسييم واسييتمعوا للقصييائد، وميينح الجييوائر والهبييات 

فقد رقت الألفيا  والأسياليب واسيتحدثت المعياني … هذا العصر عناية لم يبلغها قبله ولا بعده 
كما جيددوا الأغيراض … الشعراء في أغراض جديدة لم يسبق ن م الشعراء فيها  البارعة ون م

 .  2عليها من براعتهم حللا جديدة بعد الصقل والتهذيب" اوأضفو القديمة 

التجدييد  إلاأنوالقيوافي،  الأوزانبلغ الشعر ذروته فيي هيذا العصير إذ جيدد شيعراؤه فيي 
الأكثر وضوحا كان عليى مسيتو  الموضيوعات. وإن حياف وا عليى الأغيراض التقليديية للشيعر 

  العربي كالمديح والغزل والرثاء إلا أنهم اختلفوا في عرض هذه الموضوعات.

                                  
، 3، مجلة وادي النيل للدراسات والبحوث، ع "خصائص الشعر في العصر العباسي"د. ياسمينة محمد محمود عمر، 1

 .999م،    2391أكتوبر 

 .999المرجع نفسه،   2



 مدخل                                               الشعر في الموروث العربي ـالمكانة والوظيفةـ

 

13 
 

 الوظيفة:-2

، فهنياد مين ييير  هد اختليع الكثييرون حوليوكميا للشيعر ومكانتيه أيضيا عيدة وظيائع فقيي
حيييين أن هنييياد مييين يييير  عكييي  ذليييك وان ليييه وظيفييية ويتضيييح هيييذا عنيييد عبثيييي فيييي بأنيييه ليييي  

الشعراء مين مدينتيه الفاضيلة لأنيه كيان ي ين أنهيم  أفلاطون أفلاطون وتلميذه أرسطو، إذ أبعد "
عقييول النيياس بالأوهييام والخرافييات كمييا أنهييم يصييرفون النيياس عيين جييد العمييل إلييى هييزل  اون يميي

تتقييدم صييفوف المحيياربين،  أناشيييدللهم إذا كييان القييول فكييان الشييعر مييع أفلاطييون بييلا وظيفيية،ا
 1ها في ظلال راياتهم".ؤ ترف أصدا

رأي أفلاطييون أنييه لا توجييد غاييية مهميية للشييعر ولا خدميية معينيية يسييعى ميين خلالييه إلييى 
اليتكلم بكيلام  إلىتح يقها وأنه عبارة عن تخايلات وأحاديع مكذوبة. وانهم به يصرفون الناس 

 لأمور الح ي ية والجدية.عن ا وأبعادهملي  له معنى 

 أما عن أرسطو:

"فقد رب  وظيفية الشيعر بالطبيعية الإنسيانية فيي بحثهيا عين المتعية والإحسياس بالجميال 
فقيييال  "يبيييدو أن الشيييعر عليييى العميييوم قيييد وليييده سيييببا وأن ذينيييك السيييببين راجعيييان إليييى الطبيعييية 

إلييى الالتييذاذ بالأشييياء الإنسييانية، فييإن المحاكيياة أميير فطييري موجييود فييي النيياس منييذ الصييغر ثييم 
 .  2المحكية أمرعام للجميع"

                                  
، 93باكستان، العدد  ، مجلة القسم العربي، جامعة بنجاب لاهور،"وظيفة الشعر عند النقاد العرب القدامى"د. فضل الله، 1

 .913م،    2399

 .993فضل الله، وظيفة الشعر عند النقاد العرب القدامى،   2
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ير  أرسطو من خلال قوله هذا بأن وظيفة الشعر تحكمت فيي اليروح الإنسيانية وتيذيع 
 من نفسه وأحاسيسه التي تنتابه.

وإذا أمعنا الن ر في تاريخ الأدب العربيي عامية والنقيد العربيي خاصية فنجيد أن وظيفية 
والمكييان والأشييخا ، إلا أن هنيياد وظييائع معينيية اشييتهرت  الشييعر اختلفييت بيياختلاف الزمييان

بييين النقيياد، وهييذه الوظيييائع بعضييها كييان عاميية لا تخيييتص بييزمن ميين دون زميين وبيييإقليم دون 
 إقليم في حين أن بعضها كان مخصوصا بزمن أو بإقليم 

ميين أبييرز وظييائع الشييعر وأقييدمها وظيفيية الييدفاع عيين القبيليية لأن  عددن القبيلددة: الدددفاع -1
يحامي عن القبيلة ويدافع عنها بالقول المأثور النفاذ، فكأنيه رجيل الإعيلام، أو  الشاعر

صحفي هذا الزمان، يفتخر بمؤثر القبيلة، ويدافع عن سياستها ومجدها ويصيور قوتهيا 
 ويهاجم الأعداء المتطاولين عليها.

مين المعلييوم أن الشييعر خلاصية التجييارب الإنسييانية،  المعرفددة يديددوان العددرب : مصدددر -2
مصييدر للعليييم، ووعييياء الثقافيية، وليييذلك جعيييل العيييرب الشييعر وعييياء تجييياربهم، ومسيييتودع 

 حكمتهم، وهو ديوان معارفهم وعلومهم.
إن الشعر عند العرب مصدر الحكمة والتربية والتهذيب، وكان الشياعر يربيي  :الحكمة -3

قوميه علييى ال يييم الفاضييلة، والأخيلاق الحميييدة، ويزجييرهم فييي الوقيت نفسييه عيين الأفعييال 
 الدنيئة.

كان الشعر العربي مدخلا مهما لفهم الأسرار القرآنية، وفك رميوزه  القرآن والسنة: فهم -4
طيياب وابيين عبيياس رضييي الله عنهمييا دائمييا يفسييران القييرآن وحقائقييه، وكييان عميير بيين الخ

 بالشعر الجاهلي.
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لا شيييك أن الأدب ييييؤدي دورا كبييييرا فيييي التهيييذيب النفيييوس وتربيييية  والتربيدددة: التهدددذي  -5
الخليييق وأن اليييدور الخلقيييي ليييادب قيييد تعميييق بمجييييء الإسيييلام لأن الحكمييية فيييي ن ييير 

 الإسلام أمانة ومسؤولية.

النقيياد العييرب الييذين تغلييب عليييهم النزعيية الفلسييهية والعقلييية قييد ربيي   النفسددية: الوظيفددة -6
وصييرحوا بييأن الشييعر … الشييعر بالغايييات الخل ييية مثييل الفييارابي وابيين سييينا وابيين رشييد 

 نفاذ في عمق النف ، فيحدث فيها من التأثير الشعر.
قييد أشييار النقيياد إشييارات واضييحة إلييى دور الشييعر فييي حفييظ اللغيية  وعدداء اللغددة: الشددعر -7

الشيعر وعياء اللغية ومسيتودعها وليذا كيان ميادة أساسيية فيي تعلييم الشيعر  إذأنها، وإثرائ
 1وتنمية الملكة البلاغية وتفصيح اللسان.

ومنيييه فيييلا يمكننيييا غطييي  الن ييير عييين الوظيييائع التيييي يضيييعها الشيييعر بيييين أييييدينا فهيييي 
تتبييدل ميين موضييع إلييى آخيير، وميين موقييع  خيير، وميين شييخص  خيير حسييب ال ييروف ونييوع 

لتييي يعيشييها ذلييك الشيياعر، أو ذاد الييوطن علييى ميير العصييور. فييإذا قرأنييا اليييوم شييعرا التجربيية ا
لفلان كان مغروما ومنهمكا في حال بيلاده، اكتشيفنا ممييزات ذليك اليوطن آنيذاد وميا كيان فييه 
ومييا عاشييه أصييحابه، إذا فهييذه تعييد وظيفيية أيضييا. فييي حييين أن الشييعر كييان لسييان قبيلتييه يعبيير 

 ا يدافع عنها ويمجد بطولاتها وهذه تعد وظيفة.عن مآسيها وبذكر محاسنه

كمييا أنييه يمكيين للشييعر التييأثير فييي نفييوس ا خييرين ميين خييلال مييا يحملييه فييي طياتييه ميين 
قيييم ونصييائح ومحاوليية نشيير الفضيييلة، وغاييية التث يييف، ميين القييرآن الكييريم والتييدبر فييي معانيهييا 

القيييراء، وهيييذه أيضيييا تعيييد ومحاولييية نقلهيييا وتفسييييرها وتوضييييحها للقيييرآن بصيييفة أخييير  ييييؤثر فيييي 
وظيفة أخر ، فالإسلام يربي نفوس البشر ويبعد عن نشر الرذائل التي كانيت منتشيرة ويحسين 

                                  
 .991-999-991-992-993-911  فضل الله ،وظيفة الشعر عند النقاد العرب القدامى ، ين ر  1
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من صورة المجتميع. ليذا يمكين للشيعر التيأثير فيي نفيوس البشير بصيفة أو بيأخر  وبإمكانيه أن 
ن ومشيياعرهم. كمييا أنييه لا يجييب علينييا أن ننسييى بييأ أحاسيسييهميسيييطر علييى عقييولهم ويحييرد 

المتطلع على الأشعار ينمي قدرته اللغوية ويثيرها، ويسيير مين تفصييح الألسين وإثيراء الرصييد 
 وغيره.… البلاغي واللغوي 

غير أننا لا يجب أن نتغاضى عن بعض الأشعار التي في الغالب لم تكن لهيا وظيفية 
نويية التيي حقه، بل كانت مجرد ترهيات تعتميد عليى نشير الرسيائل والتغيزل بمحاسين الميرأة المع

ينبييذها الإسييلام والافتخييار بييالنف ، والانتسيياب، وشييتم وذل ا خيير فهييذه لا تعييد وظيفيية مييا لييم 
 تكن لها غاية مهمة بالتأثير في المطلعين على هذا الشعر.
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الشعر المعاصر صياغة لروح الحضارة التي شملت جوانب الحياة المختلفة، يعد |
حيع مر شعر المعاصر بمحطات فكرية حاول من خلالها شعراء التجديد في القصيدة 

هذا العنصر قائلا  "حركة الشعر  إلىالعربية شكلا ومضمونا، حيع يشير يوسع الخال 
لقرن حركة ثورية تطويرية تتبع من داخل التراث الأدب العربي الحديع بعد منتصع هذا ا

العربي لا من خارجه، وهو ح يقة تفرضها اللغة العربية وثقافتها، فحركة النهضة هدفها رفع 
النف  العربية إلى المستو  الحداثة فهي قديم تجدده مع الحياة شأنها في ذلك شأن الولادة 

قب الحرب العالمية الثانية، حيع كانت النف  . فقد نشأ هذا التيار الحديع ع1ة"الجديد
الإنسانية تشرب من أعماق الانسحاق والانهزام باحثة عن منفذ إلى آفاق مشرقة فحاول هؤلاء 
الشعراء أن يقدموا شعرهم الجديد بحلة جديدة تتوافق مع تجاربهم الذاتية والقومية وإدخال 

 مبادئ مميزة في هذا الشعر.

أدت إلى ظهور الشعر العربي الحديع هو أن المجتمعات  ومن أهم الأسباب التي
فق  كان المجتمع العربي في منتصع هذا القرن "آنذاد كانت مكبلة من طرف الاستعمار

الشارع  ئ مهموما بكثير من القضايا المتعلقة بالتجديد والتحرير والثورة والاستقلال وقد امتل
هم في القصائد إضافة إلى التحولات ، فاستغل الشعراء هموم2العربي بهذه الكلمات"

الاجتماعية والثقافية التي شملت المجتمع العربي وجعلته متقبلا لافكار الجديدة، فالتجربة 
من نابعا الشعرية كانت استجابة للتطور حتمي في الواقع العربي المعاصر، وكانت نتاجا 

تجربة عميقة وظروف عامة، الشعر الحر كان بسبب ة فبداية التحولات السياسية والاجتماعي

                                  
 .91،   9199، 2محمد بني ، الشعر العربي الحديع  الشعر المعاصرل، دار توبقال للنشر، بيروت، ط1

 .29المرجع نفسه،   2
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تقول نازد الملائكة  "أن الشعر الحر شأنه شأن أي حركة جديدة في ميادين الفكر والحضارة 
 . 1على أنه لابد أن يحتوي على فجاجة البداية، فلابد له من ذلك"… 

الشعر العربي الجديد والمعاصر نشأ بسبب الم هر العروضي والدلالة الاجتماعية، ف
من أهمها النوع إلى الواقع حيع "تتيح أوزان و اجتماعية وفنية،  اغراضأ طياته  هو يحمل فيف

الحرة للفرد العربي المعاصر أن يهرب من الأجواء الرومانتيكية إلى جو الح يقة 
المعاصر يرغب الشاعر إلى الحنين إلى الاستقلال والحرية التي جعلت  إضافة2الواقعية"

نه يرغب في أن يستقل ويبدي على نفسه احاجات العصر، "بكثرة في أن يبدع بطريقة تلائم 
شيئا يستوحيه من حاجات العصر، وهو في هذا أشبه بصبي تحرق أن يثبت استقلاله عن 

ستخدموا القصائد لمواجهة الاحتلال من خلال جبهات ا، فالشعراء 3أبويه فيبدأ بمقاومتها"
للحركة العربية مضمونه ومحتواه وطنية مكونة من أحزاب، فنجحت في صياغة برنامج جديد 

 الأساسي هو الاستقلال.

عيلة الشعر العربي المعاصر قام على م هرين أساسيين "أولهما أخذ بالتففوكما نر  
بديلا عن الشطر،والتحرر من قافية الشطرين، وثانيهما إخضاع الشعر ون ريات مسبقة 

ل هذين النمطين خرجت عن النم  من خلا الحديثةالشعر  ة، فحرك4الالتزام"… والتزامه بها 
الشاعر العربي المعاصر في الشعر القديم على مستو  التقليدي القديم، فهكذا كانت ثورة 

 الشكل و المضمون .

                                  
 .29،  9192، 9الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طنازك1

 .29محمد بني ، الشعر العربي الحديع،   2

 .29المرجع نفسه،   3

 .13، 19،   9139، 2ط، ملامح العصر، الدار العربية للموسوعات، بيروت، لبنان، إسماعيلمحي الدين 4
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وهكذا راح الشعراء في الشعر العربي الحديع والمعاصر المحاولين بكل قوة وجدارة 
ح عبد الصبور، خليل ن م قصائدهم على منوال جديد ومغاير، ومن هؤلاء نجد  صلا

إلخل إذ انطلقت العبقرية بين الشعراء … ب، فدو  طوقان، ياالحاوي، بدر شاكر الس
المجددين الذين استوعبوا أخيرا التجديد على مستو  الشكل والمضمون في القصيدة العربية، 

نفسه  والتعبير عن حاجياتهم، فوجد الشاعر المعاصر للاستقلالأنها الملجأ الوحيد بووجدوا 
بحاجة إلى هذا التجديد وهذا من خلال محاولتهم ابتداع الجديد من الم اهر والملامح التي 

 لم يعمدها الشعر العربي قديما.

I _:من حيث الشكل 

"لقد رأ  الشاعر العربي المعاصر في أشكال الشعر التراثي قيودا بقيت التجربة 
 افأفقدتها الكثير من أصالتها بل خنقت أنفاسهالشعرية العربية ترصع فيها عصور متطاولة، 

، فاجتهدوا كل الاجتهاد من أجل التخلص من الشعر الشكل القديم في 1في كثير من الأحيان"
الشعر، وفي هذا الباب سنتطرق إلى الخصائص الفنية الجديدة التي طرأت على الشعر 

 الشعرية، اللغة الشعريةل.العربي الحديع والمعاصر من حيع  الإيقاع الموسيقي، الصورة 

 :الإيقاع الموسيقي_ 1

عر اتعتبر الموسيقى عنصرا أساسيا في الشعر ومن أبرز أدواته التي يستخدمها الش
مع  تتلاءمالموسيقى هي التي ففي بناء قصيدته، وهي التي تضفي جمالا على الشعر،  

التجربة الشعرية، وتتأقلم مع المعاني والأفكار، فهي من حين تكون عالية النغمة، وفي حين 
اير موضوع القصيدة، "إذ أن حيز سآخر تكون منخفضة، تبعا للحالة النفسية، وهذه النغمة ت

                                  
 .13، ملامح العصر،   إسماعيلمحي الدين 1
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وق مع المعاني، وتتجاوب ألوان نغماتها ونبراتها مع امع الأفكار، وتتسشى موسيقى ما تتم
ت النف ، في الشعر في احتياجه وغضبه وغي ه يكون تعبيره الموسيقي عالي النغمة، حالا

وفي حزنه يكون منخفضا، وفي تعجبه وفرحه وهدوئه واطمئنانه تكون المسافات الصوتية 
 .1قصيره، وهكذا تسير النغمات حالات النف ، كما تسير موضوع القصيدة وفكرته"

فنية الأساسية التي يرتكز عليها العمل الشعري، الإيقاع الموسيقي من المقومات الف
الشعر بصفة فوهو الميزة الأولى والخاصية الأساسية التي تجعلنا نفرق الشعر عن النثر،  

عامة لا يمكنه أن يستغني عن الموسيقى "ومن الخطأ أن نتصور أن الشعر يمكن أن 
 . 2شكلان الشعر كله"يستغني عن الإيقاع والتناغم وكذلك من الخطأ القول بأنهما ي

أن يكون موزونا، ولابد  لسيقاع الإيقاع الموسيقي من أهم خصائص الشعر، إذ لابد ف
فيصل ضعفه إلى مكانة النثر، "الإيقاع الوزني المنت م من  ضععأن يكون قويا حتى لا ي

و أهم مقوماته ،فعنصر الموسيقى ركيزة من ركائز العمل الفني  أهم وألزم خصائص الشعر
خع تأثيره، واقترب من  إيقاعاتهاالشعر من الموسيقى أو ضعفت فيها  فإذا خلا في الشعر،
 . 3مرتبة النثر"

بالغة، فهو مهم في الشعر يخضع لقواعد يدقق  مةومن ثم فإن الإيقاع الموسيقي ذوقي
صناعة "فالشعر صيدة، وحتى تصبح الموسيقى مستساغة للسامع،فيها كثيرا حتى تتوازن الق

يهذب، ويدقق  يلا ذات قواعد إيقاعية دقيقة، لا تؤخذ هونا، بل يقع عندها الشاعر طو 
                                  

للنشر والتوزيع، جدة المملكة  حصادمصطفى عبد اللطيف السحرتي، الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديع، دار ال1
 م.9139، ه9131، 2العربية السعودية، ط

 .999،   9191، 9وت، لبنان، طأدوني  علي محمد سعيد، مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بير 2

 .13،   9131، حزيران 9، طمكةللنشر والتوزيع، دمشق،  الحصادعبد الرحمن آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار 3
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، الأسماع، ويحكم نسيجها، وتحسن في إيقاعاتهاويحذف، حتى تست يم القصيدة، وتتوازن 
 .  1ي الأذن"وحيثما جاد النغم وتناسق إلى منتهاه، حسن وقعه ف

"ويستخدم مصطلح الإيقاع أساسا في الموسيقى، باعتباره تن يما للشق الزمني لها، 
غير أن ظاهرة الإيقاع ظاهرة شائعة في مختلع الفنون، ولي  فق  في الموسيقى، سواء 

فالإيقاع ميزة جوهرية وأساسية للموسيقى كونه من ما زمنيا  2كانت سمعية أو بصرية"
 يقاع له علاقة قوية مع الموسيقى.للموسيقى، فالإ

كما أن "الإيقاع لي  إشارة بسيطة، بل هو ن ام إشاري مركب ومعقد، مكون من 
العديد من الإشارات، بل إن كان عنصر من عناصره هو في حد ذاته ن ام إشاري مكون 

لا هي مفرداته، ونتيجة لذلك فإن الدلالات التي يعطيها الإيقاع ليست بسيطة و إشارات من 
متفقا عليها، إن الإشارات الشعرية إشارات أيقونية أو تصويرية أي أنها متعددة الدلالات، 

. وهذا يعني 3مكثفة المعاني بشكل مباشر من ناحية أخر  ولا تؤدي معانيها بشكل مباشر"
أن الإيقاع عبارة عن أن مة إشارية متعددة الإشارات والعبارات، في المعاني التي يعطيها 

الن ام الإيقاعي من أصعب فع ليست سهلة، ولا يأتي بمعانيها بطريقة واضحة ومباشرة الإيقا
 الن م الإشهارية تعقيدا في القصيدة الشعرية.

في التعبير الشعري، وهذه الموسيقى الح ي ية تنبع من  تةفالموسيقى وسيلة بح
لى التفعيلة، الأحاسي  والمشاعر، وتتكون من موسيقى خارجية يحكمها العروض وتعتمد ع

                                  
 .19عبد الرحمن آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي،   1

 .931،   9119، طل، سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  د2

 .999   المرجع نفسه، 9



 العربي في ضوءالحداثة والمعاصرةتحولات الشعر  الأول: لفصل ا

23 
 

أما الموسيقى الداخلية فتحكمها الصورة أو ال يم الصوتية الباطنية، والذي يفعل فعله من أجل 
تحقيق وحدة القصيدة، "فبإزاء هذه ال يمة الفنية لموسيقى الشعر، يمكن أن ندرس نمطين من 

فعيلة" ت"الالموسيقى في الشعر  الأول الموسيقى الخارجية التي تعتمد على الصورة الزمنية 
، 1والثاني الإيقاع الداخلي الذي يفعل فعله في الموسيقى الخارجية من أجل توحيد القصيدة"

فالإيقاع الخارجي يشمل في شكل القصيدة الخارجية العروض والقافية أي الأوزان والقوافي، 
ت الداخلي فهو يتمثل في طبيعة التركيب اللغوي للقصيدة في اختيار الدلالا الإيقاعأما 

والألفا  وما تحققه من انسجام صوتي، فكل هذه الألفا  الداخلية سببها حالة شعورية مثلت 
ملائم للنف ، "ولا شك في أن  يداخل نتيجة انفعال ذات إيقاعتلك التراكيب المفردات، فكل 

لسيقاع الداخلي وقعا صوتي على الأذان الأمر الذي يؤدي إلى تثبيت حالة شعورية تكون قد 
تلك  منالتقاط إلى قيمة تعبيرية معتمدة على الألفا ، وهذه الألفا  هي بالاستناد نهضت

الحالة الانفعالية، وعلى هذا الأساس تكون النف  وقت تجربة شعرية تمثلها قد غاصت في 
مساحة واسعة من الألفا  فاجتذبت إليها ما يشكل المواءمة وتأسيسا على ذلك فإن ال يمة 

الاشتغال الفاعل مع النشاط الذي تحدثه النف  التي انفعلت فاطمأنت الإيقاعية تجيء من 
 . 2وكتبت القصيدة"

الصوتي، ويعتمد فيها على  الانسجامفالموسيقى نوعان، الأولى هي تركيبة مشكلة من خلال 
القافية التي تكمل الصورة الإيقاعية للقصيدة الخارجية، "والموسيقى التركيبية هي موسيقى 

شعرية ذات ال يمة المركبة، وهي موسيقى تشكيلية مجردة تعتمد على التناسب الأوزان ال
الصوتي للكلمات بطريقة تمكن الكلمات من أن يؤثر بعضها على بعض ا خر على أكبر 

                                  
، ه 9191، 9محمد راضي جعفر الاعتزال في الشعر العربي المعاصر، دار المعتز للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، ط1

 .11م،    2399

 .291   المرجع نفسه 2
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ن ام، ففي قراءة الكلام الموزون يزداد تحديد التوقع، كما يعتمد على الموسيقى القوافي التي 
، 1الخارجية"التشكلية   سي ية أكثر اكتمالا وتن يما من الناحية تحاول أن تجعل الصورة المو 

 أما النوع الثاني فهو الموسيقى التعبيرية ناشئة من الانفعالات والتجربة الشعرية.

ومن خلال تحدثنا عن مفهوم الإيقاع الموسيقي، وتعريفنا للموسيقى أو الإيقاع 
ى الداخلية والخارجية، التركيبية والتعبيرية، الموسيقي، وأنواع الموسيقى المتمثلة في الموسيق

محاولات التجديد في الإيقاع الموسيقي الذي أقدم عليه الشعراء في الشعر  ا ن الىنذهب 
العربي الحديع والمعاصر من خلال محاولاتهم في التنويع على مستو  القافية التي قد طرأ 

الصورة الموسي ية "فللوزن القديم، جديدة مغايرة  لأوزانعليها بعض التغيرات وتجربتهم 
للقصيدة العربية قد شهدت حركات ثورية كثيرة ومتوالية بدأت منذ فترة مبكرة منذ العصر 

يع في القوافي نو إلى مجزوءات ومشطورات البحور ومحاولة التالاتجاه العباسي، وتمثلت في 
 في التفعيلات. ، دون أن ننسى محاولاتهم التغيير2التي بلغت قمتها في الموشحات"

"وقد أدرد رواد الشعر العربي الحر هذه العلاقة بين الموسيقى الشعرية والواقع 
تفعيلة، أو خروجهم من الالجديد، ومأثوراتهم على موسيقى البحر وخروجهم إلى موسيقى 

الموسيقى الجديدة فتجربة جديدة في الحياة، إلا نتيجةموسيقى البيت إلى موسيقى القصيدة 
. وهذا يعني أن الأوزان عندما تكون حرة 3ر الحر تعبر عن علاقة جديدة بالعالم"في الشع

                                  
م،  9139، 2دار المعارف، الإسكندرية، طسعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديع  مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعيةل 1

  91.""" 

مجلة المعنى، المركز  "بين الرسم بالكلمة والرسم والإيقاع في التجربة الشعرية العربية الحديثة، "عبد الحكيم دهيمي،2
 .991،   2333، 9الجامعي خنشلة، العدد 
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تسمح للشاعر أن يكون حرا في التعبير عن تجربته المميزة دون أن يكون مقيدا ببعض القيود 
 لا تلائم طريقة تعبيره دون التقيد بتفعيلة واحدة أو قافية واحدة. قد التي

إيقاع القصيدة الكلاسيكية لا يتجاوب مع وقد رأ  أصحاب الشعر الحر أن 
موضوعات الواقع الجديد، وللقضاء على هذه المشكلة بين الشكل الموسيقي والموضوع لابد 
من أن يأتوا بشيء جديد من أجل تحقيق الوحدة العضوية للقصيدة، وتحقيق موسيقى تلائم 

لق منها البياتي إذ ير  أن ر المعاصر "وينطلق الحيدري من هذه الثنائية التي انطشاعذات ال
الموسيقى القصيدة الكلاسيكية لا تتفاعل مع موضوعات الحياة الجديدة فالوزن السابق على 

ول رواد الشعر الحر البحع االموضوع، وللقضاء على هذه الثنائية بين الشكل والموضوع ح
يع، لقد دوا إلى موسيقى جديدة تتجاوب مع نف  الشعر الحدفهتعن بديل يحقق الوحدة 

خلصوا إلى تجربة جديدة أصبحت فيها الموسيقى خاصة بالقصيدة كلها، وليست خاصة 
يزداد كلما  يالإيقاع الموسيقي هو عبارة عن انفعال ذاتف1بالبيت كما في التجربة القديمة"

الصدر من الانفعال  الإيقاعازدادت الحالة النفسية وشدة التأثر للشاعر، بعد ذلك يتحول ذلك 
وعه تلقائيا إلى تبلور في صيغة وزن ز لإيقاع يصدر أصلا عن انفعال يزداد ن"فا زن و  إلى

كلما ازداد توهج الانفعال وانطلاقه، فالإيقاع مصدره انفعال ينزع إلى الانت ام في وزن ولي  
 ، إذا فمصدر الموسيقى شعور نابع من الإحساس.2مجرد انفعال عادي مضطرب"

التمرد، والبناء  ليدةأو وزنا مبدأ مزدوجا  الهدم لأنها و تتضمن القصيدة الجديدة نثرا 
لأن كل تمرد على القوانين القائمة، مجبر ببداهة، إذ أراد أن يبدع أثرا يبقى أن يعوض عن 
تلك القوانين بقوانين أخر ، كي لا يصل إلى اللاعضوية واللاشكل، فمن خصائص الشعر 

                                  
 .219،   المرجع نفسه1

 .219فاتح علاق ،مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر ،  9



 العربي في ضوءالحداثة والمعاصرةتحولات الشعر  الأول: لفصل ا

26 
 

. فالهدم في القصيدة الحديثة 1يما يعبر عنه"أن يعرض ذاته في شكل ما، أن ين م العالم ف
لي  مجرد لعب أو تمرد بل هو عبارة عن محاولة مميزة أو إبداع شعري على مستو  الشكل 

 وهدفه هو إبقاء أثر عميق يميز القصيدة الجديدة عن القديمة.

ثورة  أقامواوقد برز كذلك للتجديد على مستو  الموسيقى عند جماعة أبولو حين 
ع في الأوزان والقوافي، "ولعلنا ويالشعر الحر وقاموا بالتن واندافي تشكيل القصيدة، فسمبهرة 

ظ أن جماعة أبولو حاولت ال يام بثورة تجديدية كبيرة في بناء القصيدة الفني، حمن ذلك نل
الأوزان وجددوا فيها كما عددوا  واالشعر الحر واحتفلوا بالشعر المرسل ونوع ن شجعواحي

 . 2ونوها بألوان كثيرة"القوافي ول

وهناد العديد من الشعراء الذين تأثروا بحركة التجديد في الشعر العربي الحديع عن 
إلى الشكل الجديد المتعلق بالقافية والوزن عند الاتجاه  يلهمالمستو  الموسيقى الشعرية، وم

فهما من شعراء الأجيال التالية، لالشعراء بهذه البصمة، "ومن لع  ثرالرومانسي لقد تأ
أحمد زكي، أبو شادي، علي محمود طه، وإبراهيم ناجي، كوخاصة شعراء مدرسة أبولو 

الخارجي عند الشعراء  الإيقاعاسم الشابي، وغيرهم، بتنوع وأبي ق، إسماعيلومحمود حسين 
غير ذلك من  إلى الرومانسيين الغربيين وبميلهم إلى الشعر المقطعات، وتعدد القافية وتبدلها

 . 3سمات الإيقاع في الرومانسية"

                                  
 .999أدوني  علي أحمد السيد، مقدمة الشعر العربي الحديع،   1

د، القاهرة، الكويت، الجزائر،  صلاح الدين محمد التواب، مدارس الشعر العربي في العصر الحديع دار الكتاب الحديع، 2
 .999م،    2331، ه 9121ل، ط

 .99،   2339، 9محمد مصطفى أبو شوارب، إيقاع الشعر العربي تطوره وتجديده، دار الوفاء، الإسكندرية، ط3
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-كذلك "قد استطاع شعراء العصر الحديع وبصفة عامة كل الشعراء الرومانسيين 
مواقفهم من قضية التعبير  واأن يعمق -على ضوء المنطلقات الأساسية للفكر الرومانسي

لون بها مقولة الشكل القديم، منها غاية في الكتابة الشعرية يبط وابالصورة الإيقاعية وأن يجعل
الذي تتخذ من تتابع التفعيلات للبحر العروضي سواء كانت مركبة أو مفردة، ومن النم  
الموحد للقافية المتسلسلة في القصيدة، الإيقاع الأساسي والصور الموسي ية المركزية في 

م والتوافق بين القصيدة، فراحت الن رية الرومانسية لد  هؤلاء الشعراء تجعل من الانسجا
الوزن وما يترتب عنه من انفعال الغاية الأولى للشاعر، أخذه بعين الاعتبار الدلالة المتوفرة 

، وقد كان شعراء العصر الحديع 1المعبرة" الموسي يةأو التي يمكن أن تتوفر في الصورة 
 الإيقاعبخاصة الشعراء الرومانسيون بالتعمق في قضية التعبير عن المحتو   في قصائدهم 

شعريه يتحدون بها أقوال هم الالموسيقي ويجعلون تلك الصورة الموسي ية ركيزة في كتابات
الشكل القديم، من خلال تتابع التفعيلة والتوحيد في القافية فذهب الاتجاه الرومانسي يوافق 

ر عن بين الوزن وانفعال الشاعر، وركز على الدلالة المتواجدة في الصورة الإيقاعية التي تعب
التجربة، إن هدف المجددين هنا هو إدخال تعديل على القصيدة القديمة حتى يتمكنوا من 

وهذا -إبراز صورة جديدة، "أن الشعر العربي الجديد لم يبلغ الوزن ولا القافية لكنه أباح لنفسه 
أن يدخل تعديلا جوهريا علينا لكي يحقق بها الشاعر من نفسه  -الحق لا مساراة فيه

ت مشاعره وأعصابه ما لم يكن الإطار القديم يسعع على تح يقه، فلم يعد الشاعر وذبذبا
حين يكتب القصيدة الجديدة يرتب  بشكل معين ثابت للبيت ذي الشطرين و التفعيلات 
المتساوية العدد والمتوازنة، ولم يتقيد في نهاية الأبيات بالروي المتكرر أو النوع على ن ام 

                                  
 .993في التجربة الشعرية العربية الحديثة،    بالإيقاععبد الحكيم دهيمي، بين الرسم بالكلمة والرسم 1
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، وغير ملزم القافيةأصبح متحررا كل التحرر من التقيد بالأوزان و هنا  فالشاعر. 1ثابت"
 بالكتابة على نهج الشكل الموسيقي القديم.

ومن أهم الن ريات التي اعتنت بالموسيقى للشعر العربي المعاصر هي الن رية 
الرمزية التي حاولت أن تصنع الموسيقى الأمثل من أجل التعبير الشعري، وذلك من خلال 

إيقاعية مطابقة لكل  خفقة روحه، نغمات الوزن التقليدي فأصبح الشاعر يحاول إيجاد تجاوز 
الرمزية عنايتها بتحقيق الوضع  يةوأصبح يتحد  الإيقاع الموسيقي، "ومن أبرز آثار الن ر 

الموسيقي الأمثل للتعبير الشعري سواء باستغلال الإيحاءات الصوتية في الألفا  المفردة 
خطي الأوزان التقليدية لأنها تكره الشاعر على التضخيم عاطفته أو إضعافها والمركبة، أو بت

بغية مطابقة هذه الأنماط الموسي ية، وعلى أيدي الرمزيين لم يعد الشعر يحاول منافسة 
الفنون التشكيلية كما كان الحال في زمن الشعر البرناسي، بل أصبح يناف  الموسيقى، كما 

بالتعبير عن الم اهر الرائعة أو الشكلية للح يقة الخارجية بل  لم يعد الشاعر نفسه معنيا
 2بالعثور على النغمة الموسي ية المطابقة لكل خفقة من خفقات روحه".

وبعد أن تحدثنا عن ملامح التجديد في الشعر العربي المعاصر والحديع على مستو  
التي ساهمت في التجديد الموسيقي، وأهم الاتجاهات يقاع الشكل، خاصة على مستو  الإ

 ويعلا سيما على مستو  الوزن والقافية، وأن القافية هي الركيزة الأساسية في التن يقيالموس
الإيقاعي، ودون أن ننسى الوزن الذي هو صورة للتنويع في التفعيلات، إذا فإن الإيقاع 

                                  
لدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، زيدة ومنفحة، عز ا1
 .91   م9،2399ط
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ن وبعض النماذج الموسيقي يشمل الوزن والقافية، ومن هنا سنتطرق إلى تعريف القافية والوز 
 أو المحاولات التي قام بها شعراء الشعر الحديع والمعاصر.

 القافية اي 

تعتبر القافية م هرا من م اهر البناء الإيقاعي سواء في الشعر القديم أو الحديع، 
، وهي جزء مهم في البيت الشعري، تعرف على أنها إيقاعيةفالقافية هي عبارة عن قيمة 

تكرر بعض الأصوات في آخر الأبيات في القصيدة، وهذا التكرار للقافية ضروري لا 
لا شك فيه أنها قيمة موسي ية بوصفها عدة أصوات تكرر في  ...ومما"عنه،  يستغننى 

 . 1قى الشعرية"وتكررها هذا يكون جزء هاما من الموسي… أواخر الأشطر أو الأبيات 

والقافية في ح يقتها "وحدة صوتية مطردة على نحو المنت م في نهاية الأبيات، وقد 
اختلع العروضيون في تعريفها وتحديدها، فمنهم من ذهب إلى أنها الحرف الأخير أو الكلمة 
الأخيرة من البيت إلا أن الغالب هو عدد القافية  مجموعة الحروف التي تبدأ بأول حرف 

، ويعني ذلك أنها العنصر الذي يعك  2قبل آخر الساكنين في البيت الشعري" ردحمت
 الموسيقى في الشعر لأول وهلة.

في التنويع فيها هي جوهر التجديد  محاولةأما بالنسبة للتجديد على مستو  القافية فال
أقدم التي ي الخارجي، "وأغلب ال ن أن سائر محاولة التجديد الإيقاع الإيقاععلى مستو  

عليها شعراء العربية على مد  العصور المختلفة، تنحصر على مستو  موسيقى  الإطار 
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يمكننا القول بأن إعادة تن يم الن ام لالخارجيل في تنويع القافية وتعديل موضوعيتها، حتى 
 . 1هي جوهر التجديد في الموسيقى الخارجية للشعر العربي"قافوي ال

لقافية الجديدة، وهذا بسبب الحالة الشعورية القصيدة الجديدة ظهرت قضية اف
عر القديم عن القافية القديمة وأصبح مقيدا بالجديدة المعروفة في االمتفاقمة، إذ استغنى الش

فيها بحرية فتعددت وتكررت القافية حسب الشعور، "ومن هنا استغنى  صرفالتعدد والت
ارتباط الانسجام ها الا بتاتها أو لاحقالشاعر عن القافية المتحررة، تلك التي لا ترتب  بسابق

والتآلع، دون اشتراد ملزم في حرف الروي، وبذلك صارت النهاية التي تنتهي عندها الدفعة 
الموسي ية الجريئة في السطر الشعري هي القافية،من حيع أنها النهاية الوحيدة التي ترتاح 

بساطة نهاية موسي ية للسطر إليها النف  في ذلك الموضع، فالقافية في الشعر الجديد ب
 . 2الشعري هي أنسب نهاية لهذا السطر من الناحية الإيقاعية"

فالقافية الجديدة التي دعا إليها شعراء العصر الحديع تختلع عن القديمة، لأنها 
حاولت أن تشكل للروي صوتا متنقلا مختلفا، وسهلت من انتقال لاسطر الأخر  بكل حرية، 

إذا قد تسهل من أمرها الحصيلة اللغوية، ولكنها بعد ذلك هذا تشل حركة "فالقافية القديمة 
حاولت أن تشاكل بين  د، أما القافية الجديدة فقالتموج والتلوين الموسيقي في القصيدة مثلا

القافية ودور حرف الروي، أو بعبارة أخر  حاولت أن تجعل حرف الروي صوتا متنقل قد 
 طرق، وفقا ما يحتاجه الإطار الموسيقي العام للسخر وقد يتفآيختلع من سطر إلى 

والأسطر، وبذلك صارت القافية هي أنسب صوت أو كلمة ينتهي بها السطر الشعري بحيع 
يمكن الوقوف عندها والانتقال فيها إلى السطر التالي، في القافية الجديدة إذا تتيح للقارئ 
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، إذا فالقافية 1لقديمة تلزم بالوقوف"الوقوف والحركة في آن واحد، في حين كانت القافية ا
عر من ارف من طرف الشصالجديدة تختلع عن القديمة من حيع الحركة، حيع أصبحت تت

 حيع الموضع والتبعية للموضوع.

التخلص من القافية القديمة هم جماعة الديوان ومطران، حيع حاول  واومن من حاول
وسي ية بالتحرر أحيانا من القافية، واستخدام التجديد في القافية من خلال "تطوير الصورة الم

عن ن ام  غيضوا القافية المزدوجة ون ام المحفوظات كما حاولوا في محاولات قليلة أن يست
 . 2البيت الشعري بمصراعيه بالكتابة في سطور الشعرية"

عر الحديع نوعا من التقنية لتنسيق موسيقى جاء في نهاية السطر اولقد "استخدم الش
في القصائد التي تعتمد على الدورات  وأجزائهاري، وفي نهاية الوقفة النفسية الكاملة الشع

النغمية والموجات الشعرية، ولهذا كان لزاما على القافية بعد أن أصبحت أنسب صوت يمكن 
تتخلص من مشكلة  أنجديدة،  دفقةأن تنتهي عندها الوقفة الانفعالية والانتقال منها إلى 

متفقا لكنه لا يخضع  أويكون صوتا متنقل متغير  إلى أنحرف الروي الذي تحول بدوره 
الشعر الحديع عمد الى توظيف نم  خا  حتى تكون ف، 3لتن يم خارجي مفروض"

الموسيقى متناسقة في نهاية السطر الشعري، خاصة في آخر الوقفة التي يعبر عنها الشاعر 
ية فهكذا كان لزاما على الشاعر المجدد بعدما أصبحت القافية مناسبة لكل حسب حالته النفس

 صوت أن ينتقل بوقفته الانفعالية من صوت  خر.
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فرواد الشعر العربي الحديع في حركتهم التي تقوم على التجديد في مختلع 
ر المستويات خاصة على مستو  القافية، قد أكدوا على التنويع في الموسيقى وهذا التطو 

، أد  إلى نفي القافية الموحدة للشطر الثاني آخر البيت، بل أصبحت القافية ةالإيقاعي
الجديدة تتراوح من التقارب والتباعد، إذ "لم يعد ثمة وجود للقافية المتوقعة التي تلتزم موقعها 
في نهاية الشطر الثاني من كل بيت، فقد أصبحت القافية متقاربة حينا ومتباعدة حينا آخر، 

 . 1وربما خلت القصيدة من القافية كلية"

في ويمكن أن نرصد بعضا من خصائص القافية في الشعر الحر مثل  "عدم انت ام 
موقعية القافية من حيع وجودها بعد عدد غير محدد من التفاعيل ، عدم الانت ام في حرفها 

فية بحروف و نوعها و شكلها ، اذ من الممكن  ألا ت هر في القصيدة الواحدة غير قا
ثالثا منا الممكن ألا ت هر القافية أساسا في –مختلفة و أنواع مختلفة و أضرب مختلفة 

قصيدة الشعر الحر " فالقافية قد عرفت في الشعر الحر بهذه الخصائص المتمثلة في عدم 
وظهور القافية بحروف مختلفة، وأحيانا لا ت هر القافية أصلا في انت ام القافية في موقعيتها 

 رالشعر الح

 الوزن:بد 

يطلق على الوزن  التفعيلةل، وهي معناها أن اللفظ يتم بناؤه على ثلاثة حروف 
والعين وحرف اللام، إضافة إلى المجموعة من الحروف الزيادة التي تم  فاءأساسية وهم ال

جمعها في كلمة واحدة فق ، فالوزن الشعري لي  مجرد وزن يزن القصيدة أو يحملها أو 
امد، فهو رغم شكله الخارجي إلا أن له قيمة هامة تتعلق بالانفعال مرتب  بالمشاعر شكل ج

                                  
 .912مصطفى أبو شوارب، إيقاع الشعر العربي تطويره وتجديده،    مدمح1

 .919المرجع نفسه ،   2



 العربي في ضوءالحداثة والمعاصرةتحولات الشعر  الأول: لفصل ا

33 
 

المتعلقة بالإنسان، وهذا الانفعال الشعري ينش  الشعر ويمنح له حيوية مميزة، "أنا الذي لا 
نشك فيه هو أن للوزن رغم شكليته الخارجية قيمة انفعالية هامة تتعلق بتخدير الحواس من 

يزيولوجية كما أنه يرتب  بأحاسي  الفطرية لد  الإنسان وما يتصل بها من تمزيج الناحية الف
 طبقا مما يجعل من الشعر التعويض الضروري والحيوي لتوترات انفعالية كثيرة، و بابولوجي 

لذلك فإن الوزن لي  زينة تتزين بها القصيدة، بمعنى آخر أن الوزن لي  قالبا جامدا 
--بضمنها *******مفروضا على القصيدة من الخارج، بل أن الوسائل التعبيرية الفنية و 

 . 1الوزن، تولد في لح ة الخلق" ---

العناصر وهي فالوزن مرتب  كل الارتباط بالعناصر الأساسية للقصيدة، أو تقريبا كل 
لم يقم الوزن اذ لا تتطور ولا تتأس  إلا من خلاله وبداخل القصيدة لا تصبح لها قيمة 

بضبطها لأن " الوزن في الشعر بخلاف الن م مرتب  بكل عناصر القصيدة بل أنها لا تنمو 
إلا من خلاله ولا تتشكل إلا عبر ظلاله، والموسيقى الداخلية إذا لم يضبطها وزن تبقى 

 . 2ولا تصلح مجددا لموسيقى الشعر" ةتمنفل

فالوزن هو عنصر من عناصر الإيقاع وهو الإطار العرفي، بواسطته يغذي الشعر 
لكن إذا أدت القصيدة سو  تكرار  عتتكرر على المسام ةمؤثر  أصواتحركته الشعرية، سينتج 

لشاعر المبدع داث ملل، فالوزن المميز لاحباستمرار فإن النتيجة ستكون  رتبةالأصوات الم
القاعدة التي تسمح له بالذهاب والعودة وتلك الحركة هي الإيقاع، "فلي  الوزن كما تقول 
"إليزابيع درو" إلا عنصرا واحدا من عناصر الجرس، ولا يمثل الن ام الوزني في نفسه إلا 
ة الإطار ا لي أو العرفي الذي يستطيع الشاعر في داخله أو بارتسامه له أن ينمي الحرك
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من المؤثرات الصوتية المتكررة التي تمتع الأذن،  ةالعرف المأثور زخرفو ينصبوا الشعرية، 
ولكن إن لم تؤدي القصيدة شيئا سو  تكرار هذه المؤثرات في رتابة دائمة، فإن النتيجة 

للشاعر  بالنسبةستكون مجرد خلق شيء يثير الضجر والملل، إنما نقرة الوزن المنت مة 
ساس، أول قاعدة التي يتباعد منها ثم يعود إليها، وهي عنصر في حركة أكبر الحاذق هي الأ

 . 1وتلك الحركة هي الإيقاع"

وكل  ةمغايرة تعقبها تفعيلة الوزن الشعري هو تفعيله تتردد في البيت، حيع كل تفعيلف
التفعيلات التي تتكون في البيت تكون الوزن الشعري، "وقد سبق أن قلنا أن الإيقاع عبارة 
عن تردد وحدة نغمية على مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة، وهذه الوحدة في الشعر 
العربي المعاصر هي التفعيلة التي قد تتردد بمفردها طيلة البيت كما في البحر الكامل مثلا 

ل ست مراتل وقد تشاركها هذا التردد تفعيل أخر  كما في البحر الطويل  فعولنب  متفاع
مفاعيلن أربع مراتل حيع ترد تفعيل تعقبها أخر  مغايرة ثم الأولى مرة وثانية وهكذا، ومن 

 . 2مجموع التفعيلات في البيت الواحد يتكون الوزن الشعري"

في الوزن ينوعوا اولوا بكل جهد ان أما بالنسبة لأصحاب الشعر العربي الحديع فقد ح
شائع لديه بسبب أنه يمنح لهم التنويع  التفعيلةل وأن يأتوا بموسيقى شعرية جديدة، وهذا 

الحرية في تجربتهم الحديثة دون قيود أو ملل، وينتج عن تماثل في وحدات الموسيقى، 
تجاربهم عن ة "وحجة أصحاب هذا الاتجاه أن الشعر في إطاره الجديد يتيح لهم الحري
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بأوزان محددة تحد من هذه الحرية، إضافة إلى ذلك الملل الذي يترتب التقييد الجديدة، دون ا
 . 1على تلك المساواة في وحدات الإيقاع والوزن في الشعر التقليدي كما يقولون"

فذهب هؤلاء الشعراء الشعر العربي الحديع إلى التنويع في الإيقاع واشتقاق الأوزان، 
واحدة في القصيدة من خلال التنويع في البحور، "ونعني  ةيعني عدم تقيد الشاعر بتفعيلوهذا 

بتنويع الإيقاع يلي عدم التزام الشاعر بوحدة الإيقاع  التفعيلةل في القصيدة بأن يستخدم في 
القصيدة الواحدة أكثر من بحر موسيقي، وغالبا ما تكون الأبحر المستخدمة متقاربة الإيقاع، 

المتلقي في انتقاله من بحر إلى بحر، وقد يكون هذا حسها ثم لا تع م المفارقة التي يومن 
الإنتقال في داخل البيت ذاته بأن تكون الشطر الأول من بحر بعينه، و الشطرة الثانية من 

 ، أي يتم المزج بين بحرين، وهي طريقة انتهجها الرمزيون رغبة في تجاوز القديم.2بحر آخر"

عري الجديد جرسه خهيف ولا يوجد فيه ضجيج لأن تنوع الإيقاع يرجع فالشكل الش
الى حرية الشاعر في استعمال التفعيلات، وهذا ما يجعل الأذن تستريح من الصوت المزعج 

ثم ان الشكل الجديد لاشك أخع جرسا و أخفى موسي يا وأقل دويا  و ضجيجا ، القديم، "
ع الإيقاع، وهو ييلات يسمح له بمجال طيب من تنو بعدد محدد من التفعفعدم ارتباط الشاعر 

البدائي الرتيب الذي قع يهدم سيمترية العادة البارزة للبيت شطرين، فيريح الأذن من ذلك الو 
 . فعل صحيح أن الواقع القديم يثير ضجيجا وإزعاجا؟!.3صار يؤلم الأذان الحساسة"
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الشطرين ذوي التفعيلات الست هي ومن أهم الشعراء الذين نادوا بضرورة التحرر من 
ل وترتيبها حسب ذكائها وبكامل يالشاعرة نازد الملائكة، التي أكدت على التنويع في التفاع

ل وترتيبها مستخدمة في هذا التلاعب يتلاعب بعدد التفاعتأن  ةالشاعر رأت  حريتها، حيع   
الكامل  متفاعلنل فرأت ة لل المفردة، وضربت مثلا بتفعييتفاعيل البحور الصافية وهي التفاع

ل حتى يتمكن يأنه من الممكن أن تكتب السطور الشعرية متفاوتة القدر من هذه التفاع
، فالشاعرة هنا قد قدمت لنا مثال التفعيلة للبحر 1الشاعر من الوقوف عند تمام المعنى"

بارتياح حتى يستطيع البوح  التفاعيلالكامل الذي يمكن الشاعر من كتابة أبيات متفاوتة 
 ودونما قيود عروضية تثقل كاهله، وتفر  عمله من الشحنة العاطهية المتفاوتة في ا ن ذاته.

 الصورة الشعرية_2

لقد اهتم الدارسون بالصورة الشعرية ومفهومها منذ القديم "فقديما كانت تقع عند حدود 
ين هما  الصورة إلى الصورة البلاغية نوعين آخر  يضمالصورة البلاغية في التشبيه، وحيع 

 . 2الذهنية والصورة باعتبارها رمزا"

والصورة الشعرية هي عبارة عن تشكيل الكلمات اللغوية عن طريق خيال المبدع 
لتصوير واقع ما، فأغلبية الصور سواء كانت متعلقة بالنف  أو العقل مستمدة من الحواس، 

وي يكونها خيال الفنان من وهذا التصوير يدخل فيه الصور البلاغية، "فالصورة تشكيل لغ
معطيات متعددة، يقع العالم المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من الحواس، 
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إلى جانب ما لا يمكن إغفاله من الصور النفسية والعقلية وإن كانت لا تأتي بكثرة الصور 
 . 1الحسية، أو يقدمها الشاعر أحيانا كثيرة في صور حسية"

يبني عر لا يستطيع أن افالش ،سي أساس التصوير في الشعرحيع يعتبر الجزء الح
صورا بديعة دون تجربته الحسية، "فإن التصوير الشعري يقوم على أساس حسي مكين وكل 

 . 2أثر رائع من آثار الفن، فيما يقال لي  إلا تعبيرا بلغة حسية عن معنى رفيع"

أما بالنسبة لمحاولة الشعر الحديع التجديد على مستو  الصورة الشعرية، فقد سعوا 
مع الرؤية الشعرية الحديثة، حيع عمد شعراء العصر الحديع إلى  يتلاءمإلى بنائها بشكل 

تشكيل صور جديدة تجاوز من خلالها الصور القديمة، وكل الصور التي قدمها الشعراء 
، مما ساعد في تشكيل صور جديدة إحساسهتجربة الفنان وتعمق المحدثون لي  إلا نتيجة 
 تتوافق مع حالتهم النفسية.

فالصورة في الشعر الحديع قد احتلت مكانة أساسية، حيع تم تناول الصورة في 
الشعر المعاصر، كونها لا تخضع لمنطلقات وأصول ثابتة، بل "تلعب الصورة دورا مركزيا 

احثون يتفقون جميعا على هذا الدور المركزي، وتأتي أهمية في الشعر الحديع، ويكاد الب
تناول الصورة في شعر الحداثة، بصفة خاصة، من كونها موضوعا مراوغا في معالجته، 

                                  
، 1399، 2دار الأندل ، طعلي البطل، الصورة في الشعر العربي من آخر القرن الهجري  دراسة في أصولها وتطورهال 1

  93. 

 .912عبد الحكيم الدهيمي، بين الرسم بالكلمة والرسم بالإيقاع،  2
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وذلك لأنه لا يخضع لمنطق ثابت وأصول مقررة يحتكم إليها جميع الباحثين في نتائج 
 . 1دراساتهم"

لطرائق الجديدة التي اعتمدوا عليها مكنت والتطور الجديد للصورة الشعرية ومختلع ا
للشعراء الباب الواسع لخلق صورة شعرية وإمكانية الإيحاء، والسمح هذا التطور بتحرير 
العلاقة التي ترب  وتن م بين الكلمات، "هذه الطرائق التي استخدمها الشعراء الحداثة، كما 

ليد الصورة الشعرية، وتركت الباب إمكانية تو  أماممنى العيد قد فتحت المجال واسعا يتذهب 
مفتوحا لسيحاء، فق  تحررت العلاقة التي تن م الكلمات في تشكيلها الصورة، من ارتباطها 
بوجه الشبه المحدود، وتحركت في طرائقها الجديدة لتكتسب القدرة على الإبهام بالح يقة 

 . 2البحع عنها" واستشارة

رد تشكيل جمالي غايته التزيين أو الشرح حيع لم تعد الصورة في الشعر الحديع مج
بل اصبح وسيلة للمعرفة الداخلية يستطيع الشاعر من خلالها التعبير عن رؤيته للعالم وإعادة 
تشكيله تشكيلا خاصة ينسجم مع تجربته الشعورية، فالصورة مصدرها العقل والعاطفة، وهي 

فيها الشخصية الموجودة في من عند الفنان وتتحكم  مقصودةلا تولد لوحدها، بل تأتي 
التجربة الحسية، "ومعنى هذا أن الصورة لا تتقرر بمحض الصدفة بل تولد من جهد الشاعر 

دقيقة تقررها الخصال الشخصية، لأنها عميقة الجذور في التجربة  انتقائيةالفنان على وفق 
 ، فالصورة قريبة كل القرب إلى روح الشاعر.3المحسوسة"

                                  
، ه 9192، القاهرة، 9علي ظاهرة الغموض في الشعر العربي الحديع دار الفكر العربي، ط إسماعيلعبد العليم محمد 1

 .919م،    2399

 .919الشعر العربي،    عبد العليم محمد إسماعيل علي، ظاهرة الغموض في2

 .999محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،   3
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لمحدثون والمعاصرون إلى اعتبار الصورة الشعرية الركيزة لقد ذهب الشعراء ا
الأساسية التي تكون صفة للشعر، فالصور التي أتوا بها هي صور غامضة ومعقدة، تؤدي 

 الصورةبالمتلقي إلى تركيب أطراف للصورة "فقد توجه شعر الحداثة العربية بكليته نحو 
ولما كان الشعر الحديع مغامرة دائمة  باعتبارها المرتكز الأساس الذي يعطيه صفة الشعر،

التي يحملها صورا مركبة معقدة، وربما  جاءت الصورومجازفة كما يذهب رجاء عيد فقد 
 . 1ذهن المتلقي في لملمة أطرافها" شتيتأدت إلى ت

عر أن يستخدم  اوالصور في الشعر الحديع عرفت بتشابك أطرافها فكان لابد للش
ية، تأتي من التجارب الذاتية ولا تمثل تلك الصور العقلية صورا جديدة ذات الطاقة حيو 

الجاهزة، حتى تصبح صورة شاملة وعميقة المعنى في القصيدة بحد ذاتها في الإيقاع 
الخارجي وبهذا التشابك للصور وتداخلها في بعضها البعض يحقق التكامل في النص، 

لي، هو الذي كون السمة "فالقصيدة الحديثة ظفرت الصور مع بعضها البعض في نسق ك
البارزة للنص بعد تخليه عن الإيقاع الخارجي، فأصبح الشعر كأنما هو التفكير عبر الصور 

يعطيه طابع التطور وصولا إلى وحدته الكلية التي … م مع بعضها البعض تزاحالتي ت
 . 2تتشابك وتتداخل لتكون المشهد الكلي الذي يبلوره النص"

ع لا تأتي من أجل توضيحها للمعنى فق ، وتجعل المتلقي فالصورة في الشعر الحدي
وهذا التفكير الجديد للصورة  يفهم دلالة الدال، بل هي تأتي من أجل إثارة الدهشة والغرابة، 
وهكذا لجأ الشعراء إلى طرائق الشعرية هو عبارة عن تغيير لأساليب التعبير عن الأشياء ،

                                  
 .919عبد العليم محمد إسماعيل، ظاهرة الغموض في الشعر العربي الحديع،   1

 .999محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،   2
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ال واللغة وغيرها من العناصر المغايرة للتشكيل جديدة من أهمها الرمز والأسطورة والخي
 وري القديم.صال

 الصورة والخيال:اد 

"الخيال كما هو معروف جوهر العمل الشعري والأدبي عموما، فلا يذكر الشعر إلا 
نغما تشيع مقترنا بالخيال، وإذا كان لابد من تعريفه فهو تلك القوة التركيبة السحرية التي 

حالة عاطهية غير عادية وتنسيق فائق  انهالملكات إحداهما بأخر ،و يسهر وروحا يمزج 
أجل مزيد من الإضاءة للواقع، وكلما اشت  واغرب، توحد أكثر مع  ن أداة العادة، فالخيال إذ

اللغة للشعر الذي التي تمثله في الإغراب والإدهاش معا، ولذلك لا يمكن للخيال إلا أن 
فتحتفظ بشيء من أسرارها المجهولة ومن هنا فهو أداة لا  شيئا من الضبابيةالأشياء   يكسو

، فالخيال أداة أساسية للشعر المبدع فبدون الخيال يصعب تخيل وتصور 1غنى عنها للفنان"
 الأشياء والحوادث.

يمثل الخيال إذا الصورة في الشعر ما دون أن ننسى الصور الحسية التي لا توجد 
يه الصور البلاغية من تشبيه ومجاز وغيره، "فالصورة بدون الحواس، وهذا الخيال يدخل ف

تشكيل لغوي، يكونها الخيال الفنان من معطيات متعددة، يقع العالم المحسوس في مقدمتها، 
فأغلب الصور مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا يمكن إغفاله من الصور النفسية 

دمها الشاعر أحيانا كثيرا في صور والعقلية، وإن كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية أو يق
 2حسية، ويدخل في تكوين الصورة بهذا الفهم ما يعرف بالصورة البلاغية من تشبيه ومجاز".

                                  
 .999ر،   محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاص1

 .93علي البطل، العودة في الشعر العربي آخر القرن الهجري،   2
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حيع تطور الخيال وأصبح لغة أو وسيلة للتعبير عن عالم خا  كونه يجعل الصور 
يغزو  الإبداع فأصبحت القصيدةتتداخل فيما بينها، فذهب الشاعر الحديع يسترسل في 

. "ولقد أشعارهمكالسحر الذي قدم للشعراء الراحة والحرية في تأليف  وأصبحعليها الخيال، 
 مملكةراح الفنان الحديع يخلق لنفسه عالما جديدا من خياله، ويبدع بالكلمة الشاعرة وحدها 

تعتمد أن تعلن العداء على كل ما هو مألوف، وتتناقض كل ما كان يفوح برائحة الثبات 
مئنان، بعد أن فقد الراحة والاطمئنان في الواقع التاريخي أو الموضوعي أو الروحي والاط

المحي  به، وأصبحت القصيدة الحديثة من ثم تمتلئ بأطلال الواقع الذي فككه الخيال 
، 1الجريء ومزقه، إلى جانب عوالم أخر  غير واقعية تسبح فوقها وتكون مع تلك الأطلال"

 شعراء إلى تأليف شعره.ذلك الشعر الذي يدفع ال

سمى عند "كانت" والرومانسيين من بعده في العصر الحديع، أ"كما نال الخيال منزل 
عصور الفكر  لما يمكن أن يناله من قداسة وتقدير طو  أسميف الخيال و فقد منح المتص

الشعر  أنالخيال والصورة الشعرية عند الرومانسيين لهم مكان هامة من حيع ف2العربي"
وخيال واسع، في حياة الشعر تكمن من الحركات العاطهية  وأحاسي عن مشاعر  عباره

الشعر تعبير عن  أنفي الشعر العربي الحديع  المدرسة الرومانسيةت هذه ألنف  الشاعر "فر 
انة عن ي الإبالعواطع والخيال والوجدان والذوق السليم، يقول شكري فإن حياة الشعر ف

 . 3مستخرجة من قوتها وجلالها من جلالها"حركات تلك العواطع، وقوته 

                                  
 .3سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديع،   1

 .993محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،   2

 .922سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديع،   3
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ومن خلال تعريفنا للخيال وأهميته في الشعر العربي الحديع والمعاصر، ولماذا لجأ 
والتشبيه  استعارةللخيال ومن بينها  الأساسيةلا ننسى اهم العناصر  أنالشعراء للخيال، يجب 

اللذان عرفها سمة بارزة في الشعر الحديع، فمن خلال التجديد في الصورة التي هي جزء 
ومبناها، حيع تحررت القصيدة من هذه القيود فأخذ الشاعر يعبر عن قضاياه  القصيدةمن 

في الصورة الفنية تتوافق مع الحالات النفسية، "فق  تطلعت الصورة الشعرية المعاصرة إلى 
جاوز حدود الاستعارة والتشبيه التقليديين فتعدت أطرافها وعناصرها لتصبح صورة من أن تت

تجديد مستو  الصورة حتى تكون نتاجا إحالة عاطهية الشاعر هنا أراد ال، ف1الحياة الإنسانية"
 شعورية.

إن التحرر في التجربة الشعرية فتح الطريق أمام أنواع التجيارب فيي الاسيتعارات، وغيدا 
متكامييييل، فأصييييبح الشييييعراء يسييييتغلون قييييوة الاسييييتعارة فييييي جميييييع  االحييييديع الجيييييد شييييعر الشييييعر 

الأشييياء، فالصييورة فييي العصيير الحييديع وجييدت قاعييدة لنفسييها تييتحكم فييي تركيييب الصييور، "أمييا 
 إسييقاطلنفسيها منطقيا يحكيم تركيبهييا، فقيد عمليت عليى  أوجيدتالصيورة فيي الشيعر الحيديع فقييد 
ه أو بيييين المسيييتعار والمسيييتعار منيييه، واتجهيييت بعيييد ذليييك إليييى الميييوازاة بيييين المشيييبه والمشيييبه بييي

العربيييييية  الجمليييية الاسييييمية، الجملييييية الفعلييييية، النعييييت والمنعيييييوت، الصييييياغات توظيييييف كامييييل 
 2…"المضاف والمضاف إليه 

                                  
معاصرة  دراسة تحليلية في البنية الفكريةل، دار المطبوعات الجامعية، الإسكندرية، كاميليا عبد الفتاح، القصيدة العربية ال1

 .139م،    2339مصر، 

 .911عبد العليم محمد إسماعيل، ظاهرة الغموض في الشعر العربي الحديع،   2
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الشييعر العربييي الحييديع، والتشييبيه عنييد  اسييتعمل بكثييرة فيييدون أن ننسييى التشييبيه الييذي 
شبيه يساعد في تنويع أسلوب والفضلوا الاستعارة أكثر منه،  مهقد استخدم لكنليعة  شعراء الط

 الشعر إذا أحسن استعماله.

 الصورة والرمز:ب د 

تحدثت مفاهيم الرمز وتباينت التعريف حيع أطلق العرب على الرمز بإشارة "التي 
أو عرفها قدامة بن جعفر بأنها القليل من اللفظ المشتمل على المعاني كثيرة بإيحاء إليها 

شارة إلى أشياء تحمل معاني مكثفة أو الإشارة إلى شيء الإ، فالرمز هو 1لمحة تدل عليها"
معنوي، فهو في الأساس تعبير عن الصور بطريقة مقتضبة "ولي  رمز إلا وجها من وجوه 

، فالشعر لا يخلق صورة من عدم، هل 2رموز" إلىالتعبير بالصورة، وكثيرا ما تتحول الصور 
ركات الحسية المخزنة في يم تفاعلا  من نوع خا ، "فالرمز الشعري مرتب  كل يستعين بالمد

الارتباط بالتجربة الشعورية التي يعانيها الشاعر، والتي تمنح الأشياء مغز  خاصا ولي  
، ومن هنا 3هناد شيء ما هو ذاته أهم من شيء آخر بالنسبة للنف  وهي بؤرة التجربة"

 الشعوريةز الذي يتناسب مع موضوعه ويحاكي حالته كل شاعر يخلق الرم أننستنتج 
بطريقه يحافظ فيها على معناه متفق عليه، وفي الوقت نفسه يصيغ عليه خصوصيه تحتكم 

 نصه. إلى

                                  
م،    2391، ه 9119، 9أسماء خوالدية، الرمز الصوفي في الإعراب بداهة والإعراب قصصا، دار الأمان، لبنان، ط1

29. 

محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديع  بيان ونازد والبياتيل دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 2
 .12،   2339، 9لبنان، ط

 .19عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،   3
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في الشعر العربي الجديد "حيع  ةولقد استخدم شعراء العصر الحديع الرمز بكثر 
لات رمزية تحتوي على قوة في قصائدهم بكثرة من خلال دلا فوظفوهأصبحوا مولعين به، 

التأثير الشعري، من خلال هذا الاستعمال المفرد يستعينون بذلك الوصول إلى ما يريدون 
فيتركون القارئ في د يعبرون عنه صراحة، أو يؤمنون إليه تلميحا، أو يغمضون عن قصف

 ، ليصبح الرمز ضربا من الألغاز.1ضرب من متاهة م لمة"

يكاد يخلو من الرمز، خاصة توظيف الأسطورة فالنص الشعري المعاصر لا 
باختلاف أشكالها، في الرمز الأسطوري من أكثر الرموز استعمالا في الأدب عامة، فهو 

هي توأم الشعرية  فالأسطورةعر من أكثر حضارة واحدة، ايحيل إلى عدة دلالات يقتبسها الش
فهي تعبر عن الخلق والإبداع،  ودلالية لا متناهية، ئيةاحيستعملها الشاعر لما لها قدره إي

يعتمد عليه الشعر في التعبير عن تجربته، "والأساطير هي الأدوات التي تناظر بها على 
 . 2الدوام من أجل أن تفهم تجربتنا"

ع الرمز الأسطوري في شعره، فهو هنا ظو  عر العربي المعاصر قداوبما أن الش
ال واهر الفنية التي تلفت الن ر في تجربة  يعتبر خاصية فنية في التعبير الشعري و"من أبرز

الشعر الجديد الإكثار من استخدام الرموز والأسطورة أداة التعبير، ولي  غريبا أن يستخدم 
الشعر الرموز والأساطير في شعره فالعلاقة القديمة بينهما وبين الشعر ترشح لهذا 

 ، إذا فالأسطورة جزء مهم في البناء الجديد.3الاستخدام"

                                  
 .11،   2331العرب، دمشق،  د، طل،  ، شعرية الحداثة، منشورات اتحاد الكتابإبراهيمعبد العزيز 1

 .993سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديع،   2

 .911عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،   3
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وظيف الأسطورة في الشعر العربي كان لعدة أسباب وأهداف، من بينها أنها منحت وت
الحرية للشاعر من أجل التعبير والتعمق في الحياة، "والأسطورة عندما استخدمت في الشعر 
العربي الحديع، استعملت باعتبار بعدا فنيا يضفي الجمال على العمل الشعري، وبعد وظيهيا 

 حمل رسائل مميزة ذات أبعاد مختلفة.، فهي ت1يعمق رؤيته"

عبد الصبور، عبد الوهاب  صلاحومن أهم الشعراء الذين استخدموا الأسطورة بكثرهم 
البياتي، أدوني ، أحمد عبد المعطي حجازي، خاصة بدر شاكر السياب، "ففي شعر السياب 
يستطيع الباحع أن يؤرشع قاموس لاساطير من تلك التي وردت في ديوانه، ففي قصيدة 

بابا، أوديب،  أهل"الموم  العمياء" وحدها نجد ما لا يقل عن عشر أساطير  ميدوزا، 
ننسى غيرهم  دون أن2وكست طيبة، أبو الهول، أفروديت، فاوست، هيلين، أبوللو، يأجوجل"ج

 من أساطير مختلع الشعراء.

علاوة على ذلك ظهور الرمز التاريخي في الشعر المعاصر وهو أن يستحضر الشعر 
في شعرهم مواقع تاريخية وشخصيات فاعلة في التاريخ، وهذا الرمز التاريخي عبارة عن 

ع يتستر وراءه الشاعر محاولا تحقيق الوحدة الموضوعية، "ويعتبر القناع من الأساليب قنا
التي اتجه إليها الشعر العربي الحديع من أجل تحقيق موضوعية الرؤية الشعرية، فالقناع 

، في 3ة الذاتية في التعبير الشعري"ععن النز يبتعد هو رمز اتخذه شعر الحداثة وسيطا ل
ه أهمية تتمثل في الح يقة التاريخية وقدرته على رب  التاريخ بالحاضر، الرمز التاريخي ل

فوظع الشعراء المعاصرون رموزا تاريخية تعبيرا عن الواقع السياسي، حيع "وجد بعض 

                                  
 .291عبد العليم محمد إسماعيل، ظاهرة الغموض في الشعر العربي الحديع،   1

 .291لجديع   عبد العليم محمد إسماعيل ،ظاهرة الغموض ،في الشعر العربي ا 9

 .213،    المرجع نفسه،3
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بها عن الاستلاب السياسي في الواقع العربي  واعبر موزا الشعراء في البيت الأموي ر 
والكبت التي تتسم بها بعض أنماط الحكم العربي، المعاصر، وعبروا كذلك عن مشاعر القهر 

 . 1أو بعض رموزه الحاكمة"

وآخر رمز وظع في الشعر العربي هو رمز الديني، حيع عاد الشاعر الى التراث 
صر لوحيشي رمز الديني بقوله "ونعني به كل رمز في القرآن الكريم ناالديني، حيع عرف 

، اي توظيف سور القران الكريم وقصص الانبياء 2والكتاب المقدس بعهديه القديم والجديد"
عليهم السلام كشخصية محمد صلى الله عليه وسلم، وأيوب، المسيح بعد الصليب، وهابيل 
وقابيل وغيرهم، فتوظيف الرمز الديني قد لفت الانتباه بسبب تنوع أغراضه شعريا وذهنيا، 

يني والفرض الفني، وذلك فيما "ومن يتأمل التعبير القرآني يجد التأليف بين الفرض الد
 . 3يعرضه من صور ومشاهد"

 :اللغة الشعرية -9

تعتبر اللغة الركيزة الأساسية التي يرتكز عليها النص الشعري في كل بناء فني، فهي 
الوسيلة الأولى للتعبير والكتابة، "واللغة هي ظاهرة الأولى في كل عمل فني يستخدم الكلمة 

، فاللغة الشعرية هي تلك التي تبدع فنا جديدا، ولي  4شيء يصادفنا"أداة للتعبير، هي أول 
على الشاعر أن يعبر عن أشياء ما، بل هو الذي يخترع سمات خاصة خالية من البساطة 

                                  
 .113كاميليا عبد الفتاح، القصيدة العربية المعاصر  دراسة تحليلية في البنية الفكريةل،   1

 .99،   2399، 9ناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحديع، الأردن، ط2

 م9،2339مية ،مكتبة الزهراء الشرق للنشر والتوزيع ،طالرمزية الدينية في الزخرفة الإسلا عبد الناصر ياسين، 3

 .991عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،   4
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خلق،  لغةوالتعبير المتداول، "هذا يعني أن لغة الشعر ليست لغة التعبير بقدر ما هي 
عر الشخص الذي لديه شيء يعبر عنه وحسب، فالشعر لي  مسا رقيقا للعالم، ولي  الشا

 . 1جديدة" ئه بطريقةبل هو ذلك الشخص الذي يخلق أشيا

حيع تميزت اللغة الشعرية المعاصرة عن لغة الشعر القديم، فصار الاختلاف واضحا 
بينهم، وذلك أن لكل عنصر حالته وقضاياه، فكل عنصر يعبر بلغة تناسبه لما تحمله من 

ر عن الحضارة التي تعيشها الأمة، فرأ  الشعراء العصر الحديع تجارب حسية، وتعب
بضرورة التخلص من اللغة القديمة التي لا تلائم العصر الحديع، وتأكدوا بأن لكل حضارة 
لغتها ولكل وقت معجمه، "ولقد صار الشعراء المعاصرون على وعي كاف بتلك الوظيفة 

الحياة يتتبع بالضرورة الكشع عن لغة حيع أدركوا أن الكشع عن الجوانب الجديدة في 
 . 2لقد أيقنوا أن كل تجربة لها لغتها وإن التجربة الجديدة ليست إلا لغة جديدة"… جديدة 

كما حاول بعضهم بأن يصوروا على اللغة التقليدية وتجديدهم للغة بأن تكون بعيدة 
للحياة المعاصرة، وعجزها عن التطور،  اوملاءمتهعن اللغة القديمة، وهذا بسبب عدم 

"فحاول رواد الشعر العربي الحر أن يجدد الشعر من خلال تجديد لغته، وأراد أن يجدد لغته 
يغنوها من خلال احتكاد بالحياة الجديدة، لقد وجدوا إن اللغة التقليدية جامدة عاجزة عن 

ميتة عري قد أصبح مجرد ألفا  مواكبة حركة الحياة فثاروا عليها، ووجدوا أن القاموس الش
، إذا في اللغة القديمة قد تم تجاوزها كل التجاوز من طرف 3تحمل معاني محددة مكررة"
 الشعراء العصر الحديع.

                                  
 .929الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،    أحمد، محمد فتوح1

 .991عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،   2

 .231فتح علاق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي،   3
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الشعراء الذين حاولوا التجديد على مستو  اللغة الشعرية رأوا أنه يجب أن يدخلوا ف
حتى تتأقلم مع الشاعر  للغةمناسب تغييرا جوهريا على اللفظ القديم، وأنه يجب إيجاد جو 

المبدع، فثاروا على المعجم الشعر القديم، "واللغة التقليدية التي جعلت الشعر الصناعة تكرر 
على فكرة القاموس ثاروا ألفاظه محددة لموضوعات محددة، فافتقر القاموس الشعري وجمد، 

حيع تم حصر ألفا   ،1عدم شعريتها"دعو  بعد كلمات بأكلمات شعرية و فرز الشعر الذي 
حصر الشعر بذاته، هذا ما جعلهم يتمردون على المعجم الشعري  أد  إلىالشعر نفسها، ف

 القديم.

ذلك من أجل التجديد في اللغة والقاموس  إلىوقد تطرق مع م الشعراء المحدثين 
ا الشعري، فاجتهدوا في إيجاد لغة متحررة تناسبهم في التعبير عن انفعالاتهم، "ولكن مهم
اختلع الشعراء العرب المعاصرون في استخدامهم اللغة الشعرية فانهم يجتمعون على هدف 

من تراث الأربعينيات، وهم  حرروالمعاصرة، باستعمال قاموس مت النضارةواحد وهو بلو  
وهم يبحثون عن لغة أكثر حركية … ي هرون نحو استعمال الكلمات بشكل أكثر مواربة، 

عر المبدع االشف، 2قادرة على التعبير عن الوضع الحديع لسنسان في الوطن العربي"
ذات طاقة مرتفعة تتناسب وتساعده في التأقلم مع الواقع  من لغة  والحيوي لابد لهم

 لمعيشي، والملابسات المفروضة.ا

مجرد أصوات ذات معنى محدد، بل صارت  اللغةفلم يعد الشعر المعاصر ير  
، بل كانت تتميز لغة القصيدة ةعر على حداتجسد الوجود والتجربة، "كما تميزت لغة الش

                                  
 .292   العربي،فتح علاق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر 1

سلمى الخضراء الجيوسي الدكتور عبد الوداد لؤلؤة، اتجاهات في الشعر العربي الحديع، مركز الدراسات الوحدة العربية 2
 .991م،   2339، 9للنشر والتوزيع، بيروت، ط
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بها يح  بميزة التفرد ذلك أن ضرورة الالتحام بين اللغة والتجربة، وهي الضرورة التي 
قررها الشاعر المعاصر، من شأنه أن تجعل لكل جزيئة من جزيئات الوجود أي كل تجربة وي

، وهكذا صار الشعر للشاعر هو التجربة والحياة، فهجروا 1جزئية لهذا الوجود لغتها الخاصة"
، ةومركز  ةاصفم لغةالألفا  القديمة المملوءة بالحشو والقالب اللغوي المعروف، وعمدوا إلى "

الذي يحمل أكبر طاقة من  الأوحد للشاعر باستخدام اللفظ إلا أن يكون اللفظفلا تسمح 
" فلم يعد إسعافاالفعالية في السياق، أما الألفا  التي تأتي "حشوا" وقوالب التعبير التي تأتي "

 . 2لها مكانة في هذه اللغة"

"لا  وهناد تغيرات طرأت على مستو  اللغة في القصيدة من حيع التركيب أيضا، إذ
يقتصر التغيير في اللغة الشعرية على استخدام المفردة، أو اقتباس الألفا  ذات المدلول 

امتدادها وطرائق  د غيير والتجديد طبيعة الجملة، ومالخا  من التراث، وإنما شمل هذا الت
، هذا بالنسبة للتركيب النحوي للخطة 3تركيبها وما يعروها من حذف أو زيادة، وتقديم وتأخير"

الشعرية، أما الم هر الثاني الذي ساد في الشعر العربي الحديع هو الانزياح الأسلوبي وهو 
الم اهر التي سادت الشعر ولعل من  نوعا ما، " غريبة الخروج من لفظ العادي إلى لغة 

الحداثي على المستو  اللغوي  الدلاليل ظاهرة الانزياح الأسلوبي، وهو ضرب من الخروج 
نوع من الاحتيال يقوم به المبدع لجعل اللغة بما فيها من ألفا  وتراكيب على المألوف و 
  نزياحات الأسلوبية تضفي على القصيدة المعاصرة لغة غامضة.وهذه الإ4تعبيرا غير عادي"

                                  
 .933عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،   1

 .931لدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،  عز ا2
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II  من حيث المضمون د: 

مع ظهور الشعر الحديع تأثر الشعراء بتجارب وقضايا العصر  الاجتماعية والثقافية 
 وغيرها.… 

وانتشرت عدة أنماط للشعر  كالشعر الرومانسي، والشعر القومي، والشعر 
الاجتماعي، والشعر السياسي، والذي أكد أن مشكلات الحياة بما فيها من الصراع وتناقض 

في مجتمعه  ةمميز  ةهي من إحد  المواضيع التي تكسب الشاعر مكان… وآلام وآمال … 
 بين أفراده.و 

ايا كان هدفه استنباط موضوعات حية قابلة للتناول، ومناسبة خوضهم في تلك القض أنثم 
المبذول ونبذ للعصر باعتبار أنهم لم يعودوا يتقبلون أي شيء تقليدي قديم فقرروا التمرد، 

 والمملول.

 :الشعر والمدينة -1

برز اهتمام الشعراء في العصر الحديع بالمدينة بشكل واضح، فاتخذوا منها موضوعا 
الشاعر، وعذاباته النفسية، وبعد ال روف  لاختراقاتتيار المدينة كموضوع لأشعارهم وتم اخ

وغيرها، وبدأت هذه المواجهة بين الشعر والمدينة منذ رحيله … الاجتماعية منها والسياسية 
 إليها ليكمل ما ينقصه، غير أنه برز اختلاف واضح حول سبب اختيار هذا الموضوع.

تتعلق بمصدر هذا الاهتمام بموضوع المدينة،  الأولى  تانمسأل"وفي هذه المناسبة تلوح لنا 
 1والثانية تتعلق بتجمد الموضوعات الشعرية".

                                  
 .929عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،   1
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إلى أمرين كما  اءبرز اهتمام القراء حول تجلي موضوع المدينة بكثرة في قصائد الشعر 
دام هو موضح، ويعود هذا إما إلى أهمية هذا الموضوع وتأثرهم به بحد ذاته، وإلى نقص وانع

 الموضوعات التي تمكن الشعراء من أن يكتبوا فيها.

"ومهما قيل في شأن هذا التأثر فلا شك أن استجابة الشعراء المعاصرين لهذا 
الموضوع تتجاوز حدود التأثر، فلو لم يكن لهذا الموضوع وقع معين في نفوسهم، وما لم يكن 

لابد أن … نهم بهذه العناية الفائقة كيانه البارز في واقع الحياة التي يمارسونها، ما ظفر م
ظروف الحياة التي يمارسونها والإطار الحضاري الذي يعيش فيه شعراؤنا المعاصرون، 
مواقع التجربة التي يعانيها هؤلاء الشعراء، هي التي ارتفعت بهذا المستو  إلى مستو  

 1الاهتمام".

المعايش، وإلى ما يختلج دارت عدة مقولات حول شعر المدينة وهذا يرجع إلى الحالة 
نفوسهم وشعورهم يراودهم من حين إلى آخر، وإلى ما فرضته عليهم الحياة. فكل هذا إذا 
جعل من هذا الموضوع يرتقي درجات عند أولئك الشعراء وأن يكونوا سببا في جعلهم يعبرون 

د به قصائدهم. "أما فيما يختص بالخوف من تجم ىنغموضوعا حيا لتت هعنه، ويعتبرون
موضوعات الشعر نتيجة لاهتمام كل الشعراء، ومع مهم بنف  الموضوعات فإن المسألة في 
الشعر لم تكن في يوم من الأيام مسألة موضوع وإنما هي دائما مسألة تجربة شعرية في 
المكان الأول، فلي  المهم أن تكشع لنا كل قصيده عن جانب من جوانب هذا الموضوع، 

وصيتها وتفردها لا ينشآن إلا من خصوصية التجربة والرؤية بحيع تكون لكل قصيدة خص
 . 2الشعرية"

                                  
 .929-929   والمعنوية،عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية 1
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فإذا تحدثنا هنا عن الجانب ا خر لسبب تجلي موضوع المدينة بكثرة في شعر 
الشعراء المعاصرين ألا وهو عدم توفر الموضوعات التي تمكن الشعراء من الاعتماد عليها، 

أد  بهم إلى تكرارها. غير أننا ننفي كل هذا وقد شدت انتباههم نف  الموضوعات وهذا ما 
الشعراء ما هي إلا ما مر به من  أشعار أولئكالتصور لأن الموضوعات التي تتجلى في 

تجارب حياتية فرضت عليهم وسطرت على أنفسهم مما جعلها ترقى إلى حيز الاهتمام 
نة فإن الشعراء وعبروا عنها عبر قصائد وأشعار مختلفة. "ومما لاح ناه من نصو  المدي

. وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على 1قد اختلع صورة المدينة عند كل شاعر منهم"
اختلاف ن راتهم لها. "فقد اقترنت صورتها بصورة الحسية أو صورة المناضلة عند بعضهم 

 . 2واختلفت ال روف الاجتماعية والاقتصادية والسياسية وحسب تجربته"… 

ة عند الشعراء المعاصرين ارتبطت تارة بأحاسيسهم، وتعددت صورة المدين ختلافإن ا
صورة الإنسان عندهم، فهناد إنسان أهلكه العشق وهام فيه، في حين أن هناد من أح  

واحد منهم ن رة خاصة  وكان لكلنفسه مرفوضا ومستبعدا. ومنه فقد تعددت رؤاهم للمدينة، 
 رسمتها الأحوال.

فوا الريف وخصائصه "هاجروا إلى المدن، فالصدام بينهم إن  الشعراء الريفيين الذين أل
وبين المدينة لا يعني مقتا للحضارة ووسائلها، وإنما هو تعبير عن عدم الألفة بينهم وبين 

 . 3البيئة الجديدة لأسباب مختلفة"

                                  
 .11خليل موسى، الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر،   1

 .99المرجع نفسه،   2
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بين الشعراء المعاصرين وواقع المدينة لي  بالضرورة كرها للتمدن، أو إن الإرتطام 
لمدينة ومرافقها، وغير ذلك وإنما عدم التزام وانسجام بينهم لعدة أسباب، "وتحت مؤسسة هذه ا

هروبا من الجو السياسي … وقع الإحساس وعدم القدرة على التكيف مع حياة المدينة وتقبلها 
بالقرية وبحيات الكوخ  أشعارهمالخانق، حدث أنهم صرفوا وجدانهم للريف. وتغنوا في 

 . 1البسيطة والبريئة"

ن حياة المدينة تختلع كل الاختلاف عن حياة القرية، مما جعل مع م الشعراء لا إ
يستطيعون التكيف معها ويرضون بها أو يتقبلوها بشكل أو بآخر، والوضع السياسي السائد 
الذي جعلهم يحسون بعدم الارتياح، ، جعلهم ينفرون إلى سكون القر  والأرياف والحياة 

 ناقضات.البسيطة الخالية من المت

"فمن المعروف أن أول ما يح  به الريفي تجاه المدينة هو النفور من الضجيج 
واستحداث سرعة تباطئ الكثير والازدحام والتدافع، واضطرار إلى تغيير طريقته في المشي الم

أدوات المواصلات وتعقيدها  إزاءالإحساس بالحيرة والخوف و … ما لم يألفها من قبل 
واللامبالاة في سرعتها دون تقدير لشعور المشاة، يرافق كل هذا انبهار مشوب بالرهبة من 

 . 2الأضواء والمباني والمنشآت الكبيرة"

إن شعور الشاعر وإحساسه بالسكون والهدوء، والهواء النقي في قريته يجعله يتعارض 
والحركة الغير  والضوضاء والضجةب، فكثره الناس والحال في المدينة، ويتملكه الاضطرا

المنت مة تخلق في نفسه الرهبة، فهو اعتاد على حياة القرية فإذا به يلقى حالة عدم 
بلبلة و صخب ناهيك عن المنشأات العمراينة الضخمة التي لم يسبق الاستقرار، وفوضى و 
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قريته الصغيرة في يعتدها  لم ارات التينمثيلا لها من قبل، بما في ذلك الإله و أن رأ  
 البسيطة.

ظل الحنين إليها، ولم يتخلص الشعر … المدينة  إلىولكن تحول الشعراء عن القرية 
من هذا الحنين إلا حين رسخ في نفسه أنه مهما نقم من حياة المدينة ما يزال جزءا منها 

تجربة المدينة فصارت … نفسه على يد الشعراء  المدينةومحبا لها. ومن ثم طور موضوع 
 . 1خالصة بذاتها ومستقلة"

فإذا تحدثنا عن هجرة الشعراء من القر  نحو المدينة، وبالرغم من تغير نم  حياتهم 
فالشوق و الحنين ظل يختلج  كليا، فهذا لا يعني انهم عاشوا في غنى عما عاشوه في قراهم، 

لتخلص منه، ولا التخلص ولم يتمكنوا من انفوسهم و يسيطر على وجدانهم و يمزق قلوبهم 
من جو المدينة في نف  الوقت. لأنه أصبح فردا من أفرادها وجزءا لا يتجزأ منها وهذا إذا ما 

 جعل الشعراء يكتبون عن المدينة تجربة التشرذم والتمزق التي لازمتهم.

معاني القلق ربا من الحنين إلى الوطن، يحمي "والحنين إلى الريف وإن كان ض
الارتياح في المدينة، وما يلقاه الشاعر الريفي في مجتمع ما من صراعات والضيق وعدم 

 . 2قريته ولو بسماتها الإنسانية" إلى-ولو في الخيال-شتى، فيهرب الشاعر 

عر يتمثل في شعوره بالوحدة فيها، وربما ارتب  هذا الشعور ا"ومن م اهر معاناة الش
رغم زحمة المدينة بالناس … قويا  بالوحدةر بالحياة العاطهية للشاعر، حيع يتخذ هذا الشعو 
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وبالأشياء. فلم ترتب  بين الإنسان وا خر عاطفة حب تصبح المدينة وكان لي  بها إنسان 
علاقة الشاعر العاطهية،  لانقطاعالشعور بالوحدة لي  مجرد أثر … وتضيق رغم اتساعها 

الشعور بالوحدة ويلازمه  ويتبع هذا… وإنما هو انعكاس كذلك لوجه الحياة في المدينة 
الشعور بالضياع، فالإنسان في المدينة وحيد ومضيع أنه يفقد اسمه في زحمة الأسماء أو 

 . 1يفقد وجوده في هذا الوجود الضخم"

ومن بين الأسباب التي جعلت الشعراء المعاصرين يعانون ويتألمون في قلوبهم والتي 
هذه المدينة بالرغم من كبرها. وقد م   تجلت لنا بوضوح، هو شعورهم لأنهم وحيدون في

هذا الجانب من الشعور فيهم الصلة من جهة الولاء فرغم اكت اظها إلا أنهم عندما 
من ناحية الحب تصبح وكأنها غريبة وخالية ولا يوجد فيها إلا من يحب فق .  ميمسوجدانه

 هو-للشعراءامية الوحدة سببها تأزم العلاقات الغر -ولكن لا يمكن أن نعتبر هذا السبب 
السبب الوحيد لشعورهم بأنهم موحدون في هذا العالم الكبير، فتلك الحياة القاسية التي فرضت 
نفسها عليهم في المدينة هي كذلك، فهو فيها يح  نفسه وفي تلع وله وإهمال ويجد نفسه 

 مان.في حالة نفسية تملكه الحيرة وغياب الهدف والتشتت الفكري والشعور بالوحدة والحر 

هو أثر من معاناتهم الحياة في المدينة بعد … "إذا فمشاع الوحدة والضياع والغربة 
 . 2أن عاشوا تجربة الحياة في القرية في زمن الطفولة والصبا اليافع"

كل المشاعر المحبطة التي تملكت الشعراء المعاصرين في المدينة كالحزن والبؤس، 
، لا أصدقاء له، وكل هذا جاء بسبب الحياة التي وشعور كل واحد منهم بأنه منفرد بنفسه
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وهم صغار. إذا فالمدينة فاجأتهم باختلافها المبهم بالنسبة لهم على  أراهمعاشوها سابقا في 
 عك  القرية.

"فالشاعر في المدينة محروم من المكان الأليف وهو الدار، لقد تسبب ذلك في 
ا الصامتة المغلقة، وينتهي حيع بدأ، ضياعه بين دروب المدينة، حيع يدور بين أبوابه

وكأنه يدور في حلقة مفرغة، فالمكان "المديني" مغلق، والمغلق يشي بالسجن والكبت وعدم 
 . 1الانطلاق"

عليهم أن يجدوا أنفسهم في حالة  حتمتإن هجرة الشعراء من القرية نحو المدينة 
ضياع وس  المدينة موحشة غريبة، في جو يسوده الصمت وال لام والرهبة. كل منازلها 
مغلقة، ولا يوجد مكان بإمكانه أن يأوي إليه وكأنه محبوس، وداخل حلقة نقطة بدايتها هي 

 نفسها نقطة النهاية.

… عا يعينه من الاهتمام "إن لكل عصر سماته الخاصة التي تفرض على الناس نو 
أو الشعراء … في ضمائرهم  ةالشعراء الذين نزحوا من الريف إلى المدينة، ف لت القرية حي

 . 2الذين نشأوا في المدينة وكانت لهم مع ذلك بالقرية علاقة"

إن لكل زمان ومكان خصائص يتميز بها عما يسبقه أولية، ولكل زمان ومكان تجربة 
ا يعتبرها الشعراء محل اهتمام. كهجرتهم من قراهم نحو المدن حيع جديدة منفردة عن غيره

ومخيلاتهم، والشعور  أنفسهملم تغادر  لأنهاجعل هذا الموضوع يح ى باهتمام الكثير منهم 
بالشوق والحنين إليها، بقي حيا يراودهم من حين إلى حين، حتى من نشأ في رحم المدينة 
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يختارون الحديع عنها كموضوع، فإذا كان مع م الناس وكانت له ذكريات مع القرية جعلتهم 
يعيشون تقريبا نف  ال روف. فمن الطبيعي أن تكون لهم نف  الاهتمامات وبالتالي نف  

 الموضوعات.

أول العمر ونهايته، فلا  وآخره، أول يوم يبالزمن تتجسد في المشرق والمغ ومعاناة
والزمان مرتب  بالمكان ارتباطا وثيقا، … ب ييكاد مشرق الحياة يضيء حتى يسلمه إلى المغ

 . 1بحيع يصعب الفكاد بينهما، ولا شك أن معاناة الزمن أقسى"

أنه أصبح يرتب  الشاعر ضروري، فقد أدرد  المدينةإن الخضوع لعنصر الزمن في 
نقوم بتفريق كل منهما على حدا،  أننستطيع  إلاأننابطريقة العيش في المدينة كرها لا طوعا،

 لقهر والمعاناة من الزمن أكثر بكثير من غيرها.لأن ا

فالزمن عامل جوهري في … "ومن أبرز ما يميز المدينة الإحساس فيها يعامل الزمن 
حياة أولئك "الناس" الذين يعيشون في المدينة، بل هو ميزان العلاقات بينهم، فكل فرد له 

 . 2دينة"الزمن السيف المسل  على رقاب الجميع في الم… زمنه الخا  

وهنا يتضح لنا أن أبرز عنصر أو عامل في المدينة هو عنصر الزمن، فالزمن في 
المدينة يحاكي حياة البشر ويختلع من شخص  خر ويترد أثرا بالغا في نفوسهم وما 

 يكتبون.

"وأن يفيد من الخدمات الكثيرة من تعليم، واستشفاء ووفرة في مواد الاستهلاد، 
يجد فيها أن كل  أيضانه أسينما، لم تكد هذه المزايا أن تنسيه ومعارض ومتاحع، ودور 
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، فبالرغم من توفر 1شيء محسوب بالزمن، وأن الساعة تتحكم في العلاقات والتصرفات"
 ةالمرافق اللازمة والضرورية بشتى أنواعها بالمدينة، والتي تسهل العيش فيها والتأقلم بسهول

بطة بعنصر الزمن هي الأخر ، وأنه هو من يتحكم معها، غير أنه يجب أن يدرد أنها مرت
في كل شيء إذا فلا بد منه، أن يحترمه ويجعل منه أمرا ضروريا، رئيسيا، وعاملا لابد من 

 السير عليه، لقضاء حاجياته وتحسين علاقاته.

ليها بحثا عن وجوده الاجتماعي إ"وقد بدأت مواجهه الشاعر للمدينة، حينما رحل 
ذلك أن مع مهم صار ير  أن القرية ربما لم تعد كافية لتثبت وجودهم ، من 2والسياسي"

وتلبي رغباتهم، وحتى لم تعد قادرة ولي  بإمكانها أن تضمن لهم حقوقهم الاجتماعية منها، 
وغيرها، كما جاء في القول أعلاه، فارتحل إلى المدينة بحثا عما ينقصه، … والسياسية 

 على اختلاف تام عما كان يعتقد.وليكمل احتياجاته غير أنه وجدها 

، ةميمثل الوجه الحضاري لأ المدينةانه في  إدراكهم للح يقة"فقد ساعد الشعراء 
 ، 3السياسي" ةالوجهةوبخاص

بعد حين نما وعي الشعراء إلى أن المدينة هي الوجه الأساس لامة هي التي تمثل 
 بتوضيحها.الحضارات، وتعالج وبالأخص القضايا السياسية وتقوم 
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"وهذه الأخيرة تتشكل بحسب الانتماء العقائدي أو الوضع النفسي الفردي، فالمدينة 
"وعاء" لا يتغير وإنما الذي يتغير هو البنية التركيبية في مؤسساتها السياسية أو انتمائها من 

 . 1خلال العلاقة بينها وبين الشاعر، أو من خلال أزمة التحول يعانيها الشاعر نفسه"

ما يجعل الشعر يشعر بالارتياح النفسي، وبالانتساب إلى المدينة بعد أن كان يح  إن
بأنه مبعد عن هاته البيئة التي أصبح ينتمي إليها، وذلك بحسب حالته النفسية التي تراودها 

ما يخلق هذا التقلب  وإنماأو تختلجه، في المدينة كما جاء في القول لا تتبدل ولا تتحول، 
دور ربما في منشآتها التي تأس  لغرض معين، أو لمنفعة عامة، أو ما يربطها فيها هو ما ي

 لهؤلاء الشعراء، أو سوء العلاقات واضطرابها.

"إذا فلابد من أن يعقد الشعر صلحا مع المدينة، لأنه هو الحال كذلك مجبر عليها، 
ادة الن ر مرة وبإع… وهي التي تملك القنوات والجسور التي تحمل فكرة هو وجدانه لأمته 

فيه تماما من م اهر  المدينةوفي الوقت الذي لم تحرم … أخر  سيكتشع أن المدينة ليست 
الطبيعة، فإن القرية في الح بة الأخيرة لم تعد كما تركها الشعراء من قبل. وإنما تسربت إليها 

التي بعض ال يم  الأدبلحق أمما … من المدينة بعض المكتسبات التي غيرت من معالمها 
 . 2كانت سائدة إبان رحيلهم"

لم يعد حل آخر أمام الشعراء سو  أن يحسنوا من صورة المدينة في أذهانهم وقلوبهم، 
ولابد لهم من أن يرغموها ويلزموها على ذلك، فهي الوحيدة التي تهز أفكارهم وما يجول في 

يخلق الجو الملائم قلوبهم وخواطرهم، وهذه المدينة هي مجرد مكان، ومن واجبهم اليوم أن 
للعيش بسلام فيها. فهي ليست سيئة لتلك الدرجة. على غرار القرية التي تغير حالها، 
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وأصبحت على عك  ما كانت عليه، ولم تعد تلك القرية البريئة التي حف تها عقولهم، 
وتعلقت بها قلوبهم، فق  أن  إليها مجموعة مما تحمله تلك المدينة والتي جعلت منها قرية 

ريبة وموحشة، وسيئة، مست الفضائل الدينية فيها والخل ية والاجتماعية، على غرارها غ
 تركوها عليه عند مغادرتهم لها.

 :والح  المرأةشعر _ 2

شكل موضوع المرأة في الشعر العربي الحديع م هرا جديدا، اختلفت فيه صورة المرأة 
كل الاختلاف عن الم هر التقليدي، صال شعراء العصر الحديع في حبهم للمرأة وعشقهم 

لها. وقل تأثر الكتاب والشعراء بصفة  أشعارهملها. وبرز في الفن على غير عادته في 
وتطبعوا بها في موضوعات أشعارهم التي تبنت موضوع  خاصة بأساليب الأدب الغربي

 معه. وانفعلواالمرأة، 

"ولئن كان أصحاب هذا التوجه في قضايا المضمون الشعري الحديع قد تأثر بالشعر 
وأمريكا، فإن ثمة عددا من الشعراء العرب  إنجلتراشعراء الموجة الجديدة في … الغربي 

وهو شعر الحب الذي ضغ  عليه صبغة عصرية … توجهوا إلى جانب آخر على المحتو  
 . 1جديدة، نكاد لا نجدها ولا نقع عليها في الشعر العربي القديم في عصور ازدهاره"

عر الغربي ومعنى ذلك أن الشعراء العرب الذين كتبوا عن الحب والمرأة تأثروا بالش
بشكل كبير ومباشر، وكانوا بصدد الاطلاع عليه والتأثر به كما سبق وذكرناه، في الشعر 

عليه إلى كل  اويضيفو الحديع طبعا. وقد شقوا بذلك طريقا جديدا ليغير في مضمون الشعر 

                                  
 9129م،  2339، 2خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديع، دار الميسرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، ط إبراهيم1
 .211،   ه
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ما هو جديد وعصري بعيدا كل البعد عن كل ما هو قديم، وعن كل ما جرت العادة بهم أن 
 ليه ويكتب فيه.يؤولوا إ

ثم إن موضوع المرأة قد ح ي باهتمام كبير من قبل الشعراء في العصر الحديع، كما 
لم نشهده من قبل، وقلنا بأنه احتل حيزا كبيرا، غير أنه وجب علينا التوضيح بأن المرأة هنا 
ر احتلت مكان كبيرة ومهمة كموضوع أكثر من كونها شاعرة بنفسها. الشعراء إذا يهتم بالشع

بل كانت … آنذاد وإنما اهتم بها هي نفسها وتأثروا بها، "ولم تكن المرأة عنصر تأثير 
 1عنصر تأثر فحسب".

منهم،  ةالقل إلافي هذا المجال  أبدعواهنا يتضح لنا جليا بانه لا وجود للنساء  إذن
بيرا في . فلم تحقق نجاحا كةعالمي ةأوبالرقي والاهتمام، ولم تكن تنافسي أشعارهمى ضولم تح

هنا لم يكن بإمكانها التأثير في نفوس القراء، غير أنها لم تكن  فالمرأة هذا المجال، ومنه 
غائبة من الناحية الأخر ، فالمرأة عند الشعراء العرب المعاصرين باتت عنصرا تأثروا به، 
درسوه من جميع النواحي، كما أنهم قاموا بالخو  فيه أكثر وأكثر على عك  ما جرت به 

تغنت أشعارهم بها، وتفننوا في وصفها، والتغزل بها، وذكر محاسنها، ومساوئها قديما.عادة ال
بطريقة عصرية، والتي دفعت أولئك الشعراء بالنهوض بشعرهم مرة أخر  ذلك.وما إلى … 

 نحو التجديد على غرار القديم الذي لم يعد محل إغراء أو استقطاب.

ي هذا المجال، والذين أخذوا من الحب والمرأة برزت أسماء الكثير من الأدباء ف دوق
موضوعا لأشعارهم، باعتباره موضوعا وحرد وجدانهم تارة. ولعب على أوتار مشاعرهم تارة 

"ومن الملاحظ ابتداء أن بعض الشعراء الحداثيين اتخذوا من الحب، موضوعا لازم أخر .
ذا الموضوع، فيكادون لا الحضور في كل قصيدة وكل بيت. فكأنهم بذلك يكرسون شعرهم له

                                  
 .91م،    9199، 9عيسى الناعوري، أدب المهجر، دار المعارف، بمصر، ط1
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يغادرونه إلى غيره. ولا يتركونه ليسهموا في أي شأن آخر. ومن هؤلاء نزار قباني الذي 
 . 1وصع بأنه شاعر الحب تارة، وشاعر المرأة تارة أخر "

إذا ما يتضح لنا جليا هنا بأن الشعراء العربي اختاروا موضوع المرأة، وفضلوه على 
ائدة. واعتبروه بأنه حتمي في جل القصائد وخصصوا كتاباتهم له غيره من بين المواضيع الس

 فق .

وقد طغى موضوع الحب وموضوع المرأة في أشعار نزار قباني بصفة واضحة، حتى 
، لدرجه انه الأخر  الحب اهم من بعض القضايا  قضيةالبعض كان ير  بانه قد اعتبر  أن

نزار  أنالبعض ير   إنصالحها، "كما جل كتاباته ل أوكان لا ير  سواها، وقد كرس شعره 
 . 2لهته عن القضايا الكبر  في العالم العربي"أشغل بقصه الحب حتى 

هم القضايا التي شغلت تفكيره، ودخلت بها أ باعتبارها من  المرآه عن  أيضاوفي حديثه 
يكون عبدا لها. كما  أنيكاد فيها  إلى درجةمفتونا بها ة جانب الحب، فنجد مر  أشعارها إلى

 إلىلا تعني له شيء، مما يشير  وكأنهانجده بالمقابل ي هر لنا عك  ذلك، ويقوم باحتقارها 
 الجن  الناعم، وعلاقته معه. إلىالتناقض الذي كان يتملك هذا الشاعر في ن رته 

"فهو يعبد المرأة تارة، ويحتقرها ويزدريها تارة أخر . ففي إحد  قصائده يؤكد أنه 
… لتلك المرأة  إهداءهغو  في الموج باحثا في أعماق الأصداف عن أي شيء يستطيع ي

                                  
 .211خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديع،    إبراهيم1

 .991إحسان عباس، اتجاهات الشعر العربي المعاصر،   2
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ومع ذلك لم نجده في مواضيع أخر  يؤكد أن علاقته بالمرأة علاقة عابرة حتى أنه يكاد لا 
 . 1يعرفها، ويكاد لا يعرف الشيء الذي أعجبه وجعله مفتونا بها"

عبر عنه في أشعاره وطراز جديد لم  كما أنه كان يعتبر بأنه ما يختلج نفسه وما
 يسبقه إليه سابقوه في القديم وأنه لغة شعر جديدة.

وهذه الحالة التي انتابت الشعر في أشعاره والتي تغنت مرة بالقبول، ومرة لم أخر  
يسبق له وأن شعر بالحب ق ،  لم برفضه لهاته المرأة. يمكن لنا الحكم عليه بأمرين، فإما أنه

ارة عن موضوع جذب عقله ولفت انتباهه. مما جعله يكتب فيه وينتج من خلاله وإنما كان عب
أشعار فنية بصيغة جديدة. تجذب انتباه القراء، أو يمكننا اعتباره بأنه عاش هذه التجربة التي 
تجلت في أشعاره كما قام بوصفها وتصويرها لنا تماما. فربما كان هو غير صادق في حبه، 

  ية من الخذلان لم يكن بإمكانه كتمها.أو أنه عاش حالة ح ي

 :الشعر السياسي_ 3

الشعر السياسي هو أحد أبرز الموضوعات التي جذبت مع م الشعراء المحدثين، 
ليحركوا أقلامهم بهدف محاولة التفسير من خلال تخليد بطولات ومؤثر من أجل نيل 

د بلدان كانت مستعمرة المبتغى، وذلك لأن هذا الشعر ظهر في أعقاب الحروب، إذ أن هنا
 ونالت الاستقلال، في حين أن هناد بلدان أخر  بقيت تعاني ويلات الاستعمار.

وينقسم هذا الشعر إلى قسمين الشعر سياسي تحرري، وهو شعر جديد يدعو إلى شد 
الهمم ودعوة الشعوب إلى الثورة والتحرر. أما القسم الثاني منه وهو الشعر السياسي الوطني 

 ويفخر بها. بالإنجازاتلد المآثر ويشيد والذي يخ

                                  
 .211خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديع،    إبراهيم1



 العربي في ضوءالحداثة والمعاصرةتحولات الشعر  الأول: لفصل ا

64 
 

، والاستبداد، القضية الفلسطينية، كالاستعماركما أنه يتناول موضوعات سياسية 
 وغيرها.… والثورة الجزائرية 

 موضوعات الوطن والقومية:اد 

التي سادت في الوطن العربي من … "شكل موضوع الوطن والسياسة الاستعمارية 
… تمثل صورة حية عن تلك الجرائم التي عانت منها الأمة العربية مشرقه حتى مغربه. فهي 

ولعل السخ  الكبير واللوم المستمر يقع على عاتق الشعوب تارة والحكام تارة ثانية. فكل 
واحد من هؤلاء ساهم في نكبة وطنه من حيع يدري، ولا يدري تاريخيا. لذلك كان شعر نزار 

 1ؤلاء الحكام ورموز الفساد والهزائم النكراء لشعوبهم"قباني السياسي ظاهرة فنية نافذة له

ومعنى ذلك أن موضوع الوطنية والسياسة الاستعمارية كما سبق لنا القول في المقولة 
أعلاه والتي مست مع م الشعوب بصفة نكراء وبشعة حولت حياتهم إلى بؤس وقنوط، وجوع 

 وتشرد، ونهب للحقوق، وعذاب واضطهاد.

وما يمكننا اعتباره السبب الرئيسي جراء هذه الجرائم الشنعاء أما الشعوب باعتبار أنهم 
تخاذلوا في نصر بعضهم البعض وتحريرها بالاتحاد ولم شملهم والوقوف في وجه ال لام 

وغيرهم، … ، وحكام أمراءعلى عاتق المسؤولين عن هؤلاء الشعوب من  وأماالمستبدين، 
ماية شعوبهم من عيش حياة الذل وتقاطر الدماء، ومستقبل الموت الذين كان بإمكانهم ح

 والفناء المحتو  الذي كان مسلطا عليهم.

فكل من هؤلاء كانت له يد في تغيير ما يفرضه المستعمر على هاته الشعوب، فين 
الشعوب وحدها قادره على ذلك ولا المسؤولون وحدهم قادرون بدون الشعب ومن بين الشعراء 

                                  
نية رضاعامر الحداثة الشعرية ،م اهرها ،خصائصها ، تجلياتها ، أوراق المجلة الدولية للدراسات الأدبية و الإنسا -1

 192  , 111الى  111, 9112  ، 1،ج 1الجزائر ،المجلة -1،مخبر المؤسسة الجزائرية ،جامعة باتنة 
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 لأولئكتبوا في الشعر السياسي نجد الشاعر نزار قباني والذي اعتبر شعره نقدا الذين ك
 المسؤولين الذين يراهم مثالا للتلع، والعطب، والاضطراب والخلل الذي يم  الأوطان

 

 

 :موضوع الثورة ب د 

تعتبر الثورة تغيرا أساسيا من جانب الشعوب في الأوضاع السياسية، والاجتماعية 
 تقبلا منهم. االعيش الذي فرض عليهم، ولكنه لم يلقلتغيير نم  

وعبر عن أهدافها، وسجل … "وسنتحدث عن الشعر الثوري الذي واكب الثورة 
انتصاراتها فكان بذلك  لسانها الأمين، وسجلها الوفي، ومرآتها الصقلية التي عكست بطولة 

 . 1شعبنا الثائر من أجل الحرية والكرامة الإنسانية"

ر الثوري قد ظهر تزامنا مع الثورة، وتحدث عما تسعى إليه، من أجل فالشع إذن
 التحرر من قيود المستعمر ونيل الحرية بأي طريقة كانت.

وقد تحدث كثير من الشعراء عن الثورة الجزائرية ليلة أول نوفمبر، الليلة التي خلدها 
سجل الكفاح التاريخ وسجل بطولات شعبها وتضحياتهم، وأسمائهم بأحرف من ذهب في 

 والحرية من أجل الوطن.

                                  
  م 2392والنشر،  د، طل،  القوميةللطباعةعبد الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري صالح جوده الدار 1

19. 
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"فقد تغيرت فيها المفاهيم، وانقلبت الأشياء رأسا على عقب وتغيرت فيها حياة الشعب 
 . 1وتفكيره ون رته إلى الفكر والأدب والسياسة وشتى نواحي الحياة الأخر "

هي فترة نمى فيها وعي الشعبي أهمية الثورة وضرورتها، وضرورة الفداء والتضحية 
بالنف  والنهي  لأجلها، وكتب عنها شعراء قصائده من بينهم شاعر مفدي زكرياء والتي 

 سماها "ليلة القدر الكبر . 

"ولابد من الإلماح إلى أن الشعر الجزائري في هذه المرحلة قد تطور تطورا محسوسا 
أما من الناحية الموضوعية فقد رأينا … ن الناحيتين  ناحية الصياغة وناحية الموضوع م

واختلفت الموضوعات واخذ الشعراء يبحثون عن مواضيع جديدة.  الأغراضكيف تعددت 
 . 2حاولوا طرق مواضيع أخر "… فبالإضافة إلى الموضوعات الوطنية والسياسية والقومية 

تطورا واضحا من الناحية الموضوعية، على غير ما  شهد الشعر في هذه المرحلة
جرت عليه العادة، فق  تعددت فيه الموضوعات واختلفت. وتجلت محاولاتهم في توليد 

، كالمواضيع الاجتماعية منها وغيرها. كما أنهم لم يتخلوا …الموضوعات بعيدا عن السياسة 
 بهذا عن موضوعاتهم القومية والوطنية كما سبق الذكر.

الشعراء الحداثيين، من قاموا أحيانا بمزج الحب مع الموضوع السياسي الثوري،  من
فإذا قرأنا أشعارهم في بدايتها تبدو لنا وكأنهم يخاطبون المرأة. أما إذا أكملنا القراءة وتمعنا 
فيها أكثر، اقتربنا من خاتمتها، فسنكتشع أن تلك المرأة التي تبادرت إلى أذهاننا في سابق 

                                  
 .13المرجع نفسه،   1

 .19ر العربي الجزائري،   عبد الله الركيبي، دراسات في الشع2
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ما هي إلا رمز للثورة. فهم إذا يستعملون المرأة للوصول إلى الموضوع السياسي، ومن الأمر 
 هؤلاء الشعراء  عبد الوهاب البياتي.

"في بادئ الأمر لاح نا في حديثه عن الحب، والعينين، والشعر، والوجه الصغير، 
نا أن الموضوع التي كلها صفات المرأة، غير أننا إذا وصلنا القراءة واقتربنا من نهايتها تفاجأ

 1تتبناه تلك القصيدة لي  في حبه للمرأة، وإنما هو موضوع سياسي". 

 

 موضوع القضية الفلسطينية:_ ج

إن القضية الفلسطينية قضية كباقي القضايا التي شغلت فكر الشعراء في العصر 
عرب لأنها قضية الأمة العربية كلها. لقد حاول هؤلاء  أوالحديع، سواء كانوا فلسطينيين 

الشعراء جعلها موضوعا مهما في أشعارهم وذلك لوعيهم ب لم الاستعمار الغاشم وبالمهانة، 
ذاد المستعمر الذي انتزع منهم  أرضهم بين عشية وضحاها، دون سابق إنذار، فأحسوا بأنه 

، "ولعل أهم قضية عربية احتفظ بها الأدب بات من واجبهم أن يجعلوها قضية العصر والأمة
الجزائري، هي قضية فلسطين، فقد نوه بها الكتاب في الصحافة الوطنية، وتغنى بها الشعراء 
في مناسبات متعددة مما جعلها الشغل الرأي العام فكانت حملات التطوع لتحرير فلسطين، 

ربية ومقاطعة بضائع اليهود في وفتح مشاريع التبرعات لمساعدة الثوار، وتأييد الجيوش الع
كل مكان، كما خصصت الصحافة الافتتاحات الإضافية وأبواب الدائمة لدراسة طبيعة 

 . 2فلسطين وأهميتها التاريخية والقومية للعرب"

                                  
 .932خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديع،    إبراهيم1

 .933،   2339، 1أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديع، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط2
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جدا، بسبب ال لم الذي  ةمهم القضيةالعربيةاعتبر الشعراء الجزائريون بأن هذه 
، واغتصاب أراضيها بدون حق. فضلا عن والاحتقار-ا نولا زالت تعيشه حتى -عاشته 

كونها بقعة غالية علينا ومقدسة. وأنهم جربوا نف  الإحساس من ال لم والاستعمار ثم إن 
الواجب القومي قد حتم عليهم التحدث عنها من خلال أشعارهم، وعرضها في المناسبات 

التعامل معها وإحياء روح العرب تصل إلى أبعد مد  ممكن إلى الرأي العام، لزيادة فر  
 هذا ال لم.محاربة يدا واحدة في  واالمتخاذلين في نصرة بعضهم البعض، وليكون

دعا إلى هذه القضية كثير من الشعراء العرب، ولا سيما الشعراء الجزائريون الذين 
حاولوا تصويرها تصويرا ح ي يا يمثل الواقع المعاش فيها بكل جوارحه وف اعة وبشاعة 

التي تم  شرفهم وخصوصيتهم  الإهاناتلوان أالتعذيب الجسدي الذي يتعرضون له، و 
 الاجتماعية والثقافية.

"فكتب عنها شيخ أدباء الجزائر محمد البشير الإبراهيمي، سلسلة من المقالات 
كانت تهيض عاطفة، دعا فيها الشعب الجزائري إلى مزيد من البذل ومشاركة … الافتتاحية 
كل ذلك في شعر ينبض بالحب فلسطين والنقمة على … بي هذه القضية القومية الشعب العر 

 . 1أعدائها، والحزن على جزء غال من الوطن العربي تهدده الضياع، وتقاسمه الأعداء"

أصبح الشيخ البشير الإبراهيمي هنا لسانا لهذه القضية يعبر عنها بكل جوارحه، 
 الدائمةالدامية  والأحداثقع هذا الصراع المرير مجتمعه للم شمل كل العرب وو  آراءوينقل 

، وعدم المريرةهذا الشعب  لأحواليكون مراه عاكسه  أنللعدو الصهيوني، وحاول بهذا 
 الاستسلام في وجه هذا العدو.

                                  
 .931-933أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديع،   1
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يهدد ويحذر شيخ الأدباء الجزائريين هنا الصهاينة بأنه مهما طالت الجرائم الشنعاء، 
جازر الشنعاء التي يقومون بها أنها ليست دائمة، وأن العرب التي يقومون بارتكابها والم

سوف يحاربون باستعمال شتى الوسائل، بلسانهم أو بأجسادهم، وإن أطماعهم ستصاب يومئذ 
بالخذلان والانهيار وإن غرورهم زائل لا محالة، وأنهم صامدون وواقفون مع فلسطين إلى يوم 

 النصر.
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إذا عرجنا على الشعر العربي المعاصر فإننا نر  بأن الشاعر قد انعكست عليه 
ظاهرة نفسية مؤسية خاصة مع تعقيدات الحياة، حيع تأثر الشعراء بأوضاع مجتمعهم، فجاء 
الشعر العربي في الفترة المعاصرة تجديداته على مستو  الشكل والمضمون، تبعا لما عاشوا 
الفرد في مجتمع يسوده التوتر والقلق، فأصبح متغربا عن مجتمعه وعن نفسه، وفي ظل تلك 
الحياة وظروفها وتقلباتها اح  الشاعر بالغربة والتبعثر، فالغربة أصبحت سمة الشعر 
المعاصر ونصوصه، تحكي عن غربتهم ومعاناتهم وس  المجتمع المعاصر، "فالاغتراب لا 

دة الإنسان على هذه الدنيا، لكنه ربما وجد ولكن بمستويات متعددة يمكن أن يكون ولد مع ولا
، فيا تر  هل هناد أسباب أدت إلى الغربة! 1تبعا للثقافة الشعبية، والمشاكل الاجتماعية"

 وكيف أثرت على شعراء الشعر العربي؟

  

                                  
الفلاحي، الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري  دراسة اجتماعية نفسيةل، دار غيداء، عمان، أحمد علي 1

 .99،   2399 د،طل، 
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ة يالغربدالمعطى الحدداثي والمعاصدر فدي البيئدة العربيةوانعكاسداتها علدى الشدعراء  ةصور 
 الروحية 

 تعريف الغربة والاغتراب

 لغة:

في تحديد مفهوم واحد له، ولكن  أكثرصعوبةتعددت معاني الجذر  غَرَّبَل مما جعله 
يعود إلى  القديمةفي أغلب الأحيان نجده يتداخل مع  الغموض والبعدل، ففي المعاجم 

 مفهومه اللغوي إلى أصل كلمة  غربل.

والغرب، النزوح من الوطن  والغربةفقد جاء في لسان العرب "غَرَّبَ أي بعُدَ، 
والاغتراب، والتغريب، واغترب الرجل نكح في الغرائب، وتزوج إلى غير أقاربه والاغتراب 

 . 1والافتعال من الغربة  الغامض من الكلام"

قال  "الغرب أما في القاموس المحي ، فقد وردت هذه اللف ة من مفرداتها حيع ي
والنو  والبعد، كالغربة … المغرب، والذهاب والتنحي، وأول الشيء وحده، والتمادي، والروي 
وعليه فإن مفهوم الغربة  2وقد تغرب بالضمة والترويح عن الوطن والغربة والاغتراب"

 والاغتراب من خلال هذه المعاجم لا يكاد يخرج من عن الدلالة المكانية، فكل هذه المفردات
 متعلقة بالابتعاد والتغرب، خاصة عن الوطن، وهكذا 

 .الغربة تكون غربة الذات والحنين إلى الماضي  غربة معنويةل 

                                  
 .991،  9، مج9119، ه9199، 9ابن من ور، لسان العرب، دار الصادر بيروت، ط1

،   9م، مج2333، ه9121،  د، طل، القاموس المحي  مجدي محمد بن يعقوب الفيروزآبادي، دار الحديع، القاهرة2
9993. 
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 .الغربة تكون من خلال البعد عن الأهل والوطن والنفي عن البلد  غربة ماديةل 

أما بالنسبة لأهم المعاني التي تم استخدامها في العديد من اللغات للدلالة على 
في  Aliénationصطلح "إن المقابل للفظ اغتراب أو غربه في اللغة العربية هو اللفظ الم

 Enfrendingفي اللغة الفرنسية واللفظ المرسوم هكذا  Aliéntionواللفظ  الإنجليزيةاللغة 
من أصل لاتيني  والإنجليزي في اللغة الألمانية، وقد اشتق كل من اللف ين الفرنسي 

Alienare  نقل الملكية الشيء إلى آخر أو انتزاع أو إزالة، وهذا اللفظ مستمد والذي يعني
 . 1بصورة من لفظ آخر أي الانتماء إلى شخص آخر"

"لا يميز علماء اللغة بين مفردات الغربة والاغتراب والتغرب بل هي عندهم بمعنى واحد، 
الغربة  وهو النزوح عن الوطن، ولكننا نلاحظ أن بعض الباحثين يضعون التفرقة بين

. لكن هذان المصطلحين المترادفين تقريبا ولهما المعنى 2والاغتراب وبين الغريب والمغترب"
 اللغوي نفسه على أكبر تقدير.

 اصطلاحا:

يمكن القول بأن ظاهرة الاغتراب ومفهومه متعددة في من ور الأدباء والشعراء 
 الاستياءالذات أو التذمر أو بدلالات متنوعة ومعالم متباينة، "فهو قد يعني الانفصال عن 

                                  
-99م،    2399، ه 9191الأستاذ لزهر، ن رية الاغتراب من المن ورين العربي والغربي، دار الخلدونية، الجزائر، 1

92. 

 .39م،    2391، ه 9199، 2فريد أمغخشوا، الاغتراب في الشعر الإسلامي المعاصر، ط2
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، فكل الكتابات في هذا الموضوع على الرغم من كثرتها أو التنوع 1أو الإحباط" الانزعاجأو 
 أواستعمالها لهذا المصطلح تشير إلى أمور معينة فيه، مثل "إن سلاح المجتمع والعزلة 

ة في المجتمع، التكيف مع الأوضاع السائد والإخفاق فيالانعزال والعجز في التلاؤم، 
 . 2ولامبالاة وعدم الشعور بالانتماء بل انعدام الشعور بمغز  الحياة"

الابتعاد عن الوطن والتغرب عنه، أو  إلىوهذا المصطلح أغلب معانيه تشير 
الانفصال الروحي عن مكانه، "وبما أن دلالة الغربة تعني النزوح، فالاغتراب تروح كذلك، 
لكنه نزوح نفسي داخل مواطن نف  الفرد، كونه الرفض والتمرد، وربما العجز لكنه نزوح لا 

لغرباء من صار غريبا في يتحدث بوقت أو مكان مستلهما قواه من القول التوحيدي  أغرب ا
عن المجتمع والعيش في غربة روحية  نفصالوطنهل، سيكون بذلك غربة ذاتيا تدعو الا

. إذا فالغربة 3غارقة في عمق ذات الإنسانية يعيشها لشعوره بالانفصال ربما حتى عن ذاته"
 أو اغتراب عبارة عن انعزال روحي أو ذاتي لسنسان المتغرب عن وطنه.

عدم التأقلم النف  البشرية مع البيئة التي يعيش فيها، أو مكان الذي والغربة هي 
يسكن فيه، سيصبح الإنسان قلقا منفصلا عن ذاته "أما في الاصطلاح فقد عد أغلب 
الباحثين ظاهرة الاغتراب ظاهرة إنسانية وجدت في مختلع أنماط الحياة الاجتماعية، وفي 

ن الاغتراب قد يعني الانفصال وعدم الانتماء، كل الثقافات لكن بدرجات متفاوتة، ذلك أ

                                  
، رسالة الماجستير بكلية 999، 991نين والغربة إلى الشعر الأندلسي عصر غرناطة، الخليلي، الح إبراهيممها روني، 1

 .21م،   2339الدراسات العليا في جامعة النجاح الوطنية في نابل ، فلسطين، 

 .29،   2339عبد اللطيف محمد خليفة، دراسات في سيكولوجية الاغتراب، دار غريب للطباعة والنشر، 2

 .91الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري،   أحمد علي الفلاحي، 3
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نه وعي الفرد بالصراع القائم بين ذاته والبيئة المحيطة به، وبصورة تتجسد أب أيضاويعرف 
 . مما يمنحه الشعوربالاغتراب النفسي .1في الشعور بعدم الانتماء والسخ  والقلق"

ل ثلاثة ه919ال يم   ثم مفهوم الغربة والاغتراب تعدد عند المفكرين "ويضيف ابن
أضاف من الغربة وهي غربة أهل الله وأهل سنة رسول الله صلى الله عليه وسلم بين هذا 
الخلق، وهي غربة مدحها الحديع الشريف، ثم غربة مذمومة وهي غربة أهل الباطل، وأخيرا 

له  الغربة، إذا بصفة عامة مصطلح 2غربة مشتركة لا تحمد ولا تذم هي الغربة عن الوطن"
 عدة تعريفات وأنواع، لكن أغلبها تشير إلى الغربة الوطنية.

والغربة أو الاغتراب من أهم المصطلحات المتداولة بكثرة في المجتمع العربي 
الحديع فأصبح كالداء الذي يصعب محاربتها، "حيع اقترن المصطلح في أغلب الأحوال 

أنه مرض أصيب به الإنسان بكل ما يهدد وجود الإنسان وحريته، وأصبح الاغتراب وك
 . 3الحديع"

"وفي محاولة استقراء البنى السطحية أو العميقة لتلك المعاني نجد أنها تدل على 
جوانب مادية محسوسة تتمثل في البعد الح يقي عن الأهل والوطن بمحض الإرادة، أو 

تمثلة بعدم بعدها من خلال النفي والتغريب وجوانب معنوية تتعلق بأثر النفسي والروح الم
أي أن الغربة في  4الانسجام والتلائم مع الوس  أو المجتمع الذي يعيش فيه الإنسان"

                                  
 .99المرجع نفسه،   1

 .23أحمد علي فلاحي، الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري،   2

 .22عبد اللطيف محمد خليفة، دراسات في سيكولوجية الاغتراب،   3

 .91قرن السابع هجري،   أحمد علي الفلاحي، الاغتراب في الشعر العربي في ال4
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محتواها العميق فهي تدل على مفارقة الوطن الحبيب وهذا سبب عوامل عدة أثرت في 
الإنسان المغترب وجعلته يحن إلى مكانه وأهله، وعدم شعوره بمغز  الحياة وقيمته، غير أنها 

 بشخص في وطنه، فيتماسكه القلق والتمرد. قد تتعلق

نفسية اجتماعية تسيطر على الفرد فتجعله غريبا وبعيدا عن  ةحال ذنإ فالاغتراب"
الواقع الاجتماعي، وهو في نف  الوقت نفسه تعبير عن توتر نفسي نتيجة شعور المرء 

الذاتية عن  التركيبةو بالعزلة أو العجز، وهو الإحساس الفردي بالافتراق في الفكر والوجدان، 
المحي  فيصير الفرد غريبا عن وسطه، وربما غريبا حتى عن ذاته، الشعور بأن أفكاره 

، فهو بالمختصر المفيد عبارة 1صارت فروض غريبة، وأنه مقيد بمشيئة عالم غريب عنه"
 عن اضطراب نفسي يمنعه من الراحة والحرية الكاملة في بيئته.

والاغتراب كلهم معنى واحد، وهو الذهاب  للغربةلمعنى اللغوي والاصطلاحي هكذا ف
والانعزال عن الناس والأماكن "أي أننا نستطيع أن نحل مصطلح "الاغتراب المكاني" بدل 

، حيع "ير  2مصطلح الغربة المكانية، "والاغتراب الروحي" محل الغربة الروحية وهكذا"
غتراب يشير إلى النمو المشوه الشخصية الإنسانية حيع الدكتور علي وطفة بأن مفهوم الا

تفقد فيه الشخصية مقومات الإحساس المتكامل بالوجود والديمومة، وهو الحالة التي يتعرض 
فيها جوهر الشخصية للقسر والإكراه، فعندما تتعرض الشخصية الإنسانية في جوهرها العقل 

                                  
 .21أحمد علي الفلاحي، الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع هجري ،   1

، 9دار زهران عمان، ط النفسيةوالاجتماعيةصلاح الدين أحمد الجماعي الاغتراب النفسي والاجتماعي وعلاقته بالتوافق 2
 .12م،   2393، ه9199
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، فهنا 1لاغتصاب تحدث عملية اغتراب وتشويه"أو الثقافي أو الاجتماعي لنوع من التشويه وا
 يعني الاغتراب تعرض الإنسان لتشوه الشخصية واضطرابات في التقبل والشعور.

"وقد حاول الدكتور عبد الإله صائغ جمع دلالات الاغتراب في هذا الحقل  الاغتراب 
منفصلا حيع لا يحدث الاندماج والانفعال بالنص  وإبقائههو عشق التجديد، تغريب المتلقي 

موت العبر وانبعاث الحلم المستحيل، الحنين إلى الماضي، الاغتراب كامل في كل … 
، إذا فعبد الله قد لما مع م المعاني 2والحضارات ولكن تغيراته مختلفة" الأزمنة والأمكنة

نها مرتبطة بالحالة النفسية نتيجة المتعلقة بمصطلح الغربة والاغتراب وكل هذه الدلالات كأ
 الانفصال عن الذات.

نر  بانها قد تفرعت إلى أنواع مختلفة  الغربةوبعد تقديمنا لمع م التعريفات لمصطلح 
 من أهمها  الغربة النفسية والاجتماعية، والدينية، المكانية وغيرهمل.

 :مظاهر الغربة وأسبابها 

 مظاهر الغربة:

غتراب بعض السمات حتى تتحقق صفة الاغتراب بصفة إن لكل شخصية تح  بالا
عامة، وأن ذلك الفرد المغترب يح  بالغربة، فهذه الصفات التي ت هر على الإنسان تحمل 

 طابعا سيكولوجيا، ولقد حاولنا استقصائها من خلال الم اهر ا تية 

                                  
 .92من المن ورين العربي والغربي،    الأزهر مساعدية، ن رية الاغتراب1

 92لزهر مساعدية ،ن رية الاغتراب من المنشور العربي و الغربي،    9
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عرض بالنسبة للم هر الأول للغربة هو العجز، فأي إنسان في الحياة اليومية يت
للعديد من ال روف في مجتمعه، فتصبح حالته النفسية تميل إلى المشاعر السلبية، ويصبح 
غير قادر على الوقوف ومواجهتها، وهذا ما يسمى بالعجز "وهو شعور الفرد بأن لا حول 
ولا قوة، ولا يستطيع أن يقرر مصيره، ومن ثم يعجز عن تحقيق ذاته، أو يشعر بحالة من 

وع،والعجز وفقدان القدرة هو توقع الفرد بأنه لا يملك القدرة على التحكم الاستسلام والخن
وممارسة الضب  لأن الأشياء حوله تسيطر عليها ظروف خارجية أقو  منه، ويتولد لديه 

فهذا الم هر يدل على فشل  1الشعور بالعجز والإحباط وخيبة الأمل في إمكانية التغيير"
 دي به إلى الضياع.الإنسان في تبيان مصيره، مما يؤ 

أما الم هر الثاني وهو انعدام المغز  أو اللامعنى، وهو شعور المرء بأنه يتوقع 
نتائج جيدة في المستقبل، لكن لما ين ر ذلك الإنسان إلى الواقع يراه يخلو من أي هدف أو 
ور معنى في الحياة، "ويقصد به إدراد الفرد وفهمه واستيعابه لما يدور حوله من أحداث وأم

 عامة أو خاصة.

ويعرفه 'سليمان' لأنه يعني توقع الفرد أنه لن يستطيع التنبؤ بدرجة عالية من الكفاءة 
يغترب عندما لا يكون واضح لديه ما يجب عليه أن يؤمن  دالفر فبالنتائج المستقبلية للسلود، 

، 2ارات"به أو يثق فيه وكذلك عندما لا يستطيع تحديد معنى لما يقوم به وما يتخذ من قر 
 وفي الاخير يصبح في متاهة، ويمارس سلوكيات عبثية لا مغز  لها.

                                  
م،  2333، ه 9123، 9يحيى الجبوري، الحنين والغربة في الشعر العربي  الحنين إلى الأوطانل، دار مجدلاوي عمان، ط1

  93. 

 .99الاغتراب،    عبد اللطيف محمد خليفة، دراسات في سيكولوجية2
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لشعور بلا معنى يتضمن "عدم الفهم الكامل، او عدم وجود معنى الذات في أي إذن ا
، فقدان المغز  يعني توقع 1مجال من مجالات العمل، وإن الحياة لي  لها معنى أو هدف"

 المستقبلية، فيعيش حياة اللامبالاة. الفرد أنه لا يستطيع التنبؤ بالنتيجة

كذلك هناد م هر يسمى اللامعيارية، حيع يشير هذا الأخير إلى تشتت المعايير، 
أو ربما انعدامها، حيع يشعر الأفراد تفتقر إلى المعايير الاجتماعية التي ترب  سلوكهم، فلا 

نيميا أو يندمجون مع تلك ال يم الحديثة "إذ أن دور كايم أوضح في دراسة لا
أن المجتمع الذي وصل إلى تلك المرحلة يصبح مفتقرا إلى  Normlessnessاللامعيارية

المعايير المطلوبة لطرد سلود الأفراد، أو أن معاييره التي كانت تتمتع بإعفاء لم تعد تتأثر 
، وهذا يعني أن الفرد قد شعر 2لذلك الاحترام، الأمر الذي يفقدها سيطرتها على السلود"

.با  نعدام التأقلم والتماشي مع المستجد 

 هر يسمى اللاهدف حيع يرتب  "ارتباطا وثيقا باللامعنى، ويقصد به شعور مهناد و 
المرء بأن حياته تمضي دون وجود هدف أو غاية واضحة، ومن ثم يفقد الهدف من وجوده 

ع يشكل في الفرد بالنسبة للمجتم 3ومن عمله ونشاطه وفق معنى الاستمرار في الحياة"
شخصية أو ذات فعالة فيكون لذلك الشخص طموحات وأهداف، ويحاول السعي لمحاولة 

ير حياة الفرد سته التي رسمها "حيع تاتح يقها، لكنه فجأة يقابل الواقع المؤلم، فتتحطم غاي
راب عندما لا يستطيع التحكم بأفعاله، ويكون سلبيا عندما يستسلم غتبلا هدف، ويشعر بالا

                                  
 .11صلاح الدين الجماعي، الاغتراب النفسي والاجتماعي وعلاقته بالتوافق النفسي والاجتماعي،   1

 .11صلاح الدين الجماعي ،الاغتراب النفسي و الاجتماعي و علاقته بالتوافق النفسي و الاجتماعي ،  2

 .12عبد اللطيف محمد خليفة، دراسات في سيكولوجية الاغتراب،   3
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فتتخلى الذات عن أهدافها، بسبب الضغوطات  1تائجها ويشعر أن لا معنى لحياته"أفعاله ون
 صبح حياتها دون غاية ومنفعة.ت المتراكمة عليها ف

أما آخر م هر من م اهر الغربة وهو التمرد، وهذا ناتج بسبب القوانين الصارمة 
ع عن حقوقه التي فرضها المجتمع على الفرد، فيحاول أن يخرج عن هذه القيود، مداف

الضائعة، أي أن "شعور الفرد بالبعد عن الواقع، ومحاولته الخروج عن المألوف والشائع 
وعدم الانصياع للعادات والتقاليد السائدة، والرفض والكراهية والعداء لكل ما يحي  بالفرد من 

ات قيم ومعايير قد يكون التمرد على النف  أو على المجتمع بما يحتويه من أن مة ومؤسس
 . 2أو على موضوعات وقضايا أخر "

 أسباب الغربة:

وبعد تحدثنا عن أهم م اهر الغربة، سوف نتحدث ا ن عن أهم الأسباب التي أدت 
إلى الاغتراب وم اهره، حيع تعددت أسباب الغربة وتنوعت واختلفت قوة تأثيرها من شخص 

فثمت دوافع تساعد على إلى آخر ومن مجتمع إلى آخر، وبما أن الفرد قد أح  بالغربة "
ظهور الاغتراب في المجتمع وفي الفرد ذاته، فالاغتراب مرض تتصل أبعاده بتمزق  الذاتل 

ذاتين داخلية  إلىوانفصالها عن الجماعة وابتعادها عن البشر لعدم التوائم معه، أو انشطارها 

                                  
 .91يحيى الجبوري، الحنين والغربة في الشعر العربي،   1

 .12عبد اللطيف محمد خليفة، دراسات في سيكولوجية الاغتراب،   2
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ومن جهة تكون  .1وخارجية، لفقد التوازن مع النف  والاختلاف بين الذات والجماعة قديم"
 الغربة الروحية خارج وطنه وهذا بعد مغادرته لحضارته.

فمن أهم الأسباب التي دفعت إلى الاغتراب نذكر الدافع الاجتماعي والاقتصادي 
سواء داخل الوطن أو خارجه، حيع "كان سببا فيما عانى العديد من الشعراء والأدباء من 

م فالترحل من أجل لقمة العيش وما صاحبها الغربة وهم في أوطانهم وأخر  خارج أوطانه
، فالإنسان كائن اجتماعي 2"وإذلالمن مشقة وعناء والبقاء في الأوطان وما رافقه من فقر 

يتأثر بالعوامل البيئية المحيطة به التي تجبره أحيانا على مغادرة الوطن الأصل، أو ملازمته 
 كرها والعيش في جو مكهرب مؤرق.

ماعية المادية قد يشعر الإنسان بالغربة حتى وهو في وس  فبسبب ال روف الاجت
أفراد مجتمعه، "بل ويح  بها في داخله أحيانا، وتلك بعض من الأزمات الإنسان ومن 

، وما ينشا عنها من النفسيةأمراضه وهو منشغل بشتى الأعباء المادية، ومثقل بالصدمات 
السريع والمتتابع في كل  ع الحياةبإيقاوقصور يعوق حركته في محاولاته اللحاق  إحباط
فالإنسان لما يكون ضعيفا ماديا وغير قادر على تلبية حاجياته ورغباته يجعله يح   3اتجاه"

 بالغربة النفسية الحادة.

                                  
وحداها في الشعر المعاصر، مجلة مركز الوثائق والدراسات الإنسانية بمنطقة الخليج  الاغترابعلي عبد الخالق، ظاهرة 1

 .932م،    9111، ه 9199

 .29جعفر الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،    ضيرامحمد 2

 .19علي عبد الخالق علي، ظاهرة الاغتراب وصداها في الشعر المعاصر،   3
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تعبير عن الحرمان والضياع، خصوصا حين يجيء المستعمر فيسرق من  أيضافالاغتراب "
ومن هنا فإن الإنسان … الجماعة التي يستعمرها أرضها وحضارتها ولغتها وشخصيتها 

العربي الذي ذاق مرارة الاستعمار، لم يلبع أن وجد نفسه غائبا عن أرضه وعمله، غريبا في 
الشعور بالاغتراب لد  الإنسان العربي ة أجداده! وهكذا كان بصميم وطنه وفوق تر 

قد سلبه  ر وكان المستعم المعاصر بمثابة إحساس أليم بالحرمان المادي والضياع الروحي،
يح   الإنسانإذا فأهم عامل جعل  1شخصيته وثقافته، قبل أن يسلبه أرضه وخيرات بلاده"

ه على الفرد في المجتمع بالغربة الروحية هي ال روف السياسية المتعلقة بالاستعمار وسلطت
العربي، مما قد سلب منه كل ما لديه من حقوق وأملاد حتى أنه حرمها من ثقافته وقيمته 
الإنسانية، فالاغتراب ح يقة عاشها العرب حتى وهو في وطنه الأحق به، دون أن نذكر 

 وجوده في وطن آخر.

م لأهم الدوافع الرئيسية فالإنسان قد عرف الغربة منذ القدم، لكن لابد لنا أن نكون بعل
النفسي "إذ ينشأ هذا الشعور نتيجة ل روف الحياة ومشكلاتها،  الاغترابالتي دفعت به إلى 

وأزمات العصر، فضلا عن الدوافع الأخر  المتمثلة في النزاعات والصراعات السياسية 
يزات في ، إذا اعتبار الغربة من اهم المم2والاجتماعية، وما ينجم عنها من قهر وتعسع"

 العصر الحديع حكم لا نقاش فيه.

فمن أهم أسباب اغتراب الإنسان هو انحصار الإنسان في عائلة صارمة ومجتمع 
تقليدي يمنعه من الاستقلال والحرية، يخضع لعوامل تتحكم فيه، وكأنهم في عالم متقدم 

                                  
 .22فريد أمعضشو، الاغتراب في الشعر الإسلامي المعاصر،   1

 .99في الشعر العربي في القرن السابع هجري،    الاغترابأحمد علي فلاحي، 2
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صبح ومتحرد لكن دون التحرد، والتحكم في شخصيتهم ووضع خيار لمستقبلهم، "هكذا أ
المجتمع نفسه عاجزا إذ فقد الكثير من سيطرته ووضاء على وظائع الحيوية وموارده المادية 
والروحية في علاقته بالدولة المهددة بالخضوع لإرادة القو  الخارجية، ومن هنا فإن المجتمع 

وإعادة بناء نفسه من جديد، فتتسع الفجوة وتتعمق بين واقعه  أوضاعهيعجز عن تجاوز 
وأحلامه الضائعة، بل من هنا أيضا أن الإنسان في هذا المجتمع لا يمكن أن يتقبل  الهزيل

فتغرب الإنسان كان نتيجة المشكلات  نإذ 1وضعه، كما لا يجرؤ على أن تكون له أحلام"
 الاجتماعية التي جعلته مقيدا دون حلم أو مستقبل وكأنه يحاول النهوض ثم يسق  من جديد.

الوحدة النفسية والإحساس  ةالمرء والحال كذا بالضياع، وقسم"ولي  غريبا أن يشعر 
كافئ على الذات ويتخذها محورا لحياتها كلها، وذلك لما انتابه من تمزق تبالعجز والحيرة، في

إلى روحه، وتسري في كيانه حتى لا يكاد  الغربةداخلي، وألم نفسي، ومن ثم تتسرب بواعع 
به، إما لعدم استطاعته تحقيق طموحات الذات  المرء أن يصير غريبا عن كل ما يحي 

، في العوامل الداخلية في 2، أو لضعع القدرة على مواجهة الضغوط الخارجية"تسترةالم
المجتمع وخارجه تجعل الإنسان عاجزا غير قادر على التحرد وبناء نفسه وذاته نحو 

 الأفضل، فالغربة تشمل القسوة على النف  البشرية.

ن عدم تقدير المجتمع لمهارة الإنسان وقدرته خاصة الفرد الطموح، وفي بعض الأحيا
لذلك يلجأ إلى بلاد أخر  ت يم كفاءتهم فيهجروا بعيدا عن وطنه، إذا فكل هذه العوامل 
السياسية والاقتصادية والاجتماعية تجعل الإنسان يح  بالغربة النفسية الحادة، مما يؤدي 

                                  
، 2الاغتراب في الثقافة العربية متاهات الإنسان بين الحلم والواقع، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، طحليم بركات، 1

 .99،   2339سبتمبر 

 .19علي عبد الخالق، ظاهرة الاغتراب وصداها في الشعر المعاصر،   2
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بأن حياته أصبحت جحيما لا يطاق، وأن الهجرة عن به إلى هجرة الأوطان بسبب إحساسه 
وطنهم تخلصهم من معاناتهم، فالتغرب عن الوطن يكون إما عن إرادة طلبا للعلم والرزق، أو 
بسبب النفي الإجباري من طرف المستعمر خاصة في العصر الحديع حيع تم تشرين 

رب الإنسان بمحض إرادته، الكثير عن أهاليهم، فهنا يشعر الفرد بالاسى والرفض. "وقد يغت
ذلك قصدا وقد يؤدي مجموعة من العوامل إلى إيجاد هذه الغربة، دون أن يكون  إلىويقصد 

لسنسان أي سلطة في دفعها، وقد سمي عبد الرزاق الخشروم الغربة الأولى "بغربة الذات" 
حصلت قهرا على حين سمى الثانية "بغربة القهر" ويقول الرجل نفسه  ولهذا نسمي كل غربة 

إذا فالغربة قد تكون اختيارية كهجرة الناس  1غربة، وكل غربة حصلت طوعا اغترابا"
والأدمغة العربية إلى الدول الغربية، أو تكون إجبارية بسبب ال روف الأليمة التي دفعت بهم 

 إلى التغرب نحو العالم الجديد نيلا للحرية وفرارا من ال لم.

لاقتصادية والسياسية والاجتماعية داخل الوطن، التي فبعد ذكرنا لأهم المثيرات ا
حتى وهم في وس  مجتمعهم، فكان لابد لهم من مواجهتهم  إلى الإحساس بالغربةدفعت بهم 

تلك الصعاب "ومواجهة الصعاب عند شعراء الاغتراب أمر قدري، وحالة مفروضة لمواجهة 
والإحساس بالفقد والضياع لإنسان ما ، وإن دوافع الاغتراب النفسي، إزاحتهاالمشاق ومحاولة 

هذا ما دفع شعراء  2وس  أهله، يؤكد الرفض لأشكال الحياة الجديدة مهما بدت مغرياتها"
الطغيان ونبذه تلك التقاليد "فمنذ أن تكونت المجتمعات الأولى نشأت معها وفي الغربة إلى 

خض بشكل أو بآخر عن أنواع من مظل سنتها وتقاليدها المشاكل والأزمات التي كانت تت

                                  
 .33فريد أمعضشو، الاغتراب في الشعر الإسلامي المعاصر،   1

 .932لي، ظاهرة الاغتراب وصداها في الشعر المعاصر،   علي عبد الخالق ع2
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الإغتراب عانى منها الفرد، وكانت تقوده حينا إلى التمرد والعصيان ومواجهة المجتمع، 
 .1وحين إلى الاستسلام والانعزال والانكفاء على الذات"

وعدم رضا الإنسان تقاليد مجتمعه وقيمه وصراعه بين ال يم الإنسانية والتقاليد جعلته 
صة لما عرفه المجتمع "من تطور اقتصادي هائل وتغير الاجتماعي يشعر بالغربة، خا

أد  مما …  2صارخ قاده إلى التحكم ا لة والمادة في الإنسان الذي أمسى ذا بعد أحادي"
 ة المادة.انعدام المبادئ، فتدهورت حياة الإنسان وأصبحت تحت سيطر  إلى

ش في مجتمعه وبين أهله وهكذا أصبح الإنسان مغتربا منفعلا على محيطه، فهو يعي
لدرجة أنه لا يرفض الحياة ة جو كري هفي دائرة الغربة، يعيش في عالم مجرد من ال يم يسود

 فأصبحت علاقته بينه وبين مجتمعه ضعيفة. 3فق  بل يعاديها أيضا"

أما بالنسبة لاسباب الخارجية التي دفعت لسنسان إلى الشعور بالغربة النفسية 
ا فهي عوامل أحاطت به في الوطن الذي هاجر إليه وسكن فيه، "فالعجز والاجتماعية وغيره

لا يأتي دائما عن قهر وغلبة، في الحرية المطلقة والانفلات من كل قيد ويسر  الحياة 
ورفاهيتها قد تؤدي لنوع من الإحساس بالعجز، فيكون هذا العجز مدعاة للفشل، سيحاول 

ديمة حياته الق. ويصبح الفرد يتمنى العودة إلى 4المرأة الخروج مما احتواه على نحو ما"

                                  
 .91محمد رافي جعفر، الإغتراب في الشعر العربي المعاصر،   1

 .22فريد أمعضشو، الإغتراب في الشعر الإسلامي المعاصر،   2

 .92لزهر مساعدية، ن رية الاغتراب من المن ور العربي والغربي،   3

 .931غتراب وصداها في الشعر المعاصر،   علي عبد الخالق علي، ظاهرة الا4
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مقارنة بالعصر المتقدم الذي عاش فيه، فالحياة الجديدة لا يمكن التأقلم معها لما فيها من 
 غربه وضياع.

"إن بواعع الاهتمام بقضية الاغتراب تتجلى في الشعر الذي يبرز نماذج تدل على 
فالمغترب  1لعجز من محاولة تغيير الواقع"الهجرة الداخلية حلما بالخلا  وهروبا من ا

عندما هاجر إلى غير بلاده، رأ  بأنه غريب في وس  ذلك المجتمع، ولم يستطيع التكيف 
مع أسلوب عيشهم وعجزه عن إحداث تغيير في تقاليدهم، فشعر بالغربة النفسية إذ أن 

كان هذا الإنسان في  "الإغتراب هو حالة نفسية تلازم الإنسان وتشعره بالألم والحزن سواء
 . 2وطنه وبين أهله أم كان بعيدا عنه"

ترب لابد له من دوافع هامة أدت به إلى تلك الحالة التي أحسته غفالإنسان عندما ي
بعدم القبول لذلك المجتمع "وبناء على ما نستطيع القول أن مصطلح الاقتراب يشير إلى 

اهر ونتائج، ترتب  بعلاقة الفرد مع عدد من الم اهر والمشاعر والصفات لها أسباب وم 
ذاته ومع المحي  الاجتماعي الذي يعيش فيه، فإذا كانت أسباب الاغتراب ت هر على 
الشعور بعدم الرضا عن الذات والمحي  الاجتماعي الذي يعيش فيه، وكذلك بعدم الشعور 

عية متميزة بالرضا وعدم التكيف على هذا المحي  مما يؤدي به إلى سلوكات ومواقع اجتما
، إذا لا غربة بدون دوافع وعوامل 3وغير مرغوبة أحيانا، فالعزلة والرغبة في التمرد والتغيير"

  رئيسية أدت إليها.
                                  

 .939،   المرجع نفسه1

 .99لزهر مساعدية، ن رية الاغتراب من المن ور العربي والغربي،   2

قبلان المحالي، العلاقة بين الاختصا  الأكاديمي وبعض جوانب الاغتراب وفقا لم ياس دواوين دين، دراسة ميدانية 3
 .912م،    9119، 1لعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة مؤتة، المجلد مجلة أبحاث البرموان وسلسلة ا
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 :تطور الغربة في التاريخ العربي وأثرها على الشعراء-3

 :تطور الغربة في التاريخ العربي -أ

فقد ظهرت منذ  الإنسانية،"ظاهرة الغربة والاغتراب من ال واهر القديمة قدم الحياة 
القدم في المجتمعات الأولى بسبب تلك الأزمات التي واجهت المجتمعات، وهي ظاهرة 

في الحديع عن جذور الاغتراب في  1من إنسان إلى آخر بأشكال" شكلغريبة تتكون وتت
 بأصدقالشعر العربي، يبين أنها ظاهرة أح  بها الشاعر على مر العصور وعبر عنها 

 .المعاني

ففي العصر الأموي كانت الغربة منتشرة آنذاد وهذا بسبب أن ال بائل "حين يمتنع 
شعراؤها السلاطين وأهل الغنى  فيقصدالغيع ويقل الرزق ترحل إلى أماكن الخصب،

الحنين إلى الأهل و يمدحونهم أملا في العطايا والهبات، وتتمزق القبيلة ويزداد الشوق 
النازحة التلاؤم على القبيلة والاغتراب، وكثيرا ما يصعب البعد  لاموالأحباب وتلدغهم آ

والانسجام مع البيئة الحضارية التي انتقلوا إليها، فيتألمون ويحنون إلى بيئاتهم التي ألفوها 
وكان من أسباب الغربة أيضا الزواج في غير القبيلة والبعد عن الأهل والديار وكان … 

ا من تشتت وقسوة وبطش أثر في شعور الفرد بأنه الحروب والفتن الداخلية وما نتج عنه
فكل هذه الأسباب دفعت بالشعراء إلى الشعور بالغربة والاغتراب،  2غريب مطارد ومنبوذ"

مما دفعت بهم إلى الرحيل بعيدا، ف لم السلاطين والولاة جعل الأموي يتغرب عن وطنه، 

                                  
، ع 2زينب عباس عبد الله، الغربة في شعر جبران خليل جبران، مجلة الجامعة العراقية، كلية دجلة الجامعة الأهلية، مج 1

13   ،213. 

 .19يحيى جبوري، الحنين والغربة في الشعر العربي،   2



 الثاني                               اثر المعطى الحداثي و المعاصرةعلى شعراء العربالفصل 

 

87 
 

تغرب عن امرأته وأهله كذلك من الأسباب التغرب عندهم ذهاب الرجل ليصبح جندي في
 بسبب الفراق.

العباسي فقد تميز باضطرابات في الحياة اليومية المبعثرة التي عاشها  عصرأما في ال
الناس، فجسدوا تلك الغربة في شعرهم حيع عرفوا نوعا من الحنين إلى الأوطان بعد 

الأصفهاني ن ر  مغادرتهم البداوة وبعدهم طلبا للرزق وهروبا من قهر السلاطين، فأبو الفرج
إلى المغتربين وحالتهم الشعورية، وكيف عبروا عن غربتهم من خلال الكتابة على الجدران 
والأبنية، حيع قال  "وقد جمعت في هذا الكتاب وما وقع إلي وعرفته، وسمعت به وشاهدته، 

إلى كل جده وأعلن الشكو  بو ةعما به من كرب نطقمن أخبار من قال الشعراء في غربة، و 
فكتب بما لقي على الجدران، وباح بسره في كل  إخوانهمشرد عن أوطانه، ونازح الدار عن 

فألع تلك المآسي  1حانة وبستان، إذا كان ذلك قد صار عادة الغرباء في كل بلد ومقصد"
في كتاب "أدب الغرباء"، ومن الذين كتبوا على الأبنية  محمد بن عبد الصمد وأبو جعفر 

شعراء الحنين إلى الوطن في هذا العصر  أبو حية النميري، بن إسحاق  ، أما من…ل
 …ل.الموصلي، المازني النحوي، أبو النواس، أبو العلاء المعري 

ومن قبل ذلك العصر الجاهلي الذي اح  الشعراء فيه بالتغرب، "لقد عرف الجاهلي 
، وأسلوب الحياة  الصحراوية ، عبر عنها الشعر، وقد أسهمت الطبيعةالغربةضروبا من 

، صوت للمجتمع وحفاظا على تماسكه، العصبيةالرعوي، والن ام القبلي القائم على الاحترام 
التنقل الدائم في تحديع غربة الإنسان الجاهلي، فقد تترد القبيلة موطنها بحثا عن موطن و 

لشاعر صغير تتوافر فيه أسباب حياتها، وتخلع ورائها أرضا وأناسا وذكريات، أو يذهب ا

                                  
 .929الحنين والغربة في الشعر العربي،   يحيى الجبوري، 1
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، فغربتهملم تكن 1بعيد عن قومه وموطنه فيذكر الوطن وساكنين في غربته أو موطنه الجديد"
بسبب القبيلة التي فرضت تقاليد تمحو الذات، مما دفع الشعراء إلى التمرد على  بل إرادية

أعرافها لتحقيق ذاتهم، حيع كان الشاعر الجاهلي يعتمد على الأطلال ليحكي حالته، فيتذكر 
نه ذكرياته وهكذا "يقع الشاعر الجاهلي بالطلال ويصع حالته الراهنة والتغير الذي حل وط

به، وغايته من هذا تذكر الماضي، ومقارنته بالحاضر، ويبدو الماضي اغنى أو هكذا يتخيل 
لهذا لجأ الجاهلي  2"السعادةتحتوي على  ةطلال توقظ في الشاعر ذكريات ماضيلاالمرء، فا

من حزنه الشديد، مبرزا ذلك في مطلع قصائده فحن إلى الديار  يتداو  سيلة لإلى الأطلال كو 
 وأح  بالوحشة، متحدثا عن الماضي المندثر.

دون أن ننسى العصر الحديع والمعاصر الذي كانت فيه الغربة حاضرة بقوة، فهو 
مثل كغيره من العصور لم يسلم من هذه ال اهرة التي تجلت في شعرهم كثيرا، "فالأدب في 

هذه ال روف ينعدم فيه الاستقرار والهدوء، فمن هنا غلبت فكرة الاغتراب في الوقت الحاضر 
 . 3على تجربة الشعراء"

فعند الرومانسيين قد ظهرت بسبب رغبتها في الاطلاع على الغرب وثقافتهم، 
"والاحتكاد بها ومعرفة كنوزهم الأدبية، وتم ذلك من خلال البعثات العلمية والصحافة 
والترجمة، ونضيف إلى ذلك الوضع العربي في تلك الح بة السوداء التي مر بها وطننا 

                                  
 .91،   9131عبد الرزاق الخثروم، الغربة في الشعر الجاهلي منشورات الكتاب العرب، دمشق،  د، طل، 1

 .219المرجع نفسه،   2

الات في اللغة وأدب، جامعة زيان عاشور، الجلفة، الجزائر، كميلود فضة، الاغتراب في شعر يحيى بختي، مجلة اش3
 .991،   2392، سنة 2331، 9لمجلد ا
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فعدم انسجام  1العربي ليجد الشاعر العربي نفسه غريبا وحيدا في مواجهة التخلع والحرمان"
الرومانسية كانت ،فالشعر الرومانسي مع واقعه حطم نفسيته، جعل الحزن طابع الرومانسيين 

فوق طاقته توقعه في العجز تلحرية، هكذا أصبح الإنسان محاطا بقوة تسعى إلى نيل ا
والإحساس بالضياع، فهي مملوءة بالح  الاغترابي المزعل الذي أح  الفرد بالإحباط 
وخيبة الأمل، وكثر القلق فيه والخوف من المستقبل "هذا ما نجده جليا في عناوين دواوين 

د الكم الهائل للاغتراب في قصائد شعراء هذه الفترة بعض الشعراء، إذا ما أطلعنا عليها سنج
نذكر منهم طه الملاح الطائر، ولحسن كمال الألحان الضائعة، ولأحمد زكي أبي شادي فوق 

فكل هذه الدواوين نتيجة عواطفهم  2…"باب، ولمحمد أبو قاسم الخمار، ربيعي الجريح لصا
ا القرن، تأثرت طليعة الشعراء العرب النفسية الرافضة لبعض الأس  والعادات ففي مطلع هذ

بالنزعة الرومانسية ظهرت في الغرب فعاشوا أشكال من الغربة الذي يعد رائدها  جبران خليل 
 جبرانل.

أما في الشعر المهجري فقد برزت الغربة في شعرهم، حيع انقسم إلى مدرسة المهجر 
درسة الشرقية "فهي المدرسة ومدرسة المهجر الشرقي ومدرسة المهجر الغربي، فبالنسبة للم
، وبلاد جنوب إلى أندونيسياالتي قامت على أيدي العرب الذين هاجروا من الجزيرة العربية 

شرق آسيا، وكونوا فيها جمعيات ورواب  أدبية، واخرجوا صحفا ومجلات أدبية أشهرها 
عر بنوع من ش الشرقيةالبلاد  إلىفعندما وصل هؤلاء  3النهضة الحضرمية والكويت والعراق"

                                  
 .219زينب عباس عبد الله، الغربة في شعر جبران خليل جبران،   1

 .219المرجع نفسه،   2

، 2333، 9حسييين علييي محمييد، الأدب العربييي الحييديع الرؤييية والتشييكيل، دار الوفيياء لييدنيا الطباعيية والنشر،الإسييكندرية، ط3
 931. 
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، ومن بين شعراء المشرق العربيةحضارتهم  إلىفيهم الحنين  أيق ت، حيع الغربة النفسية
قي الأيوبي، البارودي، ر  ابن شهاب العلوي، صلاح بن علي الحامد العلوي، محمود ش

 محمود الزبيريل.

هاجروا من بلاد أما بالنسبة لمدرسة المهجر الغربي "فقامت على أيدي الأدباء العرب الذين 
الشام إلى أمريكا الشمالية والجنوبية، وكونوا فيها جمعيات ورواب  أدبية، أخرجوا صحفا 

 ، فكون هؤلاء المهاجرون رابطتين جمعيتين 1ومجلات أدبية"

، وكان 9123من نيسان عام  93الرابطة الإقليمية التي "أنشئت في نيويورد في 
كانت من … عبد المسيح حداد مهجري هو الأديب الالذي حمل أعباء الدعوة إلى تأسيسها 

أبرز أنصارها والداعمين إليها جبران خليل جبران، عميد أدباء المهجر، وكان هناد أيضا 
العديد من المثقفين الذين يرمون بتأسي  هذه الرابطة القلمية، من أعلامها من الشعراء جبران 

، حيع 2، أسعد رستم، إيليا أبو ماضي"وميخائيل نعيمة، نسيب أبو عريضة، ونعيمة الحاج
أن هجرة هؤلاء الشعراء العرب إلى أمريكا كان سبب عاملين "الأول  الفرار من سلطة ظالمة 

لسنسان في  تحرمو طبقت على الإنسان العربي أقصى أنواع القهر والعسع والاضطهاد، 
ي هو البحع عن مصادر هذه المنطقة المشرقية من حريته وإحساسه بإنسانيته، والعامل الثان

. إذا 3العيش في بلاد الإغتراب أكثر يسرا، من أجل إعالة النف  وذوي القربى في الوطن"
 الشعراء إلى البعد عن الوطن بحثا عن الحرية والراحة النفسية. اان دفعبفهذا السب

                                  
 .919والتشكيل،    الرؤيةحسين علي محمد، الأدب العربي الحديع 1

 .211زينب عباس عبد الله، الغربة في شعر جبران خليل جبران،   2

م، 9133، ه9133واصع أبو شباب، القديم والجديد في الشعر العربي الحديع، دار النهضة الأدبية، بيروت،  د، طل، 3
  919. 
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ي، بجنو في المهجر ال هذه الجماعة الأدبيبة  دون أن ننسى الرابطة الأندلسية التي 'نشأت
أي أمريكا الجنوبية في البرازيل مدينة "سان باولو" وكان المؤس  لها هو الشاعر المهجري 

فأسباب هجرة هؤلاء إلى أمريكا نفسها  1ميشال معلوف، وتولى رئاستها ثم خلفها القروي"
الأسباب التي ذكرناها من قبل المتمثلة في الحرمان الذي عاشوا في مجتمعهم مما دفعهم 

 ب بحثا عن الرزق.إلى التغر 

فهؤلاء الشعراء أحسوا بالإغتراب والبعد عن الديار والأحباب أي "البعد عن الوطن مسق  
جانب الشقاء والعنت والحرمان الذي صادفه هؤلاء  إلىملعب الصبا والشباب  و الرأس

الشباب في هجرتهم، أثار في نفوسهم شعور الغربة عن الوطن وألم البعد والفراق عن الأهل 
مع  خاصةفي الشعر العربي الحديع والمعاصر،  ةبكثر  منتشرةالغربة كانت إذن فوالأحبة"

 ازدياد أسباب التغرب التي جعلتهم يهجرون البلاد هروبا من ال روف القاسية.

 أثر الغربة -ب

أما بالنسبة لأثر تلك الغربة التي ظهرت عند شعراء العرب على مر العصور في 
دب العربي وشعره، بمراحل عديدة مستمدة من ظروف العصر التاريخ العربي فقد مر الأ

شخصية لها صفاتها ومعالمها، خاصة ب هور الغربة عند شعراء العصر  هسبتاكوالبيئة 
العربي الحديع والمعاصر، حيع هاجر مع م الشعراء إلى بلاد أخر ، وهذا ما جاء به 
الشعراء المهجر، حيع تم ظهور تلك الغربة في شعر المهجر، الأمريكي الجنوبي والشمالي، 
فتغرب هؤلاء الشعراء أثر فيهم كثيرا من خلال شعورهم بالحنين إلى الوطن حينما ابتعدوا 

 غربة الروحية الحادة. عنه، وإحساسهم بال

                                  
 .211بة في شعر جبران خليل جبران،   زينب عباس عبد الله، الغر 1
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حيع يعرف الحنين "بأنه مصطلح أدبي طغى على الشعراء الذين ابتعدوا عن وطنهم 
جماله وهم يعبرون عنه، ولا يكون شعر الحنين إلى بتراهم الشوق إليه، فكانوا يتغنون به و غفا

ن اكتئاب فهذا الحنين عبارة ع 1الأوطان إذا كان المرء في وطنه، إلا إذا كانت غربة نفسية"
الذات سببه الابتعاد عن الأوطان، مما يجعل ذلك المتغرب يشعر بالحسرة عما آل إليه في 

الحنين هو الشوق واللهفة لكل عزيز على الناس قد بعد عنها، وهو بذلك الشعور فالحاضر،   
 ، فالحنين نوع مشتق من الحنان2ينتج عن ألم يعانيه الإنسان نتيجة فقده أشياء عزيزه عليه"

 الشديد.

الحنين إلى الأوطان طبيعة في النف  البشرية وفي البدوية خاصة، وهو منسجم مع 
وارتب  الحنين الى الأوطان بكرامة … طبيعة العربي الحساس في بيئته الصحراوية الواسعة، 
فمن شده الحنين إلى الوطن أصبح  3الإنسان واعتزازه، وكانت الغربة عن الوطن هم شديدا"

راء مغتربين روحيا، فهم في الوطن الجديد لكنهم عالقون في عالم خا  بهم هؤلاء الشع
يتعلق بذكريات الماضي. "وبقدر ما جاء شعر الشوق والحنين في الغربة ممثلا للنقاء الفطرة 
وطبيعة العربي وعواطفه في حب الوطن والتعلق بالأرض بقدر ما كان تعبيرا عن التناقض 

إذا فالحنين إلى البلد  4مع ما بين تقاليد قديمة وتطورات مستجده"الذي تقوم عليه حياة المجت
 هو نوع من الانكسار النفسي المتمحور بين القديم والجديد.

                                  
رزق المتوحي رزق أحمد، تجليات الغربة والحنين في شعر العمه بن عبد الله القشيري  دراسة تحليلية ونقديةل، مجلة 1

 .199الزهراء، كلية التربية، جامعة منصورة،   

 .199المرجع نفسه،   2

 .31يحيى جبوري، الحنين والغربة في الشعر العربي،   3

 .991علي عبد الخالق علي، ظاهرة الاغتراب وصداها في الشعر المعاصر،   4
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فذلك الاغتراب ولد نوعا من الغربة الروحية، وهذا يعني اختراع الإنسان عن زمن 
ي ليعيش وجدانه الحالي الذي يعيشه والاتجاه إلى تمجيد الماضي فيفصل عن تاريخه الحال

وعقله في الزمن القديم، إنها الغربة الروحية التي أقامت عالما بينه وبين مجتمعي القديم فرح 
الشاعر يتعمق في شكواه، وأحزانه، وروحه "فالإغتراب الروحي تلك الحالة التي يشعر فيها 

عالم المحي  إلى الانعتاق من ال-تبعا لذلك-اله عن ظرف إنساني مثالي ويتطلع صالفرد بانف
به إلى عامل من صنع نفسه، وير  الباحع أن هذا الاغتراب هو نتاج تراكم عدة أنواع 

تؤدي  والإحباطاتاغترابية كالاجتماعي والعاطفي وسواهما، إذ أن تعاقب الإخفاقات 
 . 1بالإنسان إلى اعتزال واقعه اعتزالا كليا"

وفكريا، يجعله يصنع واقعا  فذلك الإغتراب الروح عبارة عن معاناة الشاعر نفسيا
الواقع المعاش ب من مخالفا للواقع الح يقي الذي يعيش فيه ويتعبه، فهو "كنوع من الهر 

والدعوة إلى عالم المثل، وذلك حينما يحلق الإنسان بفكره وروحه من عالمه الذي أرهقه 
كل بأن ، حيع ير  هي2وجوده فيه إلى عالم أقرب ما يكون إلى الخيال الذي لا يتحقق"

يتمثل في تخارج الروح وتجليه على نحو إبداعي في  "الغربة أو الاغتراب لي  شيئا تافه بل
الطبيعة أولا، وفي أضرب الحضارة المختلفة ثانيا، فهو في جوهره خلق إبداع لشيء آخر 

، فقد يكون الاغتراب سلبيا من خلال التأثير في 3يكون عاملا ضروريا المعرفة والتحرر"
، ومن جهة أخر  هو إيجابي مما يساهم في عمليه الخل  والابتكار فيذهب هؤلاء النفسية

                                  
 .19محمد راقي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،   1

 .23أحمد علي الفلاحي، اغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري،   2

 .29المرجع نفسه،   3
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الشعراء المغتربون إلى استعادة ماضيهم ومدينتهم في قصائدهم فرارا من الألم والاستلهام 
 التراث الإسلامي، والعودة إلى الطفولة، ووصع لح ات الوداع.

جر الأمريكي بكهيه الجنوبي الوطن قد نراه عند شعراء المه إلىفهذا الحنين 
حيع "كان موضوع  والعاطفةالجياشةوالشمالي، حيع جاء شعره مملوء بالحنين الصادق 

و الحنين إلى الأهل و الديار و الأوطان و الشوق للحما و صور الفراق و ألام الغربة 
 . 1"واهتماماتهم في التراث العربي وأدباءهمقد استودعت أذهان كثير من الكتاب الغربة 

فالمهجريون عندما ابتعدوا عن الأماكن التي عاشوا فيها طفولتهم إضافة إلى 
ضياعهم وحرمانهم من كل شيء أثناء بعدهم عن وطنهم، جعلهم ذلك يحسون بالشوق والألم 
بسبب ابتعادهم عن أهلهم، "ومن منطلق هذا الواقع القاسي بدا شعراء المهجر ين مون 

ور ما يعانون في بلاد الاغتراب، وقد اسعفهم في إبراز القصائد والمقطوعات التي تص
طابعهم الرومانسي البيئة التي هاجروا إليها، والتي ازدهرت فيها المذاهب الفنية المتعددة، 

، 2في نفوس الشعراء" وألفةهو   الاتجاهالرومانسي، فصادف هذا  للاتجاهوفي طليعتها 
التعبير عن حنينهم وحزنهم، فكتبوا على ن مه، فتعلق هؤلاء بذلك الاتجاه الذي يساعدهم في 

 .أحوالهمالوسيلة الأفضل للكشع عن  بأنهلأنهم رأوا

إلى الماضي بأكمله يعودون وهكذا فإن الشعراء عندما أحسوا بالغربة الروحية، وراحوا 
فيصنعون سعادة بذلك الخيال الذي كونوه، الذي أصبح كالحلم بالنسبة إليهم، "وشعراء الغربة 

نتزعون ذواتهم من الحاضر المؤلم انتزاعا وينفكون منه لعالم آخر مغلق بذكريات الماضي ي

                                  
 .91ر العربي،   يحيى الجبوري، الحنين والغربة في الشع1

 .919واصع أبو الشباب، القديم والجديد في الشعر العربي الحديع،   2
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الحلو أو إلى مجهول ي هر الغيب في المستقبل، فالماضي وجود عامل تحده الحدود في 
 . 1الزمان والمكان، ولكنه أطياف تتراء  كالأحلام"

 المبحث الثاني: صورة الغربة الروحية في نماذج شعرية

ذا انعطفنا نحو الشعر العربي المعاصير سيوف نجيد أن انعكياس الاغتيراب علييه بيات إ
منتشييييرا بكثييييرة، وهييييذا بسييييبب ال ييييروف المعيشييييية، وتعقيييييد الحييييياة، وزيييييادة أوضيييياع المجتمييييع، 

الاغترابيي، فالإنسيان يعييش فيي جماعية ينقيل اليداء فأصبح الكثيير مين الشيعراء مصيابين بهيذا 
الاغتراب معروف في هذا القيرن عنيد الكثيير مين الشيعراء مين خيلال فيها حياته النفسية لهم، ف

محاكاتهم للرومانسيين، خاصة شعراء العرب في المهجر، فاعتزلوا المجتميع، وميات نفوسيهم 
الحزن، والتبعثر "ويمثل شيعور الغربية والضيياع بعيدا آخير مين أبعياد تجربية شياعرنا المعاصير 

يجييرد المجيياميع يجعييل الييذات المفييردة ت ييل طريقهييا، إلييى الييذي  الالييي الحزينيية، فييي المنطقيية
، هكيذا حينميا يشيعر الشيعر 2لأنها عندئذ تتحرد وتسير وحدها، تلود أحلامها وآلامها وحدها"

 بالضياع يصير الحزن والتغرب أسيرا له،  فيتغنى بالألم والحنين إلى الماضي.

وا أحسييا فيييه، قييد فشييعراء المهجيير الييذين هيياجروا إلييى بييلاد أخيير  غييير وطيينهم وعاشييو 
ميين المدينيية  ةالروحييية ونفييورهم ميين المدينيية حيييع "اتخييذ الشييعراء الييرواد مواقييع متنوعيي بالغربيية

تراوحيييت بيييين اليييرفض والقبيييول والتعييياطع، كلهيييم بحسيييب ال يييروف التيييي نشيييأ فيهيييا، و أشيييكال 
اكثير مين موقيع تملييه علييه ن رتيه  أحيانياللشياعر  أنالاغتراب التي عاش منها، ولذلك نير  

فهييذا الموقييع لا يكيياد يخييرج عيين نطيياق موقفييه ميين المجتمييع وقيمييه وأسيييلوب  3إلييى المجتمييع"

                                  
 .992يحيى الجبوري، الحنين والغربة في الشعر العربي،   1

 .993-999عز الدين إسماعيل  الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،   2
 .32العربي المعاصر،   محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر 3



 الثاني                               اثر المعطى الحداثي و المعاصرةعلى شعراء العربالفصل 

 

96 
 

حياتهم، فعك  هؤلاء الشعراء اغترابهم الروحيي فيي القصيائد التيي كتبوهيا، وهيي بمثابية وسييلة 
ر  ظيياهرة الغربيية للتعبييير عيين حييزنهم وحنييينهم إلييى وطيينهم، "وعنييد تتبعنييا للشييعر المهجييري نيي

والاغتراب تبرز بشكل كبير جدا حيع أن الشيعراء فيي المهجير عكسيوا شيعور الغربية فيي جيل 
قصييييائدهم ببعييييدها المييييادي والمعنييييوي، ويتجلييييى ذلييييك واضييييحا عنييييد شييييعراء المهجيييير الشييييمالي 
والجنييوب علييى حييد سييواء الشييعر فييي المهجيير لييم يجييد سييو  القصييائد لكييي يعبيير بهييا عيين حاليية 

ات والحرقيية وألييم البعيياد عيين الييوطن والأحبيياب والأهييل والخييلان الييذين اضييطروا التمييزق والشييت
هييذا مييا دفييع الشييعراء إلييى  1لمفييارقهم مييرغمين بسييبب ال ييروف التييي عصييفت بييالوطن العربييي"

 الهجرة.

ومن خلال تتبعنا ل اهرة الغربة في الشعر العربي الحديع والمعاصير نجيد بعيض مين 
الشعراء اليذين أحسيوا بالغربية، وعيانوا منهيا مين هيم بيدر شياكر السيياب، عبيد الوهياب البيياتي، 
إيليا أبو ماضي، جبران خليل جبران، وغييرهم مين الشيعراء، حييع احتيوت قصيائدهم باسيتعادة 

"للماضيييي نكهييية خاصييية عنيييد الإنسيييان لا سييييما ذليييك اليييذي  أنليييم حييييع الماضيييي والمدينييية الح
الحاضر كاهله، وأخذ الاغتراب بخناقيه، فالماضيي عليى وفيق هيذا التصيور مرفيأ  أحزانأثقلت 

ليذلك يفير الشيعراء  2للراحة وإن كانيت فيي الحليم والخييال" والتماسايرتاد الشعر فرارا من الألم، 
نهم قلييلا مين الحيزن افضيل مين ذليك الماضيي القاسيي مياض صينعوه فيي خييالهم ييزيح عي إلى

 الذي عذبهم.

                                  
 .212زينب عباس عبد الله، الغربة في الشعر جبران خليل جبران،   1

 .931محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العربي المعاصر،   2
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"ولا شيك فيي أن للتياريخ والبطيولات  والإسيلامشعراء باستلهام التراث العرب الكذلك قام 
سييحرا خاصييا عنييد الشيياعر إذ يحقييق ميين خييلال التغنييي بييه كثيييرا ميين طموحييه الييذي يعجييز عيين 

ل الهييرب ميين الغربيية التييي عييانوا منهييا ، وهييذا ميين أجيي1الحاضييرة ولح تييهبلوغييه فييي مجتمعييه، 
 والتي قيدتهم، فيقارنون بين الماضي والحاضر المملوء بالغربة.

بهييا  واومييال الشييعراء المهجيير إلييى الطبيعيية كوسيييلة للتعبييير عيين اغتييرابهم، حيييع تعلقيي
 ، واتصلوا بها روحيا، "وهم لذلك يناجونها، ويسيتلهمونها، ويتمثليون بهيا ويبيتونهيا آميالوأحبوها

تيييذكرهم بميييا كيييانوا  إذبيييالحنين  إلييييهمنفوسيييهم وحيرتهيييا، وهيييي تيييوحي  وأشيييواققليييوبهم وآلامهيييا، 
، 2يجدونييه ميين جمالهييا الفتييان فيييي ربييوع بلادهييم، وتييوحي إلييييهم بييالتعمق العميييق فييي أسيييرارها"

 يختلج في صدورهم. عمافالطبيعة كانت المناد  الوحيد للجوء إليه للتعبير 

شيييييعراء إليييييى الطفولييييية وماضييييييها السيييييعيد "لان الهيييييروب إضيييييافة إليييييي حنيييييين هيييييؤلاء ال
إلى عيالم الحليم والمثيل -المستقبل  إلىالرومانتيكي من الواقع والعودة إلى الماضي أو التوجه 

، وإضيييافة إليييى 3بمثابييية تعيييويض لسنسيييان بواسيييطة اليييوعي ذليييك الواقيييع الح يقيييي" هيييو-الأعليييى
لموجييودة فييي وطيينهم، لييذلك سيينقوم بعييرض حنييينهم إلييى المحبوبيية والأهييالي والييديار والأميياكن ا

بعض النماذج التطبي ية التي طبقناها على أهم الشعراء الغربة الروحية الذين أثروا في الشعر 
 العربي الحديع ونمائه. 

I. بدر شاكر السياب 

                                  
 .991،   نف  المرجع 1

 .13يحيى الجبوري  الحنين والغربة في الشعر العربي  الحنين إلى الأوطانل،   2

 .931المصدر نفسه،   3
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يعتبر بدر شياكر السيياب مين أهيم الشيعراء العيراقيين، وهيو مين مؤسسيي الشيعر الحير، 
ن قصييائده قييد تميييزت بييالكثير ميين الاغتييراب الاجتميياعي والنفسييي، "فالسييياب أننسييى بيي أندون 

شاب ريف نزح من قرية صغيرة ودخل المدينة وهو يعاني من الغربية الاجتماعيية، فيلا عجيب 
عبياس فقيد  إحسيانإذا نفر من بغيداد ميثلا، لأنهيا عجيزت أن تمحيو صيورة جيكيور، كميا يقيول 

 . 1خذلته عاطهيا وسياسيا"

الاجتمييياعي والعييياطفي  هربييية روحيييية ونفسيييية صيييعبة، بعيييد تغربيييقيييد عييياش غفالسيييياب 
 والسياسي، وهذا ما نجده في الكثير من قصائده التي تدل على الغربة بشتى أنواعه.

نياه مين اغتيراب اعافقصائد السياب قيد كانيت مليئية بألفيا  مفعمية بيالحزن والمآسيي، وم
قصيائده ومين بيين هيذه القصيائد، قصييدة النفسي واجتماعي، وهيذا ميا جعيل الشياعر يبيدع فيي 

 غريب على الخليج حيع يقول 

 الريح تلهع بالهجيرة كالجثام، على الأصيل

ر للرحيل  وعلى القلوع ت ل تطو  أو تنش 

 زحم الخليج بهن  مكتدحونجو ابو بحار

 من كل حاف نصع عاري 

 وعلى الرمال، على الخليج

 جل  الغريب، يسر ح البصر المحي ر في الخليج

                                  
 .32المرجع نفسه،   1
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 ويهد  أعمدة الضياء بما يصع د من نشيج

 أعلى من العب اب يهدر رغوه ومن الضجيج"

 صوت تفج ر في قرارة نفسي الثكلى  عراق

 كالمد  يصعد، كالسحابة، كالدموع إلى العيون 

 1الريح تصرخ بي عراق

والحيزن والغربية والتعيب الشيديد، حييع عبير  الأليمياب مين سيففي هيذا المقطيع يعياني ال
عين هييذا الاغتييراب بجعييل الييريح تجييري، وزيييادة حييرارة الجييو، فالكلمييات ا تييية  الييريح، الخليييج، 

، عراقل كلها تدل على أن الشياعر قيد جسيد صيورة الاغتيراب النفسيي خالغريب، الدموع، تصر 
اق، فبالرغم من اتساعه فهيو ونوازع الشوق للعودة إلى الوطن، وكان البحر يصرخ بصوت عر 

يييؤول إلييى عييودة الشيياعر إلييى الرغبيية فييي لقيياء وطنييه، فقييدم لنييا صييورة الخليييج ببعييدها السييلبي، 
 لأنه يعاني من نفسه وبعده عن بلده الحبيب كذلك يقول 

 و الموج يعول بي عراق ، عراق ، لي  سو  عراق 

 البحر أوسع ما يكون وأنت أبعد ما يكون 

 عراق والبحر دونك يا

 2بالأم  حين مررت بالمقهى، سمعتك يا عراق

                                  
 .39م،    2399، 9ط، المجلدبدر شاكر السياب  الديوان، دار العودة، بيروت، لبنان، د. 1

 .9المصدر نفسه،   2
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المغتربة عن طريق مشاركته الطبيعة للتعبيير عين  النفسيةعر قد عبر عن حالته افالش
هييذه الصييرخة نيير  أنييه لييي  هييو فقيي  ميين يصييرخ بييل حتييى الأمييواج  إلييىنفسييه، فعنييدما نعييود 

علييى اغتييراب الشيياعر، والبحيير يصييرخان معييه، فباتييت هييي الأخيير  تنييادي بييالعراق فهييم يييدلان 
ي اليوطن وذكيره جمما يدل على شدة تمزق الشعر ذاتيا، وما يعيشه من واقع اغترابي، "إنه ينا

بحالييييه وترحالييييه، ولا شييييك أن الييييوطن قييييد أصييييبح هييييدفا اسييييتراتيجيا لبنيييياء نصوصييييه الشييييعرية 
 الموسومة بالنزعة الوطنية وفي أبيات أخر  يقول 

 ل اللقاءلو جئت في البلد الغريب إلى ما كم

 الملتقى بك والعراق على يدي  .. هو اللقاء

 1شوق يخض  دمي إليه، كأن كل دمي اشتهاء

فهنا الشاعر يعبر عين شيدة شيوقه إليى وطنيه العيراق، حييع تمنيى ليو يعيود إليى اليوراء 
ليلتقي بهيا، فشيبه اليدم كيأن يخضيها الشيوق فكيل ا لام وأحاسيي  الاغتيراب، فمين شيدة حنينيه 

 وطني حلما بالنسبة له، حيع يقول  لها أصبح لقاء

 فلتنطفي، يا أنت، يا قطرات، يا دم، يا .. نقود

 يا ريح، يا إبرا تخي  لي الشراع، متى أعود

 إلى العراق؟ متى أعود؟

 يا لمعة الأمواج رنحهن مجداف يرود
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 1بي الخليج، ويا كواكبه الكبيرة .. يا نقود

اق، الخييييال اليييذي رسيييمه فيييي ذاكرتيييه فهنيييا الشييياعر يسيييأل نفسيييه متيييى سييييعود إليييى العييير 
أصييبح حلمييا صييعبا لدرجيية خوفييه ميين اللقيياء سييائلا الييريح عيين موعييد اللقيياء، فييي السييياب فييي 
قصيييدته "غريييب علييى الخليييج" قييد أحيي  فيهييا كأنييه يتيييم فييي حييياة غريبيية، ولحبييه لوطنييه جليي  

ن الأميل وخييب على شاطئ الخليج حائرا ومبصرا في البحر والأمواج والرياح واختل  فؤاده بيي
الخيبييية فييييردد بلف يييه العيييراق فيييي كيييل دورة "والعيييراق تمثيييل ليييه كيييل شييييء سييييما الأم ومحياهيييا 
ونبيرات صيوتها، وهييو يتيذكر العيراق فيييذكر كيل ذكرياتيه فييلا ييدري هيو أأحييب  زهيرةل مين أجييل 

الحييديع عييين اللييييل والخيييوف والتخييييل حيييين يعيييم  ويأخيييذهالعييراق، أم احيييب العيييراق مييين أجلهيييا، 
دلالة الغربية فيي "قصييدة  بالمختصر المفيد هذه و  2ويتصور أشباحا تخطع الأطفال" ال لام،

ميييواطن أن لله اصيييبح يتيييوق للعيييراق، وتعجيييب كييييف غرييييب الخلييييج" فهيييو لدرجيييه تعلقيييه بوطنييي
 يستطيع خيانة وطنه في قوله 

 إني لأعجب كيف يمكن أن يخون الخائنون؟

 أيخون إنسان بلاده؟

يييوزُ جَي كُيييور" فنييير   عر قيييد احييي  بيييالفراق ابيييأن الشيييأميييا عنيييدما نيييذهب إليييى قصييييدة "تَمف
إلى قريتيه ديكيور وطبيعتهيا، فهيو ليم ينسياها أبيدا بيالرغم مين مفارقتيه  العميق على وطنه، فحن

 لها حيع يقول 

                                  
 .31المصدر نفسه،   1
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 جَي كُورُ سَتُولَدُ جَي كُورُ 

 النفورُ سَيُورِقُ وَالنفورُ 

حِيجَي كُورُ سَتُولَدُ مِ   ن جُر 

تِي، مِن  نَارِي  ةِ مَو   مِن  غَصَّ

حِ   سَيَهِيضُ ال بَي دَرُ بِال قَم 

ب حِ  حَكُ لِلصف نُ سَيَض   1وَال جُر 

عاع منيير سوف تولد من جديد، وان هنياد أصيل شي أكيدفهنا يبين الشعب بأن جيكور 
الاجتماعيية، حييع م عليهيا السيعادة والهيدوء، لكيي يخيرج مين غربتيه نعيقيول لنيا بيأن جيكيور تتي

 يقول 

 هَي هَاتَ أَتُولَدُ جَي كُورُ 

دِ ال خِن زِيرِ ال مُتَدَثِ رِ بِاللَّي لِ   2مِن  حِق 

ففييي هييذه الأبيييات جيكييور تعبيير عيين همومييه الشخصييية والقومييية، واعتبرهييا دليييل علييى 
صباه وشبابه، فهنا يعبر عن الضياع والعذاب، وأن الحلم مسيتحيل وصيعب، كيذلك يقيول فيي 

 قصيدة "جيكور والمدينة"

                                  
 .99،   2بدر شاكر السياب  الديوان، مج1
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 وتلتع  حولي دروب المدينة

 حبالا من الطين يمضغن قلبي

 ويعطين عن جمرة فيه طينة

 حبالا من النار يجلدن عر  الحقول الحزينة

 1ويحرقن جيكور في قاع روحي

فهنيييا الشييياعر يصيييع لنيييا جيكيييور جيييين التفيييت عليهيييا الإخيييوان فكيييأنهم حرقيييوا روحيييه، 
ريهيية، لكنيه حيين ذهيب إليى المدينية أصيبح ضيائعا فيي حنيية لهيا، فالسياب قد عاش في قريية 

جيكور، فهو قد انغم  في مدينة التي يعييش فيهيا، بفشاعر يقارن حياة المدينة التي يرفضها 
التيييي تنعيييدم فيهيييا ال ييييم الإنسيييانية والنييياس البسييييطين، حتيييى الطبيعييية الجميلييية، فكيييل الكلميييات 

القاسييية، دون أن ننسييى قصيييدته "العييودة لجيكييور"   يحييرقن، جمييرة، حبييالال تييدل علييى الغربيية
 فيقول 

 على جواد الحُلُم الأشهب

 وتحت شم  المشرق الأخضر

 في صيف جيكور السخي الثري 

 بين الند  والزهر والماء
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 أبحع في ا فاق عن كوكب

 عن مولدٍ للروح تحت السماء

 عن منبعٍ يُروِ ي لهيب ال ماء

 1عن منزل للسائح المتعب

صييبح يبحييع فييي أنفسيييا ومكانيييا، حيييع  يغتييرببغربييه قاسييية جعلتييه  أحيي قييد الشيياعر 
الأزهييار والكواكييب عيين مكييان ترتيياح فيييه تلييك اليينف  المتعبيية، التييي مزقتهييا ال ييروف القاسييية، 
فرحيية لييم تسييتطع التحمييل فلابييد لهييا ميين منبييع ترتييوي منييه اليينف ، فالشيياعر عييانى ميين غربييه 

 اجتماعية ونفسية حادة يقول 

 يسمع أشعاري؟ من الذي

 فإن صمت الموت في داري 

 والليل في ناري 

 من الذي يحمل عبء الصليب  

؟  في ذلك الليل الطويل الرهيب 

 من الذي يبكي ومن يستجيب

 للجائع العاري؟
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******** 

!  أواه يا جيكور لو تسمعين 

!… أواه يا جيكور   1لو توجدين 

أنييه صيينع  والعييذاب، لدرجييةففييي هييذه الأبيييات نلاحييظ بييأن الشيياعر يعيياني ميين القهيير 
يواسييه فيي حزنيه، ومين سيسيمع أشيعاره  عمنمع نفسه، ويسأل  رو حاعالما خاصا بخياله، ويت

التعيسييية التيييي كتبهيييا، فكيييل الكلميييات  صيييمت، اللييييل، نييياري، الجيييائع، يبكييييل كلهيييا تيييدل عليييى 
بتيه المكانيية غر  فييمنالغربة الروحية التي يعيشها ولم يجد لها حلا ولا طريقا لكي يرتاح قلييلا 

 بسبب مفارقته لوطنه وقريته جيكور.

عن طفولته التيي ماتيت وزاليت، أما في قصيدة "النهر والموت"، فقد تمثلت في تحدث السياب 
شاعر قد حن إليى طفولتيه وقريتيه وصيباه، فيذكر السيياب لطفولتيه شييئا لا يمكين نكرانيه فيي فال

نهييا فييي قصيييدة "النهيير والمييوت" حييين قصييائده فييي الشييعر متعلييق كثيييرا بطفولتييه، حيييع تكلييم ع
 تكلم عن نهر بويب حيع يقول فيها 

 بويب..

 بويب...

 أجراس برج ضاع في قرارة البحر

 الماء في الجرار والغروب في الشجر
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 وتنضح الجرار أجراسا من المطر

 بلورها يذوب في أنين

 "بويب.. يا بويب!"

 فيدلهم في دمي حنين

 إليك يا بويب،

 1كالمطر.يا نهري الحزين 

فهنييا الشيياعر يييتكلم عيين نهيير بويييب الييذي عيياش فيييه طفولتييه، فيعييود بعقلييه إلييى الييوراء، 
نعيدم فهيذه إطفولته وأحلامه الجميلة، فيي الشيعر هنيا يعياني مين زوال مكانيه وزمانيه اليذي  أي

الأبيييات دليييل علييى حنييين الشييعر إلييى ذكريتييه السييعيدة حينمييا كييان طفييلا بريئييا، خاصيية عنييدما 
تقبل لهيذا الواقيع الحيزين ي يسري في دمه كله، الشاعر غير مدمي حنين" وكان شوققال "في 

 .ةالذي يعيشه فتلك الطفولة قد مضت بسرع

يحي   عمياسيندباء" فقيد اسيتعمل الشياعر المطير كوسييلة للتعبيير ةأما في قصييدة "مدين
 يقول  للعراق، حيع أفضلمن غربة وبعد عن الوطن، فاستعمل ذلك اللفظ متوقعا مستقبل 

 جوعان في القبر بلا غذاء

 عريان في الثلج بلا رداء
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 صرخت في الشتاء

 أقض  يا مطر

 والهباءمضاجع الع ام والثلوج 

 مضاجع الحجر

**** 

 فآه يا مطر

 نود  لو ننام من جديد

 نود  لو نموت من جديد

 فنومنا براعم انتباه

 1الحياة وموتنا يخب ئ

عر هنا يسيتدعي المطير ويأنسيه ويخاطبيه طالبيا منيه أن يقضيي مضياجع الع يام افالش
والثلييوج والهبيياء، فييي الع ييام وموتييا بييلا حييياة والثلييوج بييرد بييلا دفء، فالسييياب اسييتعمل المطيير 
كمحفز لسرادة، وغضب شديد يسعى من خلاله النهوض والتخلص مين زمين القهير والخيوف، 

مثيييل ميييا تحييي  العيييراق  بال ميييأنيييه رغيييم المطييير يحييي  فهيييو يعييياني مييين غربييية اجتماعيييية، ولك
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بالعطش، فكان لابيد مين المطير أن ييروي بيذورا تنبتيه لتحميل الغيداء المشيرق، فالشياعر أحي  
 وعري. عبحساسيته المفرطة بسبب ما تعانيه المدينة وهي العراق من جو 

والحزن، فليم يعيد تسيتطيع  صل الشاعر حالته الاغترابية، حيع كثر عليه الألماحيع و 
تحمل لذلك الاغتراب، فيتمرد الشعر معلنا غضبه وعدم تحمليه، فعنيدما يلتفيت الشياعر النف  

حالتها، يرسل شيكواه إليى ا خيرين، حييع وقيع الشيعر عليى مدينتيه التيي و إلى نفسه المزرية 
وطنيه  لىإدمرت وخربت، التي أصبحت بدون ماء وأراضي زراعية، كذلك نجد حنين الشاعر 

وهييذا بعييد فراقييه وبعييده عنييه، لييذلك عبيير عيين ذلييك الحييب والشييوق فييي أبيييات غزلييية، يفيير  ميين 
 ، حيع يقول وألمهخلال اغترابه 

،  عينادِ غابتا نخيلٍ ساعةَ السحَر 

 أو شُرفتان راح ينأ  عنهما القمر.

 عيناد حين تبسمان تورق الكروم  

 1وترقص الأضواء... كالأقمار في نهَر  

ئ هييذه الأبيييات بييالكثير ميين الألفييا  الداليية علييى لييلشييدة لهفتييه للقيياء وطنييه، يم شيياعروال
الغربة الموحشة من خلال الكلمات  البكياء، رعشية، نشيوة، وحشيية، تعيانق، الغييوم، السيحابل 
فكل هذه العبارات تشير إلى الألم الذي يعانق الشاعر، فشبه نفسه كالطفل الذي يخاف حتيى 

 عانق السماء.من القمر، وكأن شوقه ي
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ومنفيياه، ودرجيية  هاب دلالات تييدل علييى بعييده عيين وطنييكييذلك جيياءت فييي قصييائد السييي
السييعيد وطنييه لكيين ه ملجييأ اعر لشيياصيية بابتعيياده عيين قريتييه جيكييور، فتييأثره بييذلك الاغتييراب خا
 الحزن والألم، حيع يقول في قصيدته "لأني غريب"  به عند الابتعاد عنه يصي

 لأن ي غريب

 لحبيبلأن  العراق ا

 بعيد وأني هنا في اشتياق

 إليه إليها أنادي  عراق

 فيرجع لي من ندائي نحيب

 تفجر عنه الصد 

 أح   بأني عبرت المد 

 1إلى عالم من رد  لا يجيب

فهذه ا يات تدل على شدة اشتياق الشعر لوطنه العراق الحبيبة، فيي الشيعر هنيا يعبير 
عيين شييوقه وابتعيياده عيين عراقييه التييي ترعييرع فيهييا، حيييع يحيي  بأنييه فييي عييالم بعيييد ذهييب إليييه 

نادي العراق لكين لا أحيد يوأح  فيه بالغربة المؤلمة، وهذا دليل على حنينه إلى الوطن، فهو 
"فييالعراق الييوطن لا يطيييق الشيياعر لابتعيياد عنييه فهييو فييي حيير وشييوق إلييى يجيييب علييى ندائييه، 

عبيور إليى ميد  مجهيول إليى عيالم مين رد ، فيالوطن  -فيي ن يره-عنيه  النيأيالعودة إليه بل 
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في شعر السياب هدف استراتيجي والمتلقي ييدرد ميا يمثليه هيذا الهيدف فيي قصيائده، ويتيوخى 
عر قيد أحي  بغربية روحيية، بسيبب النفيي والتغيرب، فالشي1من كل القارئ أن يدرد قيمه العيراق"

عر كان كلما أح  بالغياب والغربية ييذهب إليى الحنيين إليى قريتيه، يقيول فيي قصييدة "ييا افالش
  غربة الروح"

 يا غربة الروح في دنيا من الحجر

 والثلج والقار والفولاذ والضجر

 لا شم  فأئتلق روحاليا غربة 

 فيها ولا أفق

 اعة السحريطير فيه خيالي س

 نا تضيء الخواء البرد تحترق 

 فيها المسافات تدنيني بلا سفر

 2من نخل جيكور أجني داني الثمر

ففي هذا المقطع، ي هر السيياب بيأن الشيم  لا تضييء الغربية الروحيية فيي ذاتيه، بيل 
 هي تكشع عن ذلك الاغتراب، ثم بعد ذلك يصع حاله وضيقه في المدينة الجديدة يقول  
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 آفاقي بأبنيةمسدودة كل 

 سود وكانت سمائي يلهع البصر

 في شطها مثل طير هده السفر

 النهر والشفق

 يميل فيه شراع يرجع الألق

***** 

 دنيا فواني  في الشطين تحترق 

***** 

 1حتى يلهع الن ر… فوق الجناحين 

الشيياعر يعبيير عيين اغترابييه النفسييي وسيي  الأبنييية الكبيييرة، التييي لا يسييتطيع التيينف   نييافه
الشيم  الشيديدة، فالسيياب يشيير  أحرقتهيافيها، حيع وصع نفسه كتلك الفراشية الهائمية التيي 

إلى اشتياقه إلى الحيياة الريهيية البسييطة الماضيية وقريتيه، فالمدينية لا تقيارن بيالريف، لأنهيا لا 
لبساطة في العيش، فالشاعر هنا قد أحرقته المدينة الجديدة المملوءة بالضيجيج، تحتوي على ا

ر شييديد التعلييق بييالعراق لمييا يحملييه ميين ذكريييات غالييية لديييه، حيييع يقييول فييي قصيييدته اعفالشيي
  "وصية من محتضر"
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 أين العراق؟ وأين شم  ضحاه تحملها سفينة

 في ماء دجلة أو بويب؟ وأين أصداء الغناء

 حة الحمام على السنابل والنخيلخفقت كأجن

 من كل بيت في العراء

 من كل رابية تدثرها أزاهير السهول

 إن مت يا وطني فقبر في مقابرد الكئيبة

 أقصى مناي وإن سلمت فإن كوخا في الحقول

 1هو ما أريد من الحياة فد  صحاراد الرحيبة

حيييع ذكيير الميياء  عر هنييا بسييبب بعييده عيين وطنييه العييراق، تييذكر الطبيعيية الجميلييةاالشيي
فييييي بويييييب ميييين خييييلال الكلمييييات  شييييم  دجليييية، بويييييب، السيييينابل، النخيييييل، أزاهييييير،  ةالدجليييي

السهولل، فهو يسأل عن المناظر الخلابة التي كانت تشرق وطنه، ثيم قيال  "إن ميت" أي أنيه 
تمنى لو يموت في كوخ الموجود في الحقول، وييتم دفنيه فيي مقبيرة مين مقيابر العيراق، فسييبقى 

، حيزن عاشيوا فيي العيراق بسيبب الفقير الأحيزانربة المكانية صعبة فتحميل الكثيير مين عاش غ
 حمل هم الغربة بعيدا عن وطنه. أخر  وانهزام النف ، ومن جهة 
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عر اشييال، فانييدثرو ي زال ذالماضييي ومجييده فييي الشيعر اليي إليىعر احنييين الشيي إضيافةإلى
الماضيي ومجيده فيي الشيعر المعاصير ظهيير  فحنينيه ألغيىقيد عيرف غربية مرتبطية بالحضيارة، 

 في قصيدة "في المغرب العربي" حيع يقول 

 قرأت اسمي على صخرة

 هنا في وحشة الصحراء

 على آجر ة حمراء

 على قبر فكيف يح  إنسان ير  قبره

 1يراه وإنه ليحار فيه

والقبير  عر هنا يبكي على مجده الإسلامي اليذي زال، وليم يبيق منيه إلا ا ثيار، فالصيخرافالش
هي ما تبقيى مين الماضيي، يفتخير بماضييه مين جهية، ومين جهية أخير  يتحسير علييه لزواليه، 

 ثم يقول 

 أحي  هو أم ميت؟ فما يكهيه

 أن يلقى له ظلا على الرمال

 كمئذنة معف رة

 كمقبرة
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 1كمجد زال

حيييع شييعر الشيياعر بييأن كييل مييا كييان العربييي يفتخيير بييه، زال ومضييى بمييرور الييزمن، 
إذ هييو حييي أم مييات، فالسييياب قييد تغييرب نفسيييا خاصيية عنييد تييذكره لوطنييه الييذي لأنييه فييي حيييره 

يشيييعر بالأسيييى  وهييعيياش حالييية دمييار وخيييراب، وليييم يتبقييى فييييه إلا ا ثييار الهادئييية والمؤسيييية، ف
والأليييم عميييا قاليييت إلييييه الحضيييارة مييين تبعثييير لدرجييية عيييدم اليييتمكن مييين إرجاعهيييا إليييى ماضييييها 

 الجميل.

غربية مكانييية واجتماعيية، لكنيه عييلاوة عليى ذليك قييد  فالسيياب بيدون شيك قييد عياش نإذ
عر طيييول حياتيييه وهيييو يتمنيييى بيييأن ييييذهب إليييى اليييوراء امييين اغتيييراب عييياطفي حييياد، فالشييي ىعيييان

ليعيش الماضي الجميل مرة أخر ، لأنه قد حرم في حياته من حنان الأم موتهيا مبكيرا وميوت 
ي قصييييدته "البييياب تقرعيييه جدتيييه، وتجربتيييه الفاشيييلة ميييع الكثيييير مييين الحبيبيييات، حييييع يقيييول فييي

 الرياح"

 أماه ليتك لم تغيبي خلع سور من حجار

 لا باب فيه لكي أدق ولا نوافذ في الجدار

 كيف انطلقت على طريق لا يعود السائرون 

 من ظلمة صفراء فيه كأنها غسق البحار

 كيف انطلقت بلا وداع فالصغار يولولون 
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 يتراكضنون على الطريق ويفزعون فيرجعون 

 ويسائلون الليل عنك وهم لعودد في انت ار

 الباب تقرعه الرياح لعل روحا منك زار

 هذا الغريب هو ابنك السهران يحرقه الحنين

 1أماه ليتك ترجعين

بيدون أميه،  متوحشيةفهنا الشاعر يحن إليى أميه وذكرياتيه معهيا، فهيو يعياني مين غربية 
ويتحسر عليى ميوت أميه التيي فارقتيه فينت ر على من يدق على بابه، لكن لا أحد يدق عليه، 

كالغريييب بييين أصييبح دون وداع، فهييو ينت رهييا بكييل لهفيية، لكيين لا لقيياء ولا زيييارة منهييا، حيييع 
ال لام في الليل يسهر شوقا لملاقاة أمه، فيتمنى لو أنها تعود للحياة أيضا، يقيول فيي قصييدة 

 "في ليالي الخريف"

 آه لو تعلمين

 !كيف يطغى علي الأسى والملال؟

 في ضلوعي ظلام القبور السجين

 في ضلوعي يصبح الرد 

 بالتراب الذي كان أمي  غدا
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 سوف يأتي فلا تقلقي بالنحيب

 1عالم الموت حيع السكون الرهيب!

السييياب هنييا قييد أحيي  بييالحنين إلييى أمييه بعييد أن ضيياق عليييه صييدره ميين كثييرة الغربيية 
ه، التييي تصيييح بلقيياء أمييه، والألييم الييذي أحيي  بهمييا، فهييو يصييع الشييوق الييذي هييام فييي ضييلوع

التي فقدها وهو صغير، فمنذ صغره وهو يحن لها صبر كثيرا حتى ضاقت فيه النف ، حالتيه 
النفسية العاطهية في تلك الأبيات، إضافة إلى أن الشاعر قيد فقيد جدتيه التيي ربتهيا بعيد ميوت 

 مرارة فقدان أمه، حيع يقول في قصيدة "رثاء جدتي" وأنستهأمه، وعطفت عليه 

 جدتي من أبع بعدد شكواي

 طواني الأسى وقل معيني

 أنت يا من فتحت قلبك

 بالأم  لحبي أوصدت قبرد دوني

 فقليل عي أن أذرف الدمع

 و يقضي علي طول أنيني

 ليتني لم أكن رأيتك من

 قبل و لم ألق منك عطع حنون 
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 آه لو لم تعوديني على العطع

 1و آه لو لم أكن أو تكوني

صييدم بمييوت جدتييه التييي حنييت عليييه وعيياش فييي منزلهييا بييين  لأنييهالشيياعر قييد تييدهورت  ةفنفسييي
أحزانييه ومعاناتييه بسييبب موتهييا،  ىأحضييانها ميين قبييل، أمييا ا ن فهييي فييي قبرهييا تنييام، لييذلك شييك

لييو لييم يتعييود علييى رقتهييا وعطفهييا حتييى لا ينصييدم  أتمنييىنييين، الأفمهمييا بكييى فليين يشييبع ميين 
 تدل على القلب الحزين. "ه ي"آ ، فالدرجةبموتها لهذه 

هكييذا قييد عييانى السييياب ميين غربتييه الاجتماعييية حييين مفارقتييه لأهلييه، وزواج أبيييه ميين 
  امرأة أخر ، حيع يقول في قصيدة "خيالك"

 أبي منه قد جردتني النساء

 2وأمي طواها الرد  طواها الرد  المعجل

رف الكثيير مين علاوة على ذلك قد عياش السيياب الكثيير مين التجيارب الفاشيلة، فقيد عي
النساء في حياتيه لكين ولا واحيدة قيد أشيعرته بيذلك الحنيان اليذي وجيده فيي عائلتيه، وليم تسيتطع 

  أن ذلك الفرا  العاطفي الذي عانى من، حيع يقول في قصيدته "أحبيني" لىءأي امرأة م

 و ما من عادتي نكران ماضي الذي كانا

 و لكن كل ممن أحببت قلبك ما أحبوني
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 لي عشقت سبعا كن أحياناو لا عطفوا ع

 1ترف شعورهن علي تحملني إلى الصين

عر فييي هييذه الأبيييات تحكييي عيين النسيياء الييذين أحييبهم لكيينهم لييم يبادلنييه كييل ذلييك افالشيي
الحييب، ولييم يحيينن عليييه، هييذا مييا جعلييه يحيي  بييالاغتراب العيياطفي المييؤلم، وإحساسييه بييالعجز 

إنسان لابد ليه مين ان يكيون فيي حياتيه والاكتئاب، فهو لا ينكر الماضي، بل يعترف به، فأي 
امييرأة تحيين عليييه وتحبييه، وتشيياركه حياتييه، لكيين السييياب لييم يح ييى بهييذا الحنييان العيياطفي، وقييد 

، كييذلك قييد عييانى …لفييي الكثييير ميين القصييائد منهييا  أراهييا غييدا، ذكريييات الريييف  اتييهذكيير حبيب
نفسيية صيعبة أهلكهيا السياب من مرضه الذي أصابه وأشيعره بالفشيل، مميا تشيكلت لدييه حالية 

 المرض، حيع يقول في قصيدته "رئة تتمزق"

 الداء يثلج راحتي، ويطفيء الغد ... في خيالي

 ويشل أنفاسي ويطلقها كأنفاس الذبال

 تهتز في رئتين يرقص فيهما شبح الزوال

م والسعال ..  مشدودتين إلى ظلام القبر بالد 

 2الصباح؟كما يجع ند   أموت؟واحسرتا ؟! كذا 
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السييياب هنييا يصييع حالتييه الجسييمية الصييعبة التييي يعيياني منهييا، فييذلك الوصييع يبييين 
الميرض  أنيجمد راحته، ويمنع قدوم الغد عنده، حييع  وكأنهاغترابه النفسي، حيع شبه الداء 

، فيتحسيير ميين الطريقيية التييي سيييموت فيهييا، حتييى فييي ذهابييه ميين وأعضييائهانتشيير فييي جسييمه 
 لداء الذي أرهقه.الدنيا، سيذهب في معاناة بسبب ا

 أمييه، وجدتييه،  لأهلييهميين غربتييي اجتماعييية بسييبب فقدانييه  هكييذا فييإن السييياب قييد عييان
غربتيه العاطهيية بسيبب حبيه  إضيافةإلىوزواج أبيهل ما جعله يشيعر بانيه غرييب فيي مجتمعيه، 

لييبعض النسييياء لكييين لسيييوء ح يييه ليييم تحبيييه ولا واحييدة، عيييلاوة عليييى ذليييك غربتيييه المكانيييية التيييي 
بيية روحييية حييادة، فييأحن إلييى وطنييه العييراق وقريتييه جيكييور ومثييل هييذا التغييرب فييي أحسسييته بغر 

قصييائده الكثييير ميين بينهييا التييي ذكرناهييا، ونفييوره ميين المدينيية هييذا مييا نجييده فييي بعييض القصييائد 
عر اقصيدة  المعبد الغريق، وأنشودة المطر وغيرهمل فقصائده مع مها تدل عليى اسيتعادة الشي

 طنه المجيد، وهذا كله بسبب حنينه وشوقه لماضيه.لماضيه الجميل وطفولته وو 

II. عبد الوهاب البياتي 

يعتبييير الشييياعر عبيييد الوهييياب البيييياتي مييين أبيييرز رواد الشيييعر العربيييي المعاصييير، خيييلال 
النصع الثاني من القرن العشرين وأحد شعراء الغربة، في رحلة الشاعر في حياته عبيارة عين 

ريييف، والانتقييال إلييى المدينيية مجبييرا، إلييى العاصييمة اغتييراب وجهيياد، وابتييداء ميين النشييأة فييي ال
عيياش فيهييا بعييدها اضييطر للرحيييل إلييى منيياف كثيييرة، لييذلك عبييد الوهيياب قييد عيياش  ابغييداد، ولميي

غربتيه مبكيرا وهيذا منيذ صيغره، فقيد عياش المنفيى وحيرم مين طفولتيه، وقريتيه، فيالنفي عنيده هيو 
المدينيية، وهييذا العراقييي قييد  الييذي بنييى شييعره، وشخصيييته، حيييع عيياش المنفييى فييي قريتييه وفييي

عييرف بأشييعاره المملييوءة بييالحزن والتغييرب عيين وطنييه وأهلييه وأحبابييه، حيييع نجييد فييي قصييائده 



 الثاني                               اثر المعطى الحداثي و المعاصرةعلى شعراء العربالفصل 

 

120 
 

الكثير من بوادر الغربة، فتارة يحن إلى أهله، وتارة إلى طفولتيه ميرة أخير  يتملكيه الشيوق اليى 
  الوطن العزيز وذكرياته، يقول في قصيدته "بغداد"

 الهو   بغداد، هذي دمعتي في

 وما دموعي غير أشعاريه

 ذوبت فيها ذكرياتي التي

 كانت بليل الحب مصباحيه

 وأمنيات غضة لم تزل

 أنفاسها في عزلتي ذاكية

 بغداد، إني ظامئ للهو  

 1فعطري بالحب أجوائيه

عر هنا في هذه الأبيات يعبر عن مد  حبه لبغداد التيي كبير فيهيا، فحينميا يحين اشالف
فيلجييأ إلييى كتابيية الأشييعار ليخفييع عيين حزنييه، فيييذكر ذكرياتييه التييي كانييت إليهييا تنهميير دموعييه 

تنيرهييا، وعييدم تحقييق الأمنيييات التييي يحلييم بهييا، وميين بينهييا عطشييه للقيياء بغييداد، ثييم يقييول فييي 
  قصيدة "عزلة"

 عامان مرا إثر صيف في ملال تلفتي

                                  
 91،   9111، 9عمان، بيروت، د. ط، المجلد  عبد الوهاب البياتي  الأعمال الشعرية دار الفارس للنشر والتوزيع،1



 الثاني                               اثر المعطى الحداثي و المعاصرةعلى شعراء العربالفصل 

 

121 
 

 تتماوت الأيام حولي في مطارح غربتي

 ارتيأنا كالوهم معتكع على قيت…. وأنا 

 1أشدو فاسمع في صداها قهقهات تعاستي

موحشة، فالسنين تمر بسيرعة، والأييام تتبخير ةالشاعر قد ذكر بأنه يعيش في غربفهنا 
وهييو لا يييزال يعيييش فييي عزليية مسييتمعا إلييى صييوت قيتييارة كأنهييا أصييوات تعاسييته وحزنييه، فهييو 

 وحيد مقهور، أيامه سلمتها الغربة التي كانت سببها المنفى.

انت من دمار والحروب والواقع المزري، هذا ما جعل الشياعر ييرفض ميا عقد  فالعراق
يصير في وطنه العربي، فتملكه موضوع من اليأس والتمرد والغضب، فحيزن البيياتي عليى ميا 

 آل إليه الريف من جفاف وظلم يقول في قصيدته "المحرقة"

 وصنعت محرقتي

 وكان ل ى

 نيرانها رئتي واعصابي

 الخابيوربيعي المتوهج 

 ودفنت في اعماق ذاكرتي

 فأسي وزوبعتي واحطابي
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 وقبور أحبابي

 وفتحت ابوابي

 للنور وال لمات ابوابي

 والتافهون وراء حائطنا

 يرنون للموتى باعجاب

 وكلابهم تعوي وعالمنا

 1يصحو على أصوات حطاب

فهنا الشاعر يعبر عين ثورتيه عليى الأعيداء اليذين هياجموا العيراق، فيشيبه نيرانهيا برئتيه 
بسييبب أحبابييه الييذين سييكنوا القبييور، فكلمييا زاد اشييتعال النيييران زاد انهيييار اعصييابه وأعصييابه، 

عر قيييد عييياش غربييية اشيييالويبيييين غضيييبه عليييى التفهييياء اليييذين يعجيييبهم حيييال هيييؤلاء الميييوتى، ف
بسيبب ميا أصيبحت علييه وطنيه، وفيي قصييدة أخير  يتبيين لنيا موقيع  اجتماعية نفسيية صيعبة

البياتي على من انتهك وطنه فيتعاطع معها، فمدينية وقيد أصيبحت مصيابة بالضيجر، تخياف 
 من الحاكم الشرير، يقول في قصيدته "مدينتي والغجر"

 مدينتى استباحها الغجر

 مدينتى أهلكها الضجر
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 مدينتى،القمر

 وخة البطون يخاف من بيوتها المنف

 1يخاف من عيون حاكمها الشرير

 

كان لل يييروف ييييد فيييي هيييذا الشيييعور، و بالوحدةوالغربيييةتمييييز فيييي قصيييائده اغلبهيييا  يتاالبيييي
وكييان بمييرور الوقييت يييزداد شييعوره بالوحييدة القاسييية بسييبب نهيييه المتكييرر، حيييع كييان كييل مييرة 

  يذهب ويعود من مكان إلى آخر، حيع ذكر في قصيدته "عشاق في المنفى"

 …وأنا 

 ؟وأنت

 أنا وحيد!

 كقطرة المطر الع يم! أنا وحيد!

 وهؤلاء

 2مثلي ومثلك يحفرون قبورهم عبر الجدار
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فشيياعر يحيي  بييالاغتراب النفسييي مييا جعلييه يشييبه نفسييه كقطييرة المطيير الع يميية ثييم بعييد 
 ذلك في نف  القصيدة 

 وأنا وأنت وهؤلاء

 كالعنزة الجرباء، أفردها القطيع

 بلا ربيع

 أو بيوتبلا ربيع 

 من الشروق إلى الغروب

 ومن الغروب إلى الشروق 

 1نبقى ونبقى في انت ار من لا يعود

فهيييذه الأبييييات تيييدل عليييى فقيييدان الشيييعر الأميييل فيييي عيييودة الحيييياة الماضيييية التيييي كيييان 
يعيشيييها، حييييع ركيييز عليييى التشيييبيه نفسيييه ووطنيييه بيييالعنزة التيييي تركهيييا القطييييع، فهيييم بيييلا ربييييع 

 ر أشياء ربما لن تأتي، أما في قصيدة "مسافر بلا حقائب" يقول وديار، حاصلين في انت ا

 وأنا وآلاف السنين

 متثائب، ضجر، حزين

 من لا مكان
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 تحت السماء  

 في داخلي نفسي تموت، بلا رجاء

 وأنا آلاف السنين

 متثائب، ضجر، حزين

 سأكون! لا جدو ، سأبقى دائما  من لا مكان

 1لا وجه، لا تاريخ لي، من لا مكان

نا يقيوم الشياعر بنفيي الانتمياء اليى مكانيه الأصيلي، فهيو يشيير إليى أن آلاف السينين ه
قد مرت، أصابه الملل والحزن، وتغرب نفسه وموتها بب ء، إذن هذه القصيدة قد تكررت فيهيا 
لا النافيييية، حيييين نفيييى نفسيييه مييين المكيييان والتييياريخ، والوجيييه، ميييا يبيييين أن حياتيييه وأياميييه تتكيييرر 

القاسيية التيي غربتهو ة، جعليه يشيعر بيالكثير مين الضيجر، بتكيرر هيذه الكلمي بنف  الروتين، ميا
الوطن، وذليك فيي قصييدة  ةبصور  المرآة جعلته يحن إلى وطنه وماضيه الجميل، جعله يصور 

 "رسالة حب إلى زوجتي" بقوله 

 عيناد من منفى إلى هتفى تصبان الحريق

 روحي، في عيوني، في فضاء أختيا 

 عميقصحراء حبي، في 
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 جرحي، الحريق

 1يا أخت روحي، يا غرامي، يا نداء

فهنييا الشيياعر يصييور وطنييه فييي امييرأة يحبهييا ويعشييقها، ويبعييع رسييالة فيهييا دليييلا علييى 
 جرحه العميق، وهذا الألم ي هر في ندائه  يا أخت روحي، يا غرامي، يا نداءل ثم يقول 

 وطني البعيد

 2حيع الربيع يموت محترق الشفاء

البياتي قد عياش اقترابيا اجتماعييا خاصية بعيد رؤيتيه للمعانياة التيي عاشيها عبد الوهاب 
وطنه وهذا ما نيراه فيي قصييدة "الربييع والأطفيال"، فيي وصيفه لاطفيال بغيداد ومأسياتهم، حييع 

 يقول 

 كأعين الموت

 على الطريق

 بغداد

 كانت أعين أطفال

 تبكي وتبكي
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 إنه الربيع

 1عاد إلى بلادنا

ى معانيياة الأطفييال وبكييائهم  أعييين الأطفييال، تبكييي، تبكيييل فهييذا ات تييدل عليييييهييذه الأب
الوصع يكفي لإظهار ال لم الذي عانى منه طفل بلده، ونجد هذا الأسيى والييأس اليذي شيعر 

 به الشعراء تجاه أهل قريته، وهذا في قوله في قصيدة "كلمات لا تموت"

 وسمائي تمطر

 عبر الكلمات

 أحزان الفقراء

 2وهمو يبكون 

أوضاع سياسية متدهورة من الاستبداد وال ليم لأهيل القريية، خاصية  تاق قد عاشفالعر 
بعييد اقترابييه وهييو صييغير، هييذا مييا جعلييه يحيي  بأبنيياء وطنييه وأحييزانهم، وظلييم الاجتميياعي الييذي 

 يعيشون فيه.

عييانى ميين الابتعيياد عيين الييوطن لمييدة طويليية، ظييل متواصييلا مييع وطنييه  يالبيييات أنوبمييا 
نفسيييا، مهمييا كثيير منفيياه، فييي الشييعر أبييدع فييي التعبييير عيين غربتييه بعيييدا عيين وطنييه وهييذا فييي 

  قوله في قصيدة "موال بغدادي"
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 بغداد يا مدينة النجوم

 والشم  والأطفال والكروم

 والخوف والهموم

 متى أر  سماءد الزرقاء؟

 1باللهفة والحنينتتغنى 

عر عيين شييوقه وحنينييه الحيياد إلييى بغييداد، وطنييه الييذي ترعييرع فيييه وعيياش اهنييا يعبيير الشيي
باللهفية والحنيينل هيذا  تنبغييأجمل ماضيه، فهو انت ر الييوم اليذي يلاقيي فييه سيمائها فيقيول  

 البيت يكفي لتبيان مد  لهفة الشعر للعودة إلى وطنيه الحبييب اليذي ابتعيد عنيه بسيبب المنفيى
 ثم في نف  القصيدة يقول 

 يا وطني البعيد

 لأجل عينيك أنا شريد

 لأجل عينيك أنا وحيد

 في هذه الدوامة السوداء

 في هذه الأنواء

 1متى أر  سماءد الزرقاء
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، مغلقييا عليييه فييي دواميية فهييو بعيييد عيين وطنييه كييل البعييد وبسييببها أصييبح شييريدا وحيييدا
يحلييم فييي كييل يييوم بييالعودة  أصييبحنييه أالشيياعر ينت يير فقيي  يييوم الملاقييات حتييى  نسييوداء، إذ

 لبلده، وهذا في قصيدته "أعدني إلى وطني" في قوله 

 إلهي أعدني إلى وطني عندليب

 على جنح غيمة

 على ضوء نجمة

 2أعدني فل ة

وقيت، فهيو ليم يعيد يطياق تليك  أقيربتمنى الشاعر هنا مين ربيه بيالعودة إليى وطنيه فيي 
ربة القاسيية فهيذا الاقتيراب قيد رافيق الشياعر، وظيل نيداءه إليى بليده ملازميا فيي شيعره، فكيان الغ

العيراق" فيي  إليىلى تذكر وطنه وذكرياته، وهيذا فيي قصييدة "قصييدة اكلما يح  بالحنين يلجأ 
 قوله 

 شعبي الع يم

 أني وهبتك كل ما في عالم الأرض

 من حب عميق

 حبي لأطفالي
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 1والنجوم وحبي للعصافير الصغيرة

وكيل ميا  ولأطفالهيافالشاعر يتغنى بشعبه الع يم، وكمية الحب اليذي قدميه للعيراق لهيا 
فيهييا ميين عصييافير ونجييوم وغيييرهم، كييذلك فييي قصيييدة "تييذكار ميين بغييداد' يتييذكر النخليية التييي 

 كانت في سجن بغداد ويذكرها بحزنها حين يقول 

 يا نخلة في سجن بغداد

 أتذكرين؟

 غناءنا الحزين

 طارت مع الشم  قبره

 2وهذا كل ما أذكره

عر فييي هييذه الأبيييات يتييذكر الأيييام الحزينيية التييي عاشييها فييي بغييداد وسييجنه الييذي اشييالف
 أمام النخلة، ثم بعد ذلك يتحسر من حالة ذلك المسجون فيقول 

 يا حسرة السجين

 قبرة طارت مع الشم 

 1وفي بغداد
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كانية، البشرية بسبب نزوحه عن البياتي وقصائده كلها تقريبا تدل على الرغبة الم
وطنه الغالي، مما جعله يعيش في أحلام وهمية، وظلمات مملوءة بالحزن، لذلك أصبح 
يطالب ال هر والأيام بما تعجز عنه أثناء تلك ال روف، فستمزقه هو فراقه عن البلد 

 الأصلي، مما يجعله يح  بالوحدة والأسى يقول في قصيدة "الطريد"

 ريدهارب ط أنىحلمت 

 في غابه

 في وطن بعيد

**** 

 والفراق يا حبيبتي عذاب

 أني بلا وطن

 أموت في مدينة مجهولة

 أموت

 2يا حبيبتي
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شيعور البييياتي هنييا بهيذا الألييم والوحييدة والغربية النفسييية، سييببه شيدة شييوقه للييوطن، وهييذا 
ب ميع مجهيول لا يتجياو  إحساس يزداد لدييه يوميا بعيد ييوم، فيالافتراق قيد عذبيه، يميوت فيي بليد

تغني هييييذا أصييييبح يلازمييييه كييييل يييييوم بسييييبب حرمانييييه مبكييييرا ميييين أهلييييه ومكانييييه المجتمعييييه، كأنيييي
الأصلي، فق  تحجير إحساسيه بالحيياة، وليم يعيد شييء يحركيه أو ييؤثر فييه، وي هير تعبيه فيي 

 غربته في قصيدة "الحرف العائد" حيع قال 

 سندبادي مات مقتولا على مركب نار

 وطني المنفى

 الأحباب ذر إلىومنفاي 

 وجه أمي،أبدا المحه عبر الجدار

 وجه أمي والصغار

**** 

 أيها المنفي

 يا محض شعار

 

 1إنني أحمل بغداد معي في القلب من دار لدار
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هييو كييان التييي عاشييها الشيياعر، ف والرحلةالمتعبييةهييذه الأبيييات تييدل علييى الحييياة القاسييية 
ت عقله وقلبه أينما ذهب ونفي، بعيدها إلى أمه، فبغداد قد سكن نيحيعيش المنفى قبل نهيه، ف

 يقول 

 آه من عري القفار

 بيتي إلىآه لو عدت 

 لمزقت مكاتيبي وأوراق الغبار

 الصغار ناولعلم

 1كيف أبحرنا على مركب نار

، هييذا كييل همييه، لأنييه لييم يعييد وأهلهوأصييدقائهفييي أمنييية حييياة الشيياعر رجوعييه إلييى داره 
يعد ليه لا أهيل ولا دار ولا وطين، ولا صيديق يؤنسيه،  يتحمل تلك الغربة التي مزقت نفسه، ولم

 فهو يتحسر من حاله التي آل إليها، ما نجده في قصيدة "لماذا نحن في المنفى" بقوله 

 لماذا نحن يا ربي

 بلا وطن، بلا حب

 نموت في رعب

 1لماذا نحن في المنفى
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محصييورة فييي هنييا يشييكو الشيياعر لربييه عيين حالتييه ونفسييه التييي لا تملييك وطنييا ولا حبييا، 
المنفى، نعاني بصمت، نموت في رعب موحش ومخيف فأشعار البياتي ليست إلا دليل عليى 

وغييرهم، … وسيلة ذهب إليها للتعبير عين ميا يتمالكيه مين غربية وشيوق وأليم ووحيدة وتحصير 
  شعر لقناع يتستر وراءه، وهذا حين قال في قصيدة "الشعر يتحد "فلجا لل

 لفقدان في حياتكم لملأنكم لم تعرفوا الوحشة وا

 -أو اه -تفرقوا 

 طعم الدم المر ولا الحب الذي يموت في صباه

 لأنكم لم تعبروا أسوار بغداد ولم تحترقوا

 يا سادتي أو اه 

 ر يقضي نحبه الليلة في نجواه عالشاعر الشا

 2ممزقا عيناه

عر يحكي عن تجربته التي عاشها، والتي لن يح  بها الا من جربها لشدة اشالف
صعوبة التأقلم مع هذا الفراق، أي أن البياتي هو من احترق نفسيا، وخرج عن أسوار بغداد، 
متمزقا، عيناه تبكي لذلك الابتعاد القاسي، فعيشته في مدينة ب روفها جعلته يفر منها 

 ويرفض حالها وهذا في قصيدة "الليل والمدينة والسل" بقوله 
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 في ليالي الموت والخلق، وفي الأعماق

 تزل كالهرة السوداء، كالأم الحزينة لم

 تلد الحياء في صمت وأعماق المدينة

 1تبصق الموتى على الأرصفة الغبر السخينة

يشييييير اليييينص الشييييعري بييييراي البييييياتي وموقفييييه تجيييياه مدينتييييه، حيييييع ارتبطييييت مدينتييييه 
بالخوف، والرعب، والسل، وذلك كله بسبب ال روف الاجتماعية والسياسيية، مين ظليم وتسيل  

ى أهيييييل المدينييييية، وليييييم تأبيييييه السيييييلطة المسيييييتبدة لحيييييال النييييياس وزمييييينهم الجيييييوع، والتخليييييع، علييييي
 والأمراض.

ميين المنفييى إلييى منفييى، إلا أنييه  ترحالييهعر بوطنييه وطيييدة جييدا فبييالرغم ميين اعلاقيية الشيي
مييازال يتييذكرها كييل يييوم مهمييا مييرت السيينين، فالمعانيياة التييي عاشييها بييلاده ليين تنسييى أبييدا، ومييا 

كيانيه، فمكبوتيات الشيعر وليدت ليه غربية نفسيية واجتماعيية وروحيية ومكانيية، زالت راسخة فيي 
، قيائلا فيي وأهلهوأحبابيهوهذا كله بسبب فراقه عن  عراق، بغدادل تاركا فيهيا ذكرييات وطفولتيه 

 قصيدة "بغداد"

 مهما طال حوار الأبعاد

 فستبقى بغداد

 شمسا تتوهج
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 تبعا يتجدد

 نارا أزلية

 رؤيا كونية

 1اعرلطفولة الش

ربية وهكذا فعبد الوهاب البيياتي قيد عياش حيياة المنفيى التيي تركيت فييه أثيرا بالغيا مين غ
عن وطنيه وليد لدييه الييأس والحيزن، والحنيين إليى اليوطن، فمهميا  داخلية، أو خارجية، فابتعاده

 مرت السنين سيبقى وطنه هو أصله ومجده، وسبب عيشه.

III. إيليا أبو ماضي 

بير شيعراء المهجير، وأكبير العيرب المعاصيرين حييع وليد يعتبر إيليا أبيو ماضيي مين أك
مصيير مثلييه مثيل مييا ذهيب الكثييير ميين  إليىبقريية لبنييان، فيهيا درس علومييه الابتدائييية، ثيم رحييل 

أميياكن أخيير ، وهييو ميين أهييم الشييعراء الرابطيية "وكييان إيليييا أبييو ماضييي  إلييىالشييعراء اللبنييانيين 
جمييع الشيعراء المغتيربين فيي  إليىانتشارا بين القيراء قياسيا  أوسععره شأشهر شعراء الرابطة، و 

، وبعييد ذهييياب الشيياعر إليييى 2الأمييريكيتين، فقييد أدخيييل تجديييدات مهمييية علييى القصيييدة العربيييية"
، 9199ماضيي مين مصير إليى أمريكيا عيام  أبيومصر، بعدها هاجر إلى أمريكا حيع "هاجر 

 إيليييا، ف3الرابطيية باسييتثناء نعيميية" ، حيييع كيان ب ييية أعضيياء9199ثيم ذهييب إلييى نيويييورد عييام 
                                  

 .132المصدر نفسه،   1

 .991سلمى الخضراء الجيوسي  اتجاهات وحركات في الشعر العربي الحديع،   2

 .993المرجع نفسه،   3
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شياعر لميا اغتيرب عين بيلاده أليع الفيها، ف أبدعديوانه الذي يحتوي على قصائد مشهوره  ألع
العديييد ميين القصييائد التييي كانييت نتيجيية الهجييرة، والعيييش فييي المهجيير، فأغلبهييا كانييت تحتييوي 

عيرع لوطن الذي يتر لى مد  حب الشعر لعلى م اهر الحزن والحنين إلى الوطن، ودلالتها ع
 فيه.

فالبعد عن الوطن ولد لديه اقتراب نفسي حاد وقوي، مما دفعيه إليى الشيوق، مبينيا ذليك 
فييي شييعره، إذا فإيليييا أبييو ماضييي ميين أبييرز شييعراء الغربيية الروحييية خاصيية وأن أغلييب قصييائده 
تتم هيير فييي تييذكر الماضييي واللوعيية فييي لقيياء وطنييه الييذي افتييرق عنييه، وهييذا مييا سيينحلله فييي 

نِيَّةُ ال مُهَاجِرِ" يقول ب  عض من قصائد المختارة ففي قصيدة "أُم 

يييرُؤ   ضِيييييييييييي وَلَا بَيي ييييييييييينَ   لَييييي ييييَ  بِيييي دَاء  وَلَيييكِييينِ يييي ام  يييييييييييتُ فِيييييييييييي أَر  لَييس 
 صِيحَيابِيي

ييضَييهَييا يييوَامُ تيَييت يييلُيييو بَييع  َع  ييييييييدِي لِل ييييييييوَرَ    مَيييرَّتِ الأ  يكِييييييييي وَلِييييييييي وَح  ضِيح 
يتِيئَابِي  اك 

ييسِييي أَمَييلا   تُ نَييف  ييتيَيولَييد  ييتِييصَييابِ   كُيييلَّيييمَييا اس  ن يييييا لَييهُ كَييعَّ اغ  تِ الييدف  مَيييدَّ

ؤَ   يييلَيييتيَييت  مِييينِ يييي حَيييلَاوَاتُ الييرف ييلَييتف مِيين    أَف  يي شَيبَيابِيي عِيين ييدَمَييا أَف   كَييفِ 

ييييرَع   ل ييييهَييييامُ بَيييياب  مُييييش  يشِييييييييي فِييييييييي   بِييييتف لَا الإ ِ يييييييييلَامُ تيَيم  َح  لِيييييييييي، وَلَا الأ 
 رِكَيابِيي

يرَ وَكَيأ سِيي فِيي يَيدِي ييتيَيهِييي ال ييخَيم  ييرَ  فِييي ثِيييَييابِيي أَش  وحَ تيَيع   وَأُحِيي ف الييرف
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دَة   رَب ِ  يرَ  ثيَوَابِيي  هَيييييب ييييينِييييي لِييييبِييييلَادِي عَييييو  ُخ   1وَل يييَييكُيين  لِل ييغَيي يرِ فِيي الأ 

هنا الشاعر يشكو عن حاليه التيي أل لهيا لأنيه ليي  مين أرضيه ولا ميع أصيدقائه، فكيل 
ك اشييتهى الخميير الأعييوام تميير بسييرعة عييام تلييو ا خيير، وهييو يعيييش فييي اكتئيياب لا يفارقييه، لييذل

 والكأس في يده، فيدعو من الله أن يعود إلى بلاده، ثم بعدها يقول 

يكُيو إِن  شَيكَيا غَيي يرِي الينَّيوَ    ييتُ أَش  يتِيرَابِ   لَييس  ييسَييامِ لَييي يسَيت  بِياغ  َج  بَييةُ الأ   غُيير 

يمِ وَبِياليرف  دَ بِيال يجِيس  قِ عَيلَيى تِيل يكَ ال يهِيضَيابِ و   أَنَييا فِييي نِيييُييويُييور  ير   2حِ فِييي اليشَّ

إيليا أبو ماضي عندما اقترب عن وطنه، أصبح يعيش فيي نيوييورد بالجسيم فقي  لكين 
روحه متعلقية بالشيرق وهضيابه أي وطنيه الأصيلي، فهيو ينسيب نفسيه إليى بليده الأصيلي، ويين 

 في وجوده في المهجر.

لمزريية التيي عاشيها أثنياء هجرتيه وفيي مهجيره أما في قصيدة "الطلاسيم" صيور حالتيه ا
 فيقول 

 جئت لا أعلم من أين ولكني أتيت

 ولقد أبصرتُ قدامي طريقا  فمشيت

 وسأبقى ماشيا  إن شئتُ هذا أم أبيت

 كيف جئت؟ كيف أبصرت طريقي؟

                                  
 .www.liilas.com/vb3RAYAHEEN   911إيليا أبو ماضي  ديوان، دار العودة، بيروت، د. ط، 1

 .911المرجع نفسه،   2

http://www.liilas.com/vb3
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 1لست أدري 

هنا نجد أن الشاعر تائه في عالم غريب، لا يعيرف طريقيه، ولا مين أيين أتيى، فليم يعيد 
يهمييه نهاييية الطريييق، فمييا أن وجييد الييدرب أمامييه مشييى فقيي  دون مبييالاة، وهييو لا يييدري كيييف 

 تغرب، وتشرد هكذا بهذه الطريقة المحزنة، وفي نف  القصيدة يقول 

 أين ضحكي وبكائي وأنا طفل صغير؟

 أين جهلي ومراحي وأنا غضٌّ غرير؟

 أين أحلامي وكانت كيفما سرت تسير؟

 ضاعت؟كلها ضاعت، ولكن كيف 

 2لست أدري!

هكييذا نلاحييظ بييأن هييذه الأبيييات يتسيياءل فيهييا عيين ضييحكته وبكائييه عنييدما كييان صييبيا 
صغيرا وإلى أين تبعثرت أحلامه التي كان يرسمها بدقة، لكن لاسع الشيديد تليك الأحيلام قيد 

ليييا يتحسيير عيين حالتييه الصييعبة التييي يعيياني منهييا، وهييذا التشييرد كلييه بسييبب غربتييه إيضيياعت، ف
عيين وطنييه وفييي قصيييدة اذكيير نييواه يتغنييى بمصيير التييي ترعييرع فيهييا يقييول فييي قصيييدة  الروحييية

 "عيد النهى"

 ليت الأسى مثل الصبا لنفاد  ذهب الصبا وبقيت في خسراته

                                  
 .919إيليا أبو ماضي، ديوان،   1

 .299المصدر نفسه،   2
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 وأقمت لا ينفك  فقرد بادي  إن  الشباب هو الغني فإذا مضى

ي مزقييت الشيياعر فييي هييذه الأبيييات يفتقييد صييباه الييذي ذهييب ولييم يعييد، بسييبب الغربيية التيي
لديه لم ينفذ لكن العيبء قيد زال هكيذا تماليك الشياعر وعطيش  الأسىروحه، فبقي في تحصره 

 نفسي لماضيه وطفولته التي عاشها في صغره، بعدها يقول 

 مصر التي أحببتها وبلادي   وطنان أشواق ما أكون إليهما

 في النف  فوق مواطن الأجساد   ومواطن الأرواح يع م شأنها

 حر  السجين على بقايا الزاد  ب    الكنانةلل دونهحرصي على ح

 والفن  من مستطرف وتلاد    بلد الجمال خهي ة وجلي ه

هنييا إيليييا أبييو ماضييي لشييدة تعلقييه الشييديد بوطنييه المجيييد، وتغنييى بييالوطن الييذي وصييفه 
ببلييد الجمييال فالشيياعر حتييى وإن ولييد فييي لبنييان وتغنييى بهييا فييي قصييائده، لكنييه لييم ينسييى مصيير 

م وغييييرهم ليييذلك ذكيير مصييير فيييي تليييك الأبيييات لأنهيييا المكيييان الثيياني اليييذي احتضييينه بعيييد والشييا
قدومييه لهييا، وعيياش فيهييا مييا يعييادل فييي لبنييان وهييذا الغييزل ببلييده والأميياكن التييي عيياش فيهييا هييو 

 عبارة عن حنين لهم وهذا ما نجده في قصيدة يا بلادي حين تغنى بها يقول 

 ا الحب  كامن في فؤاديهكذ  مثلما يكمن الل  ى في الر ماد

 أنا صب  متي م ببلادي  لست مغر  بشادن أو شاد

 1يا بلادي عليك ألع تحي ة

                                  
 .299المصدر نفسه،   1
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تليييك الغربييية التيييي عاشيييها شييياعر أشيييعلت فييييه الشيييوق لبليييده، مميييا جعليييه يتغنيييى بيييه فيييي 
 قصيدته بسبب تركه لأرضه وذكرياتها، ثم يقول في نف  القصيدة 

وق،  شوق يروح مع الز مان ويغتدي د والش  دته يتجد   إن جد 

 يا صاح، قد ذهب الأسى بتبل دي  دع عنك نصحي بالت بل د ساعة

 1شيء كقولك للحزين تجل د  ما زاد في أسع الحزين وشجوه

ييييزداد شيييوقه  الأييييامهيييذه الأبييييات يبيييين فيهيييا الشييياعر شيييدة شيييوقه لوطنيييه، فكلميييا ميييرت 
 ن جميلتين حيع يقول ذات عيني امرأة ويتضاعع، ولشدة تعلقه ببلاده، صوره في صورة 

 عَيناد وَالسِحرُ الَّذي فيهِما

 صَيَّرَتاني شاعِرا  ساحِرا

 2طَلَّمَتنِيَ الحُب وَعَلَّمتُهُ 

فهنييا يصييع بييلاده بتلييك المييرأة ذات أعييين السيياحرة التييي بسييبب حبييه لهييا، كونتييه شيياعرا 
لهيا، فمين قبيل مبدعا، وعلمتيه سيهر اللييالي، ومناجاتيه، وبعيدها يقيوم بوصيع حالتيه التيي قيال 

 كان في مكانه نائما مرتاح البال، أما بعد ما عاد تائها محتارا يشكو هجرته القاسية في قوله 

 كَم نائِمٍ في وَكرِهِ هانِئٍ 

 نَبَّهتِهِ مِن وَكرِهِ باكِرا

                                  
 .199إيليا أبو ماضي، ديوان،   1
 .199المصدر نفسه،   2
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 أَصبَحَ مِثلي تائِها  حائِرا  

 لَما رَآني في الرُبى حائِرا

 وَراحَ يَشكو لي وَأَشكو لَهُ 

 1و  وَالهَجر وَالهاجِرابَطشَ الهَ 

أمييا فييي قصيييدة "وداع وشييكو " فنجييد بييأن الشيياعر يبكييي ويشييكو ميين حزنييه لفراقييه عيين 
بليييده، فتمالكيييت نفسيييه الكثيييير مييين الفيييوق مييين اللييييالي القادمييية حتيييى قبيييل أن تيييأتي تليييك الأييييام 

 المقبلة، فذلك الوداع قد احرقه وشرب دموعه التي انهمرت من عينيه كالمطر فيقول 

قَيياأَزِ   فَ اليييرَّحِيييييلُ وَحَييانَ أَن  نَييتيَيفَييرَّ

 فَييإِلَييى اللِ ييقَييا يَييا صَيياحِيبَييَّ إِلَيى اللِ يقَيا

َسَيى ييكِيييَيا فَيلَيقَيد  بَيكَيي يتُ مِينَ الأ   إِن  تيَيب 

ييرَقَيا مُييعِييي أَن  أغَ  تُ بِييأَد   حَييتَّييى لَييكِييد 

ييدَ ال ييوَدَاعِ أَضَييالِييعِييوَتيَيسَييعَّ   2ييرَت  عِيين 

فكييل الكلمييات فييي هييذه الأبيييات تييدل علييى ألييم الشييعر وحزنييه  الأسييى، تبكيييا، بكيييت، 
عر قييد غييرق فييي دموعييه ومأسيياته بسييبب فراقييه ووداعييه لوطنييه ثييم فييي ابييأدمعي، أغرقييال إذا الشيي
 نف  القصيدة يقول 

                                  
 .299المصدر نفسه،   1
 .193المصدر نفسه صفحه 2
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نَييياهُ عَيييلَيييى   حُيييبِ  ال يييعُيييلَا وَطَييين  أَرَد 

يقَا يتيَكِييينَ إِلَيى اليشَّ  فَيأَبَيى سِيوَ  أَن  يَيس 

**** 

ييدَهُ  ييا عِيين   وَطَيين  يَييضِيييييقُ ال ييحُييرف ذَر ع 

**** 

يلَيهَا يحَيبُ ذَي   مَيشَيتِ ال يجَيهَيالَيةُ فِيييهِ تيَس 

يشِيي مُ  ييا، وَرَاحَ ال ييعِيل يمُ يَيم  يرِقَياتِيييييه   1يط 

في هذه الأبيات عندما ودع لبنيان، وذهيب إليى المهجير شياكيا حزينيا، لميا وصيلت لهيا 
حالته النفسية، تأمل بأن تصيبح ذاتيه فيي الصيورة جييدة، فيي أمريكيا، كيذلك عبير الشياعر عين 
حزنه على وطنه الذي استسلم للذل والتسل  والعبوديية مين طيرف الاسيتعمار، أميا فيي قصييدة 

 ار" نجده يتحسر على الأهل الذين كانوا يسكنون في منازلهم، في قوله "لمن الدي

 لى المنازل وحشة لا ترحلفع***وقع ال ذي كن ا نخاف وقوعه 

 فإذا عرفت وددت أني أجهل***أشتاق لو أدري بحالة أهلها 

بى في أرضهم   ما يست ل  به ولا ما يؤكل ***لم تبق أرجال الد 

 1ولقد تكون كأن ها لا تأفل***بغير كواكب سماؤهمأمست 

                                  
 .191-199المصدر نفسه صفحه 1



 الثاني                               اثر المعطى الحداثي و المعاصرةعلى شعراء العربالفصل 

 

144 
 

الشيياعر هنييا يبكييي علييى الحاليية المزرييية التييي يعيشييها أهييل الييديار، فالشيييء الييذي كييان 
يخافيييه قيييد حيييدث، وقيييد ميييات أهيييل البليييد، وليييم يبقيييى فيييي أراضييييهم لا أكيييل ولا شيييرب، أصيييبحوا 
 يعيشون في ظلمة وهم في النهار، وفي قصيدة "تأملات" نجد فيهيا حنيين الشياعر إليى اليوطن

 في قوله 

 ما هاج حزن القلب غير سؤالها  قالت  أينسى النازحون بلادهم؟

 عندي، ولبنان أعز  جبالها   الأرض، سوري ا، أحب  ربوعها 

 روحي الفداء لرهطها و لها!   والناس أكرمهم عل ي عشيرها 

 لي  الجلال الحق  غير جلالها  والشهب أسطعها التي في أفقها 

 حتى الحيا الباكي على أطلالها  أرضها  وأحب  غيع ما همى في

با الجذلان في أسحارها  با الولهان في آصالها مرح الص   ومنى الص 

***** 

 2في خاطري منها سو  تمثالها  وتعاقبت صور الجمال فلم يدم 

يرا للبنان، في هذه القصيدة عبر الشاعر عن حنيته لوطنه، ويبدو بأن روحه تحن كث
والأهل، فبالرغم من غربته في أمريكا إلا أنه  الطفولةذكريات  هافي التي عاش فيها، وترد

الولع والحب بقي في ذاته وقلبه بصورها وطبيعتها، وهذا ما صوره في تلك الأبيات من 

                                                                                                       
 .199إيليا أبو ماضي، ديوان،   1
 .139المصدر نفسه،   2
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أرض وصبا، فالوطن هو سر غربة الشاعر في مهجره، ما جعله يصرخ في قصائده مناديا 
 شبابه، يقول في قصيدته "الشباب والحب" إلىبه، أما في قصيدة أخر  نجد الشاعر يحن 

با من قبل أن يذهب  فيا ليت شعري ما تقول إذا ول ى؟   بكيت الص 

 عن الشفة الحمراء والمقلة الكحلا   وه مته يبقى إذا أنت صنته

**** 

فألقاد هذا الخوف في الهو ة    خشيت عليه أن يطوحه الهو  
 السفلى

 أن يفنى؟ إذن، فاشرب الوحلا مخاقة   أتلجم ماء النهر عن جريانه

با مهما حرصت على الصبا فدعه يذوق الحب  من قبل أن   سبيلى الص 
 1يبلى

هنا ي هر حنين الشاعر إلى شبابه، لأن الصبا بالنسبة لديه من أجمل مراحل العمير، 
فبعييد أن يصييل الإنسييان للكبيير، يصييبح فييي لهفيية للعييودة إلييى الماضييي الجميييل، لييذلك إيليييا أبييو 

في تلك الأبيات يخاف من الوصول لمرحلة الكبير، فهيو ييدعو إليى عييش ذليك الصيبا ماضي 
 بكل أيامه قبل أن يفنى ويفوت الأوان.

قصييائد إيليييا أبييو ماضييي كلهييا تتمحييور حييول الغربيية الروحييية التييي ولييدت لديييه الحنييين 
غييالي والشييوق إلييى بييلاده، والتغنييي بهييا فييي قصييائده، مييا يبييين لنييا شييدة حييب الشيياعر لوطنييه ال
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عليه، ففي قصيدة "مصر والشام" يقوم بذكر الشام ومصر، فبالرغم من عيشه في مصير، إلا 
 أنه يحن إلى الشام يقول 

 إِذا سَكَتَ الدُجى وَغَفى الَأنامُ  كَذدَ الهَمف أعَسَرُ ما تَراهُ 

 أَقطُرَ الشامِ حَي ادِ الغَمامُ  تَحُنف إِلى بِلادِ الشامِ نَفسي

 لَبانَتنا وَإِن بَعدَ الشَآمُ   مِ وَساكِنيهِ وَما غَيرُ الشَآ

 لَعَمرُ أَبيكَ ما طالَ المُقامُ  وَلَولا أَن في مِصرَ مُقامي

 وَذا عام  وَسَوفَ يَجيءُ عامُ  مَضى عام  عَلَيَّ بِأَرضِ مِصرٍ 

 1وَلَكِن أهَلُها قَوم  كِرامُ  وَما مِصرُ الَّتي مَلَكَت فُؤادي

وطنه لبنان ويحليم بيالعودة إليهيا حييع  إلىيحن الشاعر وفي قصيدة "يا جارتي" كذلك 
 يقول 

 بَل لَيتَ قَلبي إِذ ساءَلتَ صَو انُ   بَل لَيتَني لَم أُسائِل عَنكَ جارَتَنا

 2وَهَل أعَودُ وَفي لُبنانَ نَيسانُ   وَهَل تَعودُ إِلى لُبنانَ بَهجَتَهُ 

 

نجييوم" والتييي فيهييا انييدمج كييذلك الشيياعر إيليييا قييد ألييع قصيييدة مشييهورة سييماها "وطيين ال
 الشاعر مع أرض وطنه، حيع يقول 
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، أتذكرُ مَن أنا؟  وطنَ النجومِ  أنا هُنا ق   حد 

 فتى  غرير ا أرعنا؟ أَلَمَحتَ في الماضي البعيدِ 

 كالنسيمِ مُدندنا  جذلانَ يَمرحُ في حقولِكَ 

***** 

 دُنياه كانت ههنا!  أنا ذلكَ الولدُ الذي

 فاضت  جداولَ مِن سَنا  قطرة  أنا مَن مياهِكَ 

 ماجَت  مواكبَ مِن مُنَى  أنا مِن ترابِكَ ذر ة  

 غن ى بمجدِدَ فاغتنى  أنا مِن طيورِدَ بلبل  

نى  حَمَلَ الط لاقةَ والبشاشةَ   مِن ربوعِكَ للدف

 1وصف قت  في المُنحنى؟  كم عانقَت  رُوحي رُبادَ 

وشييبابه حيييع يييذكر وطنييه بأنييه هييو ميين هنييا الشيياعر يفتخيير بييبلاده وحضييارته وطاقتييه 
كييييان يعيييييش فيهييييا ولطالمييييا عانقييييت روحييييه أرضييييها فهنييييا امتييييزج ماضييييي الشيييياعر بييييين الهجييييرة 
والعييودة، اذا فالشيياعر ذو علاقيية وطيييدة بييبلاده، ممييا جعلييه يسييرح فييي التعبييير عيين وطنييه فييي 

ه أثنيياء قصييائده، يييذكر فيييهم بماضيييه وأهلييه وأصييدقائه أيضييا فييي نفيي  القصيييدة يتييذكر شييقاوت
 صباه فيقول 

 يُح ف ولا وَنَى يتسل قُ الأشجارَ لا ضَجَرا 
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 سيوف ا أو قَنا انِ يَبريهاييييييييييييودُ بالأغصيييويع

تاييييييوضُ في وحيييييييويَخ  مُتهل لا مُتيم نا لِ الش 

 ولا يخافُ الألسنا ونِ ييييييييييرَّ العيييييييييي شييييييييلا يت ق

الأبيات لرأينا بأن إيليا أبو ماضي يحين إليى حيياة حينميا كيان شيقي،  لو تأملنا في هذه
يجعل من الأغصان سيوفا، يتسلق الأشجار دون تعيب أو مليل، فهيو يشيتاق إليى ذليك الزميان 
حينميييا كيييان مراهقيييا لا يخيفيييه شييييء أو شيييخص أو عيييين، فيييزوال هيييذه اليييذكريات جعليييه يحييي  

  هدات"بالحزن الشديد، حيع يقول في قصيدة "دموع وتن

 أصاب سلوا أو أصاب الأمانيا  ألا ليت قلبا بين جنبي  داميا

 تدف ق من عيني  أحمر قانيا أجن  الأسى حت ى إذا ضاق بالأسى

**** 

 ولا تحسباني أنشد الشعر لاهيا  فلا تحسباني أذرف الد مع عادة

 1وفاض عليها الهم  فاضت قوافيا  ولكن ها نفسي إذا جاش جأشها

غربية مكانيية ونفسييية، فهيو يصيدق حزنييه  اشا انييه ابتعيد عين وطنييه وعيشياعر بميالهنيا 
وحالتييه المزرييية التييي يميير بهييا، يبكييي ويتنهييد ميين الأسييى الييذي يعيشييه، إذ يبييين بأنييه لا يييذرف 
الدمع أحيانا بل هو يبكي كل يوم، ولا ينشد الشعر لأنه لديه الكثير مين الفيرا  فيلهيو بالشيعر، 
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لع الشعر نتاجا لتجربته الح ي ية التيي نتجيت عين الغربية عين هو شاعر يؤ  الح يقةولكن في 
 الوطن، فوجد الشعر الملجأ الوحيد لإفرا  أحاسيسه وأحزانه وفي نف  القصيدة يقول 

 وأحزان قلبي باقيات كما هيا   تمر  الل يالي ليلة إثر ليلة

 سلوت، ولكن أم تي وبلاديا ولو أن  ما بي الخمر أو بارد الل مى

رق نفحةإذا   طربت فألقى منكباي ردائيا خطرت من جانب الش 

 1وأشتاق من يشتاق تلك المغانيا  أحن  إلى تلك المغاني وأهلها

م الييذي فييي قلبييه لاشيياعر الييذي يميير بييه فييي لياليييه، والان الز هييذه الأبيييات تييدل علييى حيي
ال وهيذا المغياني وأهلهي إليىبقت هي هي، لا نقصان ولا ذهاب، وفي آخير البييت يقيول   أحين 
 دليل على حنين الشاعر إلى الأماكن بلده التي كان منغمسا فيها.

هناد قصيدة سماها الشاعر بعنوان "لبنان" هيي يتيذكر الطبيعيية الموجيودة فيهيا وميد  
 اشتياقه لها، يقول 

 لبنان ولأمل الذي لذويه  إثنانأعيا الدهر أن يبليهما 

 2ي واديهونحب ه والثلج ف  نشتاقه والصيف فوق هضابه 

 زاوييةعر يشتاق إلى صيف بلاده وثلجه وواديه، فهو يذكر أمياكن وطنيه فيي كيل االشف
 تزيد لبنان رونقا وجمالا، وبعدها يقول  تخاصة الطبيعة الجميلة التي كان
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 حت ى أعوذ إليه أرض التيه وطني ستبقى الأرض عندي كل ها

 1فيهوالشعر قال  بنيت عرشي  سألوه الجمال فقال  هذا هيكلي

 

ين عودتيه في هذان البيتان يؤكد الشاعر بأن أرض لبنيان سيتبقى أرضيه وملكيه إليى حي
عين اليوطن المجييد إلا أنيه لين ينسيى أرضيه هيو المكيان اليذي ترعيرع  لها فبالرغم من انفصاله

 فيه طول حياته.

ماضييي أر  أنييه عنييدما هيياجر ميين لبنييان  أبييو إيلييياقصييائد بعييد ن رتنييا للييبعض ميين  إذا
الاغتيراب النفسيي والروحيي، إلى مصر إلى أمريكا، قد تولد لديه نوع مين الحنيين إليى اليوطن و 

عر ميين أهييم الييرواد المهجيير فييي الشييعر العربييي الحييديع، تميييزت قصييائده بملامييح االشييفهكييذا 
والأهيل والأصيدقاء  الاغتراب المكاني، أي التغرب عن اليوطن، مميا جعليه يحين إليى الماضيي

 …لفي قصائده دون أن ننسى تغنيه ببلده  لبنان مصر 

وبعد دراستنا لهؤلاء الرواد الثلاث  بدر شاكر السياب، عبد الوهاب البيياتي، وإيلييا أبيو 
ماضيييل نيير  بييأن الغربيية الروحييية كانييت تييرافقهم فييي شييعرهم أينمييا كييانوا، ولاح نييا بييأن ذلييك 

ي إلا نتيجة ل روف اجتماعية والسياسية، فمنهم مين نفيي ومينهم الاغتراب الذي لازمهم لم يأت
السييعادة وأفراحييه فييي المهجيير،  ةلص ميين تلييك ال ييروف، أو بهييدف ملاقيياميين هيياجر بغييية الييتخ

لكييين لاسيييع بعيييد هجيييرتهم وعيشيييهم فيييي البليييد الجدييييد صيييدمهم واقيييع المدينييية المييير، الملييييء 
قييد انعزلييوا عيين الييوطن فلابييد لهييم ميين أن  بالضييجيج وانعييدام ال يييم الإنسييانية، كييذلك بمييا انهييم

بروا عن ذلك الحنين فيي قصيائدهم وهيذا عهم وحضارتهم وأهلهم وأصدقائهم، فيحنوا إلى ماضي
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التعبييير كلييه عبييارة عيين عييالم الخيييال ألقييوه فييي مخيلييتهم، ميين خييلال العييودة للصييبا، وذكرييياتهم 
 الجميلة، فتنوعت صور التعبير لديهم.
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لقد حاولت في بحثي هذا، دراسة م اهر الغربة والاغتراب في الشعر العربيي الحيديع 

الييرواد الييثلاث  بييدر شيياكر السييياب، عبييد الوهيياب البييياتي، وإيليييا أبييو ماضيييل والمعاصيير عنييد 
 ومن هنا يمكن حوصلة أهم نتائج المتحصل عليها في هذا البحع فيما يلي 

  عييرف الشييعر العربييي فييي القييديم مكانيية هاميية آنييذاد، سييواء فييي العصيير الجيياهلي، أو فييي
وظيفييية التيييي كيييان الأن ننسيييى صيييدر الإسيييلام، أو فيييي العصييير الأميييوي، والعباسيييي، دون 

 يهدف إليها ذلك الشعر في العصر القديم.

  أن التجديد، على مستو  الشعر كان نتاجا ل روف الحياة الاقتصيادية والسياسيية، فحياول
الشييعراء أن يعبييروا عيين تلييك الهمييوم فييي شييعرهم، مييوظفين أبييرز الصييور التييي تسيياهم فييي 
إيصييال حييالتهم النفسييية، حيييع عمييدوا إلييى إحييداث تغيييير فييي الشييعر علييى مسييتو  الشييكل 

آراء الشييييعراء أن أشييييكال الشييييعر العربييييي القييييديم لا والمضييييمون، فبالنسييييبة لشييييكل الشييييعر 
تسيييياعدهم فييييي الكتابيييية الشييييعرية، ونقييييل شييييعورهم النفسييييي، فحيييياولوا التغيييييير فييييي الإيقيييياع 
الموسييييقي اليييذي تمثيييل فيييي نفيييي الإيقييياع الكلاسييييكي والتمسيييك بالجدييييد، الخيييا  بالقافيييية 

ييل المتعلقية بالإيقياع، التفع أخير  المتكررة، حسب الحالة الشعورية غير المقيدة ومين جهية 
التجديييييد علييييى مسييييتو   أميييياميييين خييييلال التنويييييع فييييي التفعيييييلات وأوزان دون ملييييل أو قيييييد، 

المضيييمون، فقيييد تنييياول الشيييعراء الكثيييير مييين القضيييايا التيييي كيييان هيييدفها نقيييل موضيييوعات 
العصييير بطريقييية ملائمييية، مييين أهيييم تليييك القضيييايا  الشيييعر والمدينييية، شيييعر الميييرأة والحيييب، 

 .يلوالشعر السياس

  بعييد تعمقنييا فييي ظيياهرة الغربيية الروحييية فييي الشييعر الحييديع عنييد رواد المهجيير الييذين قمنييا
 بدراستهم نستنتج أن 
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  قيييد عيييرف عيييدة دلالات متعيييددة، وهيييذا ميييع تطيييور العصييير، وميييرور  الغربيييةمصيييطلح
الييزمن، أسييباب الغربيية قيييد تنوعييت، فهنيياد أسييباب اجتماعيييية ونفسييية وعاطهييية عرفهيييا 

ه، ميا جعليه يحي  بالغربية النفسيية، حتيى وليو وهيو داخيل وطنيه، الشاعر وهو في وطن
أمييا النييوع الثيياني، فتمثييل فييي الأسييباب الخارجييية، وهييذا حيييع هجييره الشييعر إلييى غييير 
وطنييه فييأح  بييالاغتراب المكيياني، والضييياع والعزليية، بسييبب حنينييه إلييى أهلييه وأحبابييه، 

 ومجتمعه الإنساني.

  ،جعلتهم يعيشون في خيال خا  الفيوه هروبيا الغربة التي ظهرت عند شعراء المهجر
من تلك الحياة المرة التي ميزقتهم، فتوليد لدييه الحنيين إليى الأوطيان واليذكريات الجميلية 

 وشوقهم الطفولة السعيدة وماضيهم مع الأهل والأصحاب.

 م اهر منها  العجز، انعدام المعنى، اللامعيارية، لا هدف، التمرد. للغربة 

 قويييية بيييالحنين وشيييعر الشيييعراء ليييي  إلا ميييرآه تعكييي  نفسييييتهم التيييي لهيييا علاقييية  الغربييية
 تألمت وتمزقت من هيهات الحب والشوق للوطن وذكرياته.

بعد دراستنا لأهم قصائد الغربة للشاعر العراقي بدر شياكر السيياب نلاحيظ بيأن ديوانيه 
العيراق مين خيراب ليه إلت آقد تمثل أغلبه في المعاناة من الاغتراب الاجتماعي في وطنه لما 

ودمييار، وكييذلك عييرف الاغتييراب عيياطفي ومكيياني ميين خييلال عيشييه فييي بلييد المهجيير، مييا ولييد 
لدييييه الكثيييير مييين الحنيييين والاشيييتياق إليييى الماضيييي الممليييوء بالراحييية النفسيييية وحنينيييه إليييى أهليييه 

 وصباه وحبيباته، فأفر  تلك اللهفة في شعره.

هيم قصيائده نلاحيظ بأنيه كيان مين أشيهر أما عبيد الوهياب البيياتي فمين خيلال تحليلنيا لأ
شيييعراء المنفيييى، فقيييد عييياش حياتيييه كلهيييا مييين المنفيييى لمنفيييى، مميييا أثييير فييييه داخلييييا ليييذلك أحييي  
بالغربييية الروحيييية المليئييية بالأسيييى والأليييم، فيييألع قصيييائده فيييي أمييياكن منفييياه، معبيييرا عييين حنينيييه 

 الجياش.
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هييو ايليييا أبييي  التييي تشييير إلييى الغربيية هقصييائدر تطرقنييا إليييه لدراسيية الييبعض ميين وآخيير شيياع
، نيير  بأنييه متعلييق كييل التعلييق الشييديد بوطنيه الييذي هيياجر منييه لكنييه بييالرغم ميين ترحالييه ماضيي

اش فيييييييييه ذكرياتييييييييه وماضيييييييييه مييييييييع أحبييييييييابميييييييين وطنييييييييه لبنييييييييان أنييييييييه الأصييييييييلي الييييييييذي عيييييييي
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 ملخص
العربي الحديث المعاصر وبرزت بشده فيه حيث  ظاهرة الغربة الروحية في الشعربرزت 

الذي سببه  ،الشعراء تحمل نبره من الاغتراب والحزن والتغني بالوطن إحصاءاتاغلب  أصبحت
 الأولهذا ما جعلنا نختار موضوع بحثنا الذي ذكرنا في  أخرىبلاد  إلى والهجرةالنزوح عن البلد 

حيث تناول هذا البحث مفهوم التجديد على مستوى الشكل والمضمون في الشعر المعاصر 
شعراء المهجر )بدر شاكر  إلىفي الجانب التطبيقي فتطرقنا  أماعراء، ثرها عند الشأو  وأسبابالغربة

في  التطبيقيةالسياب عبد الوهاب البياتي وإيليا أبو ماضي(، ومن خلال تحليلنا لبعض النماذج 
نفسيه واجتماعيه ومكانيه قاسيه جعلتهم  الغربةدواوينهم لاحظنا بان هؤلاء الشعراء قد عانوا من 

 ذاكرين ذلك في قصائدهم. ،والأهلوالأحبابطن والماضي الو  إلىيشتاقون 
 

 The phenomenon of spiritual alienation has emerged in 

contemporary modern Arabic poetry, and it has emerged strongly in 

it, as most of the poets' statistics bear its tone of alienation, sadness, 

and singing about the homeland, which wascaused by displacement 

from the country and migration to other countries. On the level of 

form and content in contemporary poetry and the causes of 

alienation and its impact on poets. As for the applied side, we 

touched on the diaspora poets (Badr Shaker al-Sayyab, Abd al-

Wahhab al-Bayati and Elia Abu Madi), and through our analysis of 

some applied models in their collections, we noticed that these poets 

had suffered from psychological alienation. A harsh social and 

spatial situation made them long for the homeland, the past, family 

and loved ones, mentioning that in their poems. 
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