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 الحمد لله الذي أعاننا عمى نياية ىذا الجيد المتواضع فأىديو إلى:

 بسخاء، فمولاكما لما كنا ولا صرنا )أبي ، أمي(القمب الذي يعطي 

 إلى أصدقائي الذيف قضيت معيـ ػجمؿ الأياـ في المدرسة.

 إلى مف عممونا حروفا لا تقدر بثمف أساتذتنا الكراـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 شكر وعرفان

الأبواب ووىبنا القدرة  أمامنالا شكر لمخموؽ قبؿ شكر الخالؽ عز وجؿ الذي فتح 
 .الإسلاـعمى طمب العمـ وفضؿ عمينا بنعمتو وىي 

ثـ نتقدـ بالشكر والتقدير إلى الأستاذة المشرفة بمحوالة سييمة عمى نصائحيا القيمة 
وتوجيياتيا الحكيمة التي أنارت دروب ىذا البحث حفظيا الله عمى أنو شرفتنا 

رشادنا ومنحنا الثقة والعزيمة ولـ بقبوليا الإشراؼ عمى مذكرتنا وعمى توجيي نا وا 
 تبخؿ عمينا بوقتيا الثميف.

كما نتقدـ بالشكر إلى كؿ أساتذة قسـ الآداب العربي وكؿ الشكر والامتناف لمف 
 قدـ لنا يد العوف ولو كاف بسيطا.
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 مقدمة:

الجزائري المكتوب بالفرنسية،  الأداءتعتبر الرواية النوع المسيطر أو الغالب عمى 
بحيث تمكنت  فجاءت لرد عمى الاستعمار وجسدت مظير مف مظاىر الدفاع والمقاومة...

مف فرض نفسيا عمى الساحة الأدبية قطعت أشواطا كبيرة لموصوؿ إلى ما ىي عميو الآف، 
طويمة، بحيث شكمت  ةاستيطانيفقد اتخذت مف لغة العدو سلاحا ضده وعبرت عف حقبة 

الوعاء الأمثؿ لترسيخ الواقع والمجتمع،فيي تعتبر بمثابة مرآة عاكسة لو، لارتباطيا المباشر 
 ضاع السائدة فيو، فقد عالجت مواضيع عديدة خاصة المتعمقة بالجانب السيسيولوجي .بالأو 

فقد كاف الروائيوف الجزائريوف شيودا عمى أوضاع مجتمعيـ متفاعميف مع ما يجري 
حوليـ فقد كرسوا أقلاميـ خدمة لمشعب الجزائري فكانت نصوصيـ الروائية عبارة عف رد 

آلاـ وآماؿ ىذا الشعب، فأصبحت بيذا الرواية فعؿ صادؽ وصريح يحمؿ في طياتو 
إشكالاتو وقضاياه تعبيرا عف الواقع وعف مختمؼ  الأكثرالجزائرية المكتوبة بالفرنسية الجسر 

اليوية الوطنية التي باتت ميددة في ظؿ ما يشيده الواقع مف تحولات  وفي مقدمتيا إشكالية
 وتغيرات.

بالفرنسية نقدا لاذعا مس صميـ مبادئيا  فقد واجيت الرواية الجزائرية المكتوبة
وأسسيا، خاصة ىويتيا الوطنية، فالكتاب الجزائرييف مف الأصوؿ الغربية الذيف كتبوا 
بالفرنسية قد ضاعوا بيف محاولة تأكيد ىويتيـ العربية الإسلامية، وبيف التشكيؾ في أىدافيـ 

ـ يشعروف أنيـ أيتاما منفييف العميقة بمغة غريبة فرضت عمييـ أيضا، وىذه الأسباب جعمتي
في ضفة فرضت عمييـ لكونيـ ينتموف إلى وطف ويعبروف عف واقعيـ بمغة غريبة عف 

 أصالتيـ وانتماءىـ .

إف دراسة الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية مف المواضيع الحساسة واليامة فمطالما 
و الأجنبي وقد لاقت اىتماما كانت محؿ اىتماـ ونقد، سواء كاف ذلؾ مف المتمقي العربي أ



كبيرا رغـ انيا مف المواضيع الشائكة في الكتابات الادبية القديمة والحديثة مف حيث التشكيؾ 
في شرعيتيا وانتماءىا وكذا مضامينيا فأغمب ىذه الروايات كاف أساسيا الواقع المجتمع 

 الجزائري.

لذيف رصدوا الأبعاد يعتبر مولود فرعوف مف بيف أكبر الروائييف الجزائرييف ا
اليوية، وىذا  إشكاليةالسوسيولوجية في رواياتيـ خاصة رواية ابف الفقير" كما أثريت حولو 

الأخير كاف موضوع بحثنا ومصب اعتمادنا حوؿ" رواية ابف الفقير لمولود فرعوف بيف البعد 
 السوسيولوجي وبناء اليوية الوطنية"

 لموضوع فتعود :ا االأسباب التي دفعتني لاختيار ىذ اما

 أولا: أسباب ذاتية

تتمثؿ في رغبتي في دراسة ادب مولود فرعوف واختيار روايتو ابف الفقير نموذجا  
 لمروايات الأخرى أيضا لتحقيؽ فضولي في الغوص داخؿ الرواية.

 ثانيا: أسباب موضوعية 

ظاىرة اليوية المتمثمة في الكشؼ عف واقع المجتمع الجزائري بالإضافة إلى ما أثير حوؿ 
الوطنية الجزائرية في الأدب العربي المكتوب بالمغة الفرنسية مف مناقشات وقضايا عممية، 
ىو ما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع بغية الوصوؿ إلى أىـ النقاط والحقائؽ والإلماـ 

 بجوانب البحث طرحنا الإشكالية التالية:

 مغة الفرنسية بالمجتمع؟ما ىي علاقة الرواية الجزائرية المكتوبة بال 
 ما ىي الأبعاد السوسيولوجية التي برزت في الرواية؟ 
 ىؿ استطاع مولود فرعوف تقديـ صورة شاممة لممجتمع الجزائري في الرواية؟ 
 ما علاقة اليوية بالرواية؟ 



وللإجابة عمى ىذه التساؤلات جاءت الدراسة موزعة عمى فصميف، فصؿ نظري وفصؿ 
 خاتمة.تطبيقي فضلا مقدمة و 

أما الفصؿ الأوؿ موسوـ بيوية الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية وقد توزع مسار 
البحث فيو عمى مبحثيف، كاف أوليما بعنواف الأدب الجزائرية المكتوبة بالفرنسية )نشأتو 

 وتطوره وعلاقتو بالمجتمع(

المكتوب  حاولنا مف خلالو الوقوؼ عمى ثلاثة نقاط ميمة أولا نشأة الأدب الجزائري
 بالفرنسية أما ثانيا وقفنا عند تطوره ثلاثا علاقة بالمجتمع.

المكتوبة  اما المبحث الثاني فقد كاف بعنواف تجميات اليوية في الرواية الجزائرية 
بالفرنسية فقد خصصناه لمبحث في ماىية اليوية وعلاقتيا بالثقافة وكذا تبياف إشكالية اليوية 

 لثقافة الجزائرية.والانتماء وطريقة تمظير ا

 أما الفصؿ الثاني موسوـ ب: تجميات البعد السوسيولوجي واليوية الوطنية في الرواية

وقد قسمنا ىذا الفصؿ بدوره إلى مبحثيف أما المبحث الأوؿ فقد عنونتو بػػ ممخص 
الرواية ودراسة أبعاد الشخصيات، الزماف والمكاف( وقسمناه إلى ثلاثة نقاط فالنقطة الأولى 
كانت عبارة عف ممخص أما الثانية فعرضنا فييا الشخصيات الرئيسية والثانوية في الرواية 

 أما الثالثة عرضنا فييا عنصري الزماف والمكاف.

اما المبحث الثاني فيو معنوف بدراسة سوسيولوجية لرواية ابف الفقير وتجميات اليوية  
فييا فقد تناولنا فيو ثلاثة نقاط ميمة أوليا صورة المجتمع الجزائري في الرواية ثانيا أىـ 

 القضايا الاجتماعية في الرواية ثالثا تناولنا مظاىر اليوية الثقافية في الرواية.

 يينا بحثنا بخاتمة أجممنا فييا ما استخمصناه في ىذا البحث ن الأخيروفي 

 وقد استفدنا في ىذا البحث مف دراسات سابقة منيا:



 ( لعايدة أديب باىية 1967-1925القصصي الجزائري ) الأدبتطور  -
 طوره وقضاياه، مؤلؼ ؿ: منور أحمدالأدب الجزائري بالمساف الفرنسي، نشأتو وت -
توبة بالفرنسية، دراسة سوسيولوجية نقدية مؤلؼ ؿ: جبور أـ الرواية الجزائرية المك -

 الخير.
ولتحقيؽ ىذه الغاية والإلماـ بجوانب موضوع مذكرتنا اعتمدنا عمى المنيج التحميمي  -

 والوصفي.

أف تكوف مشرفة وفي ىذا الصدد  نرجوالحمد لله عمى وصوؿ ىذا البحث إلى نيايتو التي 
ىذا  لإكماؿاضمة بمحوالة سييمة التي ساعدتنا وأرشدتنا نتقدـ بجزيؿ الشكر للأستاذة الف
خراجو في ىذه الحالة  البحث وا 
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 المبحث الثاني: تجميات اليوية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية 

 مفيوـ اليوية ومكانتيا الثقافية والاجتماعية والمغوية .1
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المبحث الأول: الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية )النشأة تطوره وعلاقتو 
 بالمجتمع(

 نشأة الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية: -1
 لميلاد الأدب الجزائرية المكتوبة بالفرنسية:الظروف العامة  - أ
 :حرب الإبادة المادية 

ـ، كاف ذلؾ بمثابة 1830جواف  14عند نزوؿ القوات الفرنسة عمى ساحؿ سيدي فرج في 
أوؿ خطوة لتنفيذ أجندة أعدت إعدادا محكما ومسبقا ىدفيا الأسمى إبادة الشعب الجزائري 

 والاستيلاء عمى خيراتو.

شؼ ىذا ستخدمت فرنسا أبشع وسائؿ الحصار والتقتيؿ ذد الشعب أعزؿ، فكومف أجؿ ذلؾ ا
الدخيؿ عف وجيو القبيح، وجردىف كؿ القيـ الإنسانية والأخلاقية وتفنف في صناعة الموت 
ونشر الخراب والخمار وراح يينادي بشعارات خدمة لمشروعو ويطبؽ سياسات أخاطيا عمى 

 التي لخصيا في أمر عسكري مفاده:مقاسو منيا: سياسة الأرض المحروقة و 

 1" منع العرب مف الزرع، والحصاد والرعي"

أما عف تمؾ الجرائـ البشعة التي كانت ترتكب في حؽ المدنييف مف قتؿ وتشريد وتيجير 
 وسجف وتعذيب فكانت تمارس برغبة وتمذ مف طرؼ القادة العسكرييف أنفسيـ.

التفاصيؿ وفي شيء مف الزىو والتمذذ وبفضؿ  " وكاف الضباط أنفسيـ يكتبوف منيا بكثير مف
 2كتابات تمؾ صار بيف أيدي الباحثيف اليوـ شيادات تاريخية عمى قدر كبير مف الدقة"

                                                           
، 2007أحمد منصور، الادب الجزائري بمساف الفرنسي، نشأتو وتطوره وقضاياه ديواف المطبوعات الجامعيية الجزائر،   1

 32ص 
 33المرجع نفسو ، ص   2



وبيذه المناسبة مزؽ الاستعمار النسيج الاجتماعي، ضؼ إلى ذلؾ الإلغاء الديني والجنسي 
وأضحى الجزائري غريبا في  إنيا حرب إبادة استيدفت البشر والحجر وأىمكت الإرث والنسؿ،

أرضو يصارع عمى عديد الجبيات، الأوبئة والأمراض، الجيؿ الجوع...إلخ، أدى ذلؾ إلى 
 تناقص عدد الجزائرييف ، بشكؿ يدعو لمقمؽ.

" وكاد ىذا الوضع أف يؤدي بيـ كما تدؿ الإحصائيات إلى الإنفراض الفعمي فقد قدر الجنراؿ 
والي أربعة أو خمسة ملاييف نسمة ولكف عددىـ تناقص بح 1844بيجو سكاف الجزائر سنة 

 إلى أقؿ مف نصؼ ىذا العدد أدى إلى مميونيف ومائة  1872في سنة 

 .1ة وعشروف ألؼ نسمة"سوخم

ومما زاد الأمور سوءا الاستيلاء عمى الأراضي وتعميرىا بالعنصر الأوروبي وسخرت القوة 
 العسكرية لتحقيؽ ىذا اليدؼ.

 استغرابمف أجؿ فيـ وعدـ  للاستعماركؿ ذلؾ كمقدمة لكشؼ النقاب عمى المبادئ العقدية 
دراؾ قيمة تطور النزعة العسكرية" حتى تجاوزت اليدؼ الذي وضعتو  أي سموؾ ناجـ عنو وا 

 2أماميا لنفسيا، وصارت لا تقؼ عندىا"

أكبر، وتسندىـ في ذلؾ  وكمما أجرموا فتحت شييتيـ أكثر لممزيد مف الإجراـ بؿ ارتكاب جرـ
قوة عسكرية أضحت أداة طبيعة أيدييـ، تأتمر بأوامرىـ وتنتيي بنيييـ، وتحرص عمى تنفيذ 

 رغباتيـ في غير تواف أو فتور.

ثـ سف المشرع الفرنسي عددي القوانيف ومنيا قانوف" الأندجينا" القعمي الخاص بالجزائرييف 
سير عمى تنفيذ عمى حد سواء، قانوف جائر وحدىـ وىو قانوف يمحؽ العار بمف شطره ومف 

                                                           
 .44المرجع نفسو، ص  1
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ىدرت فيو كرامة الجزائري وقيرت بو إرادتو وحمؿ في طياتو نصوص وتشريعات لا يمكف 
وتصفية جسدية وحجز ونقي، حيث  الشاقةتخمييا" مف تقويـ جماعي وتسخير في الأعماؿ 

نزاؿ أقصى ا لعقوبات عميو دوف كاف ىذا القانوف يبيح للإدارة المحمية توقيؼ أي جزائري وا 
 .1الرجوع إلى المؤسسات القضائية"

ونتيجة ليذه القوانيف، وبعد مباشرة تطبيقيا تظير آثارىا السمبية التي أثمجت قموب 
: " بأف 2)الجزائرييف( المستعمريف كما جاء في ذلؾ في عنواف كتاب لتوماس دوكوانسي

 الحرب صارت تعد مف الفنوف الجميمة"

ى الأشرؼ عدة أمثمة استشيد بيا عف جرائـ الاستعمار واستقاىا مف وأورد الدكتور مصطف
ىذا الكتاب، وكانت بمثابة شيادات حية عمى لساف القادة العسكرييف فجاء عمى لساف 
الكومنداف ويستي متحدثا عف حممة عسكرية قادىا بنفسو في حنوت بمقاطعة الجزائر:" إف 

ة التي أتمفت، لا يكاد يصدؽ فمـ يكف أحدنا عدد الدواوير التي أحرقت المحاصيؿ الزراعي
 .3يرى عمى الجانبيف مف الطابور سوى النيراف"

التعسفية التي أسمفنا وصفيا بأنيا لـ يسمـ منيا لا الشجر ولا الحجر ولا ىذه السياسات 
 مواشي ولا بشر.

 حيث كبت الكولونيؿ فوري منتشيا بحجـ الخسائر التي ألحقيا جنوده بالجزائرييف في
حممتو العسكرية التي اجتاح بيا كلا مف : مميانة، شرشاؿ، فيصرح بكؿ دـ بارد:اختطفنا فف 
ىذه الحممة ثلاثة ألاؼ مف رؤوس الأغناـ وأشعمنا النار فيما يزيد عمى عشرة مف القرى 

 4الكبرى، وقطعنا وأحرقنا أكثر مف عشرة آلاؼ مف أشجار الزيتوف والتيف وغيرىا.."

                                                           
 .52أحمد منور، مرجع سابؽ، ص   1
 .108مصطفى الأشرؼ، مرجع سابؽ، ص   2
 08مصطفى الأشرؼ، مرجع سابقف ص   3
 08مصطفى الأشرؼ، مرجع سابقف ص   4



دؼ بالدرجة الأولى إلى قذؼ الرعب والفزع في نفوس الجزائرييف ىذه الممارسات تي
أعمى درجات )سمـ( سمـ المجد إنيا أشبو ما تكوف:" الحرب  وارتقاءومف ثـ إخضاع البلاد 

 .1مف أجؿ الحرب، أو التغني الرومانسي بالقتؿ"

أما روبير ميؿ كتب رواية تحت عنوف:" مينتي ىي القتؿ" بطميا ضابط نازي لديو 
نزعة عدوانية وحشية وحقد كبير عمى العرب والمسمميف وىذا ما يبرر تسمية كتبتو بكتيبة" 

 مشاة الموت"

اما الجنراؿ شانغاراتي كاف صريحا قاؿ: بأف الجيش الفرنسي مينتو يتسمط عمى أوراؽ 
 .2الناس وأملاكيـ، مف أجؿ إرغاميـ عمى الخضوع"

 حرب الإبادة المعنوية:

دة المادية التي مارستيا السمطات الاستعمارية عمى الجزائر أرضا إلى جانب حرب الإبا
ظروفا وفتكا إنيا حرب الإبادة المعنوية التي وشعبا ىناؾ حرب إبادة أخرى لا تقؿ عنيا 
 استيدفت بدورىا ضرب القيـ الروحية في مقتؿ.

فية والاجتماعية تفرعت حرب الإبادة المعنوية بدورىا إلى شقيف ىما: ىدـ وتدمير البنيات الثقا
طلاؿ بنيات أخرى محميا مستمدة مف ثقافة المستعمر  والتشريعية والروحية الشعب الجزائري وا 

 3ونظمو الاجتماعية"

وىذا ما يعرؼ بالتحمية، حيث ضرب الاستعمار كؿ المبادئ والقيـ والمعاىدات وداس 
ى جزء كبير مف المساجد المقدسات فمـ تسمـ دور العبادة ولا المدارس حيث: تـ الاستحواذ عم

واكترى ببعضيا إلى التجار وحولوىا إلى محلات، وخصص بعضيا الآخر سكاف جيوش 
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الحممة وأعطى الجنراؿ كموزيؿ أوامره بيدـ محلات بيع الكتب وسوؽ المقاييس وسوؽ 
 1الصباغيف وأصبح عماليا بعد تيديميا بدوف مورد"

امتدت ليا يد الاحتلاؿ وعبثت بأحجارىا  ولـ تسمـ المقابر كذلؾ ىي الأخرى مشابية حيث
 وعظاـ الموتى.

كؿ ىذا كاف مقدمة لمممارسة حرب الإبادة المعنوية لتأتي بعدىا" خطوات لاحقة شممت 
 .2أملاؾ الحبوس الإسلامية والإدارة والتشريعات والقوانيف والتعميـ وكؿ شؤوف الحياة العامة"

بعادىا عف ثوابتيا وتراثيا الفكري، حيث سعى الاستعمار جاىدا لتجييؿ الأمة ال جزائرية وا 
ومقوماتيا الحضارية، مف تعمـ المغة العربية  والأدب والتاريخ رغبة منو في طمس معالـ 

 الشخصية الجزائرية بمقوامتيا العروبة، الامازيغية، الإسلاـ.

صورتو  عندما اتخذ قرار فتح المدارس في وجوه الجزائرييف كاف ذلؾ لتبيف 1883وفي سنة 
خارجيا، أما نوعية التعميـ المقدـ حينيا فكاف حقا أريد بو باطلا، فمـ يكف اليدؼ منو استجابة 
لمخناجر المبحوحة والأصوات العطشى مف الجزائرييف المنادية لحقيا في المعرفة والتعميـ إنيا 

الدكتور  اليدؼ الأساسي تقريبيـ مف فرسنا لغة ووطنا لتسييؿ عممية إدماجيـ لاحقا ويمخص
 أحمد منور مخطط حرب الإبادة المعنوية في أربع نقاط ىي:

 الاستيلاء عمى أملاؾ الوقؼ لتجفيؼ منابع التمويؿ عف المؤسسات إسلامية. .1
 تغيير نظاـ التعميـ السائد في لغتو ومحتواه. .2
 القياـ بحملات التشجير الواسعة لتنصير السكف. .3
 3ذر طمسوتزوير تاريخ الجزائر وطمسو وتشوييو إف تع .4
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فقرار الاستيلاء عمى أملاؾ الوقؼ التي كاف ينظر ليا عمى أساس انيا المصدر الأساسي 
وخزاف إمداد لا ينضب لممقاومة، كاف في منظور السمطات الاستعمارية أنو الاستيلاء عمييا 
يتـ القضاء عمى المقاومة مف جية وتعطيؿ العمؿ بمبادئ التشريعية مف جية ثابتة حيث 

 قاؿ:

وكاف  1830ر قرار الاستيلاء عمى أملاؾ الوقؼ الإسلامية العامة في الثامف ديسمبر صد
ة أف لا تشغؿ أمواؿ الأوقاؼ في إشعاؿ وتمويف وقفا، وكاف قرار التأميـ بحج 2600عددىا 

 1الثروات...

كما عمدت السمطات الاستعمارية إلى إلغاء العمؿ بالأعراؼ والنظمات القانونية والإدارية 
قصودة وبحجية أنيا مستمدة مف الشريعة الإسلامية وجردت القضاة مف مياميـ وخمصت الم

نشاطيـ خاصة فيما يتعمؽ بالحكـ كالجنايات والجنح حيث أصبح الحكـ فييا حكرا لدائرة 
 الاستئناؼ الفرنسية.

لناس أما المحاكـ الجزائرية التي كاف ليا دور كبيرا في تثبيت الاستقرار والحفاظ عمى حقوؽ ا
منذ عيد الداي فأصبح وجودىا صوريا وفي ظؿ حرب الإبادة المعنوية عمدت السمطات 
الفرنسية إلى محاربة المغة والمدارس الجزائرية كما جاء عمى لساف الدوؽ روفيكو قائلا: أرى 
أف نشر لغتنا ىي الوسيمة الأكثر فعالية لفرض ىيمنتنا في ىذا البمد ..إف المعجزة الحقيقية 

عمينا أف نضعيا ىي أف تحؿ المغة الفرنسية شيئا فشيئا محؿ العربية بحيث نتمكف عف التي 
 2طريؽ ىذا الإجراء مف نشر لغتنا بيف الأىالي"

فأخذت السمطات الاستعمارية عمى عاتقيا تغيير نظاـ التعميـ ولغتو كما عمدت إلى تزوير 
لسكاف وبعد تنفيذ كؿ ىذه التاريخ وتشوييو، وقامت بحملات التبشير الواسعة لتنصير ا

 1930المخططات توىمت فرنسا أف الجزائر أصبحت قطعة منيا حيث أنيا في سنة 
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احتفمت بمرور قرف عمى احتلاؿ الجزائر وكانت حينيا تظف بأنيا قضت نيائيا عمى 
 الشخصية الجزائرية وأف احتفاليا ىذا إنما ىو احتفاؿ بالجزائر الفرنسية.

دماجيا تماما الجزائ ف ىذه العبارة وحدىا لكفر وا  ر فرنسية التي قاؿ عنيا فرحات عباس وا 
بالنطؽ السميـ ترى مف جية عشرة ملايف مف الجزائرييف طرحوا إلى الحضيض الأسفؿ في 

ألؼ أوروربي  800ألؼ(  80المجتمع يزعـ أنو عصري ومتديف ومف جية أخرى نرى )
قمدوا زماـ الحكـ واغتصبوا ثروات جاءوا مف كؿ درب وصوب واستأثروا بالوظائؼ كميا وت

  1الناطقة لما يسمونو بالجزائر الفرنسية"البلاد العربية وىذه ىي الصورة 

في ظؿ ىذا الوضع المتأزـ عمى مختمؼ النواحي والأصعدة وما آلت إليو الحياة الاجتماعية 
ري أكثر الفئات والسياسية والاقتصادية والثقافية بفعؿ الآلة الاستعمارية كاف الكاتب الجزائ

الاجتماعية تأثرا بيا فساىمت في تشكيؿ شخصيتو، فوعى وضعو الحقيقي وفيـ نوايا 
الاستعمار وانعكس كؿ ذلؾ عمى إبداعو ليولد مف رحـ ىذه الأزمة بواكير الأدب الجزائري 

 المكتوب بالفرنسية.

 نشأة الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية:

يرجع المؤرخ والباحث جاف ديجو أوؿ نص، لدى كتبو جزائري بالمغة الفرنسية إلى سنة 
وىو عبارة عف قصة بعنواف إنتقاـ الشيخ، وبيف السنوات العشريف مف القرف العشريف  1981

التي ظيرت فييا عدة نصوص أدبية، حث إف الجزائرييف كتبوا بالمغة الفرنسية ولا سيما في 
جاف ديجو المسرح الأوؿ للأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية يتخذ  مجاؿ الرواية فإف

كإنطلاقة حقيقية ليذا الأدب الناشئ ويعد المؤلؼ القايد بف الشريؼ بداية تمؾ  1920سنة 
الإنطلاقة وينظر إليو عمى أنو أوؿ رواية يكتبيا جزائري بالمغة الفرنسية، إذا سممنا بيذا 
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الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية وىو مالا ينكره بعض الباحثيف التاريخ عمى أنو بداية 
المعروقيف ولكنيـ يتجاىمونو في الوقت ذاتو كما يتجاىموف كؿ ذلؾ الأدب الذي كتبو 
الجزائرييف بالفرنسية، حيث أف ىناؾ ملاحظة لا يمكف تجاوزىا وىي طوؿ المدة التي تفصؿ 

وفي الحقيقة أف ىناؾ عوامؿ داية ظيور ىذا الأدب بيف بداية الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر وب
وأسباب عددية أخرت ظيور ىذا الأدب أبرزىا عاملاف رئيسياف الأوؿ سياسة العدواف التي 
انتيجيا الاستعمار طواؿ احتلالو لمجزائر، الشيء الذي جعؿ العلاقة بيف المحتميف وأىؿ البمد 

ؾ إيجابي بيف الطرفيف ووقفت حائلا دوف الشرعييف علاقة حرب وتوتر دائـ منعت أي احتكا
 .1أي تعاوف مثمر سواء عمى الصعيد السياسي أو الفكري وذلؾ لانعداـ الثقة بينيما

لا يمتقياف كاف لكؿ مجتمع منيما حياتو الخاصة التي يشاركو فييا الطرؼ الآخر 
وجمعياتيـ  فالمستوطنيف الأوروبييف مفاىيميـ وملاىييـ ومسارحيـ ولمجزائرييف مفاىيميـ

الثقافية ونظرا ليذه الوضعية العدالية المتحكمة والتي ظمت العلاقة بيف الطرفيف فقد كاف أي 
تبادؿ ثقافي أو تلاقح فكري أو تأثير حضاري بينيما يكاد يكوف متعمـ، لقد كاف المحتؿ ينظر 

افة المحتؿ في الغالب إلى ثقافة المحمية نظرة احتقار أما الجزائريوف يتوجسوف خفية مف ثق
ويقابموف بحذر كؿ ما يصدر عنو ولكف ىذا الوضع عرؼ عقب انتياء الحرب العالمية 
الأولى بعض الانفراج ووقع ما يشبو نوعا ما مف التقارب الحذر بيف الطرفيف، حيث حاوؿ 
علاف مبادئ التي تحدثت لأوؿ  كؿ طرؼ الانفتاح عمى الآخر وساعة عمى الانفراج الدولي وا 

 الشعوب في تحقيؽ مصيرىا.مرة عف حؽ 

دارية اتخذتيا الحكومة الفرنسية  كما ساعدت عمى تجسيد ىذا الانفراج إجراءات سياسية وا 
، التي 1919فيفري  04وخفت مف التوتر وىيأت الأجواء المناسبة وأصبح يعرؼ بقوانيف 

يحكـ أبمغت السمطات الاستعمارية بموجبيا معظـ مواد قانوف الاندجينا العنصرية الذي كاف 
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ة مف الحديد، حيث أصبح في إمكاف الجزائرييف لأوؿ مرة في التاريخ الجزائرييف بقبض
صدار الصحؼ.  الاحتلاؿ الفرنسي حؽ إنشاء الأحزاب السياسية وا 

وذلؾ لأف الوضع القانوني لمبلاد  1962واعتبر الأدباء والروائييف ككتاب فرنسييف قبؿ سنة 
طوي تحت مظمة الدب الفرنسي ولكف يمحقيا بفرنسا ويعتبرىا جزء منيا أي إنتاج أدبي فييا ين

ويميزونيا عف غيرىا  ـالمعمريف ممف كانت ليـ إنتاجات أدبية حاولوا أف يستقموا بإنتاجياتي
 .1بإعطائيا صفة الانتماء الجزائري

وقد عالج الكتاب مف فئة المعمريف في نصوصيـ مواضيع عدة منيا العادات والتقاليد العربية 
 الأىالي، واقع المعمريف وانشغالاتيـوالإسلامية لدى سكاف 

مسألة الزواج بيف الطوائؼ) المسمميف، المسيحييف( وفرص التعايش بينيـ ولـ تخؿ بنياتيـ 
المغوية مف المفردات مستمدة مف الميجة المحمية وحاوؿ بعض الباحثيف وضع الادب 

في الجزائر فذكر  الجزائري المكتوب بالفرنسية في خانة واحدة مع الأدب الفرنسي المكتوب
لألبير كامواني التي جرت أحداثيا في  L’étragerوالغريب La paste ميا رواية الطاعوف 

مدينة وىراف، حيث كشفت كتابتيـ عف رؤى عالمية وتوجييات إنسانية ولـ تيتـ كثيرا بكشؼ 
ف ضمت كتابا حتى و  1995لجزائر في تمؾ الفترة الواقع المرير الذي عاشت ا ولدوا في ا 

اد لكتابات الفرنسييف داخؿ الجزائر لكنيـ كانوا مواليف لسياسة فرنسا وكانت كتاباتيـ إمتد
فرنسا، ما يجعميا في حالة تنافر مع الكتابات التي كتبتيا الجزائر بالمغة الفرنسية فالجزائر 

 كانت بالنسبة ليـ الأـ وليس الوطف البديؿ.

في الجزائر والذيف كانوا متشبعيف بالثقافة كما عبر عنيا الكتاب الفرنسييف الذيف عاشوا 
الفرنسية والفكر الغربي ومنتميف إلى فئة مغايرة لـ تفيـ قط رؤية الشعب الجزائري ولـ تشاركو 
شعوره حياؿ عدة قضايا جوىرية ولـ تعرؼ معنى الإزدواجية المغوية، شكمت المغة الفرنسية 
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لجزائرييف والروائييف مف المستوطنيف وحتى العنصر الأساسي المشترؾ بيف كتابات الروائييف ا
الفرنسييف الذيف زاروا الجزائر أو كتبوا عنيا، ولقد اعتبروا ىؤلاء عدا الكتاب والأصؿ والمنشأػ 

 الجزائري أنيـ جزائريوف.

يرجع مالؾ حداد الفرؽ بيف الكتاب والمستوطف والأىالي رغـ أنيـ يكتبوف بمغة واحدة ىو 
ـ التي منعت مف تعمميا فأصبحوا بذلؾ أيتاـ بالإضافة إلى انتماء الديف الحنيف إلى المغة الأ

 الإسلامي والثقافة الجزائرية بكؿ مقواماتيا

حيث ذىب بعض الكتاب إلى القوؿ بأف الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية أدب 
مع اقتراب فرضتو المرحمة وىو أدب انتقائي سيزوؿ بمجرد زواؿ بواعثو وجاءت ىذه الآراء 

تاريخ استقلاؿ الجزائري، ووصفوا بأنيـ كتاب جزائريوف منفيوف في المغة الفرنسية وأف 
ينما الناطقة ومثاؿ نصوصيـ ىي تماما مثؿ السينما الصامتة التي اختمفت بمجرد ظيور الس

اب ذلؾ مالؾ حداد الذي انقطع عف التأليؼ بالمغة الفرنسية إلا نادرا بعد الاستقلاؿ ودعا الكت
الآخريف إلى تبني موقفو وفسح المجاؿ لمكتاب بالمغة العربية ومما أثار الانتباه رفضو تسمية 
الأدب الجزائري بالمغة الفرنسية واستعمالو عوض عف ذلؾ الأدب الفرنسي والتعبير الجزائري 
فيو فرنسي بالنظر إلى وسيمة التعبير ولكنو جزائري، قمبا وروحا، حتى محمد ديب الذي لـ 
يرشد استخداـ المغة الفرنسية ويعود ليقوؿ أنو لف يشعر أبدا بانتماء المجتمع ما بمجرد الكتابة 

 بمغتو.

اما مولود معمري وكاتب ياسيف فلا يروف في توظيؼ المغة الفرنسية غير وسيمة لتوصيؿ 
 أفكارىـ، ولا يشعرىـ ذلؾ بأي عقدة نقص بؿ ىو إثراء للأدب الجزائري وكانت نسبة الأمية

مف عامة الشعب فقد تكمـ وكتب بيا عند قميؿ مف  %85في الجزائر أثناء الاستقلاؿ تناىز 
سياسة محاربة الجزائرييف الذيف ينتموف لمطبقة المثقفة واما العربية فمـ تكف أحسف حالا نتيجة 

لى المغة العربية التي انتيجيا الاستعمار، وحتى خيار الانتقاؿ مف الكتابة بالمغة الفرنسية إ



المغة الفرنسية لـ يكف متاحا نظرا الجيؿ الكتاب بأدبيات وجماليات ىذه المغة باستثناء قمة 
 قميمة وضعؼ عدد القراء المحتمميف، فاعتزؿ مالؾ حداد الكتاب بالحرؼ الفرنسي.

وتوجو ديب إلى عوامؿ الرمزية والتجريدية بعيدا عف أدب النضاؿ الذي كتب وسمـ كاتب 
مغاير باختيار التأليؼ المسرحي بالميجة الجزائرية التي اعتبرىا أقرب وسيمة ياسبف منحنى 

تخاطب عقوؿ أعماؿ الفلاحيف والطبقات الكادحة، اما مولود معمري فحافظ نوعا ما عمى 
ف كانت متباعدة لإنتاج نصوص روائية ومسرحية ولكف مجيوده تركز في  وتيرة منتظمة وا 

حياء تراثي ا وتقوية مكانتيا، أما أسيا جبار فقد حاولت أف توازف بيف المغة الامازيغية وا 
استعماؿ المغة الفرنسية وتضيؼ التراث الشعبي الجزائري في نصوصيا الروائية واتجيت إلى 

 .1فولجت الشعر والمسرح وحتى السينما تنويع انتاجاتيا

لو مف عوامؿ تارخية كما أف الأدب الجزائري شأنو شأف الآداب العالمية والعربية يتأثر بما حو 
واجتماعية وثقافية وفكرية وسياسية، ويأتي في مقدمتيا الاستعمار الفرنسي الذي اتخذ مف 
سياسة التجنيد وسيمة لطمس معالـ اليوية الجزائرية الإسلامية العربية فقد جند كافة الوسائؿ 

 وتوسؿ مختمؼ الطرؽ الكفيمة بتحقيؽ ذلؾ مف بينيا:

 ية ومحاربة المدارس القرآنية والزوايا التي كانت تقوـ بميمة تعميـ منع تعميـ المغة العرب
 الجزائرييف لغتيـ ودينيـ.

 تشجيع الحملات التبشيرية 

إنشاء المدارس الفرنسية المختمطة في المدف ىذه الأخيرة ضمت الغالية العظمى مف 
سية باعتبارىا لغة الفرنسييف والأقمية مف الجزائرييف وكاف اليدؼ مف ذلؾ تكريس المغة الفرن

 حضارة وثقافة وكذا تكويف جيؿ جديد يتطمع إلى القيـ المثالية.

 تطور الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية: -2
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 الأدب الكولونيالي: - أ

انبثؽ عف المدارس المختمطة في الجزائر نخبة مثقفة مف الجزائرييف الذيف اتسعت نظرتيـ 
فاتخذوا مف المغة الفرنسية التي أرادوا أف تكوف لمعالـ وانجمت بصائرىـ كما يحدث لبلادىـ، 

بديلا عف لغتيـ الأـ وأف تعزز إنتمائيـ لفرنسا، وسيمة لمتحدث بمساف الشعب والدفاع عف 
حقوقو وتحصيؿ حريتو مف خلاؿ كتابات قصصية وروائية تحاكي الواقع وتفضح زيؼ 

 الأدبيةمظيرت ىذه الكتابات الإدارة الفرنسية في الجزائر وما ترتكبو في حؽ الشعب، وقد ت
مف خلاؿ عناويف كثيرة، كاف أوليا قصة قصيرة بعنواف" انتقاـ الشيخ" كتبيا محمد بف رحاؿ 

اما أوؿ  03/10/1991  09—26التونسية الأدبية والفنية في العدد الثالث ونشرتيا المجمة 
نشرت في سمسمة مف القصص فقد كتبيا أحمد بوري تحت عنواف" مسمموف ومسيحيوف" و 

 1ـ.1912صحيفة الحؽ سنة 

 الاندماجيةالرواية 

إف الكتاب الجزائرييف الذيف استعانوا بالحرؼ الفرنسي كانوا مف الطبقة المثقفة وشغموا 
تخرجوا مف المدرسة الفرنسية، فقد ساندوا مبدأ الاندماج ونادوا  أنيـوظائؼ ىامة واعتبروا 

 بالمساواة بيف الجزائرييف والفرنسييف.

البداية الفعمية  1920يعتبر مؤرخ الأدب الجزائري بالمغة الفرنسية جاف ديجو سنة 
للأدب الجزائري بالمغة الفرنسية وذلؾ تزامنا مع صدور أوؿ رواية بعنواف" أحمد مصطفى 

 ، وتمتيا رواية أخرى منيا:2القومي" لصاحبيا القايد بف الشريؼ
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، ولعؿ السؤاؿ  1925حاج حمو سنة زىرة زوجة المنجمي" التي كتبيا عبد القادر 
الذي يتبادر إلى الأذىاف ىو: لماذا احتاج الأدب كؿ ىذا الوقت لمظيور والتموضع عمى 
الساحة الأدبية؟ أما الجواب ىذا السؤاؿ فيكوف بالرجوع إلى السنة التي سبقت صدور أوؿ 

علاف مبادئ ولسوف ا رواية وىو تاريخ انتياء العرب العالمية الأولى لتي أعقبيا إنفراج وا 
 1919فيفري  04نسبي في تعاملات الإدارة الفرنسية مع الجزائرييف وذلؾ تطبيقا لقوانيف 

التي ألغت مواد قانوف الأنديجانا العنصري، وقد اعتبرت الإدارة الفرنسية ذلؾ مكسب مستحؽ 
عالمية لمجزائرييف الذيف حاربوا إلى جانب الفرنسييف في ساحات المعارؾ إباف الحرب ال

الأولى، وكذا الذيف ساىموا في تشغيؿ المصانع الفرنسية خلاؿ فترة الحرب عف كؿ ىذا 
حصوؿ الجزائرييف ولأوؿ مرة منذ تاريخ الاحتلاؿ عمى حؽ إنشاء الأحزاب السياسية 
صدار الصحؼ مكاسب اختارت فرنسا الإستعمارية توقيت منحيا  والمشاركة في الانتخابات وا 

ة وذلؾ استعدادا لانتقاليا بالذكرى المئوية، ذكرى أرادت مف خلاليا أف ترسـ لمجزائرييف بعناي
صورة الجزائر الفرنسية المتحضرة وتوىـ الشعب أف يجني ثمار احتلاؿ فرنسا لأراضيو، 
فكانت مكاسب رمزية والغرض منيا تبرير الاغتصاب المتواصؿ لكؿ مف ىو جزائري ولكف 

 برز نتائجيا.كاف انتعاش الانتاج الأدبي مف أ

إلى رواية القايد بف ( بالإضافة 1930 -1920التي أنجزت في ىذه الفترة ) الأعماؿأىـ 
 شريؼ وعبد القادر حمو المذكوريف سابؽ: نذكر رواية" مأموف بدايات مثؿ أعمى" لشكري

 لممؤلؼ نفو. 1929وراوية العمج أسبرير بروسيا" سنة  1928خوجة" الصادرة سنة 

ينزع الباحثوف والنقاد إلى إضفاء صفة الخضوع عمى كتاب ىذه الحقبة أي أنيـ كانوا 
تشبعوا بالثقافة الفرنسية بؿ  أنيـضحية للإدارة الفرنسية ويبدوا ظاىرا مف خلاؿ كتاباتيـ 

فرنسا ويكتبوف لجزائر فرنسية تنعـ بالسلاـ ومثالنا في ذلؾ رواية"  اتجاهيشعروف بالامتناف 
الجزائري الشاب لصاحبيا رابح زناتي الذي كتب أف: مف حظ كؿ الجزائرييف أف بولنوار 

حضارة وىي المعممة فميما تمكف الجزائري مف أف يخطو  والأكثرتكوف الدولة الأكبر 



قائلا:"  المأموفالبطؿ  يتساءؿ، ويحذو حذوه أيضا شكري خوجة عندما 1خطوات عملاقة
بة غامضة أف أقدـ شيئا يفيدىا.. وأنا العربي لي ىدؼ تممؾ فرنسا حقوقا عمي وأنا أشعر برغ

 .2وىذا رائع أف أجده، ىي فكرة الوطف التي بدأت تتفتح بداخمي"

رغـ أف ىذه الروايات لف تتصد لمواقع الاستعماري المرير الذي عايشو الشعب الجزائري إلا 
المجتمع نتيجة  أنيا تمكنت مف تسميط الضوء عمى بعض الأفكار السمبية التي انتشرت في

الاحتكاؾ بالثقافة الداخمية منيا الإدماف عمى الخمر ولعب القمار الظاىرتاف المتاف عالجتيما 
 المنجمي ورواية مأموف بدايات مثؿ أعمى"  امرأةتماما روايتي: زىراء 

اء الجزائرييف الذي شتتو مالروايات التي صدرت لاحقا فقد اىتمت بتصوير انت أما
قيمة الوطنية ) العروبة والإسلاـ والأمازيغية( مف جية والقيـ الفرنسية  الاستعماري بيف

 1934الداخمية التي فرضتيا مف جية أخرى ومف بينيا نذكر رواية " مريـ بيف النخيؿ 
لمحمد ولد الشيخ بولنوار الجزائري الشاب لرابح زناتي وكذا رواية ليمى فتاة )جميمة( جزائرية 

 لجميمة دباش.

الروايات تدور في فمؾ البحث عف الذات وشأف جؿ الشخصيات بيف كوف كانت ىذه 
المرء جزائريا وما يوازيو مف انتماء وكونو تابعا للإدارة الفرنسية وما ينجز عنو مف التزامات 

البحث عف الذات في الرواية مف خلاؿ ما دعت إليو القوى السياسية التي واكبت تمؾ  تظير
رحات عباس الرجؿ السياسي الذي شؿ التيار الاندماجي ونادى الفترة ونذكر منيا شخصية ف

وا باليوة مبالمساواة في الحقوؽ والواجبات بيف الجزائرييف والفرنسييف الذيف لطالما اصطد
العميقة التي فصمت بيف الثقافتيف، والنظرة المتبادلة التي لـ تتغير فقد نظر الجزائرييف إلى 

عمييـ ونظر الفرنسييف إلى الجزائرييف باحتقار ودونية ونذكر  الفرنسييف بعيف الغريب والدخيؿ
مف الأدباء الذيف ساندوا فكرة الاندماج والتعايش بيف الأىالي والأوروبييف : مولود فرعوف مف 
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خلاؿ روايتو ابف الفقير التي كانت أقرب إلى السيرة الذاتية مف خلاؿ تصوير واقع الإنساف 
ف لحياتو أف تتغير بالاحتكاؾ بالأوروبييف أما اليجرة إلى فرنسا في البلاد القبائؿ وكيؼ يمك

 أو الاختلاط بيـ في المعاىد ودور التعميـ.

كانت ىذه السمات الغالية عمى الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية منذ البدايات والتي 
الحرب العالمية ما لبث أف اعتراىا التغيير تماشيا مع ما فرضتو الأحداث العالمية كانتياء 

والتي تمكنت مف تغير قطاعات الرواية وتوحيد دفنيا نحو  1945ماي 08الثالثة ومجازر 
 كتابة ذات شكؿ مغاير.

 الأدب الكولوتيالي التوري: -

تأثرت الجزائر بما تمخضت عنو مجريات الحرب العالمية الثانية باعتبارىا مستعمرة لإحدى 
مف أراضييا وشاركت فييا بقواتيا حتى خارج الحدود بيا الحرب عمى جزء الدوؿ التي دارت 

أراضييا وقياسا عمى كوف الأدب مرآة الواقع ونبض الشارع، فقد ازدىر الإنتاج الروائي بعدما 
وضعت الحرب أوزارىا، ويعزو مولود فرعوف ذلؾ التطور الحسف الفني والشعور بالحاجة إلى 

مكانية تحقيؽ ذلؾ فيقوؿ " خلاؿ ا لحرب العالمية الثانية حدثت أشياء كثيرة شاركنا الإنعتاؽ وا 
خرجنا خروجنا مف المأزؽ ممكف، ف جوانتيا فييا نحف الجزائرييف فشعرنا عمى إثرىا بتنصيب

 .1ثـ ذلؾ المأزؽ بالكتابة قبؿ أف نخرج منو في الواقع"

نواف الحمامي والثانية بع يصدور روايتيف الاولى بعنواف: إدريس لعم 1948فقد شيدت سنة 
ية لكؿ منيما نجد أف الحمامي كاف أحد ر لبيؾ لمالؾ بف نبي وبالرجوع إلى الخمفية الفك

الكتاب الذيف عرفوا بنضاليـ الطويؿ ضد الاستعمار اما مالؾ بف نبي فيو مفكر إسلامي 
أخذ عاتقو ميمة الإصلاح والإرشاد ونقد الآفات التي انتشرت داخؿ المجتمع الجزائري وتقديـ 
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ليا ولعؿ أبرز ما دعا إليو بف نبي العودة إلى القيـ الاخلاقية الأصيمة والتشبث الحموؿ 
 بالعقيدة الإسلامية السمحاء مف أجؿ التحرر.

شكمت ىذه الرواية بنية الأساس لاتجاه جديد شؽ طريقو داخؿ الأدب الجزائري بمساف 
وايات، ىذه الأخيرة الفرنسي، فقد لوحظت طفرة ىامة في نوعية المضاميف التي حممتيا الر 

أخذت عمى عاتقيا تصوير واقع البؤس والحرماف الذي يعيشو الجزائري وتسميط الضوء عمى 
الوجو الحقيقي للاستعمار الفرنسي ولعؿ مف بيف أىـ الروايات التي شكمت منعطفا حاسما 

المطالية  في تاريخ الرواية الجزائرية التي تجاوزت الصورة النمطية المقدمة سابقا عف العلاقة
بيف الإدارة الاستعمارية والأىالي لتغوص في واقع الشعب الذي كابد القير لسنوات طويمة 

التي تصؼ الفقر والجوع السائد نتيجة  1952ديب سنة  أمحمدىي رواية " الدار الكبيرة" 
الذيف يعيشوف بيف أفراد الطبقات  بالمناضميفالاحتلاؿ وتكشؼ الستار عف فئة جديدة تسمى 

دنيا مف الشعب وينتظروف ضد الاستعمار في الخفاء، كما اكتشؼ الروايات التي توالت ال
المتاف تعتبراف  1957و "النوؿ" سنة  1954بعدىا لا سيما روايتي" الحريؽ" الصادرة سنة 

امتداد لرواية الدار الكبيرة عف معاناة فئات مف الشعب مثؿ العماؿ والحرفييف داخؿ المدف 
تعبدوف مف طرؼ المعمريف مف الأرياؼ، فمنيما اختمفت المينة ولكف الوضع والفلاحيف المس

 المزري طاؿ الجميع دوف استثناء.

أدىش التوجو الروائي الجديد الذي قاده" محمد ديب" الاوساط الفرنسية التي اعتبرت أف 
ضد معالمو فقد استعمؿ محمد ديب لغة فرنسا التمميذ قد تعمـ الدرس وىو الآف ينتفض 

لاستعمارية التي أرادت مف خلاؿ تمقينيا لمجزائرييف أف تكوف بديلا ليـ عف لغتيـ الأـ، ا
سلاحا يكشؼ زيؼ إدعائاتيـ أماـ العالـ أجمع، ويعكس حقيقة الظمـ والعدواف الذي يتعرض 

 .1لو الشعب الجزائري وبيذا سمي التيار بأدب المقاومة
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وقد لقي استنكارا شديد لدى اليمينييف بينما احتفؿ اليساريوف واعتبروه تأصيلا واضحا 
لمغة الفرنسية حتى أضحت صوت الشعب ومنقذه، ويبدو ذلؾ جميا مف خلاؿ قياـ دور النشر 
الفرنسية بإصدار ىذه الروايات وتبينييا أدبيا وثقافيا حتى صارت أكثر أدب مقروؤ عرفتو 

المثقفيف الفرنسييف أنفسيـ، وقد سارت عمى دربيا العديد مف الروايات نذكر تمؾ الفترة بيف 
الذي ينقمنا لنعايش حالة البؤس  1955منيا رواية " نوـ العادؿ" لمولد معمري الصادرة لسنة 

التي  1956التي عاشتيا القرى والمداشر القبائمية ورواية " نجمة" الصادرة لسنة والحرماف 
ياسيف مظاىر الاستغلاؿ والظمـ الذي مارسو المعمروف عمى أبناء الأرض يتناوؿ فييا كاتب 

التي قمع فييا المستعمر بوحشية المتظاىريف مف اجؿ  1945ماي  08ويصور فييا مجازر 
 .1الحرية والعدالة واعتبرت نوعا مف الكتب التي تسبؽ الثورات وتخطط ليا

ر تمؾ الفترة ولتوضح الرؤية حوؿ رسمت ىذه الروايات الصورة التي آلت إلييا الجزائ
الأحداث التي ساىمت في اندلاع الثورة التي فسحت المجاؿ النضاؿ العسكري وأعطت 
مفيوما جديدا لمدفاع عف الحرية المغتصبة، والذي كاف عمى ساحات المعارؾ التي دارت 

وير رحاليا في كؿ مناطؽ الجزائر، ولـ يتباىوف الكتاب عف مواكبة الحدث مف خلاؿ تص
وقائع الثورة المسمحة وتقديـ نصائح مف صور المقاومة الشعبية كاف أبطاليا مف كؿ فئات 
المجتمع الجزائري وكذا تخميد تضحيات الشعب وكشؼ أبشع التعذيب والاعتقاؿ والقتؿ 

( التمميذ والدرس 1958والتيجير التي تعرض ليا ومثالنا في ذلؾ رواية" الانطباع الأخير )
 (1959( ورواية " ضيؼ إفريقي محمد ديب )1961الأزىار لا يجيب ) ورصيؼ 19609)

إف الحديث عف الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية وعف الرواية بصفة خاصة كونيا 
الذي اتخذه الجزائريوف أداة لمتعبير عف آرائيـ ومشاعرىـ يضفي إلى الإشارة  الأدبيالجنس 

 والمتعمقة بيويتو وأصالتو.إلى الإشكالية التي عنى منيا ىذا الأدب 
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تقد أنو أدب فرنسي وىو فالمغة التي كتب بيا ىذا الأدب ىي التي جعمت البعض يع
ي أوقع الخمط بيف الروائييف الجزائرييف ونظرائيـ الأوروبييف ممف ولدوا في الجزائر الأمر الذ

أف بعضيـ وا وجوف سيناؾ وغيرىـ حتى ممف أمثاؿ ألبير كا لإبداعاتيـوجعموىا موضوعا 
، فالفارؽ بيف 1أبدوا مف خلاليا اىتماما أصيلا بمشاكؿ الجزائرييف تناولوا مواضيع جزائرية

الفئتيف ظؿ واضحا فاستعماؿ لغة مشتركة وىي الفرنسية لـ يوحد وحدة وتماثؿ بيف الكتاب 
عتبر الجزائرييف والفرنسييف ولا يمكف ىذا الاختلاؼ في الأساس أو الخمفية التعميمية التي ت

 متماثمة غالبا بالنسبة لكؿ الفئتيف.

 (رواية ما بعد الاستقلال)ما بعد الكولوتيالية - ب

لـ يكف الاستقلاؿ مرادفا لنياية الأدب النضالي ،فالأدب يتموف حسب حالات السمـ والحرب 
ولكف الثورة التحريرية قد ألقت بطلا ليا عمى رواية التي تمت استقلاؿ الجزائر بفرنسا، فمـ 

تعالج قضايا الثورة وتصور مآسييا وتؤرخ لفترة زمنية عصيبة غيرت ملامح الشعب إلى  تبرح
الأبد وقد وصؼ ىذا الاتجاه بكونو منحازا إلى الثورة ومتأثرا بيا ونذكر أمثمة عف روايات فترة 

( 1965( لأسيا جبار ورواية الأفيوف والعصا)1962الستينات رواية: أطفاؿ العالـ الجديد )
( لحسيف بوزاىر ورواية أسلاؾ الحياة الشائكة 1967معمري ورواية أصابع الجياد )لمولود 

( وقد ساىمت ىذه الروايات في تعميؽ الإحساس بالوعي الوطني 1962لصالح فلاح، )
 والإشادة بأمجاد الثورة وتضحيات الشعب.

بو أف ينادي غياب أراد  الأدبيةولعؿ أىـ ما ميز فترة الستينات غياب مالؾ حداد عف ساحة 
لمحاربة المستعمر ولـ يعد ىذا الشيء بنفسو عف تيار الكتابة بالمغة الفرنسية إلى استعاف بيا 

 .2قائما بعد أف نالت الجزائر استقلاليا باستثناء بعض الأشعار المتفرقة
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التي شيدت الانقلاب  1965وكاف اختيار الكتاب الجزائرييف العيش خارج الجزائر بعد سنة 
الذي قاده ىواري بومديف عمى نظاـ الرئيس بف بمة بحجة عدـ توفر المناخ  العسكري

الديمقراطي لمتعبير بحريية عف آرائيـ وقد عرؼ أدب تمؾ الفترة المنشور في فرنسا أدب 
النزعة الاحتجاجية الاجتماعية والسياسية حيث ندعوا بتحوؿ الحكـ عمى يد العسكر، ىف 

وانتقدوا الأوضاع الاجتماعية السيئة التي عاشيا الشعب اىداؼ الثورة ومسارىا النضالي 
( بمحمد ديب 1970(" و" إلو أرض البرير" )1968ونذكر مف ىذه الروايات" رقصة الممؾ" )

( لرشيد بوحجرة وقد سعى ىذا الأدب إلى 1972( وضربة شمس )1969ورواتي التطميؽ )
شتراكية مف اجؿ خلاص الأمة مف توجيو الجماىير إلى واقع أدبي أفضؿ لمسايرة الثورة الا

 .الجيؿ والمرض والتخمؼ الذي ورثو عف الحقبة الاستعمارية

الكثير مف الروائييف إنتاج نصوص رواية تحمؿ تجربة عميقة بالفاجعة التي  عاستطا
ألمت بالجزائر وعالجت موضوعات غاية في الأىمية والتعقيد مثؿ الموت والحياة والانتماء 

زخت لإنساف وقد اختمؼ معالجة الكتاب ليذه القضايا كؿ حسب قناعتو وأ والوطنية والديف
جديد يختمؼ عف الشاعر المناضؿ خلاؿ الثورة التحريرية أو العامؿ البسيط المقيور لدى 
المستعمر أو الفلاح الجزائري أياـ الثورة الزراعية أو حتى المناضؿ الحربي أثناء الحراؾ 

قؼ في مواجية تناقضاتو وينمو وعيو يوما بعد يوـ ليجيب عف الاشتراكي، إنو إنساف جديد ي
 الأسئمة المرتبطة بالوجود والحياة قياسا بحجـ المحنة التي يعيشيا.

إف الرواية قد تمتد عبر الزمف لنستوحي قصصيا ونحوؿ بكؿ عمو وتسامي التجربة 
جزائر العشرية السوداء الواقعية الى تجربة إبداعية تمتزج بالخياؿ والفنية لكف ما حدث في ال

لـ يكف ليغري الكتاب بالكتابة بقدر ما كاف يجبرىـ عمييا لأنيا أصبحت الملاذ الآمف الوحيد 
ليـ ليعبروا عف آلاميـ وآلاـ مجتمعيـ محاوليف البحث عف الحقيقة وفيـ الواقع وفؽ رؤى 

 متعددة وصمت في بعض الأحياف إلى حد التناقض.



الرواية التسعية حولو ىو المجتمع والأمواؿ التي تنيكو إلى وحدة ويحمينا تمركز موضوعات 
 .التجربة العامة وىي تجربة العنؼ الشاممة

وقد استعمر ىذا التوجو طواؿ فتة نياية الستينات والسبعينات فقد حمؿ الكتاب عمى 
عاتقيـ ميمة رصد مخمفات الاستعمار التي انعكست سمبا عمى المجتمع ونقد الأوضاع 

تماعية القاسية التي يتخبط فييا الفرد الجزائري وقد طفت إلى السطح موضوعات أخرى الاج
تجسدت مف خلاليا شخصيات روائية تعاني أزمة اليوية والانتماء مثؿ اشكالية اليوية 

( 1974الوطنية الجزائرية والثقافية الأصمية المغيبة مف خلاؿ روايات " ذاكرة الغائب" )
لنبيؿ فارس أو معالجة قضية اليوية الأمازيغية مف خلاؿ رواية  (1976المنفى والحيرة )

) ( لمولود 1952(، أو رواية العبور )1984) 1الطاىر جاووت )الباحثوف عف العظاـ
 معمري.

ولا تغفؿ الروايات التي ظمت عمى نسقيا الأوؿ والتي صدرت في فترة السبعينات 
رر وأخرى أخذت عمى عاتقيا تسميط الضوء والثمانينات والتي لازمت موضوعات الثورة والتح

عمى الأوضاع السياسية والاجتماعية بغرض تحسيف الواقع المعيشي ورصد تيف لمشارع 
بالإضافة إلى موضوع السيرة الذاتية الذي ظؿ حاضرا عمى الدواـ في الروايات الجزائرية 

 .المكتوبة بالمغة الفرنسية

 رواية الأزمة: -ج

ية المكتوبة بالفرنسية والصادر أواخر فترة السبعينات والثمانيات مف أخذت الرواية الجزائر 
القرف الماضي عمى عاتقيا مسؤولية محاربة الظواىر التي شوىت المجتمع آف ذاؾ وتفشت 
فيو مثؿ الانتيازية والرشوة والجيوية وغيرىا، وميزتيا مسحة إيديولوجية دافع قفييا كؿ كاتب 

أما في التسعينات فقد برز الخطاب السياسي في أغمب الكتابات  عف آرائو ومبادئو وتوجيياتو
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الروائية وأضحت الرواية آنذاؾ ساحة تعارؾ فييا مختمؼ التيارات وبرزت تأثيراتيا عمى فئات 
خرج  1988المجتمع وما ألت إليو الأوضاع في الجزائر  ففي الخامس مف أكتوبر سنة 

العيش المتدنية والبطالة واللا مساواة التي الجزائريوف في مظاىرات عارمة بسبب ظروؼ 
عمقتيا سياسة الحزب الواحد وتسببت فييا بشكؿ كبير الأزمة المالية العالمية التي تضررت 
منيا اقتصاديات دوؿ العالـ في تمؾ الفارة وطالب المتظاىروف بتحسيف الأوضاع المعيشية 

الأمر الذي يتحقؽ مع صدور  ودفع عجمة التنمية ورفعوا شعارات تطالب بالتغيير وىو
بعدما اىتزت ، الذي فتح المجاؿ لمتعددية الحزبية السياسية 1988ماي  23دستور 

المشروعة التاريخية لمحزب الحاكـ نتيجة اتساع اليوة بيف السمطة والمجتمع وعجزىا عف 
اب تمبية متطمباتو فنظمت عمى اثر ذلؾ انتخابات المجالس الشعبية التي اكتسحتيا الأحز 

المحسوبة عمى التيار الإسلامي وواصمت ىذه الأخيرة صعودىا حتى تحقيقيا نسبة كبيرة في 
 الانتخابات التشريعية.

انتخابات حصمت فييا تمؾ الأحزاب عمى أغمبية أعقبتيا واقعة إلغاء الانتخابات 
لانتقاـ وتصاعد المد الإسلامي الذي سعى إلى استعادة مكانتو المسموبة مدفوعا بالرغبة في ا

 .مف السمطات التي كبحت زحفو نحو السمطة

فأعمنت عمى  1991اد جو مف العصياف وعمت الاضطرابات البلاد في صيؼ س 
إثرىا حالة طوارئ التي أخضعت البلاد لمحكـ العسكري وسقطت الحكومة الثانية التي 

و وىو ويغتاؿ مف ناب عن 1992لينتقؿ بعدىا الرئيس في شير جانفي  1968تأسست سنة 
أحداث حولت العنؼ  1992رئيس المجمس الأعمى لمدولة" محمد بوضياؼ" في جواف 

 السياسي إلى عنؼ ىوي استمر عشرية كاممة.



ولعؿ أىـ الأمثمة التي واكبت الأحداث وصورت الوقائع نجد روايات رشيد ميموتي" 
واستلائيـ عمى  (1993( ورواية المعنة )1990( رواية حزاـ الغولة )1989) 1شرؼ القبيمة" 

مع قوات الامف ما اكتسب ىذه  موجياتيـقسـ الاستعجالات في مستشفى مصطفى باشا بعد 
 الروايات وأخرى جاء بعدىا اسـ رواية الأزمة المحنة أو حتى الأدب الاستعجالي بشكؿ عاـ.

إف السبب الرئيسي وراء تسمية الروايات التي صورت العراؾ السياسي والاحتلاؿ اليوي 
في الذي تلاه لاحقا في فترة التسعينات باسـ الأدب الاستعجالي ىو أف العديد مف الكتاب 

فجاءت أعماليـ أقرب إلى  والمتسرعةنوع مف التسرع والتبسيط واتسقوا وراء الأحداث الميولة 
وتوغرافي والشخصيات الصحفية منيا إلى الكتابة الفنية الراقية وسميت برواية التصوير الف

الأزمة لأنيا عكست الواقع التأزـ وعايش الأزمة التي مرت بيا الجزائر طواؿ عشرية كاممة 
كأنيا شخصت منابع الداء ووصفت أىواؿ المحنة التي عصفت بالشعب وزعزعت أمف الدولة 

ب صوت الشارع الذي يفرؽ كتب لممثقؼ لينقؿ معاناة مف لا تسمع واستقرارىا مكاف ىذا الأد
مف طرؼ الجماعات المسمحة التي أبت إلا أف تغتاؿ  امستيدفأصواتيـ فأصبح بذلؾ الكاتب 

 أجساد البشر وفف انعكاس ظميـ داخؿ الروايات

 علاقة الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية بالمجتمع: -3

تاب روائييف كثيرا كتبوا في الرواية بمغات مختمفة سواء الانجميزية إف الأدب العربي يزخر بك
أو الفرنسية حيث أف بالبداية الأولى لمرواية في الجزائر كانت بالمغة الفرنسية وىي نقطة 
انطلاؽ ليذا الفف فييا، حيث توجد مجموعة مف الأدباء مف بينيـ مولود فرعوف،، كاتب 

 برعوا في الكتابة الروائية بالمغة الفرنسية في الجزائر.ياسيف، محمد ديب، وغيرىـ الذيف 

فقد كاف للأوضاع الاجتماعية والسياسية التي عاشيا الشعب الجزائري آنذاؾ أثر 
كبير عمى الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، ممثميف بذلؾ صوت الشعب ونقد الواقع 
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مت ىذه الأوضاع مادة دسمة لمروائييف مف المزري والمعاناة التي يعيشيا الفرد الجزائري، فجع
فكانت أعماليـ مساندة لمشعب وبمثابة سلاح اجؿ الإبداع والتعبير عف آرائيـ وقوؿ كمماتيـ 

 مف أسمحة الثورة وفضح المستعمر ونقؿ مأساة الشعب والحياة المزرية التي يعيشيا.

وقضايا المجتمع والوسيمة إف الرواية باعتبارىا جسدا أدبيا في الأكثر استيعابا لمواقع 
الأمثؿ لمتعبير عنيا فالكتابة الرواية ىي انعكاس لمواقع فمنذ ظيورىا كاف ىدفيا الأوؿ 
والأخير ىو تقدير الواقع بكؿ تحولاتو وجوانبو المختمفة إذ تعتبر الرواية النوع المسيطر أو 

ر الأدب الجزائري الغالب عف الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية بحيث ارتبط ظيو 
المكتوب بالفرنسية بتواجد الاستعمار الذي كاف لو الأثر البالغ خاصة عمى المجتمع الجزائري 
فجاءت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمساف الفرنسي لمرد عمى الاستعمار وجسدت مظير مف 

أعماقيـ ىموـ  مظاىر المقاومة والدفاع فالأدباء الجزائريوف ذوي المساف الفرنسي يجعموف في
المجتمع ما جعميـ يعبروف في أغمب الأحياف عف الحقيقة الاستطانية وتختمؼ رؤيتيـ تماما 
عف الكتاب الفرنسييف فقد اتخذ الجزائريوف الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية كأداة 

ؿ تقاليد لمتعبير عف آرائيـ ومشاعرىـ فيي تعتبر كتابات مقتبسة مف اليوية الجزائرية متحم
 .1الشعب الجزائري وتتناوؿ حياتو اليومية وتعبر عف آلامو وأمالو وما يطمح إليو

( أثرا بالغا 1962-1830لقد كاف الاستعمار الفرنسي عمى الجزائر والذي امتد مف )
عمى المجتمع الجزائري بنواحيو المختمفة ومختمؼ المظاىر الاجتماعية التي عانت منيا 

 ستعمار.الا الجزائر لا فترة

فالأدب الجزائري عمى وجو العموـ والرواية الجزائرية عمى وجو الخصوص احتضنت 
تصوير الواقع الاجتماعي المرير الذي صبغ معاناة عديدة تمثمت في الظمـ والفقر والجوع 
والبؤس وبيذا فقد كاف الروائييف الجزائرييف شيودا عمى أوضاع مجتمعيـ ومتفاعميف مع ما 

 يجري حوليـ.
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فقيؿ الحديث عف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية يجد الباحث نفسو مضطرا لمتعرض 
لأديب الجزائري الذي اتخذ المغة الفرنسية أدة لمتعبير عف مجتمعو فمقد ظير العديد مف 

راحيـ، وأدبيـ فالروائييف ليعبوا عف واقعيـ متخذيف المغة الفرنسية أداة لتعبير عف آماليـ وأ
لكف مضمونو وأصمو بروح جزائرية، فيـ لـ ينسمخوا عف مجتمعيـ فعندما  أجنبيةغة كتب بم

أتيحت الفرصة لمروائييف الجزائرييف ليعبروا عف أنفسيـ انصب اىتماميـ الأوؿ عمى المشاكؿ 
، باعتباره مرض 1الاجتماعية التي تواجو شعبيـ وركزوا بشكؿ خاص عمى مشاكؿ الفقر

افة الشرور والمشاكؿ ولما كانت الأغمبية الساحقة مف الجزائرييف اجتماعي خطير منو تأتي ك
فقد عانوا مرارة الجوع والحرماف اليومي الذي أدى بالكثيريف منيـ إلى الموت وقد ىاجر 
العديد مف الجزائرييف إلى فرنسا لمعمؿ فييا لكي ينفعوا عائلاتيـ مف حالة الفتؾ والفقر كما 

التربية أيضا حيث أعاؽ إلى حد كبير تطور التعميـ في البلاد كاف لمفقر تأثيرا كبيرا عمى 
 ياء الأبناء....للدى الأو  نظرا لانعداـ المصاريؼ المناسبة لمتعميـ

عانى الروائييف الجزائرييف حالة الحرماف والفقر أـ لاحظوىا في مجتمعيـ فإنيـ لـ  وسواء
تمقائية شيودا عمى الأوضاع التي يبتغوا ولا ريب جامديف تجاىيا فقد جعموا أنفسيـ بصورة 

 يحياىا شعبيـ.

وباعتبار أف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية كانت تعكس منذ نشأتيا إلى اليوـ آماؿ 
وآلاـ أصحابيا فإذا رجعنا إلى الأعماؿ الأولى التي ظيرت في بدايات الرواية الجزائرية 

ات مف القرف العشريف كانت تتمحور حوؿ المكتوبة بالفرنسية وبالضبط في سنوات العشريني
فكرة أساسية وىي محاولة التعايش مع الآخر تبعا لسياسة الإدماج فنظرا لمصراع الحاد الذي 

مع المستعمر  كانت فرنسا سببا في تشويو نادت ىذه الفئة مف الأدباء بصورة التعايش
ذي نعيش فيو، ىذه كانت باعتباره مصدر الحضارة والقوة التي استخمصيا مف واقع الجيؿ ال
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فغي كتاباتيـ الروائية رغـ أف لـ يقتنع اقتناعا كميا بفكرة أفكار ىؤلاء والتي تجسدت بوضوح 
 الإدماج اذ نجد شكري خوجة في رواية" العمج أسير البرابرة"

بحيث يصور لنا معاناة المثقؼ الجزائري المتشبع بالثقافة الفرنسية والذي يجد نفسو 
المجتمع الفرنسي مف جية ومف جية أخرى لا يمقى التجاوب مع أفكاره في ميمشا مف قبؿ 

 1المجتمع الجزائري الذي يطبقو التخمؼ"

لكف ىذا الموقؼ لا يشمؿ كؿ الفئة الداعية إلى فيو يشعر أنو يقؼ عمى اليامش 
الإدماج فيا ىو محمد ولد الشيخ" يصرح لمعياف أنو قد أصبح واضحا أف البلاد استرجعت 

ة تحت حمى الحكـ الفرنسي فلا وجود لمواطف عربي يقصد الجزائر لا ئمؾ والعيشة الينيالس
يشعر اتجاه الوطف الأـ بالعرفاف لمجميؿ السخي وخاصة بعد إخراجو مف الظممات إلى 

 2النور،

 فيو يعتبر فرنسا بمده الأـ التي خمفتو مف الظممات الجيؿ في الجزائر.

السائدة في بدايات الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية تضاؼ إلى ىذه المواضيع 
رضائيا  قضية الزواج المختمط التي طرحت بكثرة في تمؾ الفترة والمراد منيا إسعاد فرنسا وا 
ومف تمؾ الأعماؿ نجد "مريـ بيف النخيؿ" التي اعتبرت أكثر النماذج الروائية المطابقة 

بب نيجيا المؤيد لسياسة التوسع الاستعمارية وأكثرىا لأطروحات الإيديولوجية الاستعمارية بس
تبشيرا بفكرة الإدماج عف طريؽ الزواج المختمط الذي قدمو محمد ولد الشيخ" كوصفة سحرية 

 .3لكؿ مشكمة اختلاؼ الأعراؼ

في الجزائر نخبة مثقفة مف الجزائرييف الذيف اتسعت كما انبثؽ عف المدارس المختمطة 
مت بصائرىـ عما يحدث لبلادىـ ، فاتخذوا مف المغة الفرنسية التي أرادوا نظراتيـ لمعالـ وانج
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وسيمة لتحدث بمساف الشعب  أف تكوف بديلا عف لغتيـ الأـ وأف تعزز انتماءاتيـ لفرنسا
والدفاع عف حقوقو وتحصيؿ حريتو مف خلاؿ كتابات قصصية وروائية تحاكي الواقع وتفضح 

وما ترتكبو في حؽ الشعب الجزائري فكانت جؿ الروايات  زيؼ الإدارة الفرنسية في الجزائر
المكتوبة بالمغة الفرنسية في ىذه الفترة تحاكي الواقع المرير الذي يعيشو المجتمع الجزائري 
فمثلا نجد بأف الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية تمكنت مف تسميط الضوء عمى بعض الآثار 

ة الاحتكاؾ بالثقافة الدخيمة منيا الإدماف عمى الخمر السمبية التي انتشرت في المجتمع نتيج
 Zahra la ولعب القمار الظاىرتاف التي عالجتيما تبعا لروايتي زىراء إمرآة المجمي"

famme de la mineur  والتي تمثؿ فرحة في وجو الظمـ الاجتماعي الذي كاف الجزائري
الحقوؽ بيف العامؿ الجزائري وزميمو  يمقاه في حياتو اليومية واحتجاجا عمى عدـ المساواة في

 1الأوروبي لعمؿ معو في المنجـ نفسو"

شكمت ىذه الروايات بنية الأساس لاتجاه جديد شؽ طريقو داخؿ الأدب الجزائري 
بالمساف الفرنسي فقد لوحظت طفرة ىامة في نوعية المضاميف التي حممتيا الروايات، ىذه 

البؤس والحرماف الذي يعيشو الجزائري وتسميط الأخيرة أخذت عمى عاتقيا تصوير واقع 
 08الضوء عمى الوجو الحقيقي للاستعمار الفرنسي فعقب الحرب العالمية الثانية ومجازر 

استفاؽ الشعب الجزائري مف غفوتو وتغيرت نظرتو لمعالـ الغربي خاصة فرنسا  1954ماي 
الجزائرييف بعدما خمفت  التي رسمت معالـ لمتحضر والتطور لمخروج مف بؤرة التخمؼ لدى

إنتاجيا  رألؼ شييد جزائري، وبما أف الرواية مرآة عاكسة لمواقع والمجتمع فقد ازدى 45
الروائي وضبطت طريقيا عمى واقع حي وعمى إيقاع الحياة والموت وغيرت كؿ مضامينيا 

لمكتوب التي تدور حوؿ الاندماج والمساواة والعدؿ والزواج المختمط... فالأدب الجزائري ا
بالمساف الفرنسي تعدى كؿ ىذا وحمؿ عمى عاتقو اقتحاـ العالـ الداخمي لمشعب الجزائري 
وتناوؿ ىمومو وآلامو مف الثالوث الأسود )الفقر، الجوع، التشرد( ومف أىـ الروايات التي 
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شكمت منعطفا حاسما في تاريخ الرواية الجزائرية التي تجاوزت الصورة النمطية المقدمة سابقا 
عف العملاقة المثالية بيف الإدارة الاستعمارية والأىالي لتغوص في واقع الشعب الذي كابد 

التي تصؼ  1952سنة  le grange maisonالقير لسنوات طويمة ىي رواية الدار الكبيرة 
الفقر والجوع السائد نتيجة الاحتلاؿ وتكشؼ الستار عف فئة جديدة تسمى بالمناضميف الذيف 

فراد الطبقات مف الشعب وينشطوف ضد الاستعمار الفرنسي ثـ تمتيا رواية يعيشوف بيف أ
لقد صرح محمد ديب فييا قائلا " لقد استولوا عمى كؿ  1954سنة  l’incendiéالحريؽ 

شيء إنيـ يريدوف أف يصبحوا سادة أيضا لقد جعموا مف واجبيـ الحقد عمينا وىا ىـ أولا 
لحمنا فيبقى مكانيا جرح عميؽ ليسيؿ مف حياتيا" وراية ينتزعوف كؿ يوـ قطعة معاناة مف 

حيث يعبر عف معاناة العماؿ والحرفييف والفلاحيف مف طرؼ المعمريف وعمى  1957النوؿ 
قساوة الحياة بحيث استعمؿ محمد ديب لغة المستعمر الفرنسي وحاربو ليكشؼ كذب أقواليـ 

 يعيشيا المجتمع الجزائري. وادعاء وتبياف حقيقة الظمـ والقير والمعاناة الذي

استعمؿ محمد ديب لغة المستعمر الفرنسي وحاربو بيا ليكشؼ كذب أقواليـ 
 وادعاءاتيـ وتبياف حقيقة الظمـ والقير والمعاناة فكاف يقوـ بتصوير دقيؽ لمجتمع والواقع.

 كما نجد رواية مميزة لمغاية لممفكر الجزائري العظيـ مالؾ بف نبي" لبيؾ حج الفقراء"
والتي تعد الوحيدة عنده وىذه الأخيرة ىي بمثابة رواية اجتماعية ذات بعد واقعي وكذلؾ 
أخلاقي تصور سموؾ وحياة الرجؿ التائب )إبراىيـ( وبنفس الوقت تظير حالة المجتمع 
مرة والطفؿ وتصور العلاقات داخؿ  الجزائري إباف الاستعمار وأوضاع أفراده مف الرجؿ وا 

 ا.الأسرة والمجتمع مع



ونجد أيضا الروائي مالؾ حداد في ورايتو" رصيؼ الأزىار لا يجيب" رواية تأىبؾ 
عاطفي خاص رغـ بساطة  بإشباعغزالة والشقاء في خطر" لقد تميزت روايات مالؾ حادا 

 1تراكيبيا النحوية"

حيث أنو كشؼ مظاىر البؤس والحرماف الاجتماعي التي آلت إليو الأوضاع في 
 فترة الحرب الكبرى التي عانى منيا معظـ فئات المجتمع.الجزائر وخاصة في 

وبالتالي فإف الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية تبرز لنا" صور مختمفة لناس 
بمختمؼ اتجاىاتيـ وىي تمزؽ الأقنعة عف وجود أولئؾ الذيف يمثموف الطبقات المستغمة كما 

، إ أف الأولية في موضوعات 2ف المناضميف"أنيا تكشؼ بذلؾ عف وجود الأبطاؿ الإيجابيي
ىذه الروايات كاف لأناس يعانوف مف ثقافة العنؼ والاحتلاؿ إضافة إلى عنؼ العادات 

 والتقاليد المجتمع الجزائري.

لمولود فرعوف" الرواية التي طبعيا  le fils de pauvreكما نجد رواية نجؿ الفقير 
لفتى جزائري مف منطقة القبائؿ كتب مولود  والتي كانت صرخة 1950عمى حسابو الخاص 

فرعوف عف الطفؿ الجزائري الناجح في دروسو عمى عكس الثورة التي يحبيا المستعمر وىي 
 3صورة طفؿ في السوؽ أو الماسح الأحذية لممعمريف"

التي تبتدئ وقائعيا في فترة ما بعد الحرب  1952وكذا روايتو" الربوة المنسية" 
لتصور الوضع في الجزائر في ظؿ الاحتلاؿ الفرنسي، ليعبر الكاتب فييا عف  العالمية الثانية

 مآسي الشعب وأحزانو وبؤسو"
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الواعرة" ضرب عصفوريف  الدروبكذلؾ نجد مولود فرعوف مف خلاؿ روايتو" الدروب 
بحجر واحد فقد صور الحالة الاجتماعية المزرية الصادرة عف الفقر في إحدى القرى، عف 

ومف جية أخرى تناوؿ ظاىرة أخرى وىي اليجرة البطؿ عامر ىذا مف جية  طريؽ شخصية
 نحو فرنسا ىروبا مف الواقع المتعفف وبحثا عف الرزؽ.

نستطيع القوؿ أف كلا مف" محمد ديب " و" مولود فرعوف" اتكأ في سرد الأحداث عمى 
الواقع تصويرا خمفية الحالة الاجتماعية التي يعيشيا كؿ منيما وبالتالي استطاع تصوير 

مباشرا خلافا لمروائي" مولود معمري" الذي كاف ميسور الحاؿ ومف فقد استطاع أف يصور 
الواقع مف وراء ضلاؿ الرومنسية التي لطفت فضاضة الحياة الواقعية وقسوتيا وذلؾ دوف أف 

 يشوه الوقائع الحقيقية"

ـ بطموحات فقد استطاع" معمري" رفقة معاصريو وبفضؿ مجيوداتيـ مف الالتزا
 الشعب الجزائري ودعـ الخروج عف إطارىا يوما.

ولـ يغفؿ الكتاب الروائيوف عف تصوير أحداث الثورة التحريرية وكشؼ أبشع صور 
القتؿ والتعذيب والاعتقاؿ... وتقديـ صور بطولات المقاومة الشعبية وتخميد تضحياتيـ وىذا 

سنة  la derniere impressionر إما ظير جميا في روايات مالؾ حداد الانطباع الأخي
 ورصيؼ الأزىار لا يجيب. l’élève et la leçonالتمميذ والدرس  1958

في حيف أسرت آسيا جبار أف تناقش في أعماليا الروائية موضوع حرية المرأة 
بذلؾ عما يدور في حرب التحرير وقد تجسدت ىذه الرواية الخاصة في روايتيا "  ةمتباعد

ىما التحرر والحرية مف خلاؿ الشخصية الرئيسية " دليمة" : مت فكرتيفالقمقوف" والتي ض
التي سئمت مف قيود عائمتيا المحافظة فمحقت بحبيبيا بفرنسا فبحث عف الحرية التي افتقدت 



، فآسيا جبار أرادت مف خلاؿ ىاتو الرواية 1في وسط مجتمع خمقيا بقيود العادات والتقاليد
 لجزائرية إلى التحرر عمى الطريقة الأوروبية.العطش أف تأخذ بيد المرأة ا

وقد نيج العديد مف الروايتيف نيج محمد ديب بحيث نيج مولود معمري في روايتو نوـ 
التي تحدث فييا عف البؤس والحرماف والبطش والتعذيب في  1955العادؿ الصادرة سنة 

ياسيف حيث يتناوؿ  لصاحبيا كاتب 1956سنة  Nedjmaالقرى القبائمية وأيضا رواية نجمة 
فييا مخاطر الظمـ والعنؼ والاستغلاؿ الذي مارسو المعمروف عمى الشعب الجزائري، 

التي استحقر فييا المستعمر المتظاىريف مف  1954ماي  08صورة أيضا أحداث مجازر بو 
أجؿ الحرية والعدالة وقد اعتبرت كتابات كاتب ياسيف مف الكتب التي تسيؽ الثورة وتخطط 

 .2ليا

أما بعد الاستقلاؿ لـ تأخذ ىذه الفترة اتجاىا مغايرا مف حيث المضموف إذا كانت تقوـ 
بتصوير أحداث ومشاىد مف صميـ المجتمع والثورة التحريرية والتعبير عف مأساة الشعب 

 qui seتصوير معاناتو، ومف بيف الروايات أو الأعماؿ التي انتمت إلى ىذا الاتجاه رواية 
suivant la mer 1962  كانت بأسموب مغاير حيث لجئ فييا إلى  أنيالمحمد ديب غير

استعماؿ الرمز والتكييؼ الشديد للأحداث، ليعبر بذلؾ عف أجواء التوتر والرعب التي كانت 
 تسود المدف، وعف حالة الخراب والدمار التي آلت إلييا القرى والمداشر.

ومتأثرا بيا، كذلؾ نذكر أطفاؿ وقد وصؼ ىذا الاتجاه الثوري بكونو منحازا لمثورة 
لآسيا جبار شممت عمى مشيد  Les enfant du nouveau mande 1962الجديد 

لمولود معمري،  1965عمميات المقاومة الفدائية داخؿ المدف ورواية " الأفيوف والعصا" 
حيث عبر فييا عمى ظمـ المستعمر في تيديـ القرى والمداشر وتيديـ المساكف الشعب عمى 
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سيـ ووصؼ الحياة الصعبة داخؿ المعتقلات والسجوف وتنظيـ عمميات اليروب منيا كما رؤو 
و  les cinq doigts du jourلحسيف بوزاىر  1967في روايتيف " أصابع النيار" وصؼ 

 "1962رواية أسلاؾ الحياة الشائكة لصلاح فلاح 

ف واختيار العيش ولعؿ ما يميز النصؼ الثاني مف الستينات مغادرة الكتاب الجزائريي
وقد عرؼ أدب ىذه الفترة المنشور بفرنسا بأدب النزعة  1965خارج الوطف خاصة بعد سنة 

الاجتماعية والسياسية حيث انتقدوا الأوضاع الاجتماعية السيئة التي يعيشيا الشعب ونذكر 
و" إلو أرض البربر  la dance du roi "1968مف ىذه الروايات روايتي" رقصة الممؾ" 

dieu en barbare 1970  1970وضربة حظ"  1969لمحمد ديب وروايتي " التطميؽ 
أفضؿ لمسايرة الثورة  أدبيلرشيد بوجدرة" وقد سعد ىذا الأدب إلى توجيو الجماىير إلى واقع 

أما  المشتركة مف اجؿ إنقاذ الأمة مف كؿ ما ورثتو عف الاستعمار مف تخمؼ وجيؿ وبؤس
ة عمى كؿ المستويات في المجتمع الجزائري أوضاعا صعب عف أعماؿ التسعينات فقد شيد

طر الإرىاب اليمجي مما جعمتيا فترة جدب أدبي بسبب العنؼ والخوؼ واليجرة، ظؿ تزايد خ
 فالكثير منيـ أجبر عمى الصمت تحت وطأة التيديد ومنيـ مف خسر حياتو مقابؿ جرأتو.

فترة التسعينات حاملا في طياتو فقد استمر الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية طواؿ 
صوت شعبو إلى الآخر وتقرير معاناتو مف فقر وجيؿ وتخمؼ وكؿ مخمفات الاستعمار التي 

 كانت دائما تنعكس سمبا عمى المجتمع 

روؼ المعيشية التي قادىا الشعب الجزائري بسبب الظ 1988فبعد مظاىرات أكتوبر 
جتماعية مف رشوة وجيوية والانتيازية التي البطالة واللامساواة  والآفات الا المتدنية وتفشي

وضاع غة الفرنسية مسايرة ليذه الأمشوىت المجتمع آنذاؾ وجدت الرواية الجزائرية المكتوبة بال
ير مف إذ كثيرا ما عبرت عف ىذه الظروؼ بشكؿ كبير وقد تجمت ىذه الصورة لدى الكث

قصصية والروائية الأخيرة لالكتاب والروائييف لا سيما ىذه الفترة " وتد أعماؿ لرشيد ميموني( ا



 1990أبرز النماذج في ىذا الصدد مثؿ نماذجو في مجموعة القصصية" حراـ الغولة" 
 .1993ورواية المعنة 

فارضة الأدبية ومنو نرى اف الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية أكسب الساحة 
وجودىا بعد كؿ الصعوبات التي واجيتيا مف تشكيؾ في ىويتيا إلى التغمغؿ مف دورىا لكف 
لى غاية يومنا ىذا تبيف الدور الجميؿ الذي قامت بو الرواية  بعدما تتبعنا مسيرتيا منذ نشأة وا 

ف كتبت بالفرنسية إذ لا يمكف التشكيؾ في ف ثورة ينقؿ القضية اعميتيا سواء أثناء الالجزائرية وا 
الوطنية إلى العالـ كافة أو بجيودىا المتواصمة لبناء مستقبؿ أفضؿ بعد الاستقلاؿ إلى يومنا 
ىذا فالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية كانت ولا تزاؿ المرآت العاكسة ليذا المجتمع فقد 

 بشيادة المجتمع. أضفت الكثير للأدب الجزائري بؿ وأكثر مف الرواية المكتوبة بالعربية

 

 

 

 المبحث الثاني: تجميات اليوية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية

 مفيوـ اليوية الثقافية والاجتماعية والمغوية: -1

إف كتابة الرواية عمؿ واعي ومتخيؿ يرتكز عمى أحداث واقعية تؤثر في الكاتب وتدفعو 
نص فني يستمد مف الواقع صوره ولكنو يتأنى عنو مف الخياؿ، إلى عوالـ موازية  للإبداع

تمنع النص، تفرده ونميزه عف الواقع وعف غيره مف النصوص، ولما كاف لكؿ رواية ىوية 
ترتبط غالبا بالمغة التي كتبت بيا والكاتب الذي أبدعيا والفضاء الزمني والمكاني الذي يدور 

افة إلى جميور القراء الذي يستطيع فؾ طمسميا وفيـ مكوناتيا فإف فييا أحداثيا بالإض
بالإمكاف تحديد اليوية والثقافة التي تنتمي إلييا الروايات ولكف ليس كميا لأف الرواية موضوع 



الدراسة )أي الرواية التي أبدعيا كتاب جزائريوف بالحرؼ الفرنسي( يطرح تضعيفيا إشكالية 
حيث ىويتيا وانتماءىا ولفيـ ذلؾ ينبغي أولا البدء بتحميؿ ماىية  لدى النقاد والباحثيف مف

 اليوية وتقاطعيا مع الثقافة وتحديد خصائصيا ومميازتيا ومظاىرىا في النص الروائي.

ديث وقد تبمورت فكرة يتميز مفيوـ اليوية بغموضيا وتعدد معانيو وىذا لأنو مفيوـ ح
عندما عانت مف مشاكؿ ناجمة خمسينات القرف الماضي في الولايات المتحدة، اليوية في 

عف اندماج المياجريف الجدد في المجتمع الامريكي بتنوع خمفياتيـ الثقافية، فجرى البحث 
عف مفيوـ ديناميكي لميوية لتجاوز تمؾ العقبات ولتنصير ثقافتيـ العديدة في بوتقة اليوية 

 القومية الواحدة.

: تعتبر اليوية مجموعة مف التفاعلات المتبادلة بيف الفرد ومجتمعو وتتميز اليوية مفيوـ
اليوية الاجتماعية لمفرد بمجموعة مف انتماءاتو كالانتياء إلى طمقة جنسية أو عمرية أو 

تسمح لمفرد التعرؼ عمى نفسو في المنظومة الاجتماعية ويمكف  أنيااجتماعية... الخ، كما 
 رؼ عميو.لممجتمع مف التع

: يشتؽ المعنى المغوي لمصطمح اليوية مف الضمير "ىو" اما مصطمح" اليو" فيو لغة
يتركب مف تكرار" ىو" فقد تـ وضعو كاسـ معرؼ" بػ" اؿ" ومعناه الاتحاد بالذات، ويشير 
مفيوـ اليوية إلى مجموع القيـ الشخصية والتقاليد والعادات والمقومات، وجاء في المعجـ 

ر عف مجتمع المغة العربية بأف " اليوية" فمسفيا لحقيقة الشيء أو الشخص الوسط الصاد
التي تميزه عف غيره وىي بطاقة يثبت فييا اسـ الشخص وجنسيتو ومولده وعممو، وتسمى 

 الشخصية أيضا(.

أما في المغة الانجميزية فتعني اليوية: تماثؿ المقومات أو الصفات الأساسية في 
باينة وبذلؾ يشير إلى الشكؿ التجميع أو الكؿ المركب لمجموعة حالات مختمفة وظروؼ مت



مف الصافات التي تكوف الحقيقة الموضوعية لشيء ما، والتي بواسطتيا يمكف معرفة ىذا 
 .1الشيء وغيره عمى وجو التحديد(

جاء في قاموس المنجد في المغة العربية أف معنى اليوية ىو" حقيقة الشيء أو 
، وذلؾ منسوب حسب ميميا في المغة 2ممة عمى صفات الجوىريةالشخص المطمقة المش

العربية مف الضمير المنفصؿ ىو الذي يدؿ عمى الذات الشيء أو الشخص المستقمة عف 
 .3الذوات الأشخاص الآخريف

خاصة عف شيء آخر أي ماىية  ومعنى ذلؾ ما يميز شيء ما بسمات وصفات
وقيؿ اليوية بئر بعيدة الميواة وعرشيا  وجاء في لساف العرب" ىوية تصغير ىوةالشيء 

 4سقفيا المغطى عمييا بالتراب صغرتو ب واطئو فيقع فييا وييمؾ وقيؿ اليوية لبئر

 وىي بيذا المعنى تشير إلى ثبات الشيء عمى الرغـ مما يطرأ عمييا مف تغيرات.

مكانؾ كما واليوية في قاموس المحيط ىواء الجو والياوية التي تؤدي بؾ إلى السبيؿ مف 
 .5أقوؿ أيضا الشيء الذي يتخممو فجو

فاليوية ىنا تجعؿ أكثر مف معنى فتدؿ عمى الجو القريب مف سطح الأرض والذي 
 يلاصقيا واليواء الذي تستنشؽ كما تدؿ عمى الحفرة أو الفجوة أو الفراغ البعيد القرار.

شؾ بينما يرى ما بعد الحداثيف والتقميديوف يروف اليوية الحقيقية قارة وأساسية لا يتعر بيا ال
 .6أف اليوية أقرب إلى الوىـ، وبالتالي ىي فكرة خيالية
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يقوؿ ابف رشد في كتابو ما بعد الطبيعة " إف اليوية تقاؿ بالترادؼ  المفيوم الاصطلاحي:
كما تشتؽ الإنسانية مف  "اليو" لممعنى الذي يطمؽ عمى اسـ الموجود وىي مشتقة مف

عود بنا إلى مفيوـ اليوية أو الذاتية في منطؽ أرسطو باعتبارىا تمثؿ ، وبيذا ي1الإنساف"
الشيء مع ذاتو، فيوية الإنساف ىي جوىره وحقيقتو ولما كاف شيء مف الأشياء لثوابت 
والمتغيرات فإف اليوية الشخص ىي ثوابتو التي تحدد لا تتغير، تتجمى دوف أف تخمي مكانيا 

 د الحياة.لتقبضيا طالما بقيت الذات عمى قي

تجمع اليوية ثلاثة عناصر أساسية ىي: العقيدة التي توفر رؤية لموجود والمساف الذي 
" 2يجري التعبير بو والتراث الثقافي الضارب في التاريخ، وىي نفس السياؽ يرى جاؾ يبرؾ

 إف اليوية تحدد مف خلاؿ:

 الاستمرارية والتحوؿ لأنو لا توجد ىوية مف دوف تعبير. -
في اليوية يمتحـ الذاتي مع الموضوعي مف خلاؿ تبادؿ كؿ مف الأنا والآخر النظرة  -

 إلى ىويتيـ. 
 اليوية نشطة وحركية. -
 اليوية كمية أي مركبة تنقسـ إلى عناصر وأجزاء مترابطة. -
تتميز اليوية بالتبادؿ بيف أجزائيا مع ىويات أخرى في علاقة جدلية مات يجعميا  -

وية المستمر فتناقؿ خطواتيا الكبرى الأجياؿ مف جيؿ إلى متحركة وحية، فأما الي
جيؿ، وأما اليوية المتحولة فتشكؿ بواسطة التأثيرات التي تتمقاىا، وتعتبر اليوية المرآة 
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العاكسة لرسـ الذات خشية الذوباف والاضمحلاؿ إف اليوية ليست منظومة جاىزة 
نما مشروع مفتوح عمى المستقبؿ أي أنيا   .1متشابؾ مع الواقع والتاريخونيائية، وا 

 خصائص اليوية:

 عناصر مادية فيزيائية: الحيازات، الأسماء والملابس والمساكف. -1
 القدرات: القوة الاقتصادية والمالية والعقمية 
 .التنظيمات المادية: التنظيمات الإقميمية والدولية والمحمية 
  الجغرافي والسمات الفيزيولوجية.الإنتماءات الفيزيائية: الانتماء الاجتماعي والتنوع 
 عناصر تاريخية: -2
 .الأصوؿ التاريخية: الأسواؽ القرابة، القبمية 
 .الأحداث التاريخية اليامة: التحولات السياسية، التنشئة الاجتماعية 
 الآثار التاريخية: العقائد، العادات والتقاليد 
 عناصر ثقافية: -
 المختمفة. التعبيرشكاؿ الأثر الثقافي: الأدياف والرموز الثقافية، أ 
 .الأثر المعرفي والسمات النفسية الخاصة، نظاـ القيـ 

 عناصر نفسية اجتماعية:

 القيـ الاجتماعية: الكفاءة والنوعية والقدرة 
 .القيـ النفسية: نمط السموؾ والقدرة عمى التكييؼ 

بمفيوـ اليوية : يعد مفيوـ الثقافة أحد المفاىيـ المرتبطة العلاقة بين اليوية الثقافة -
، وتتـ الإضارة 1والمتداخمة معيا إلى درجة الاعتقاد بأنو لا وجود لميوية بعيدا عف الثقافة

                                                           
لية المفاىيـ ، شييب عادؿ، مقاؿ بعنواف الثقافة واليوية، إشكالية المفاىيـ والعلاقة، موقع أزتروبس الثقافة، اليوية، إشكا  1

  http://www.ararthopos.comالرباط،  19/01/2015اطمع عميو بتاريخ،: 

http://www.ararthopos.com/


إلى الثقافة في معظـ الدراسات والأبحاث حوؿ اليوية باعتبارىا مرادفا لمفيوـ اليوية ولذا 
 نرى مف الضروري أف نحدد ونعرؼ مف علاقتيا باليوية وموقعيا فييا.

التعبير بكممة مفيوـ الثقافة مف المفاىيـ الأكثر غموضا في كؿ المغات لأنو يراد يعتبر 
، كما يعتبر ملازما لمعموـ الاجتماعية وىو 2واحدة عف مضموف شديد التركيب والتعقيد والتنوع

ضروري ليا إلى حد ما لمتفكير حوؿ وحدة البشرية مف خلاؿ التنوع بشكؿ يختمؼ عف 
 البيولوجيا، كما أنو كممة" الثقافة" فرنسية المنشأ.التفكير المستند إلى 

ترتبط اليوية والثقافة علاقة وطيدة ولا يمكف الفصؿ بينيما، ومف ىنا تبرز اليوية الثقافية 
كمحدد لمتغيير بيف تحف " وىـ" وتبدو اليوية الثقافية أوؿ ما يكسبو الفرد مف محيطو ويحاوؿ 

 أف يتماثؿ ويجسدىا.

قوؿ إف اليوية الثقافية ىي اليوية الأساسية التي يبدأ بيا البناء، ذلؾ وبعض النظريات ت
لأف الانتماء لممجموعة العرقية ىو أطوؿ الانتماءات الاجتماعية وأكثرىا جوىرية، ومف ىذا 
تبدو الثقافة بالنسبة لميوية كالمباس بالنسبة لمجسد فيي تصبح اليوية بعناصرىا وتشكؿ 

خربت شخصا عف بمدؾ تشير في مختمؼ عادات وتقاليد وحتى صورتيا لدى الآخر، فمو أ
 معتقدات شعبؾ.

قد تتعدد الثقافات في اليوية الواحدة، كما أف تتنوع اليوية في الثقافة الواحدة، وذلؾ ما 
يعتبر عنو في إطار الواحدة فقد ينتمي ىوية شعب مف الشعوب إلى ثقافات متعددة تمتزج 

 .3عناصرىا مشكمة ىوية واحدة

                                                                                                                                                                                     
أميرة كشغري، اليوية الثقافية بيف الخصوصية والتبعية )مقاربة معرفية ، اجتماعية(، ورقة عمؿ مقدمة في برنامج   1

 الفعاليات الثقافية المصمحة لمعرض الرياض الدولي لمكتاب، مف الانترنت.
 .04عادؿ شييب، الثقافة واليوية )إشكالية المفاىيـ والعلاقة( ص   2
 .09جري، الحفاظ عمى اليوية والثقافة الإسلامية، ص عبد العزيز التوي  3



فعمى سبيؿ المثاؿ تشكؿ اليوية الإسلامية مف ثقافات الشعوب والأمـ التي دخميا الإسلاـ 
سواء اعتقدتو أو بقيت عمى عقائدىا التي كانت تؤمف بيا، فيذه الثقافات امتزجت بالثقافة 
العربية الإسلامية وأصبحت بذلؾ ىوية إنسانية منفتحة وغير منغمقة وتعني العلاقة بيف 

قافة علاقة الذات بالإنتاج الثقافي ولا شؾ أف أي إنتاج ثقافي لا يتـ في غياب اليوية والث
 الذات.

 مفيـ الثقافة وخصائصيا: -
 وردت في معجـ لساف العرب في مادة" الثقافة" ما يمي:المفيوـ المغوي : 

فمـ يأتي لفظة الثقافة مع المعنى  1" ثقؼ الشيء وثقوفا: خدمة ورحؿ ثقؼ: حاذؽ الفيـ" 
 د اليوـ وحوليا، أي أف المعاني القديمة لمكممة اختمفت في المعنى الذي تقصد بو اليوـ.السائ

 :المفيوم الاصطلاحي 

يعرؼ ره. لويس الثقافة فيقوؿ:" ىي ذلؾ المجموع الكمي لما يكتسبو الفرد مف مجتمعو، تمؾ 
التعميـ وغير المعتقدات والأعراؼ والمعايير الجمالية كتراث مف الماضي ينتقؿ إليو بواسطة 

 2الرسمي"

أ –والاجتماعية قدمو لنا  الإنسانيةأما التعريؼ الأكثر شمولية وشويعا في الدراسات 
حيث يقوؿ: الثقافة ىي ذلؾ الكؿ المركب المعتقد الذي يشتمؿ  E- Taykor -تايمر

التي  والعادات وجميع القدرات الأخرىالمعمومات والمعتقدات والفف والأخلاؽ والعرؼ والتقاليد 
 3يستطيع الإنساف أف يكسبيا بوصفو عضوا في المجتمع"
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إذف الثقافة أنماط سموكية معنية وتنظيـ إقميمي لمشعوب اضطمعت عمييا وتناقمتيا 
الأجياؿ المتعاقبة عف طريؽ الاتصاؿ والتفاعؿ الاجتماعي، والخبرة بشؤوف الحياة والممارسة 

والتصورات والقيـ والرموز والتغيرات  ليا، إنيا ذلؾ المركب المتجانس مف الذكريات
 والإبداعات التي تتطور، بفعؿ ديناميكيا الداخمية وقابميتيا لمتواصؿ و الأخذ والعطاء.

ونظرا لتعدد مفاىيـ الثقافة وتشبعيا قامت الأمـ المتحدة بتبني تعريؼ شامؿ جاء بو 
ليوـ عمى أنيا جميع السمات مكسيكو" إف الثقافة بمعناىا الواسع يمكف أف ينظر إلييا ا إعلاف

الروحية والفكرية والعاطفية التي تميز مجتمعا يعيف أو فئة اجتماعية يعينيا وىي تشمؿ 
 الفنوف والتقاليد والمعتقدات".

 خصائص الثقافة: -
 .الثقافة المكتسبة وليست وراثية 
  النقؿ تتـ تنتقؿ الثقافة مف جيؿ إلى آخر مف خلاؿ العادات والتقاليد والقوانيف وعممية

 بالتعمـ مع إضافة كؿ جيؿ لمستو الخاصة.
 .الثقافة قابمة لمتعديؿ والتغيير حسب الظروؼ الخاصة بكؿ مرحمة زمنية 
  ثمة علاقة وثيقة بيف اليوية والثقافة فمف خلاؿ ىذيف المفيوميف الشامميف تتح مفيوـ

تطمعاتيـ وأيضا اليوية الثقافية التي تعتني بتجارب أىميا ومعاناتيـ وانتصاراتيـ و 
 باحتكاكيا مع اليويات الثقافية الأخرى وتتحرؾ في ثلاث دوائر ىي:

الفرد داخؿ الجماعة والجماعات داخؿ الأمة وصولا إلى الأمة بيف الأمـ الأخرى، وكؿ 
 دائة ليا ما يميزىا وقابمة لمتعدد والتنوع والاختلاؼ.

بمعنى يحدد الفرد ويعطيو يشكؿ لا  مف خلاؿ التعريفات المذكورة يمكننا القوؿ أف اليوية
يقبؿ الجدؿ وتعتبر الخصائص والمميزات الثقافية جاملا لميوية الفردية والجماعية عمى حد 

 سواء.



 :المكونات الثقافية لميوية -

تختمؼ اليوية عف الثقافة داخؿ الوطف الواحد، فاليوية ىي: ما يميز مجتمع عف غيره، رغـ 
لمكونات الثقافية المحمية لكف ىناؾ ذاتية عامة تشكؿ اليوية وجود تنوع واختلاؼ في بعض ا

الوطنية لأي مجتمع، فالكؿ يختمفوف في الجزئيات والوسائؿ ولكنيـ يتفقوف عف الأىداؼ 
العامة لوطنيـ الموحد، أما الثقافة فلا يشترط فييا أف تكوف واحدة فقد تتنوع داخؿ المجتمع 

ؿ فئة، فيناؾ ثقافة السمطة وثقافة المعارضة، الثقافة الواحد لأنيا تشكؿ الرؤية الخاصة بك
 المحمية القديمة وثقافة العشيرة والطائفة..الخ.

غير أف ىذه جميعيا ينبغي أف نحدد ما ىو مشترؾ وكمي، وننتج ىدفا واحدا ورؤية 
واحدة تستقبؿ ىذا ما يمكف أف يجتمع ما نسميو ب" اليوية الثقافية الوطنية والقومية" حيث 

داخؿ اليوية العامة بالثقافة الجزئية، لتميز ثقافة كمية لممجتمع الواحد، وىذه الكمية لا تنكر تت
 التنوع بؿ تحتويو وتنميو في جوفيا.

وىكذا اجتمع في مفيوـ الثقافة الواحدة ما ىو ذاتي وما ىو موضوعي، وما ىو فردي 
ة مف أكثر الظواىر تطورا خاص وما ىو مجتمعي ووطني عاـ وتعتبر اليوية الثقافية الوطني
 .201بيف ضحايا الاستعمار السابقيف في تاريخ العالـ في أواخر القرف 

ذا كانت اليوية تتميز بالموضوعية والثبات النسبي البطيء، فإف الثقافة تتميز  وا 
بالذاتية والنسبية وتكوف أكثر حركة وأسرع في التطور، وتمثؿ الإضافات المتحدة لميوية 

لإبداعات الفردية والجزئية وحينما تتراكـ في إطار اليوية الوطنية الأشمؿ، فإنيا حيث تبدأ با
تشكؿ ذلؾ النسيج المتعدد لمروح الكمية، وبيذا المعنى الرؤية العامة للأمة، حيث تحدد 

 تصورىا لممستقبؿ.
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فاليوية الوطنية أو القومية عناصر ومكونات جوىرية، يتصؼ بعضيا بالثبات 
بعضيا بالقبائمية لمتطور والتحوؿ عبر الإضافات الجديدة للأفراد، ويمكف  الشعبي ويتميز

القوؿ أف المكونات الجوىرية التي تنتمي إلى حقؿ اليوية ىي الأكثر ثباتا مثؿ: الإقميـ 
الجغرافي الواحد أرض الوطف، والأصؿ القومي الواحد، والمغة التي تعد تعبيرا عف لساف 

أو متغيرة، أي أنيا تشترؾ في اليوية وفي الثقافة  ف تكوف ثاتبةالأمة إلا أف المغة يمكف أ
لكونيا قابمة لمتعبير فيناؾ كثير مف الشعوب غيرت لغتيا أو طورتيا مف ليجة محمية إلى 
لغة مقروءة ومكتوبة، أما الأشكاؿ الفكرية والروحية مثؿ: الديف والعادات والتقاليد والتاريخ 

ؿ منجزات الفكر فتنتمي إلى البعد الثقافي مف اليوية، وىو المشترؾ والآداب والفنوف، وك
العنصر الأكثر قابمية لمتطور والإضافات المتحدة التي تغني وتثري المكونات الأساسية 

 1لميوية إذف الثقافة" ببساطة مف أكثر ىيئاتيا عمومية طريقة الكلاـ حوؿ اليويات الجمعية"

شكالية اليوية والانتماء:الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة  -3  الفرنسية وا 

تعد إشكالية اليوية والانتماء في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية مف أىـ الإشكاليات 
المطروحة في الساحة الأدبية وأكثرىا تداولا مف النقاد والباحثيف فمنيـ مف يرى أنيا أدب 

حيف يرى البعض الآخر انيا جزائرية فرنسي وذلؾ عمى أساس أنيا كتبت بالمغة الفرنسية في 
 انطلاقا مف روحيا وواقعيا الجزائري.

إف الذيف ذىبوا أف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية ىي أدب فرنسي بحت فقد 
ية الجوىرية اعتمدوا في ىذا الرأي عمى المغة التي كتبيا فيـ يعتبروف أف المغة ىي الخاص

نتمائو وىذا ما خمص إليو عبد الله الركيبي الذي اعتبر المغة ىي: ادب و التي تحددىا ىوية الأ
وىي التي تحدد ىويتو وانتمائو الخاص لمجنس أو وطف أو تاريخ أو  دب الأساسية أداة الأ

، ووصؿ بيـ الأمر إلى حد تيجينو والحط مف شأنو وقيمتو وذلؾ 2جغرافيا أو غير ذلؾ"
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نكارىـ عمى ىؤلاء الروائييف  المجوء إلى لغة المستعمر لأنيـ رأوا فيو: أدبا دخيلا يرفضيـ وا 
ة في حيف رأى بعض أف ىذا الأدب لا يعبر عف الأمة ، 1نبت في ظروؼ غير شرعي

المغربية بصفة عامة ولا الجزائرية بصفة خاصة فيو حقا لا يتطرؽ لواقعيا ولا لمتطمباتيا 
وؿ بفرنسية ىذا الأدب كما ورد حتى أنو لا يمكف الحزـ بأنو مغربي حقا فيناؾ مف يشؾ ويق

في وقؿ عبد المجيد جنوت في ىذا الأدب بأنو " يعبر عف واقع بمغة أدب آخر جاء إلييـ 
 2شاذ فلا ىو مغربي صميـ ولا ىو فرنسي صميـ"

ومعنى ىذا أنو إذا نظرنا لمشكؿ فنجده يشير إلى ثقافة المستعمر ومتمثمة في المغة 
ط الضوء عمى ما يخصيا ويتعمؽ تمعو وبيئتو المحمية وسمأما المضموف فنجده يشير إلى مج

أما الذيف رأوا فيو أدبا جزائريا أصيلا فقد أطمقوا مف مرجع عدـ إفشاءىـ مف أف المغة بيا، 
فرنسا حيث تقوؿ عايدة أديب باىية أف ىي سبب كاؼ ومقنع لتصنيؼ ىذا الأدب وىذه 
وتماثلا بيف الكتاب الجزائرييف والفرنسييف استعماؿ لغة مشتركة وىي الفرنسية لـ يوجد وحدة 

ولا يمكف ىذا الاختلاؼ في الأسس أو الخمفية التعميمية التي تعتبر متماثمة غالبا بالنسبة 
لكلا الفئتيف بؿ يرجع العوامؿ كلا منيما فالجزائريوف التي مرت المباشرة لأرضيـ.. في حيف، 

 .3أف المغة لأخرى متعمقة بالأرض فقط

ابف ىذه الأرض ولد وترعرع فييا والذي يحمؿ في قمبو كؿ مشاعر الوطنية  فالجزائري
والحب ليذا الوطف في حيف أف الفرنسي لا يربطو شيء بيذه البمد سوى أنو موجود  عمى أو 
منيا ومنو فكاف واجبا عمينا أف نقصر عبارة الأدب المكتوب بالمغة الفرنسية عمى ذلؾ الأدب 

 يـ ىـ فقط مف يستطيعوف التعبير عف ىموـ الأمة الجزائرية.الذي كتبتو جزائريوف لان
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أما عف ذلؾ الأدب الذي تكتبو الفئة لا ترى فيكمف القوؿ أنو أدب فرنسي كتب في 
الجزائر يعبر عف العظمة الاستعمارية ولذلؾ فمف الرغـ وأحاسيسيـ تختمؼ عف مشاعر 

في ىوليا: فشعور ىؤلاء مثؿ شعور وأحاسيس الجزائرييف كما أثارت إليو عايدة أديب باىية 
 .1فرنسييف يقيموف في الجزائر وليس جزائريوف يكتبوف بالفرنسية"

ولذلؾ كاف ما كتبو ىؤلاء الأدباء كاف بغية تحقيؽ غايات فرنسية في الجزائر مف أجؿ 
مف  الأدباءاستغلاؿ ىذه الأخيرة كموضوع لذلؾ اليدؼ وىو ما يظير جميا في كتابات بعض 

ئة ومف بينيـ البير كامو عمى خلاؼ الكتاب الجزائريوف الذيف عاشوا مشاكؿ شعبيـ تمؾ الف
وذاقوا مف ىمومو ولذلؾ عبروا عنيا بكؿ صدؽ وشفافية لذلؾ اختمفت نظراتيـ فكؿ ينظر 
لمقضية مف وجية نظره وىذا ما ذىب إلو عبد الله الركيبي في قولو:" إف الفرؽ يتماثؿ في 

 .2لفرنسييف تختمؼ عف رؤية الكتاب الجزائرييف ذوي المساف الفرنسي"الرؤية فرؤية الكتاب ا

ىو ما كتب مف طرؼ الأدباء الجزائرييف بأي لغة كانت وىذا ما  فالأدب الجزائري
أثارت إليو عايدة أديب باىية في قوليا " الأدب الجزائري ىو كؿ عمؿ أدبي، مؤلؼ بالمغة 

 3سكاف الجزائر الأصمييف" العربية أو المغة الفرنسية مف قبؿ أي مف

أما الآف فمـ تعد ىناؾ أية إشكالية في انتماء وىوية الأدب الجزائري فقد توقؼ ذلؾ 
المسممات لكونو أدبا فريدا الاستيجاف والتشكيؾ في انتساب وأصبح اعتباره أدبا جزائريا مف 

في قوليا:" مف نوعو لو خصائص متميزة كما أشير لو مف طرؼ الكاتبة عايدة أديب باىية 
ف تمت بطرؽ عنيفة  أف الأدب الجزائري بالمغة الفرنسية ضمف نطاؽ المثاقفة التي حتى وا 
)الاحتلاؿ( وفرضت الثقافة الجديدة عمى الثقافة المحمية فرضا فإنيا شكمت أدبا فريدا مف 
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 ،  لمغة المحمية وفرضت1نوعو ميز الأدب الجزائري عف غيره مف الآداب الأوروبية والعربية
خاصة ومتميزة لأنو حد عندما تجمع المغة الفرنسية وكؿ ىذا لـ يمنع تشكؿ أدب ذا طبيعة 

تي يستخدميا  الكتاب الجزائريوف تكوف النتيجة ادبا رقية لمجزائر لثقافة الفرنسية الالروح الش
 .والاندماجوىذا الذي حدث بالفعؿ بعد التزاوج  2أصيلا

لمدة طويمة سلاحا خطيرا، اعتماد عميو الكتاب الجزائرييف في معركتيـ  الأدبوكاف ىذا 
ف كذبوا بمغتو، فقد كانت كتاباتيـ ثورة عمى شرائعو وقوانينو الحائزة حيث  ذد الاستعمار وا 

ر عمى ايقوؿ مولود معمري في ىذا الشأف إنني عمى ثقة أف المناضؿ ىو الذي يطمؽ الع
بواسطة القمـ ىذا الحؿ الكاتب، قمما لما كاف  العبارات الناريةالآخريف وفي الإمكاف أف نطمؽ 

القمـ سلاحا مرعبا تخشاه كؿ السياسات والحكومات الجائرة عمى مر العصور لأنو بإمكانو 
 أف يفعؿ ما لـ يفعمو السلاح.

 :مظاىر الثقافة الجزائرية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية -4

رية التي كتبت بالمغة الفرنسية مف مظاىر الثقافة الجزائرية لـ تخؿ الروايات الجزائ
وتجميات الموروث الشعبي فييا فقد جرى غالبا تصوير الفرد الجزائري إلى جانبو بؤسو وفقره، 
فيو غالبا ضعيؼ البنية وسميط المساف في أوقات اليأس، مقارنة بالأوروبي الذي وصؼ 

الغنى، وعمى سبيؿ المثاؿ لا لحصر فذكر  بالسميف لإفراطو في الأكؿ والأنيؽ بحكـ
 شخصية لخضر في نجمة في مقابؿ شخصية أرنست.

لقد جرى التأكيد أف المسافات تقاس بالكيمومترات ولكف اليوة التي فصمت مجتمع 
مف الجزائرييف تقاس بالسنوات الضوئية رغـ انيا تشاركا المعمريف عف مجتمع الأىالي 
كف تمسؾ كؿ منيما بطريقة عيشو وعاداتو حالت دوف كالعيش عمى الأرض نفسيا، ول
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الاختلاط والانصيار في كتمة واحدة ويظير ذلؾ مف خلاؿ تسمؾ الجزائري بالأزياء 
الوطنيي، فمبس الرجاؿ" الشاشية" ولبس النساء" الحايؾ" وأحيوا الأعياد الدينية العربية 

عيدة عف الثقافة الفرنسية التي لـ تفيـ القبائمية والإسلامية كتأكيد عمى الثقافة الجزائرية الب
 الكثير مف مظاىرىا.

يكشؼ محمد ديب في ثلاثيتو بعضا مف الخصوصيات التي ميزت المجتمع الجزائري 
 1وجموع النسوة عمى وجو الخصوص، فكف يضعف عمى رؤوسيف مناديؿ مف باب الحياء،

فلا يوجد مف تكشؼ عف شعرىا خشية الالتقاء برجؿ بحكـ أف أشغاؿ البيت تستدعي منيف 
التنقؿ مف مكاف إلى آخر، ويعوض بمناديؿ مزيف في الأعياد أو الأفراح، ويمتفت مولود 
معمري نظر القارئ إلى عادات تميز النساء في المجتمع القبائمي ومنيا الفوطة التي لا 

مر وحضور معدف الفضة دوف غيره لمتزييف بالإضافة إلى عادة وضع تفارقيف بالموف الأح
 السياسة عمى الشفتيف علامة عمى الدىشة أو التركيز أثناء الاستماع.

وتحتؿ المرأة الجزائرية دورا ميما في الحفاظ عمى أصالتيا وتراثيا فالزي القبائمي كاف 
رعوف" واصفا المباس القبائمي بدقة:" حاضرا برمزية في روايات مولود فرعوف إذ يقوؿ" مولود ف

كانت ترتدي قندورة بيضاء ذات ورود صغيرة وعمى خاصرتيا فوطة مف القطف يمسكيا خيط 
" فالمباس القبائمي يعود إلى السنيف مع امتداد الحضارة الأمازيغية 2أحمر بدلا مف الحزاـ

وري القبائمي، وقد استعمؿ " ترتيب المرأة في الأياـ العادية ويعتبر جزءا مف المباس الفولكم
 مولود فرعوف" كممة فوطة في النص الأصمي ليضفي لمسة محمية.
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كما تحدث مولود معمري فغي روايتو عف عادات تميز النساء في المجتمع القبائمي حيث 
نذكر" الفوطة" التي لا تفارؽ النسوة وتكوف عادة حمراء بالإضافة إلى ترتيب النسوة بمعدف 

 1تعتبر رمز زينة المرأة القبائمية"الفضة والتي 

 مظاىر الثقافة الدينية:  -

فة الجزائرية وىذا ما دفع بالمستعمر الفرنسي االإسلامي محور مف محاور الثقيعد الديف 
إلى محاولة محوه، غير أف الشعب الجزائري وىا ما دفع بالمستعمر الفرنسي إلى محاولة 

اسة المستعمر وتمسؾ بدينو وحافظ عمى غير أف الشعب الجزائري لـ يخضع لسيمحوه 
عقيدتو الإسلامية وىذا ما أوضحو " مولود فرعوف" في عدة محطات مف روايتو بالإضافة 
إلى استعمالو بعض المفردات الدالة عمى الديف الإسلامي منيا الصلاة، الجنة، الحراـ، 

 القدر، يوـ الحساب، الرسوؿ..الخ.

اء الواجبات الدينية مثؿ أداء الصلاة وقراءة القرآف، أما محمد ديب فيتوقؼ عند مظير أد
ويتطرؽ إلى فمسفة الوجود وعلاقتيا بالإيماف، كما يكشؼ عف بعض السموكيات المنافية 

 .2لمديف مثؿ: شرب الخمر والمجوء إلى القبب والمشعوذيف

سأىبؾ غزالة" عمى  je t’offrirai une gazelleأما مالؾ حداد فقد بدأ روايتو الشييرة 
نحو التالي: ما أعظـ الله فيو عظيـ بقدري ما أنا وحيد..: ويلاحظ أف الروائي بدأ روايتو 

 بتعظيـ الله وذكره اسما مف أسماء الله الحسنى وىذا مظير مف مظاىر الديف الإسلامي.

مسفة وتأثروا بالفينقؿ مولود معمري فكر الجزائرييف الذيف درسوا في المعاىد الغربية 
الإنكارية الوجودية فيتخذوا كؿ البعد عف تعاليـ الديف الإسلامي، بؿ حاولوا أف يفتحوا بقية 
السكاف بمعتقداتيـ وأفكارىـ مثالنا في ذلؾ شخصية أرزقي في رواية نوـ العادؿ" ولكف رغـ 

                                                           
 .62لرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية،ص الطالبة حبيب فاطمة الزىراء، ترجمة العناصر الثقافية في ا   1
 .02، ص 1968مالؾ حداد، سأىبؾ غزالة، تر: صالح القرميدي، الدار التونسية لمنشر،   2



ذلؾ يتمسكوف بالديف ويقوي لدييـ الوازع الديني خاصة عند المحظات الحاسمة فالعديد مف 
الشخصيات تتمو الشيادة في المحظات الحاسمة، مثؿ لحظة حيث تختـ بيا الشخصيات 

 حياتيا.

أستاذي العزيز، اف أسمـ ورقة امتحاني..  nedjmaيقوؿ كاتب ياسشيف في روايتو نجمة 
... " نلاحظ أف الكاتب ىنا 1فاليوـ يوـ المولد النبوي.. إف أعيادنا غير مسجمة في تقويمكـ

عيدا دينيا يحتفؿ بو المسمموف ألا وىو ذكرى المولد النبوي الشريؼ، تحدث تطرؽ إلى ذكر 
كاتب ياسيف أيضا عف فريضة الحج في نفس الرواية، أما آسيا جبار فتطرقت إلى فريضة 

 2الصوـ وأجواء رمضاف في الجزائر في روايتيا" القنابر الساذجة"

قة باعتبار البيئة الجزائرية تزخر تتجمى عناصر الثقافة الاجتماعية في حقوؿ دلالية متفر 
بالمظاىر الاجتماعية ومف المظاىر التي تجسد الثقافة الاجتماعية، نذكر في رواية" نجؿ 

صورة تجمع شيوخ القرية في مقر" تاجماغت" والمقصود بيذه الكممة في منطقة الفقير" 
اؿ وشيوخ القرية القبائؿ ساحة كبيرة تقع وسط القرية توجد فييا مقاعد عريقة يقصدىا رج

 لمعالجة شؤوف القرية، كما تطرح ىناؾ وتناقش جميع المشاكؿ.

كما ذكر الكاتب مجموعة مف الميف مثؿ الفلاحة والرعي بالغنـ والعمؿ في رحى الزيتوف 
 وكذلؾ مينة الحياكة الصوؼ أو غزؿ الصوؼ.

الوف والجف كما ورد بعض المعتقدات التي يؤمف بيا الجزائريوف مثؿ المشعوذوف والدج
إذ يقوؿ مولود فرعوف" لإخراج الجنوف مف الجسـ يجب التضحية يسبب وتبخير بطف 

 .3المريض بورقة غار وردي مكتوبة مف الوجييف تكرر ىذه العممية ثلاث مرات
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: يقوؿ مولود فرعوف" ىناؾ بعض البناءات الواعدة التي شيدت حديثا بفضؿ النقود المسكن
تمؾ الدور.. وقرميدىا الأحمر وسط ذلؾ الخراب غير أننا نشعر الوافدة مف فرنسا، تعرض 

 .1أف ذلؾ ليس في محمو بالنظر إلى ىذا الإطار"

:" والأميات ربات البيوت المواتي يتمتعف بذوؽ رضيع يحسف كؿ بيت أسس ويقوؿ أيضا
الجدراف بارتفاع متر بشريط أخضر غير مستقيـ يحصمف عميو مف القطر المسحوؽ، وما 

، ما 2صمصاؿ أبيض لا يحصمف عميو إلا بشؽ الأنفسلؾ الخط إلى غاية السقؼ بفوؽ ذ
يلاحظ عمى نص مولود فرعوف" الدقة وحسف انتقاء الكممات إذ يصؼ ىنا كيؼ يتـ ترتيب 

 المسكف مف طرؼ ربات البيت.

كما تطرؽ" مالؾ حداد" في روايتو إلى ذكر بعض أسماء الاماكف والمدف الجزائرية 
ولاية" ورقمة" تمنراست" و" الجزائر العاصمة" بالإضافة إلى مدينة " تيمقاد" حيث المعروفة ك

يقوؿ")سأدخؿ مدينة تيمقاد مف باب أدجانوس( وىناؾ نلاحظ أف مالؾ حداد أحصى في 
 كتاباتو بعض المدف الجزائرية ووصفيا.

 

 خلاصة:

شر، حيث أثارت كانت مسألة اليوية ولا تزاؿ إحدى الإشكالات الكبرى التي أرقت الب
جدلا كبيرا بيف العدد مف النقد والدارسيف، واختمفت فييا الآراء حوؿ اليوية الجزائرية فجرت 

 ثورة التحرير ناىيؾ عف المغة المعبرة عنيا.

حممت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية صوت الشعب الجزائري فيي تعبر 
 وطموحيـ فيي تعتبر بمثابة مرآة عاكسة لممجتمع. أصحابياعف آماؿ وآلاـ 
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عالجت الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية مواضيع اجتماعية بحتة منيا الاستعمار 
الاضطياد الفقر، البطالة، إضافة إلى الرواية في فترة التسعينات التي تحدثت عف الإرىاب 

الجزائري في فترة العشرية السوداء والقتؿ والحشي، الاضطياد الدمي، التي عاشيا الشعب 
 وسميت روايتيا برواية الأزمة.

تحدث كتاب الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية عف الحياة الاجتماعية لمشعب 
 الجزائري بالإضافة إلى تبياف مظاىر الثقافة الجزائرية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 في الروايةالفصل الثاني: تجميات البعد السوسيولوجي واليوية الوطنية 

 

 المبحث الأوؿ: ممخص الراوية ودراسة أبعاد) الشخصيات، الزماف  المكاف(

 ممخص الرواية -
 الشخصيات -
 الزماف والمكاف -

 المبحث الثاني: دراسة سوسيولوجية لرواية وتجميات اليوية فييا

 صورة المجتمع الجزائري في الرواية -
 أىـ القضايا الاجتماعية في الرواية -
 الثقافية في الروايةمظاىر اليوية  -

 

 

 

 

 

 

 



 ممخص الرواية:

تدور أحداث الرواية في البلاد القبائؿ وبالضبط في قرية تيزي ىبيؿ مسقط رأس 
فورولو بطؿ ىذه الرواية، حيث يعتبر مولده في أسرة" آؿ منراد" بداية للأحداث في ىذه 

في ىذه الفترة كانت  الأسرة الفقيرة التي تكسب عيشيا مف أعماؿ الحقؿ والفلاحة ويحكـ أف
الجزائر مستعمرة مف قبؿ فرنسا فقد كانت عائمة آؿ منراد المستقبؿ ولذلؾ فقد كاف مدللا عمى 
إخوتو وحتى في بعض الاحياف عمى بنات عمو فعمو كاف يعتبره كابنو الذي لـ يرزؽ بو 

 وليذا فكاف يمبي رغباتو لكف زوجة عمو لـ تكف تحبو لأنيما لـ ترزؽ بالأولاد.

وقعت ؿ" فورولو" حادثة في موسـ الزيتوف، ذات يوـ حيث أصابو " بوسعد نعامر" 
بسكيف في جبيتو بغير عمد، لكف كذبة" فورولو" أدت إلى معركة بيف العائمتيف " آؿ منراد" و 
آؿ عامر" اشتركت فييا حتى النساء وشيدىا كؿ مف كاف في الساحة ولحسف الحظ أف 

محكمة في القرية تدخمت وحمت النزاع بيف العائميتيف كاف" تجميعت التي كانت بمثابة ال
فورولو" خالتاف تسكناف نفس الحي الذي يسكنو أىمو، فكاف يحب خالتو الصغرى التي كاف 
ينادييا بنانا لرقتيا وحنانيا ويكره خالتو الكبرى لتيورىا، وكانت خالتاه تشغلاف بالصوؼ 

كبرى، في صناعة الفخار الذي يعتبر مصدر والفخار فكانت الخالة الصغرى ؟أمير مف ال
 رزقيما.

المدرسة  استمرت حياة" فورولو" ىكذا إلى أف بمغ السادسة مف عمره حيث دخؿ
ديد مف الأشياء في حياتو، فقد تعرؼ عمى أصحاب جدد عدى صديقو القديـ وتغيرت الع

نوت ي البيت، لقد آكمي، وفي السنة نفسيا ماتت جدتو تسعديت التي كانت الآمرة والناىية ف
عمييا ولدييا رمضاف ولونيس، اما زوجييما فقد بدا الفرح عمييما لأنيما التي ىميما الوحيد 

وأـ"  الأكبرىو تقسيـ البيت فأوكمت الميمة لحميمة في قيادة الدار، لأنيا كانت زوجة الولد 
كوفاف.  فورولو" وقد كاف ليـ النصيب لأكبر مف البيت وا 



تزوجت خالة" فورولو" الصغيرة وما لبث أف تركيا زوجيا وسافر إلى فرنسا وىي 
كانت تعاني مف إرىاؽ الحمؿ، وفي ليمة مف الميالي الشتاء القارص أحست بألـ المخاض ولـ 

 وأماتنجح إخوتيا في توليدىا، فقد ماتت الخالة وتركت في نفسية " فورولو" صدمة كبيرة 
وت أختيا الصغرى وىربت مف البيت ولـ يعثر عمييا بعد ذلؾ، الكبيرة فقد جنت بسبب م

الصغير ؿ" فورولو" فأصبح الأب رمضاف يعمؿ  الأخوفي السنة التي ماتت فييا ولد" دار" 
بجيد أكبر حتى مرض وىـ أخوه لونيس ببيع ما كاف يمتمكو ليصرؼ عمى العائمة وبعد 

نسا مف اجؿ العمؿ وتعويض الخسارة لكنو شفاءه أدرؾ بإفلاس العائمة فقرر أف يسافر إلى فر 
 أصيب بحادث ىناؾ أصابو في بطنو وبقي في المشفى مدة طويمة.

وبعد عاـ ونصؼ مف رحيمو رجع إلى عائمتو الصغيرة ومعو منحة دائمة قدرىا أربعة 
وسبعا فرنكا، كتعويض مف الحادث" فورولو" يرى نفسو طالبا فقيرا لكنو متألقا واما والده فقد 

 غنياء فقط.ؿ لو أف الدروس للأو ف يقكا

وذات يوـ دخؿ الوالد مع ابنو" فورولو" إلى البيت فوجدوا رسالة مف مدير معيد بتيزي 
وزو يعمف فييا أف المنحة قد تـ الموافقة عمييا غادر " فورولو" الدار وترؾ عائمتو في حزف 

قامتو في المسكف ا الابفكبير خاصة والدتو، لكف  لذي دبره لو السيد" لميير" كاف مطمئنا وا 
مع صديقو" عزيز" الذي قضى معو أربع سنوات مف الدراسة وىما في نفس الغرفة وتوطدت 

 العلاقة بينيما وتولدت صداقة لا يمكف لمزمف أف يمحييا.

 الشخصيات: -2
 الشخصيات الرئيسية: - أ

الشخصية الرئيسية التي استحوذت عمى البطولة في الرواية،  : إنيافورولو -3
وىي الخيط الذي يربط بيف جميع أحداث وبقية شخصياتيا وىي كذلؾ النواة التي تجيء 
لييا الأحداث وتعتبر ىذه الشخصية أنموذجا لأبناء الفقراء الجزائرييف أياـ  وتذىب منيا وا 



جؿ نمو الجسمي والعقمي والإنفعالي، ولا الاحتلاؿ الذيف لا يجدوف الغذاء الكافي مف أ
يجدوف السكف الصحي الذي يوفر ليـ الأمف والراحة، ويفتقدوف أػيضا إلى المعب الفردي 
والجماعي واليادؼ،ويفتقدوف إلى التعمـ الذي تنمو وتزدىر فيو مشاعرىـ، عاش الصبي 

غـ مف ىذه الظروؼ طفولة يائسة في أسرة فقيرة، لا ىـ سوى تحصيؿ قوتيا اليومي، ولا ر 
الصعبة كاف فورولو محبوبا ومفضلا مف قبؿ الجميع في العائمة وكاف لا يرفض لو طمب 
وبسبب ذلؾ فد كاف ذا شخصية مغرورة ومغترة بنفسيا ومتعسفة في استعماؿ حقوقيا 
وشخصية مستبدة في حؽ إخواتيا وبنات عميا، فيقوؿ فورولو" لقد أحسست بأىميتي في 

سفت في استعماؿ حقوقي وصرت في الحيف طاغية بالنسبة لأصغر سف الخامسة وتع
 .1أخواتي"

ـ صغر سنو ومرارة العيش كاف فورولو عمى قدر مف الوعي بمعاناة عائمتو في سبيؿ ورغ
لحالة والده وعائمتو، حيث حينما شفي والده تحصيؿ القوت وفي سبيؿ تعميمو، وكاف حزينا 

فورولو في إحدى الميالي يبكي لزوجتو كالطفؿ  مف المرض وجد الديوف قد تراكمت وأف
  2الصغير حالة أبيو ىذه" جففت حمقو والدموع أخذت تسيؿ في ىدوء عمى خديو"

ويمثؿ فورولو رمزا لذلؾ الطفؿ البائس الذي تعاكسو الأقدار في كفاحو في سبيؿ التعمـ 
و في سبيؿ ذلؾ الفقر حيث كاف مف القلائؿ الذيف أتيح ليـ مواصمة دراستيـ وقد منحت عائمت

والجوع وكاف والده يستديف الماؿ مف عند المرابي ليشتري لو لوازمو ويسدد حقوؽ سكنو وكاف 
 ذلؾ طمعا في وغد أفضؿ ومستقبؿ زاىر.

والد فورولو شخصية روائية ورمز مف رموز الوجو البائس لمثورة  رمضان: .1
ي يتكفؿ إعالة عائمتو والكفاح في سبيؿ البقاء والأسرة، وىو الفلاح الخشف الذ

والصمود في وجو الفقر فيو كغيره مف الفلاحيف مشغوؿ عمى الدواـ باقتلاع الأدغاؿ 
                                                           

 34مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   1
 138المصدر نفسو، ص   2



والأشجار واستصلاح للأراضي وغرس الأشجار وتربية بعض الحيوانات لكي يضمف 
للأسرة والعياؿ القوت الذي يقييـ مذلة الاستدانة والسؤاؿ وىو أيضا أنموذجا لمفلاح 

فقير الذي لا شغؿ لو سوى مصمحة أبنائو والتضحية في سبيميـ، وككؿ الجزائري ال
مخموؽ ضعيؼ عاجز ليس لو سوى الله، يدعوه لكي يساعده في أداء واجباتو إتجاه 
أسرتو" كاف غير نائـ يصمي في الظلاـ بصوت مرتفع، يطمب مف العناية الإلاىية أف 

 1لا تتخمى عنو"ترحمو وأف تساعده وأف يبعد العقبات مف طريقو وأف 

وىو أب يردؾ بحكـ طبيعتو انو يجاىد في سبيؿ أبناءه مما يستثمر لو الحسنات في 
الآخرة إنو لوف آخر مف ألواف الثورة والجياد يرسمو الكاتب جياد الأب الوطف الذي يسير 

 عمى تعميـ ولده فورولو عمى حساب الفقر والديوف.

ذكر ليا في الرواية وصفا عاما أـ فورولو وزوجة رمضاف نجد أوؿ  فاطمة: .2
لملامحيا" إف فاطمة لـ تكف قبيحة، قصيرة وضعيفة، بوجو طويؿ قميلا، ووجنتيف 
بارزتيف، ولكف ليا نظرة جميمة تحمؿ أحزانا ىادئة لـ يكف ليا أقؿ شيء مف المسالؾ 
المتوحشة، والمفقودة لبنات منيا لقد كانت بسيطة وساذجة مف غير الكسكسي ولا 

 2يئا"تحسف ش

وتمثؿ فاطمة رمز البؤس الذي كانت تعيشو المرأة الجزائرية أياـ الثورة، فيي بالإضافة 
لمفقر والعسر بدءا لأخييا وأخواتيا وأميا وأبييا وىي بالرغـ مف الآلاـ والجرح بقيت رمزا 
للأمؿ والعطاء حيث بقيت صامدة في وجو الفقر والمعاناة تقوـ بشؤوف أولادىا وتعيف زوجيا 

يبيت في أطراؼ ي عممو يقوؿ فورولو" إف إمي تشبو شجرة البموط ضعيؼ النمو الذي ف
الطريؽ رغـ تقمبات الجو، والماعز الذي ياكؿ منو بكؿ حرية وقدومات الرعاة التي تجتر منو 
بدوف رحمة، أمي تعودت عمى مواجية ألميا بشدة شفتييا الرقيقتيف إنيا صمبة بدوف جيد 
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، فيي رمز لممرأة الجزائرية المكافحة والصامدة رغـ الجراح 1جربة"وعديمة الإحساس بالت
 والآلاـ.

عـ فورولو يمثؿ رمزا لمعـ الطيب المحب لابف أخيو حيث كاف ييتـ بفورولو ويسير  لونيس:
عداده لمواجية قساوة الحياة وكاف يدافع عنو بشراسة مثمما كاف حينما جرحو  عمى تربيتو وا 

شو فقد ودخؿ في شجار مع بوسعد نعمر" وعر نعمر بسكيف حادة حيث أقاـ الأرض وأقعدىا 
عائمة منراد، وفرض احتراـ الناس ليـ فيعد جرح ابف أخيو، ذىب  كاف رمزا لمدفاع عف شرؼ

يجري ويطير إلى الجماعة مسمحا بعصا والبعض الدقيف مف قمبو إلى رأسو يذىب للانتقاـ 
 .2لشرفو ويفرض عمى الناس احتراـ الأسرة

وكاف لونيس رجلا أنيقا يحب مف المباس الجديد والنظيؼ وىذا ما أكسبو احتراـ الناس 
غير اف كاف القرية، كما كاف محبوبا مف طرؼ الجدة تسعديت لأنو كاف ولدىا الأوؿ وس

لونيس كاف متكاسلا أثناء العمؿ في المزرعة ، وغير متقف لمعمؿ إذ يقوؿ فورولو" قميلا ما 
أرى الفأس في يده أو يشد خصره بحزاـ عريض قد يحدث ذلؾ منو أحيانا غير أنو يحسف 

 .3و إرادة حسنة ولا يحسف عممو"استعماؿ الآلة وليست ل

وكاف معروفا عند سكاف القرية بالعصبية والصراحة وبكمماتو الحادة التي يطمقيا كالسيـ 
  دوف حشمة ولا خوؼ

 الشخصيات الثانوية: - ب
فيي نموذج المرأة الجزائرية  لمبؤسزوجة لونيس عـ فورولو رمز آخر  :حميمة .1

التي أفسد الفقر طباعيا وأخلاقيا، فيي إنسانة أنانية وحسودة ومبغضة لمغير، مف 
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ذلؾ إنيا كانت عمى عداوة مع فاطمة وكانت تكره فورولو لأنيا لـ ترزؽ بصبي 
 يصفيا فورولو فيقوؿ:

وىي كذلؾ  ،1صوت حميمة، وألاحظ نظراتيا الشريرة ففيمت كراىيتيا"ومازلت أسمع 
سارقة محترفة وكثيرا ما كانت تسرؽ حبات الزيتوف المترامية في بساتيف الجيراف، كما كانت 
سببا لمفتنة بيف رمضاف ولونيس، حيث أقدمت عمى سرقة مؤونة العائمة ما عجؿ بانفصاليما 

 عف بعضييما العض واقساـ أملاكيما بعد المحبة الكبيرة التي كانت بينيما.

ترمز تسعديت إلى تمؾ المرأة الحكيمة والرزينة التي تقوـ  :الجدة تسعديت .2
قساميا فورولو" جدتي كانت تشرؼ عمى المؤوف  بتدبير شؤوف البيت إخفاء المؤونة وا 

 2وىي الوحيدة التي تقع وتقمؽ الإكوفات"

فيي بمثابة رأس المدير في العائمة وىي سبب توحد الأسرة لانيا كانت تحكـ بالعدؿ 
 محبوبة مف طرؼ الجميع وكانت تشارؾ في الأمور كميا.ولذلؾ كانت 

خالة فورولو الكبيرة تمثؿ قمة المعاناة والانييار العصبي فبعد موت  خالتي: .3
أختيا" نانا" أصيبت بالجنوف، إثر نوبة حزف عميقة كانت قبؿ مرضيا تسمي فورولو 

 وتمعب معو، ونقص عميو الحكايات لذلؾ كاف يحبيا كثيرا.

فورولو الصغيرة كانت نساء الحي يدعونيا يمينة، وىي رمز لممرأة اليادئة  نانا: خمة
والرزينة، والمحبوبة )الحؽ( في الحي، كانت تصمح ذات البيف في حاؿ مضوضوع 

فضيا لمنزاعات التي تكوف حاليا طرفا فييا مع أحد أبناء عمومو الخصومات، مف ذلؾ 
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ى فاطمة ولكف اتركواىا ىي عمى حاليا إنيا العائمة وكانت تقوؿ ليـ:" لوموا ما شئتـ وعم
 1تستوعب بعد حيف"

لقد كانت نانا لطيفة وصوتيا يمتمؾ موىبة تيدئة الجيراف لقد كانت" نانا" كثيرا مع 
 المرض أثناء الحمؿ الذي أدى إلى ىلاكيا ىي ورضيعيا المسكينة ىلاكا مأساويا.

 الزمان والمكان: -4
 الرواية:المغارقات الزمنية في  -الزمان .1
 الاسترجاع: - أ

عمى ذلؾ  ةويقصد بو:" سرد في نقطة مف الرواية بعد أف يتـ سرد الأحداث اللاحق
فالسارد يرجع إلى الوراء مف اجؿ التقاط حدث ما ومف ثـ سرده في الوقت الحاضر  2الحدث"

ف وىذه التقنية لا تأت عبثا يستعمميا السارد بقصد مف كوف ىذه الاستنكارات تحقؽ " عددا م
المقاصد الحكائية مثؿ فؾ الفجوات التي يخمقيا السرد وراءه سواءا بإعطاء معمومات حوؿ 
سوابؽ شخصية جديدة دخمت عالـ القصة أو بإطلاعنا عمى حاضر شخصية اختمفت مع 

" وينقسـ الاسترجاع إلى استرجاع داخمي  3مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد
الخارجي فيأتي:" عمى صورة تنكر الأحداث سابقة لمحدث  واسترجاع خارجي، أما الاسترجاع

" واما  4الذي تبدأ بو الرواية وأدى إلى تذكرىا ظيور اشارة معينة في الحاضر نذكر بيا
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الاسترجاع الداخمي فيو نفيض الاسترجاع الخارجي فيو:" الذي سيعيد أحداثا وقعت ضمف 
 1زمف الحكاية أي بعد بدايتيا"

ويرد ىذا النوع مف الاسترجاع مثلا عندما يتحدث  الاسترجاع الداخمي: -
البطؿ عف طبيعة التي ىاجر فييا والده إلى فرنسا والحزف الذي غمر العائمة ويستذكر 
مف خلاؿ ذلؾ موقؼ مر قبؿ إذ يقوؿ:" كاف قد ذىب مع الفجر فضؿ أف يذىب دوف 

ة والمباس جبتو والبرنوس إلى صديؽ وذىب لا سيما الستر اف يسمـ عمى أحد وبحث 
. 2الفرنسي الذي أعطاىما إياه ابف العـ والذي رأيناىما يرفعيما الأسبوع الماضي"
 فحادثة الترقيع ثـ ذكرىا في ىذا الموضع رغـ أف وقوعيا كاف أسبوعيا قبؿ ذلؾ.

ومف مقاطع الاسترجاع الخارجي حديث البطؿ عف  الاسترجاع الخارجي: -
مف خلاؿ ىذا المقطع يعود بنا الرواي إلى جدتو لحميمة زوجة لعمو لونيس و  اختيار

زمف غابر وىو زمف الحممة الفرنسية عمى مدغشقر يقوؿ:" إف جدتي ىي اختارت 
حميمة أبوىا صديؽ قديـ لجدي شارؾ كمرافؽ في الحممة الفرنسية عمى مدغشقر لقد 
 عاد مف ىناؾ بماؿ جدتي ظننتو غنيا وظننت انيا ستمقى فيو سندا لأولادىا لف يغفر

ولعؿ مولود فرعوف في توظيفو لتقنية الاسترجاع بمختمؼ أنواعو  3لنفسنا ىذا الخطػ"
 الذاكرة التي استمد منيا قصتو استطاع أف يأخذ بيد القارئ ويتوغؿ معو في

 :الاستباق - ب

ىو تقنية مف تقنيات المفارقة السردية يعمد مف خلاليا الروائي إلى استباؽ احداث 
المستقبمية في الزمف الحاضر لمسرد وغالبا ما وظؼ الراوي دالة عمى المستقبؿ لكونو يسرد 
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أحداثا لـ تقع بعد، فالاستباؽ ىو" عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو 
عممية تسمى في النقد التقميدي بسبؽ الأحداث فالاستباؽ معرفة يعرفيا مسبقا، وىذه ال
 1ويحمميا المتمقي"

والاستباؽ نادر في القص التقميدي ذلؾ أف الإشارة إلى أحداث المستقبمية يتنافى مع فكرة 
لمنص الروائي التقميدي، والشكؿ الروائي الوحيد الذي  الفقريالتشويؽ التي تكوف العمود 

الاستباؽ ىو شكؿ الترجمة الذاتية أو القصص المكتوب بضمير المتكمـ، أي  يحضر فيو
يحكي الراوي قصة حياتو وىو يعمـ ما وقع ماضيا وما سيقع مستقبلا ولأف رواية ابف الفقير 
كانت بمثابة السيرة الذاتية لصاحبيا فقد الاستباؽ فييا حضور كبير ويمكف أف يتبع ىذا 

 الاستباؽ إلى قسميف: الحضور مف خلاؿ تقسيـ إلى

وىو استباؽ يحيؿ مسبقا عمى حدث سيحكي في حينو أو ىو:"  الاستباق الداخمي: -
، ومف نماذجو ما ورد 2استباؽ يقع داخؿ المدى الزمني المرسوـ لمحكي دوف أف يتجاوزه"

عمى لساف السارد حيف ممخصا وموجزا عف اليجرة الأب رمضاف إلى فرنسا لمعمؿ فيقوؿ:" 
ترؾ رمضاف في رعاية أخيو، غادر قريتو لمذىاب إلى العمؿ في فرنسا إنو  ذات صباح

 3الحؿ الوحيد والأمؿ الأخير"

وبعد ىذا يعود الراوي لمحديث عف الميمة التي تسبؽ ىجرة الأب فيقوؿ:" المساء الذي 
ىذه  " ولعؿ4السفر لا أحد مف أولاده يعمـ لكف الصدفة أرادتو أف يستنقظ فورولو أثناء الميؿ..

الثقة مف أكثر أشكاؿ الاستباؽ الداخمي شيوعا حيث يمجأ الراوي إلى تقديـ ممخص عف قبؿ 
 أو عف حدوثو ثـ يعرض إليو بتفصيؿ في حينو.
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 الاستباق الخارجي: -

نوع مف أنواع الاستباؽ ويعني الولوج إلى المستقبؿ الذي يتجاوزه الفضاء الزمني 
يب بأنو:" عبارة عف استشراؼ مستقبمي خارج الحد المحكي، ويعرفو الباحث عبد العالي بوط

الزمني لممحكي الأوؿ عمى مقربة مف زمف السرد أو الكتابة دوف أف يمتقيا طبعا" وقد ورد ىذا 
ني والتي ببت أختوالنوع مف الاستباؽ في مواضيع معدودة مف ذلؾ مثلا حديث السارد عف 

وكثيرا ما تشتكي لأميا فتمقى جوابا  وسخرياتو كانت تكبره بسنتيف، وكانت تتحمؿ كمماتو
رادعا وتطمب منيا اف تشكر الله لأف ليا أخا ويقوؿ مولود فرعوف عف ذلؾ" أختي الصغيرة 

 1قد تحققت أمانييا، الله قد حفظ أخاىا السيئ" أماالتي صارت الآف 

فمولود فرعوف يسبؽ حادث زواج تيتي وأمومتيا متجاوزا بذلؾ حدود الحكي، ومف أمثمة 
الاستباؽ الخارجي كذلؾ قوؿ السارد:" عرفت فيما بعد عندما صرت معمما أنو بالإمكاف 
إعطاء التلاميذ تعميما شيقا في المدارس وبالإمكاف تعميـ الأولاد بالمعب كما توجد طرؽ 

، فمولود فرعوف يستبؽ بذلؾ الأحداث عندما يخبر القارئ بأنو سيصير 2لتغميؿ جيد التلاميذ"
الغاية مف ىذه الاستباؽ )داخمية وخارجية( ىي إشارة تيـ القارئ لمواصمة القراءة معمما ولعؿ 

 واكتشاؼ كيفية ومدى تحقيؽ تمؾ التنبؤات التي يقدميا الاستباؽ.

وىو نوع مف النبوءة حيث يذكر الرائي أحداث يتوقع حدوثيا في المستقبؿ  :الاستشراق -ج
قع ما سيكوف عميو المستقبؿ في الماضي وقد قد تتحقؽ وقد لا تتحقؽ فالاستشراؽ ىو:" تو 

ذا كاف الاستقباؿ 3يجئ المستقبؿ بجد ذلؾ وقعت كؿ ما كاف متوقعا وقد يكوف غير ذلؾ" ، وا 
يتحقؽ حتما فإف الاستشراؽ غير ممزـ التحقؽ ومف نماذج الاستشراؽ قوةؿ مولود فرعوف:" 
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عممو يشعر بإحباط كاف يرى  بينما الأياـ تمضي المسابقة لا تحترؽ ومقمقة، فورولو رغـ
نفسو في شير جواف عائدا إلى القرية بكتبو وأوراقو البالية تستقبمو أمو باكية ولكنيا رحيمة 

 1كالمعتاد وأبوه خائب بائس، كاف يتخؿ احتقار كلا الآخريف"

غير أف المستقبؿ قد يأتي عكس ما يتوقعو البطؿ ذلؾ أنو اجتاز الاختيار بنجاح 
 وسممية.

يمعب المكاف دورا حيويا في الرواية العربية المعاصرة فالغرـ منو،  :المكان .2
وبالإضافة إلى اختلاؼ الأمكنة مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا 
تخضع في تشكيلاتيا إلى مقايس آخر، مرتبطا لاتساع والضيؽ أو الانفتاح 

 .والانغلاؽ

مفتوحة دائما عمى العالـ الخارجي فغلاؼ الغرفة فالمنزؿ ليس ىو الميداف والزنزانة ليست 
 فيي مفتوحة عمى المنزؿ وعمى الشراع.

ولقد انتقينا في ىذه الدراسة الأماكف الرئيسية البارزة ضمف ثنائية )الأماكف المفتوحة 
 والأماكف المغموقة( المتمثمة في الأحياء والمنزؿ الغرفة، القرية، المدرسة، المقيى، المسجد.

 ه الأمكنة تحتوي عمى حكاية معممة.وكؿ ىذ

: ىي تمؾ الأماكف المتاحة لمجميع لا تحدىا حواجز وتسمح الأماكن المفتوحة - أ
لمشخصية بالتطور والحرية كالشوارع الحدائؽ العامة وما شابييا في السرد 

 .2القصصي
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ىو تكتسب الأماكف المفتوحة أىمية بالغة في الرواية إذ أنيا تساعد عمى الإمساؾ بما 
 .1جوىري فييا، أي مجموع القيـ والدلالات المتصمة بيا

ومف خلاؿ ما تمد بو الرواية مف التفاعلات وعلاقات نشأ عند تردد الشخصية عمى ىذه 
حيث تقدـ ىذه الأماكف بالترتيب  2الأماكف العامة التي يرتادىا الفرد في أي وقت يشاء"

 ا ومف نماذجيا في الرواية نذكر:وبناءا عمى درجة انفتاحيا مف جية وكثافة حضورى

ىي ذلؾ الحيز المكاني الخصب الذي يؤثر في الإنساف ونشده الأرض  القرية: .1
 .3وتتميز جغرافيا بامتداد حقوليا وسياقة أبنيتيا التي تعكس حياة أصحابيا

ة التي ركز عمييا الروائي فأحداث الرواية تدور فييا ر القرية مف أىـ الأماكف المحوريتعتب
وليا، فقرية تيزي ىبيؿ المكاف المرجعي الذي اختاره مولود فرعوف فيي قرية ريفية منتصية وح

فوؽ ربوة مرتفعة وتتكوف مف ثلاثة أحياء، معتمدا فييا عمى تقنية الوصؼ الدقيؽ وأحيانا 
ذكر لنا عدد سكانيا والأصوؿ التي ينحدروف منيا والملامح  ي تصويره لياجيرية ففالم

العامة لتمؾ القرية وكمثاؿ عمى ذلؾ تيزي ىي عبارة عف تجمع سكاني مف ألؼ نسمة، تنتزع 
دورىا انتزاعا الواحدة تمو الأخرى عمى ربوة ضخمة لأنيا فقرات وحشرا مف وحوش ما قبؿ 

ارة عف مقطع مف نيج يربط عددا مف القرى التاريخ مئتا مترا طولا وشارع رئيسي ىو عب
 .4ويضفي إلى طريؽ ميمطة وبالتالي يقود إلى المدينة

القرية باعتبارىا فضاءا إمكانيا واسعا تحتوي إلى البيوت والمنازؿ والشوارع والأحياء 
 .5كاف منزؿ والذي يقع أقصى شماؿ القرية في الحي الأسفؿ ونحف مف قرية آيت مزوز
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ي ىذه القرية في بداية بوصفيا إطارا جغرافيا ثـ بعد ذلؾ أصبحت عنصر قدـ لنا الراو 
ميما مف عناصر تطور الأحداث ووقوعيا في محاور الرواية، فيذه الأخيرة جزءا مف الوطف 
بكؿ مقوماتيا الطبيعية والمادية، تشمؿ دلالة المقاومة والصمود والأمانة خاصة مع الظروؼ 

كاف الذيف كانت الزراعة والرعي سبيميـ الوحيد في تحصيؿ لقمة القاسية التي كاف يعيشيا الس
 العيش.

المدنية مكاف جغرافيا واسعا فيي مف الأماكف المفتوحة والتي تضـ  المدنية: .2
المدنية تعتبر  مجموعة مف الأماكف الجزئية: المقيى، الساحات، الشوارع، والأحياء..

اضي كما أنيا تجمع جميع فئات الوسط الذي يتـ فيو العبور مف الحاضر إلى الم
 المجتمع مف شباب وكيوؿ وأطفاؿ وتحدد لنا ميزة العلاقات الأسرية والصداقة.

المدنية في ىذه الرواية ضمت شخصيات وأحداث ميمة فيي تجمع فئات المجتمع المختمفة 
وتحدد بينيـ علاقات اجتماعية ومثاؿ ذلؾ في الرواية نحف في بئري نعرؼ بعضنا بعض 

 .1ر مف بعضنا البعضونغا

) المدنية في ىذه الرواية ضمت شخصيات وأحداث ميمة فيي تجمع فئات المجتمع 
 المختمفة ونحدد بينيـ علاقات اجتماعية(.

المدنية في ىذه الرواية كانت ذلؾ المكاف الذي استطاع فيو فورولو مف تغيير حياتو مف 
ثاؿ ذلؾ يظير في قوؿ السارد:" جرى الفقر إلى مستوى اجتماعي أفضؿ وفييا تمقى تعميمو م

الامتحاف في مدينة عيف الحماـ عمى بعد عشريف عمـ مف قريتو وىي مدنية بأتـ معنى 
 .2الكممة يقطنيا الكثير مف الفرنسييف

 الشوارع والأحياء: .3
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الشوارع والأحياء أمكنة مفتوحة يمتقي فييا عامة الناس فيي الامتداد المستقيـ الواسع 
أطراؼ المحمية ببعضيا البعض وىي حيز المكاني التي تمتقي فيو حشود الذي يصؿ 

 .1بشرية

ويعرفيا حسف يحياوي أيضا في قولو:"مف الواضح أف الأحياء والشوارع تعتبر أماكف 
الانتقاؿ ومرور فيي تشيد حركة الشخصيات وتشكؿ مسرحا لغدوىا وروادىا عندما تغادر 

 .2أماكف إقامتيا أو عمميا

ت الشوارع والأحياء حضورا بارزا في الرواية العربية عموما والرواية التي بيف أيدينا ولقد كان
بشكؿ خاص حيث جاءت ىذه الأخيرة حافمة بيا، واستيؿ مولود فرعوف ذلؾ في قولو:" 
وشارع رئيسي ىو عبارة عف مقطع مف نيج يربط عددا مف القرى إلى طريؽ ميمطة، وبالتالي 

ى الشارع في ىذه الرواية باىتماـ الكاتب فقد جعؿ منو عتبة ميمة يتخط 3يقود إلى المدف"
في طفولتو ويظير ذلؾ في  أحداثليا، خاصة وأنو ارتبط بذاكرة البطؿ وما تحتويو مف 

سبؽ، كانت مؤىلا لمزيارة، وكنت جبانا جدا عندما أغار بالخروج  قولو:" وعلاوة عمى ما
نياية  اليوـ، منخرة الصواف البيضاء المائمة في بعيدا مف شارعنا لا تزاؿ صديقي آكمي إلى

 الشارع.

تاجماغث مكاف مقدس في المناطؽ القبائمية فيي بمثابة ىيئة  :تاجماغث .1
تنفيذية تيتـ بشؤوف القرية وممجأ يمجأ إليو سكاف القرية لحؿ مشاكميـ ويعقد فييا 

في الساحة العمومية لمقرية مف أجؿ الحوار ومثاؿ مف ىذا: إف تاجماغث  اجتماعات
 .4ممجأ مضموف وموجود باستمرار وبدوف مقابؿ

                                                           
 10مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   1
 .288، ىص 2حسف بحراوي، بداية الشكؿ الروائي المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  2
 13مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   3
 19مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   4



قرية تيزي تحتوي عمى ثلاثة أحياء سكنية وبالتالي تحتوي أيضا عمى ثلاثة تجماغث 
 والتي ىي عبارة عف بلاطات عريضة طويمة مصنوعة مف الحجر.

ف القرية فييا الفلاحيف الصغار، الكبار العدو، الصديؽ..الخ ىذا المكاف يفضمو سكا
فراغيـ،  أوقاتيقضوف فييا أوقات فراغيـ باعتبارىا فضاءىـ الوحيد لمترويح عف النفس في 

ا بناء معوج بارتفاع خمسيف مينيبوجاء عمى لساف السارد: صفائح عريضة مف الكمس 
اعد تاجماغث وىي ينظمف الرجاؿ والأطفاؿ سنتيمترا وقبالتيا أركاف المنازؿ ذلؾ بشكؿ مق

وىي مقعد منيا سقؼ الرخاـ وىو الأكثر طمبا بسبب  أفلمجموس إلييا، ومف محاسف ...
 .1انتعاشو صيفا واحتجابو عف الرياح شتاءا

لكف القرية مشكمة مف ثلاثة أحياء فإنيا تحتوي عمى ثلاثة تاجماغث أيضا لكؿ تاجماغث 
ا الممعة نجد حينما اتجينا نفس العية" الدامة" محضورة عمى مقاعدىا الحجرية وصفائحي

الصفائح والتي تمعبيا الحصى لكف ما مف أحد يزعـ أف تاجماغث الأخرى تضاىي ساحة 
 2الموسيقييف.

ومف ىنا شيخ مولود فرعوف في روايتو ىذه جعؿ مف تاجماغث مكاف وصؿ جو حركة 
 وحيوية.

مف الأماكف المنفتحة التي وردت أيضا في ىذه الرواية كانت  الحقل : -5
الحقوؿ أز ما يممؾ السكاف قرية تيزي ىبيؿ بؿ كانت المصدر الوحيد الذي يسترزؽ 
منو السكاف لقمتيـ لمعيش، فيو مكاف عمؿ والد فورولو ومثاؿ ذلؾ وكاف والدي عمى 

يضا بالعودة إلى آؿ منراد ، وأ3عتبة الباب يفؾ رباط حذائو وقد وصؿ مف الحقؿ لمتو
فإف الوالد رمضاف يوشؾ بالكاد أف يمبي حاجيات منزلو الصغير مف الكسكي اليومي 
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أثناء الانتياء مف أعماؿ الحقؿ الجزئية كالفقرات الفاصمة بيف الحصاد وجمع آلياتيف 
 .1أو بيف الحصاد والدرس

ولو الذي وردت المدرسة في الرواية كعنصر ميـ مف ذاكرة فور  المدرسة: .5
كاف يجوؿ بذكرياتو عبر كؿ الأمكنة التي تمثؿ بالنسبة لو المتناقضات الصعب 
فيميا في حياتو، مثاؿ ذلؾ: بالفعؿ كنت في سنتي الثانية وما زلت دائما في نفس 

 2القسـ إذ ىي الرؤية فاجأنني كثيرا يبدوا واف المعمـ تكمـ بشأني إلى والدي"

ظروفو القاسية والصبة ونحظى كؿ الحواجز مف  المدرسة جعمت إبف آمنراد يتحدى
 خلاليا تجاوزىا واستطلاع تجاوز حدود القرية تيزي والعاصمة.

فالمدرسة مكنتو مكانة ميمة أكسبتو احتراـ الناس كفرد مثقؼ في المجتمع يقوؿ 
السارد:كاد فورولو ييب إلى المدرسة وىو يحمؿ الشيادة وىو يذىب لمسنة الأخيرة كانت 

تمنحو الطمأنينة رغـ الحالة المادية لأىمو كانت أصعب مف أي وقت وفي القرية لـ  شيادتو
 يعودوا يعتبرونو أبدا طفلا كاف أبوه  في كؿ مناسبة يطمب رأيو والأعماـ وأبناءىـ.

يمثؿ المقيى بؤرة اجتماعية ليا دلالتيا الخاصة ليا مكانة بارزة في  المقيى: .6
 حياة كاممة الناس.

اوي: تقوـ المقيى كمكاف انتقاؿ خصوص تأطير لحظات العطمة يقوؿ حسف بحر 
والممارسة المشبوىة التي فييا الشخصيات الروائية كمما وجدت نفسيا عمى ىامش الحياة 
الاجتماعية اليادرة فيناؾ دائما سبب ظاىر وخفي يقضي بوجود الشخصية ضمف مقيى 

ولقد ذكر ىذا المسمى فييا في قوؿ المقيى مف الأمكنة المفتوحة الواردة في الرواية  3مف
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ابتغاءه عميو أف يبحث بعيدا السارد: واما المقيى الموركسي فيو يقع خارج القرية ومف يريد 
 .1عف العمراف"

دؿ أطراؼ الحديث تنتقؿ إليو الشخصيات الروائية التي االمقيى يقصدىا الناس لمتسامر ولتب
مف صعوبات مختمفة والرواية لـ تقدـ وصفا تجد نفسيا دائما عمى ىامش الحياة أو تعاني 

دقيقا لمكونات القيوة المقيى يقدر ما ركزت عمى ىؤلاء الناس المتواجديف فييا ومثاؿ عف 
 .2ذلؾ: إما المقيى فلا يأمو إلا الشباب والكسلاء

كما استخدمت الرواية المقيى كمكاف يحمؿ صورة سمبية ولقد جاء لساف البطؿ في قولو: 
أصبحت لا أخاؼ مف الخروج وحيدا والذىاب إلى تاجماغث وحتى صار وسرعاف ما 

 3الشارؼ المقيى الذي يتردد عميو الأوغاد ليجمع أعقاب السجائر

: تودي الأمكنة المغمقة دورا محوراي في الرواية لأنيا ذات الأماكن المغمقة - ب
واحد وعدـ علاقة وثيقة بتشكيؿ الشخصية الروائية، أي انغلاؽ ىذه الأخيرة في مكاف 

قدرتيا عمى التقاطع مع العمـ الخارجي إف ىذه الأمكنة الممجأ الوحيد المميء بالأفكار 
 .4والذكريات والماؿ حتى الخوؼ والتوجس

لمفضاء الكوني فحياة الإنساف ترتبط بالفضاءات  امتدادحيث نعتبر الفضاءات المفتوحة 
لتعممو، المساجد لعبادتو.. ومف ثـ مكاف التي تقيـ فييا فالبيت مأوى للإنساف، المدرسة 

الخير مف الفف الروائي، فنجد السارد قد اعتمد عمى تقنية  ؿتشكمت الفضاءات المغمقة مثا
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الوصؼ الدقيؽ أو أحيانا المجيرية في وصؼ أماكف القرية المختمفة وتكاد لا نجد فصؿ مف 
 ة في الرواية فيما يمي:فوصؿ الرواية يخموا مف ىذه المقطات ويمكف تبييف الأماكف المغمق

المنزؿ: يعتبر البيت ىو المتعارؼ عميو المسكف، أو المأوى الذي تأوي إليو جميع المخموقات 
طمبا لمراحة والاستقرار، فيو البنية الأساسية لمعمراف البشري المتمثؿ في مجموع القرى 

نما ىو  جزء مف كياننا ومجموع المدف ولاف البيت ليس مجرد مكاف نحيا أو نسكف فيو وا 
، فإف باشلار جعؿ لمبيت جسدا وروحا واعتبروه عالـ الإنساف الأوؿ الذي 1الإنساني ووجودنا

يسمح لو أف يحمـ بيدوء، رغـ تعدد السيمات التي حظي البيت في العماؿ الروائية، كالمنزؿ، 
بد منو الدار، فإف ىذه التسميات جميعيا تؤكد دلالة واحدة مفادىا، أف البيت مكاف  لا 

لضماف استقرار الرفد ولإثبات وجوده فيو خمية يجتمع فييا وداخميا أفراد العائمة حيث 
 .2يمارسوف بشكؿ تمقائي  علاقاتيـ الإنسانية

ونحف أثناء قراءتنا لمرواية نلاحظ تكرار ىذا المسمى حيث لجأ مولود فرعوف في ذكره 
نفسو حيث يقوؿ الكاتب: لمسكف العائمة إلى وصؼ حيث وصؼ البيوت وصؼ للإنساف 

جميع المساكف مشيدة بقواب الصخرة المتبمورة الصمصاؿ المخموط بالتيف أما السقوؼ فيي 
 3مف الأجر المجفوؼ الموضوع عمى أسرة مف القصب، وتكوف الأرضية مدكوكة دكا غزيرا..
فراد مثؿ المنزؿ في ىذه الرواية ىوية الإنساف كما جسدت تمؾ العلاقات التعاونية بيف أ

الأسرة لمغالبة الحياة وتحصيؿ العيش وفي ىذا القوؿ السارد: والأميات ربات البيوت يتمتعف 
يخصص أسس الجدراف بارتفاع متر وينييو بذوؽ راؽ يخصص كؿ بيت بنفس الكيفية: 

بشريط أخضر غير مستقيـ يحصمف عميو بالفطر المسحوؽ... إف تييئة البيوت مف الداخؿ 
 .فيو شقاؤىف وكبريائيفتعود لربات البيوت 
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أيضا رمزا مف الرموز الثقافية لممنطقة التي تتمثؿ في المحافظة فيقوؿ: وفي كما يمثؿ 
ركف مف الدويرة تيبوأ أكوؼ مخزونا المكاف، لـ تفمح خالتي أبدا في ممئو لسعتو، السقؼ 

جية الدار، منخفضا، الباب بمدوار واحد، ولا تزيد سعة الفناء عمى قامة رجؿ، طولو بطوؿ وا
عندما تكوف بداخميا تشبو طائر النمنمة في عشو المستدير الأظمـ غير أننا نشعر بحرارة 

 .1وسكينة حميمة خصبة

المنزؿ بؤرة ومركز الذكريات التي يعيشيا الإنساف سواء كانت جميمة نتعطش 
زؿ لاسترجاعيا أـ سيئة نحاوؿ الفرار منيا، ففي ىذه الرواية خصيصا بطميا يستذكر من

خالتو  التي كانت تعممو كيؼ يواجو المصاعب الحياة متحسرا عمى الحالة التي وصمت إلييا 
كانت الأشياء قد بعثرت عمى  !إصابتيا بمرض عقمي فيقوؿ: مر عنا في منزلنا ويا لميوؿ

الأرض شذر مذر، الرفوؼ فارغة والأغطية مخرجة ومع وميض الصباح الباىت شاىدنا في 
 .2أكواما مف الملابس المكدسة والأوانيكؿ زوايا المنزؿ 

وفي الأخير ما يمكننا قولو: أف السراد في ىذه الرواية لـ يسجد المنزؿ كمكاف يحمؿ 
فقط لحظات الأماف والدؼء العائمي بؿ كمكاف يحمؿ أيضا لحظات الخوؼ والألـ والحزف 

 تو.خاصة مع الظروؼ الصعبة والقاسية التي كاف يعيشيا بطؿ الرواية وعائم

الغرفة مف الأماكف الشخصية التي تحتوي مستمزمات أصحابيا )أغراضيـ أفكارىـ  الغرفة:
وكؿ ما يتعمؽ بيـ( فيي مف الأماكف المغمقة التي ميما جرى الحديث عنيا وميما قيؿ في 
خصائصيا وتركيبيا لا نستطيع الكشؼ عف بنيتيا الجمالية، وفي ىذا الصدد يقوؿ ياسيف 

الأرض، تحجب النور وتصنعو، وتجعؿ لباحثتيا الصغيرة إمكانية  ناصر ىي بقع فوؽ
تعويضية عف الفضاء السمح الأقؿ المتجدد واستطاع الإنساف بخبرتو وحاجاتو وتعدد أزمنتو 

يا الفكري حاجات لا بديؿ ليا، تصبح وتعاقبيا أف يوطف نفسو السكف فيو، فالغرؼ تكون
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دخميا ليرتدي جزئا آخر وعندما يألفيا يتحرؾ غطاء للإنساف يدخميا فيخمع مف ملابسو وي
ذا إطمأف تماسكيا ويبدو كما لو أنو خرج تحت غطاء خاص  .1بحرية أكثر، وا 

ولقد كاف في ىذه الرواية التي بيف أيدينا حضورا ليذا المكاف حيث كانت الغرفة ترمز إلى 
غرفة مف الغرؼ  طبيعة الحياة التي يعيشيا فورولو وعائمتو ومثاؿ ذلؾ في الرواية: كؿ

الكبيرة تحتوي عمى طرؼ سفمي مرصوص يستعمؿ كإسطبؿ ومربط لمحيوانات ومكاف 
 2لتخزيف الحطب وىي معزولة عف الطرؼ العموي

بركائز متينة وعمييا يقع الدور العموي، البيوت ىي الوطف الصغير لمعائمة الغرؼ 
ائمية بينيـ ونمط معيشتيـ جزئا لا يتجزأ منيا تضـ أصحابيا بأسرارىـ طبيعة علاقات الع

حيث يقوؿ بطؿ الرواية العموية ميدانيا الوحيد فيي الوحيدة التي ليا حؽ الدخوؿ تتسمؽ إلييا 
مف اجؿ أف تأتي بنصيب مف التيف المجفؼ، أو غرباؿ مف القمح او إناء مف الزيت، أو 

 قطعة مف الشحـ.

لحضارات والثقافات الأخرى لكؿ حضارة أو ثقافة رمز ديني يميزىا عف باقي ا المسجد:
ويتـ مف خلالو ممارسة طقوس العبادة، والمسجد مف بيف ىذه الرموز الدينية الذي يرمز 
الثقافة الإسلامية، المسجد مف الأماكف المنغمقة أيضا حيث يوظؼ في النصوص الروائية 

 .3عمى أنو بنية ذات أثر إيجابي في توجيو السموؾ وتيذيبو

والصلاة وملاذ كؿ شخص يطمب الراحة والسكينة والعمـ، يقاـ فيو يعتبر مكاف لمعبادة 
الله عز وجؿ ولقد ذكر ىذا الصموات وتمقيف المسمميف القرآف الكريـ وكؿ ىذا مف نيؿ رضا 

المسجديف ليس  إفلقرية مسجداف أيضا غير خير في الرواية في مواضيع قميمة كما أف االأ
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مف الداخؿ فإف  أمايشبو بقية المنازؿ المجاورة ليما أىمية تاجماغث مظيرىما الخارجي 
 1أرضيتيما مف الإسمنت وجدرانيما مدىونة بالكمس الأبيض وىما خاوياف ومثالاف لمباسطة

 الغلاف:

يعتبر الغلاؼ عتبة مف عتبات النص الأدبي" فمف خلاليا السيميائي إلى أغوار 
والنص الموازي عند جبرا   para texteالنص الرمزي الدلالي، ويخؿ النص الموازي"  

" ىو ما يصنع بو النص نفسو كتابا، ويقترح ذاتو بيذه الصفة عمى  G. genetteرجنيت 
قرائو، وعموما، عمى الجميور أي ما يحيط بالكاتب مف سياج أولى وعقبات بصرية ولغوية" 
 ويحممو)جنيت( إلى النص الفوقي، ويشمؿ النص المحيط كؿ ما يتعمؽ بالشكؿ الخارجي

 .2لمكاتب كالصورة المصاحبة لمغلاؼ"

فالغلاؼ ىو الجزء الخارجي لمرواية فيو يعكس في معظـ الأحياف المضموف العاـ 
لمرواية بما تحتويو مف رموز ودلالات ولطالما كاف الغلاؼ عنصر جذب القارئ لاقتناء 

فة دلالة الكتاب وشرائو وعميو فالأشكاؿ التي تظير عمى الغلاؼ فقصدية" تعمؿ عمى مضاع
 3الخطاب وتدعيمو وترجمتو"

ويعد تأمؿ واجية الغلاؼ في رواية الفقير المطبوعة عند دار تلانقيت لمنشر نجد 
 فييا: اسـ المؤلؼ، العنواف، اسـ المترجـ، الصورة المرسومة) الموحة التشكيمية(.

دار النشر بالإضافة إلى الألواف وىي أىـ العناصر التي تدخؿ في بناء الصورة 
الخارجية لمرواية تظير الصورة في الغلاؼ الأمامي منظرا عاما لمقرية جبمية صغيرة تحيط 

 بيا أشجار
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وجباؿ وفوؽ صخرة كبيرة خارج تمؾ القرية يجمس طفؿ صغير مرث الثياب، يضع قبعة 
حمراء وفي يده وحجره حبات تيف يابس، ويظير عنواف الرواية بكتابة عريضة بالموف الأحمر 

لغلاؼ، ويعموه مباشرة اسـ المؤلؼ بالموف الأبيض، وتحت عنواف مباشرة بالأصفر في أعمى ا
نجد اسـ المترجـ، وفي أسفؿ الغلاؼ نجد شعارا دار تلاتنقيت واسميا وعمى يسارىا بكاتبة 

 عمومية مكتوب اسـ رايـ الصورة العامة لمغلاؼ.

 دلالة العنوان: -

النص، فيو بمثابة بوابة العبور التي تثير يعتبر العنواف أوؿ عتبة يخطوىا القارئ نحو 
فضولو لمغوص في الكتاب وأغواره، فالعنواف يحمؿ الكثير مف الدلالات والإيحاءات تجذب 
القارئ إلى استكشاؼ أحداث الرواية وتفاصيميا ويعيف العنواف عمى فيـ المضموف العاـ 

 .1نص الأدبيلمرواية وذلؾ لما توفره العناويف مف إمكانية إضافية لفيـ ال

والعنواف في رواية ابف الفقير يكشؼ عف المحتوى العاـ لمنص ومعالمو الأساسية، يحس 
بالرموز والدلالات وتبدأ آلية التأويؿ عنده  مفعمةلمعنواف انو علامة سيميائية  إلقاء

بالاشتغاؿ، تحمؿ ىذه الرواية عنوانا يعبر عف الظروؼ المعيشية القاسية في بلاد القبائؿ 
، تيزي" فابف الفقير 2المعانات التي يعيشيا الفرد الجزائري في القرية" بالإضافة إلى الفقر و

لحرماف، فيو لا يجد السكف المريح ولا الأكؿ بريء يعاني ىو وأسرتو كؿ أشكاؿ الفقر وا ولد
الصحي الذي يساىـ في نموه الجسمي والعقمي، ولا يجد التعميـ السميـ، الذي ينمي عقمو 
ومعارفو، ولا يستفيد مف العلاج إذا مرض... وغير ذلؾ مف ألواف المعانات التي ستتصور 

سيشكؿ عنده صور ومعاني قبمية  ؾلليذا العنواف أنو ابف متخبط فييا ىو وأسرتو وبذ رئالقا
 عف المحتوى العاـ لمرواية.
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ويعني تمؾ المساحات الخالية في الصفحات الرواية ما كاف منيا بيف  البياض: -
السطور أو الفقرات أو الفصوؿ أو حتى بيف كممات وجمؿ الفقرة الواحدة يأتي ليعمف عادة 

يمكف لو أف يتخمؿ الكتابة ذاتيا  عند نياية فصؿ او نقطة محددة في الزماف والمكاف، كما
 .1لمتعبير عف أشياء محذوفة أو مسكوت عنيا داخؿ الأسطر

وفي رواية ابف الفقير في ترجمتيا العربية المنشورة عف دار تلانتقيت لمنشر يتجمى 
( حيث نجد البياض في الصفحة رقـ اثنا عشر التي تسبؽ الانتقاؿ المعنوف ب )الأسرة

عمى انتقاؿ زمني، كما الرجوع بالقارئ لمخمؼ، في محاولة استرجاع صفحة بيضاء تدؿ 
احداث وذكريات مف الزمف الماضي، كما يتجمى البياض في الرواية مف خلاؿ النقاط 
المتتابعة في قوؿ الكاتب: ضنوا أنو بإمكانو أف ينجح وأف يرفع مف مستوى عائمتو منراد 

" داخؿ الرواية وتترؾ لمقارئ يقدـ قرائتو  وىذه النقاط تعبر عف المسكوت عنو2والآف..
 وتأويلاتو ليذه النقاط بما يخدـ المعنى العاـ لمرواية.
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 سيولوجية لرواية وتجميات اليوية فييايالمبحث الثاني: دراسة س

 صورة المجتمع الجزائري في رواية" ابن الفقير" -1

لقد خمؼ ابف الاستعمار الفرنسي في الجزائر واقعا اجتماعيا مزريا ومأساويا بكؿ ما 
تحممو الكممة مف معنى حيث عمؿ عمى إبقاء الجماىير المستمرة في حالة دائمة مف 

 في كؿ المستويات. الانحطاط

ميع المجتمعات الجزائرية إلا أننا سنخص بالذكر المجتمع القبائمي جفيذا كاف حاؿ 
شقاء وفقر وجيؿ وذلؾ نتيجة الييمنة الاستعمارية وكثرة المشاكؿ وما عانو مف بؤس و 

 الاجتماعية.

فمف خلاؿ رواية ابف الفقير " لمولود فرعوف" يتبيف لنا أف المجتمع القبائمي كغيره مف 
يد مف المظاىر الاجتماعية ومف بيف ىذه المظاىر الصراع المجتمعات يعاني مف العد

الطبقي الموجود في المجتمع القبائمي الذي كاف حاضرا في بدايات الرواية فتيزي وزو تظير 
عمييا الطبقية بكثرة حيث أف ىناؾ نوعاف مف الأحياء الحي الأعمى يعيش فيو أناس أغنياء 

س فقراء وبسطاء وىذا ما أشار إليو الكاتب في وميسوري الحاؿ، اما الحي الأسفؿ فيي لأنا
قولو" إف الحي الأسفؿ عمى سبيؿ المثاؿ منحدر مف موزر، وكاف لموزور خمسة أبناء ذكورا 
أطمقوا أسماءىـ عمى كؿ العائلات الخمسة لمقرية وليذا السبب فإف تمؾ، القروية تتضمف آؿ 

قاسي،ػ أما آؿ باشاريف، فإف حبيـ آيت رابح وآيت سميماف وآيت موسى، وآيت العربي وآيت 
ليس سوى لاجئ قادـ مف جرجة لذلؾ فيـ يزىدوف في أصوليا في قرارة بالدناءة، حاليا ما 
مف احد ينطر ذلؾ ولذلؾ يعدوف أنفسيـ أيضا منحنيف مف آؿ مزور أصلا، عمى الرغـ مف 

  1انو في بعض المناسبات الخطيرة يحدث أف يشحنوا ليـ ذاكرتيـ"
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لنا أف ىناؾ فرؽ واضح بيف سكاف الحي الأعمى وسكاف الحي الأسفؿ  حيث يتبف
فكاف الحي الأسفؿ أناس معروفيف ببساطتيـ وفقرىـ وىي الطبقة التي تنتمي إلييا الكاتب 

 "1حيث أشار في قولو:" كاف منزؿ والدي يقع في أقصى شماؿ القرية في الحي الأسفؿ منيا

عمى غرار سكاف الحي الأعمى الذي كميـ مترفيف  فيـ سكاف يغمب عمييـ الفقر والإملاؽ
أغنياء وقد أشار الكاتب إلى ذلؾ في قولو:" أصؿ حميمة زوجة عمي مف الحي الاعمى... 

 .2كاف والد حميمة... جنديا في فيمؽ مدغشقر عاد منيا بنصيب مف الماؿ"

وحياتيـ كما يصور لنا الكاتب بيوت الأثرياء فيي بيوت تترجـ رغد عيش أصحابيا 
المرىفة حيث يتشكؿ منزؿ الثري مف " قطعتيف متقابمتيف قد تبمغاف أني عشر ذراعا عرض 
عمى أربع عشر طولا منيما غرفة أو غرفتيف صغيرتيف لمولد البكر أو الغريب عابر السبيؿ ، 
جميع المساكف مشيدة بقوالب الصخر المتبمور والصمصاؿ المخموط بالتيف، أما السقوؼ فيي 

جر المجوؼ الموضوع عمى أسرة مف القصب، وتكوف الأرضية مدكوكة دكا غزير أو مف الآ
مغطاة بطبقة مف الكمس المممس الأصفر الذي يوحي بانطباع النظافة والرشاقة..ف ويحسب 

 3بحبوحة العائمة فإف الطلاء يجدد دوريا سنوياػ، أو كؿ شيريف، أو ثلاثة أشير"

ا مختمفة تماما عف البيوت الأغنياء فشكميا يوحي العائلات الفقرية فكانت بيوتي أما
بمدى بؤس وشقاء أصحابيا نظرا لضيقيا وشكميا حيث أف يكتفي في مسكنة بقطعة واحدة 

 .4ويقسـ الفناء الصغير مع الجيراف المعدميف أمثاليـ ويقسـ تاجماغت مع الجميع"

ي وىي قيمة الأسرة كما قدـ لنا مولود فرعوف صورة إيجابية مف صور المجتمع القبائم
في حياة الأفراد فقد كانت معمما بارزا قامت عميو الرواية باعتبارىا الخمية الأساس لبناء 
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المجتمعات وىي:" الحضف الدافئ لنمو الفرج واستقراره، يأخذ منيا الطمأنينة والأمف، ويطبع 
، وعمى ىذا الأساس بتقاليدىا وعاداتيا ويتأثر بمستوى معيشتيا وبمستوى ثقافتيا ووعييا أيضا

 1نجد الأسرة دائمة الحضور في الأعماؿ الأدبية"

إف الكاتب وىو يسرد روايتو يستأنؼ حديث استرجاعي يرسـ صورة عف طفولتو 
وبالتالي ينقؿ صورة عف أسرتو التي نشأ فييا، وقد تكوف ىذه المرحمة الوحيدة مف الحكي 

، ونقؿ حالة العوز والفقر التي كاف التي يكوف حرصا عمى الوفاء لواقع طفولتو وأسرتو
 يعيشيا.

الفاعؿ للأسرة في الرواية وثقؿ ىذه الخمية الاجتماعية في  ويكفي دليلا عمى الحضور
نفسية مولود فرعوف" أف المعاناة التي عاشيا وأسرتو ومرارة الأياـ التي يطبعيا الفقر والمرض 

غ الشيخوخة وعندما يحيف ساعتنا والشقاء ونص ىذا القوؿ: " سوؼ نعمؿ لغيرنا حتى تبم
سنموت دوف جمة، وسنقوؿ في العالـ الآخر أننا تأممنا وكبرنا وعشنا سنوات مف المرارة 

 2الطويمة وسيشممنا الله برحمتو..."

ومف مشاىد التعاوف الذي عرفتو الأسرة الجزائرية، رغـ ظروؼ الحياة الصعبة، ما 
رغـ مرضيا وجنونيا" إف خالتي أصبحت تثير ذكره الكاتب عف أسرتو، التي كفمت خالتو 

كانت تخشى الماء كأػنو النار، ولا تريد أف يسرح أحد شعرىا، وتقتضي  والاشمئزازالقرؼ 
حاجاتيا الطبيعية في مكانيا.. كانت تزداد سمنا ونضارة وصوتيا يصبح جييرا... أما ػمي 

 3فكانت بعكس ذلؾ تزداد فني ويجؼ عودىا..."
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يرة تمؾ العادة الحميدة المنتشرة في البلاد القبائؿ، وىي تمخص مبدأ وكذا عادة الوت
وىي ممارسة تطوعية  العوف ومد يد المساعدة الأقارب والجيراف مف أجؿ انجاز أعماؿ شاقة

 1مجانية تقوي أواصر المحبة بيف الأفراد"

 كما تحدث مولد فرعوف" عف بعض التصرفات السمبية في الأسرالقبائمية مثؿ أنيـ
كانوا يجبرونو عمى الشراؾ مع أتداره والانتصار عمييـ" ... فعندما كانت الغمبة في إحدى 
تمؾ المعارؾ المبايعة مف تصدي، كاف الجميع بيذا توخى أما إذا دارت عمى الدوائر فكانوا 

 .2يمطرونني بوابؿ مف سخرياتيـ"

ظ انو فيلا كؿ مرة لنظر ونحف نقرأ فطولا مف الرواية ابف الفقير" نلاحإذا أمعنا ا
يتطرؽ فيو الكاتب إلى وصؼ الأسرة يصؼ معيا ظاىرة اجتماعية متفشية في مجتمعيا، 
وىي ظاىرة الفقر التي تتخذ أشكالا كثيرة لدى جميع الأسر، فلا نكاد نجد أسرة عمى أحسف 
حاؿ مف غيرىا إذ يعاني الشعب كمو تقريبا مف البؤس بسبب الاستعمار الفرنسي وسياستو 

، حيث كاف عدد 3جائرة وقد كتب فرعوف" إف الشعب القبائؿ لـ يكف غارقا في الوفرة"ال
العائلات الفقيرة يفوؽ عدد العائلات الغنية، والرجؿ الغني لـ يكف إقطاعيا أو رأسميا كبيرا 

. نما ىو إنساف يتناوؿ ثلاث وحبات طعاـ في اليوـ  وا 

الاجتماعية وأخطرىا أثرا في تأخر " ولـ يكف خفيا أف مشكمة الفقر مف أىـ المشاكؿ 
، بمعنى أف ظاىرة الفقر في وسط الشعوب أدت إلى ضعفيا وعدـ تقدميا 4الأمـ وانحطاطيا"

وبالتالي تنتشر الأمية بشكؿ كبير في المجتمعات ونجد اف القرية التي نشأ فييا منراد كانت 
يردؾ تماـ الإدراؾ بأف ابنو لف  فقيرة جدا لدرجة أف كؿ أبنائيا لـ يكونوا متعمميف، وكاف والده

يصير متعمما ميما فعؿ وأف مصيره مثؿ كؿ ولد مف أبناء القرية، فيقوؿ:" كاف والده يدرؾ 
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تماـ الإدراؾ أف ابنو لف يصير متعمما ميما فعؿ وأف مصيره مثؿ كؿ الأولاد مف ؟أبناء 
 .1القرية"

ة الفقر، لكف ذلؾ لـ كما أنو كاف كؿ سكاف القرية يعيشوف وضعية واحدة وىي عيش
يشكؿ عبئا عمييـ لأنيـ كانوا يعيشوف عيشة سعيدة مميئة بالفرح عكس الأغنياء الذي يجد 

يعيش العائلات أنيـ يممكوف كؿ شيء لكنيـ ليسوا ىنيئيف في حياتيـ ويتجمى في قولو:" 
 .2الفقيرة في القرية عيشة الأغنياء عندما يتيسر ليا ذلؾ"

كاتب وصؼ الأسرة دائما بموضوع حاجاتيا وعوزىا ذلؾ لأف وليس غريبا أف يتبع ال
الفترة التي عاشتيا الجزائر قبؿ الحرب العالمية الثانية تميزت بانتشار الفقر وسوء التغذية، 

 .3وقد تفاقـ الوضع وقت اندلاع الحرب، إذا كاف الشعب يعيش عمى حافة المجاعة"

ي منطقة القبائؿ تماـ الاختلاؼ عف كما نجد أف الحياة الريفية في الجزائر خاصة ف
الحياة الحضارية دوف مقارنة في ذلؾ، مثلا نجد المرأة تعمؿ وتشتغؿ في البيت، تقوـ بأعماؿ 
كالطبخ وغسؿ الملابس وتربية الأطفاؿ، إلا أف المرأة في منطقة القبائؿ لـ تخمؽ فقط مف 

لا تعد ولا تحصى تشقى في  اجؿ ذلؾ الدور فيي تعمؿ داخؿ البيت وخارج البيت ، فأعماليا
جمب الماء مف مكاف بعيد تنتيي إلى الغابة للاحتطاب، ذلؾ تمبية لمتطمبات والتدفئة، بؿ 
تتعدى ذلؾ، نجدىا تعمؿ في الحقوؿ في الصباح الباكر، إضافة إلى ذلؾ تربية الحيوانات 

ة الريفية تعرؼ فيي منبع العطاء رمز الحركة والحيوية لا تستطيع التوقؼ عف العمؿ، فالمرأ
المعنى الحقيقي لمتعب، ومف عادات وتقاليد ىذه المنطقة أف كؿ أسرة قبائمية إلا وليا مسؤوؿ 
عمى المؤونة يتصرؼ فييا فعائمة" آؿ منراد" كما يبيف لنا الروائي" دور الجدة تسعديت في 

 ياتسيير شؤوف البيت ىي المكمفة بالمعاش، تفتح إيكوفاف وتغمقيا وكاف ليا طريقت

                                                           
 06مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   1
 19مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   2
 19مولود فرعوف، ابف الفقير، ص   3



مجاليا الخاص، وليا  المئونةالخاصة في كيفية نزع الغطاء أو رده إلى مكانو، وكاف بيت 
مكاييميا الخاصة وحسابيا الخاص، وما كاف بإمكاف أحد اف يقترب إلى المؤونة وعندما 
يحضرف النسوة وجبات الطعاـ ىي التي تضعيا في الصحوف، اما المحـ كانت تطمب مف 

 .1ابنيا الأكبر أف يوزعو لأف ذلؾ شغؿ رجاؿ"

صناعة التقميدية مف صناعات الفخار ولا ننسى أف في ىذه المنطقة لا تخفى عنيا ال
مف زمف بعيد إلى يومنا ىذا  القبائؿوالنسيج، حيث تعتبر مف الصناعات الأولى في منطقة 

فبيذه الصناعة يضمف كسب العيش مف صنع الأواني الفخارية ونسج الزرابي وبيعيا، أو 
الأواني الفخارية أو  بيت خاليا مف القبائؿالاحتفاظ ببعضيا لاستعماليا، فلا يجب في منطقة 

 الزرابي التقميدية.

وأصبحت الصناعة التقميدية موروثا ثقافيا يتوارثو جيؿ بعد جيؿ، لذلؾ نجد صانعيا 
يترجـ فييا مشاعره وآمالو، ومظاىر الطبيعة يجسدىا في الأواني الفخارية، والزرابي التقميدية 

لقبائمية، كما تعتبر المصدر ومع مرور الوقت أصبحت الصناعة التقميدية تبرز اليوية ا
الوحيد الذي يستطيع صانعو كسب رزقو، ويظير ذلؾ في رواية عند الخالتيف التي كانتا 
تمارساف صناعة الفخار ونسج الزرابي لبيعيا لكسب العيش في ظروؼ قاسية خاصة بعد 

نذ فصؿ موت والدىا الذي ترؾ ليما ثروة قميمة:" فكانت الأختاف تتعباف في معالجة الطيف م
ويعرض عمى الشمس، ثـ يسحؽ حتى يصير  الربيع، وذلؾ في كسر قطع المدر في ساحة

غبارا ويبمؿ وتصنع الخالتاف العجينة تملأ بيا الجرار، وبعد يوميف تصبح العجينة متماسكة 
وتضاؼ إلييا بقايا وعاء قديـ مسحوؽ، فتكوف الطيف وتفيضو بالطيف الطري، وآف الأواف 

، تبدأ الخالتاف بوضع الأواني، وبعدىا تترؾ لتجؼ ثـ توضع داخؿ النار وفي لتشكيؿ العجينة
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الأخير تقوـ الخالتاف بتزييف الأواني وبيعيا في الصيؼ لادخار ما يكفي لمعيش في فصؿ 
 .1الشتاء"

وىكذا تعتمداف عمى صناعة الفخار ونسج الزرابي لتوفير لقمة العيش وىذا نمط 
 ىادئة، وتكمف قيمة الأشياء في بساطتيا. معيشتيما حياة بسيطة عادية

قديما، فيي تعتبر بمثابة  ةالامازيغيكما تعد فلاحة الأرض مف أبرز ما يميز الإنساف 
الدخؿ المعيشي لمسكاف، وىذه الأخيرة كانت تنسب إلى الرجاؿ، ويظير ذلؾ جميا في رواية 

الحقوؿ يقتمع الأشجار  في قولو:" أف الأب رمضاف كاف فلاحا خشنا قوي البنية يعمؿ في
اليابسة ويستصمح الأرض ويغرسيا أشجارا وزرعا وخضرا كما أف عممو لـ يقتصر عمى 
استصلاح الأراضي فقط إنما يعيد إلى تربية الحيوانات زوج مف الثيراف، حمار وعنزة 
وخروفيف، أما الثيراف يستخدماف في حراثة الأرض، والحمار كاف يوفر كثيرا مف الخدمات، 

مؿ عمى ظيره الحطب والحشائش مف الحقؿ ويحمؿ إلى المدنية العنب والتيف لبيعيا، زفي يح
كؿ سنة يذبح خروفا في العيد إكراما لمنبي، أما الخروؼ الثاني يبيعو ويعود بالماؿ لينفؽ 

والفلاحة إف عبرت عف شيء إنما تعبر عف  2عمى أسرتو، أما العنزة كاف يستفيد مف لبنيا"
 وىو الأصالة والتمسؾ بالأرض الطبيبة، رغـ البؤس والشقاء. شيء واحد ألا

كما نجد في رواية ابف الفقير تستوقفنا مقاطع كثيرة تطمعنا عمى اىتماـ الكاتب 
بتصوير بعض العادات والتقاليد التي ييدفيا عمى لساف الطبؿ" فورولو" ومكانتو في البيت 
التقميدي الذي يسيطر عميو العرؼ والأسطورة والتقاليد الجاري المحافظ وذلؾ في قولو:" 

قبؿ قرض فبراير الشيير الذي ؟أىمؾ عجوزا عند درى  1912ة ولدت في سنة المبارك
الجرجرة ومسخيا حجارو والذي مازاؿ الآف يثير ىمع الذيف بمغوا الثمانيف مف بيف القبائمييف 
ولما كنت أوؿ مولود ذكر صممت جدتي دوف تردد عمى أف تسميني فورولو مف أخر أي انو 

                                                           
 .52-51مولود فرعوف، ابف الفقير، ص  1

 70مولود فرعوف، ابف الفقير، ص  2



عيف الطبيبة او الشريرة حتى ذلؾ اليوـ الذي اختفى ومعنى ذلؾ لا أحد يمكنو أف يراني ب
 .1أعبر فيو بنفسي ىي قدمي عتبة دارنا"

في المعتقد القبائمي أنو إذا سمي بو شخص لا تصيبو العيف  الأخيربحيث يعتبر ىذا 
وجمع  بشرىا ويتركب اسـ فورولو مف قسميف "فور" أفر وتعني )اختفى( و" اولو" )مخيأ(

 2الاسـ كاملا فورولو: )الولد الخفي("

كما نجد اف مف معتقدات المجتمع القبائمي قراءة الفاتحة مف اجؿ الصمح وىذا في 
وثالثة قوؿ الكاتب" بعد ما تناولوا الكسكس قرؤوا الفاتحة عمى الأحياء وأخرى عمى الأموات 

 صمح بيف الناس.. وىي عادة أو سموؾ يدؿ عمى إنزاؿ البركة وال3عمى الآلية"

نرى مف خلاؿ الرواية اف لممجتمع القبائمي ثقافة خاصة وميزة فيو ينطوي عمى عدة 
معتقدات توارثيا عبر الأجياؿ وغير راسخة في جذوره مف بينيا ثقافة إنجاب ولد " ذكر" 
ة فالفتاة القبائمية تنشأ في ظؿ ىذه الثقافة مف خلاؿ أدعية والشيوخ الكبار في السف يرددف عد

أدعية منيا" يا رب أرزقنا الصحة والعافية ونعمة الأولاد وابعد عنا الأحزاف والأمراض والبنات 
حيث أف التياني بولادة المولود الذكر تكوف بعابرة الله سيكثر خيرؾ، مبروؾ المولود الله 

لولد فقط حيث أف ا 4يطوؿ عمره، بينما تكوف العبارات المتعمقة بالمولود الانثى الكؿ مبروؾ"
في المجتمع القبائمي يعرؼ مكانتو مف سف صغير فيبدأ بفرض سمطتو واستبداده أوؿ الشيء 
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عمى أخوتو البنات وىذا ما أشار إليو الكاتب:" أدركت أىميتي بداية الأمر سف الخامسة 
، كما لو الحصانة مف 1فأسرفت في حقوقي وتحولت إلى طاغية عمى الصغرى مف اخوتي.."

 الو أف يضرب أخوانو وبنات عمو حيث تمقى وقاحة وقمة أدبو رض طرؼ الكبار فيحؽ
استحساف الجميع وأشار إلى ىذا في قولو:" استطيع أف أضرب اخوتي وبنات عمي وأفمت و 

، كمنا انيا تصور لنا الرواية بأف الفتاة في المجتمع القبائمي مظمومة لدرجة انيا 2مف العقاب"
أف ينقؿ الميراث إلى عائمة أخرى مع عمـ الأب أف ليس لا تورث وترح مف ميراثيا خوفا مف 

لديو سند بعده وأشار الكاتب إلى ذلؾ في قولو:" كاف جدي أحمد أرمؿ ولـ يكف يجيؿ أنو 
ليس لبناتو أي سند يستند عميو غير أنو لا يجرؤ عمى منحيف كؿ الثروة وىي الكيفية الوحيدة 

عمى ثروتو أف تكوف صبيا سيلا في أيدي قبؿ وفاتو التي تحفظيف مف الفاقة كاف يخشى 
 3النساء... لـ يكف يرغب في إقامة الآخريف عمى أراضيو مخمفيف أنجاؿ وأبناء أنجاؿ"

فكانت الفتاة القبائمية مظمومة في مجتمعيا فكاف توريثيا عندىـ نقص لكرامة إف لـ 
وعزىـ وقد ورد ذلؾ يكف تدنيسا ليا فيـ يروف انو في حرمانيا مف ميراثيا حفاظا لكرامتيـ 

في قوؿ الكاتب" إف آيت موسى سوؼ يختاروف الكرامة لف ينظروا بأف تمطخ سمعتيـ 
 4البنات"

كما نرى اف الزواج في المجتمع القبائمي ىو ميمة الجماعة كميا وليس قرانا يخص 
نما ىو سبيؿ لتوطيد العلاقة بيف المجموعات والعائلات القبائمية ولذلؾ  نجد الزوجيف فقط، وا 

في الغالب أف مجتمع القرية ينتمي إلى أصؿ واحد بفضؿ صمة الدـ او صمة النسب 
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والمصاىرة، كما أشار إليو مولود فرعوف في قولو:" لقد أحببنا منذ آمد بعيدة زيحات بيف 
 .1)القروبات( بحيث أضحى تاريخ القرية كتاريخ شخص واحد"

التي يمكف جنييا منو والقوائد التي  ويراعى في ىذا الزواج أيضا أمورا أخرى كالأرباح
يدرىا فيو في كثير مف الأحياف يأخذ طابع الصفقة التجارية حيث تختار الأـ والأىؿ 
العروس مف عائمة متيسرة الحاؿ كما أشار إليو الكاتب في قولو:" إف العجوز ىي التي 

شقر عاد منيا تختارىا، كاف والد حميمة صديقا قديما لجدي وقد كاف جنديا في فيمؽ مدغ
 2بنصيب مف الماؿ ظنت جدتي أنو غني جدا، وفكرت أنيا وجدت فيو السند القوي"

ف كانت العروس مف الأىؿ والأقارب فإف ىذا لا يمنع والتفكير في  فإنو حتى وا 
المصالح فتطمب يدىا لمزواج مف منطمؽ حسابات كثيرة أي أف المصمحة ىي الأساس الذي 

قوؿ الكاتب:" كانت والدتي مف آيت موسى فيي حينئذ ابنة عـ  يحكـ العلاقات كما ورد في
آؿ منراد، اختارتيا جدتي أيضا مف منطمؽ حسابات، كاف جدي أحمد مف جية ووالدتي قد 

 .3ورث ليناتو الثلاثة قبؿ وفاتو منزلا صغيرا وحقلا"

ومف عادات المجتمع القبائمي أيضا أف الموت عندىـ تشير إلى الأفراح أكثر مف 
شارتيا إلى الأحزاف حيث أف أىؿ الميت يجتمعوف ويذبحوف ويطبخوف الطعاـ )الكسكسي( إ

التوزيو عمى الفقراء ليرحبوف تمؾ الميمة بالأناشيد الدينية، أملا منيـ في آف ترتاح روح الميت 
،.. في قبره، وقد أشار  توفيت فجأة الكاتب إلى ذلؾ في قولو:ط كانت جدتي تدبر البيت بحزـ

السنة التي التحقنا فييا بالمدرسة... بكيت عمييا كنت موارية لاعتقاد ىما أنيما قد  في نفس
أصبحتا مطمقتي اليديف، ودفنيا والدييا كيفما استطاعا، بات ينشدىا ثلاثوف خونيا ىرما 
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عمى جميع فقراء القرية ورافقيما أناشيد دينية إلى غاية الصباح وذبح كبش ووزع الكسكسي 
 .1اثنا عشر مرابطا" خيرالأإلى مأواىا 

عند موت فرد مف العائمة يستوجب عمى الأىؿ والأقارب مرافقتو إلى المقبرة  أفكما 
لتوديعو بكثير مف البكاء والنحيب مع تعداد محاسنو والتذكير بخصالو الحميدة فمف" عادة 

خواتي الأقارب أف يرافقوا الفقيد إلى غاية أطراؼ القرية وبنات عمي ، اصطفت والدتي وا 
وجميع أفراد عائمة آيت موسى لتوديع يمينة الطيبة المتجية إلى المقبرة الكبرى ليتيزي، لتقبر 
تحت شجرة الزيتوف العريقة المسكونة بالبوح والأشباح ناقمة معيا رقتيا وابتسامتيا وذكائيا، 

الناس كؿ نسوة يتجيف وىف يتذكروف خصاليا الحميدة، ولو أف نانا رأت ىذا الحشد مف 
 2لحقؽ قميلا مف وطأ ذىبيا"

وما يفتػأ مولود فرعوف بذكر بعض العادات والاعتقادات بميجة يبدوا عمييا بعض 
الاستسلاـ وتقرير الواقع: بمعنى غياب نوع مف الرفض، والاعتراض، والنقد لما يسرده مف 

فييا كقولو: اعتقادات ومسممات لدى المجتمع الذي ينتمي إليو، بؿ ولدي أسرتو الذي يعيش 
ف أبخروفية ورعييا وكيفية استغلاليا" يصادؼ أحيانا  الاعتناءعندما يحكي عادة أبيو في 

وكاف مف السيؿ الوقوع عمى نخمة لذبحو كانت أمي مصابة بمرضيف أو  وتأكموتذبح واحدا 
لا يمكف معاينتيا البتة، وبمحض الصدفة...  كثيرا ما تتحدث عنيا إلا أنو أمراضثلاثة 
ر عمييا درويش بأف تذبح جديا لونو مف لوف جدينا بالذات... إلا أف الجميع يعمموف بأف أشا

ذلؾ المرض مرده الجف، وأنيـ يلازموف المريض لا يفارقونو حتى رؤيتيـ سيلاف الدـ مف 
 .3جدي في لوف جدينا"
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لقد أولى مولود فرعوف" وىو يروي روايتو أىمية خاصة لمعتقدات الناس، والتي يعبر 
مف خلاليا، عف مستوى الوعي والثقافة لدى أىؿ قريتو الذيف لـ يفارقوا ىذا الحيز الجغرافي 

فراده، إذ يقوؿ واصفا طباع زوجة عمو" الضيؽ في مساحتو والأضيؽ في وعي ومفيوـ أ
حميمة" وما تأتيو مف أعماؿ خفية كتقديميا اليدايا الكثيرة مف العجائز الخاطبات" وىؿ يمكف 

ب الحي أف يحدثف بجميع ما قبمو منيا مف اليدايا أف يتخذف مع ذلؾ مف بناتيا لأميات شبا
زوجات لأبنائيف؟ وشيوخ الزوايا بتحويذاتيـ الغريبة التي ينبغي أف تخاط في طرؼ مف 
أطراؼ الجبة تحت الإبطيف والتي ينبغي أف تعمؽ في قصبة قبالة المنزؿ المطموب بالضبط 

 1كانت تروح مدخرات عمي الضئيمة.."كـ نقدميـ فلا سمعيـ؟ ىناؾ 

ومف الملامح التي نجدىا حاضرة بقوة في رواية" ابف الفقير" اصرار الكاتب عمى سرد 
مقاطع يؤكد فييا ظاىرة إيماف الناس بمعتقدات معينة، وتجاوب فئات مف المجتمع مع 
أباطيؿ الشعوذة ونزىات عمد الاستعمار بسياسة التجييؿ والتيميش، إلى زرعيا بؿ ترسخيا 

الفرد الجزائري في البؤس الدائـ، والشقاء الذي لا ينتيي حتى في الأذىاف بغية إغراؽ 
يستولى عميو الجيؿ ويغفؿ عف التفكير في الوسيمة التي تخرجو مف بوتقة الاستعمار 
والاستغلاؿ والاضطياد ومف ىذه المشاىد الكثيرة التي صورىا" فورولو" ما ذكره مف 

ا أف ذاؾ بسب اكتماؿ البدر، كانت اعتقادات حوؿ سبب جنوف خالتو:" كانت أمي تقوؿ لن
توحبس خفية مف دعوة نوبة الغضب إلييا عند مطمع اليلاؿ الجديد أما جارتنا، فيمكف 

ستكتب عندىا  وأنيايزعمف اف الجف يعمموف خالتي الشعوذة واف لف تمبث أف تتنبأ بالغيب، 
كاف يسترؽ  ما يمكف الإنفاؽ عمى الأسرة بدوف حساب لا أممؾ سوى أف أعترؼ بأف أبي

فكانت تثور ثائرتيا السمع إلى ىذه الحتميات بأذف راضية لشدة قسوة الحياة معنا اما أمي 
لمجرد التفكير في الحصوؿ عمى أي إيراد متمثؿ تمؾ المصيبة، لـ تكف تريد أف تصبح إحدى 
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 بنات أحمد مشعوذة تقرأ الفأؿ... ما كنت تود أف يكوف ىو أف تقاد أختيا إلى بعض الشيوخ
 1الصالحيف المشيوريف في الزوايا، حتى يحاولوف التعزيـ عمييا طردا للأرواح الشريرة"

الأفكار التي يممكيا المجتمع القبائمي لمعلاج أقؿ ما يقاؿ عنيا أفكار مجنونة  أفكما 
واستخدموىا لمتداوي ونسخ بعضيا في التراث الثقافي ليذه القبائؿ عبر  الأجياؿتوارثيا عبر 
اقبة، رغـ أنيا لا تمد لمعمـ بصمة فيي مجرد خرافات لا أساس ليا مف العمـ سنوات متع

بالطب، وفي ىذه المنطقة" صورة الممارسات الطبية لدى الأىالي مقرونة بالخرافات 
والأساطير: حيث كاف الأىالي ىذه القرى يشخصوف المرض كما يحمو ليـ، فعندما يعاني 

 الإنسافمة فدائما يتجو الأىالي إلى أف سبب ىذا المريض مف اليذياف ويقوؿ أشياء منسج
 تصارعىـ " الجنوف" كما ورد في قوؿ الكاتب:" أنيـ الجنوف إف والدكـ يصارعيـ مف ساعة 

. والحؿ 2جدا" أقوياءأقعدوا والده فيـ  أف يشعر الجنوف بوجوده إلافورولو و تضاءؿ وتمنى 
بط القرية ليخرجيـ مف جسد ىذا المريض  الوحيد أماميـ في ىذه الحالة ىو الاستعانة بمرا

ليشفى مف سقمو، وقد أشار الكاتب إلى ىذا في قولو" وجد في البيت شيئا بصدد كتابة تميمة 
، كاف رمضاف يبرد بعقلانية عمى باستجوالوالده، وكاف الوالد وسنا، أيقظ المرابط المريض لا 

، حيث رأى المرابط 3أسئمة الشيخ وىذا لـ يمنع الطالب مف استنتاج معاني خضية الكممات" 
أف ىذه الحالة التي وصؿ إلييا الرجؿ لأف" الجنوف أزعجوا أثناء الميؿ بالقرب مف منبع محاذ 

المعتادة ىـ بالصيغة دة لطر ملممنشر، وأنيـ ولجوا الأجساد لأنو لـ تؤخذ الاحتياطات اللاز 
 4التي تشبو شيئا مثؿ فادريتو و تاناش"

حيث يصؿ المرابط بعد تشخيص الحالة ومعرفة السبب إلى وضع العلاج المناسب الذي 
يكوف بالطريقة الغريبة نفسيا التي شخص بيا المرض حيف يرى المرابط أنو: لإخراج الجنوف 
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المريض بورقة غار وردي مكتوبة مف  مف الجسد يجب التضحية يتسبب بتبخير بطف
الوجييف تكرر ىذه العممية ثلاث أوراؽ غار تحمؿ كؿ واحدة منيا سطرا، سطراف، ثلاثة 

، حي ثأف ىذا النوع مف الممارسات يدخؿ في مجاؿ السحر 1أسطر مف تخطيط الطالب"
بدليؿ  والشعوذة وىو أمحرـ في الديف الإسلامي حيث أف الله تعالى حرـ السحر حيث أتى

حي أف أىؿ القبائؿ:" مؤمنوف جدا، 2تمؾ في قولو تعالى:" ولا يفمح الساحر حيث أتى"
ومنحرفوف جدا في الوقت ذاتو وليـ ثقة تامة فيما كتب ليـ الشيوخ الديف )الطمبة( مف 

، فنشأ أىؿ القبائؿ مف 3معوذات تحفظيـ، وتدفع عنيـ الشرور وتتسبب لنسائيـ الإنجاب"
العادات والتقاليد حتى أصبحت بمرور الوقت كقانوف يحشدوف عميو  نساء ورجاؿ ىذه

 .ويقدسونو

 أىم القضايا الاجتماعية: -2
 النزاعات داخل العائمة: .1

مف المعروؼ والواضح أف أي مجتمع يتكوف مف مجموعة مف الأسر، فالأسرة ىي النواة 
ف الأفراد تربطيـ الأولى في بناء المجتمع فيي كما يعرفيا مالينوفسكي بأنيا: مجموعة م

علاقة تميزىـ عف غيرىـ مف الجماعات ويعيشوف في منزؿ مشترؾ وتربطيـ عواطؼ 
مشتركة" ولكف في كثير مف الأحياف يتحوؿ ىذا التنظيـ إلى ساحة لصراع ونزاع وذلؾ 

 لأسباب عديدة.

 النزاع بين الحماة والكنة: . أ
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يكوف بيف الحماة والكنة:" حيث نجد في رواية ابف الفقير ىذا النوع مف الصراع الذي 
، وىذا غالبا ما يكوف 1النزاع أو التعارض بيف المصالح والآراء أو الصراع حوؿ الحؽ..."

نتيجة لعدـ التفاىـ بيف كلا الطرفيف في تسيير الشؤوف الداخمية لمبيت بحيث تفرض الحماة 
د أشار الكاتب سيطرتيا عمى كامؿ البيت وىو الأمر المرفوض لدى الكنة بطبيعة الحاؿ وق

إلى ىذا في قولو:" كانت حميمة زوجة عمي... امرأة شديدة قاسية وصريحة ذات عينيف 
متوقتيف وصوت جيوري ويديف رشيقتيف وىيبة سنورية، ومنذ الوىمة الأولى تصدت لمعجوز 

 2تسعديت التي لـ تتأثر في ترويعيا"

حدى الكنات عمى الأخرى كما يمكف أف تحدث النزاعات داخؿ البيت إذا فضمت الحماة إ
وقد ورد ذلؾ في قوؿ الكاتب" لا أعتقد أف جدتي قد اشتكت يوما مف والدتي فاطمة، فقد 
كانت تعيش تحت ظميا غير أنيا كانت العدو المدود لحميمة، وجدت العجوز نفسيا بيف 
، 3المطرقة والسنداف لكونيا تحب لونيس أكثر مف رمضاف ولكنيا تفضؿ فاطمة عمى حميمة"

 حيث أنو دائما ما تكوف التفرقة بيف الكائف بسبب رئيسي في بداية النزاعات والفتف.

 :النزاع بين الكنائن . ب

يعتبر الأمر شائعا خاصة في العائلات التي يكوف عدد أفرادىا كبير نتيجة عدـ قدرة 
الزواج في استقلاؿ خاص بسبب الفقر والحاجة مما يدفعيـ  الأبناء عمى مغادرة البيت بعد

لمعيش مع بعضيـ وىذا ما يولد نزاعات ومناوشات بيف الكنائف وتكبر وتزداد عدة الصراع 
عندما تموت العجوز التي كانت مسيطرة عمى زماـ الأمور، وقد أشار الكاتب إلى ذلؾ في 

ا غير شقولو:" تخاصمت والدتي مع حميمة ليمة دفنيا نفسيا عمى تركة الفقيدة، كنت مندى
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 1"يناصر زوجتو سنة وكؿ منيماياف عمى تمؾ الملادي وعمي كانا راضت أف والأنني لاحظ
كما انو أحيانا تتدخؿ بعض الأطراؼ الخارجة التي تحاوؿ بكؿ الأشكاؿ إشعاؿ الصراع عف 
طريؽ الفتنة، وقد أشار الكاتب إلى ذلؾ في قولو:" أياـ يعد ذلؾ يجب أف تعيد إدارة المنزؿ 
إلى إحدى المرأتيف لأف ىناؾ طامحتاف، وأخذت العصبية تدخؿ مف كؿ حدب وصوب، 

، وغالبا ما يؤدي 2نار الفتنة فسينتصروف تارة لوالدتي وطورا لخالتي"وكاف الجيراف ينكوف 
الصراع بيف الكنائف إلى درجة الكره فيصؿ ىذا الكره حتى الاطفاؿ حيث أف كلا الكنتيف 
أبناء بعضيـ وبالأخص إذا كاف الولد ذكرا وقد أشار الكاتب إلى ىذا في قولو:" لا زلت 

، وىذا الجو 3الشزراء لقد أدركت مبكرا كراىيتيا لي"لمحيف أتذكر صوت حميمة ونظراتيا 
 المشحوف وما يميز عادة العائلات الكبيرة وخاصة الفقيرة منيا حيث بؤرة ممية بالصراع.

 الصراع بين أفراد القرية: .2

إف الصراع بيف الأفراد ىو جزء لا يتجزأ مف الحياة وىو جانب منيا، وذلؾ راجع لعدة 
اصؿ واختلاؼ الأفكار والآراء، فالصراع ىو:" أقسى عممية مف أسباب مف بينيا قمة التو 

حيث ينشأ لدى الأفراد  4العمميات الاجتماعية وعبارة عف تضارب القوى الاجتماعية ونضاليا"
عند ارتفاع درجة الكراىية ونتيجة أمر ما " فيظير ىذا النوع مف الصراع عندما تشتد 

يحاوؿ كؿ منيما تدمير الآخر والقضاء عميو المنافسة بيف شخصيف إلى درجة الكراىية و 
ذلالو بشتى الطرؽ والوسائؿ الممكنة ويمكف أف يحدث ىذا الصراع بيف مختمؼ محاولات  وا 

 5الحياة"
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فالصراع بيف الأفراد يمكف أف ينشأ عمى أتفو الأسباب وفي بعض الأحياف يبدأ مف 
كبار وقد أشار الكاتب إلى ذلؾ في الأطفاؿ الصغار ويتفاقيـ لدرجة المعارؾ والاقتتاؿ بيف ال

يابا كنت وحيدا في ىذه  قولو:" غصت الساحة بالحاضريف وصارت كخمية نحؿ ذىابا وا 
المصارعة أيف أمي؟ أيف عمي لمحت في مخارج تاجماغث كوكبة مف الأفراد تتدافع وشيدت 

الية بأمي عيني قريبا مف أقارب بوسعد يرمي حجرا ويخمؽ صوتا خافتا ثـ سمعت صيحة ع
تعمو ذلؾ المعرج والمزج، واندفاع أحد أبناء عمومتنا نحو الييجاء مموحا بعصاه وأنيض أحد 

وفي ىذه الصراعات تجد لكؿ مشارؾ سواء الكبير أو ،1الواقعيف عمى الأرض كاف عمي"
الصغير حيث يأخذ يعيف الاعتبار كؿ الحسابات القديمة كما ورد فقي قوؿ الكاتب: كانت 

يف الغينة والغيتة بالمتفرجيف والمتصارعيف وما مف أحد مف المتفرجيف كاف تاجماغث تغص ب
مف الحياد، ىا ىف العجائز المواتي تنيش العداوة باسترجاعيف الحسابات القديمة اللاتي 

 2تنتظر سوى حجة واىيبة لتميب مف جديد فجأة"

يظير الآخر وىكذا إف الصراع امر طبيعي في المجتمع القروي لا يكاد ينتيي الصراع حتى 
 تبقى الأمور بيف مد وجزر.

 اليجرة: .3

نظرا لموضعية الاقتصادية  1911شيدت منطقة القبائؿ ىجرات متواصمة إلى فرنسا منذ 
المتدىورة التي آؿ إلييا المجتمع الجزائري مف جراء تطبيؽ سياسة التفقير وعممية الاستيطاف 

قطاعات الانتاجية الأخرى معدا الفلاحة، المتواصمة وأحادية المنتوجات الزراعية وقمة ال
سنوات البؤس والشقاء وانتشرت مجاعة كبيرة بيف عامي  1920-1915وكانت سنوات 

، زدفع 3وأمراض وأوبئة أودت بحياة الكثير وأنت عمى قرى بأكمميا 1934/ 1933و 1920
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وقدر عدد  الفقر بالريفييف لأف يغادروا إلى المدف الشمالية الفرنسية بحثا عف العمؿ،
جزائري متواجد  5000، واكثر مف 19111في عاـ  3000المياجريف مف شماؿ إفريقيا ب 

، تقوؿ 19243سنة  100000وارتفع العدد بسرعة مذىمة ليصؿ إلى  1912،2بفرنسا سنة 
عايدة" أديب باىية" عندما أتيحت الفرصة لمروائييف أف يعبروا عف أنفسيـ، أنصب اىتماميـ 

، لذلؾ نرى اغمب الروايات إنما تعالج 4شاكؿ الاجتماعية التي تواجو شعبيـ"الأوؿ عمى الم
 ىذه الأبعاد الاجتماعية، كاليجرة لأنيا تمثؿ منعطفا ىاما بالنسبة لممياجر ولأسرتو بكامميا.

ذلؾ أف مف أىـ عوامؿ اليجرة الحاجة إلى العمؿ، وىذا لا يعني بأية حاؿ مف الأحواؿ 
ر كؿ مف يفكر في مغادرة وطنو، فأغمب مف استجمعوا شجاعتيـ أف العيش الرغيد ينتظ

وقواىـ وارتضوا عمى مضض مفارقة الأرض والأسرة والأىؿ، استحالت أماليـ إلى جيبة 
وبؤس وشقاء ىذا إف لـ نقؿ ذلا يمعقو المغترب عمقما في كؿ لحظة يتعرض فييا للإىانة 

 والاستبداد والاستغلاؿ.

اباتيـ النثرية أيضا فيذه" مرغريت طاووس" " مروش" تناولت إف موضوع اليجرة تضمو كت
في روايتيا" ياقوتة السوداء" موضوع اليجرة وتعرضت تفصيميا لحياة العماؿ في أرض 
الغربة، خاصة وأنيا كانت شاىد عياف عمى ذلؾ لأنيا عاشت الاغتراب عف وطنيا، فيي 

شديدة الشغؼ بوطنيا، ىذا الوطف   تروي قصة فتاة جزائرية مغتربة تدرس في باريس، وكانت
 .5الذي لا يمكف لأي فرد أف ينتكر لو أو ينساه
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وليس لنا بطبيعة الحاؿ، أف يغفؿ" مولود فرعوف" في الحديث عف ىذه الظاىرة في روايتو" 
الذي لـ يجد أي صعوبة في جمع المعمومات عف اليجرة، لأف والده كاف واحد  1ابف الفقير"

 وا البعد عف الوطف مف اجؿ حماية أبنائو مف عائمة الجوع.مف ىؤلاء الذيف عان

غادر رمضاف القرية ذات صباح تاركا ويسرد ىذا الروائي واقعة ىجرة أبيو معمقا:" 
أىمو في رعاية أخوه، وسافر إلى فرنسا لمعمؿ فييا، كاف ذلؾ الممجأ النيائي والأمؿ 

تضاعؼ مثؿ كرة الثمج ولا يمبث أف الأخير... كاف يعمـ أنو إف ظؿ بالبلاد فإف الديف سي
 2يجرؼ معو وارث العائمة المتواضع جرفا، كأػنو السيؿ الجرار"

وىكذا تبدأ مأساة اغترب الوالد بالنسبة ؿ" فورولو" ولكؿ الأسرة إنيا معاناة الوحدة 
وفقد العائمة، ثـ إف غياب الأب فرض عمى فورولو مسؤولية كبيرة، إذا كاف عميو أف يقود 
الخروفيف إلى المراعي، ويعود بكيس مف أوراؽ المراف، وأف يورد الثوريف الماء، واف يبحث 

وغيرىا مف الأعماؿ اليومية التي كاف عميو  3عف الحطب الجاؼ بيف الأغصاف لمكانوف،
 القياـ بيا بمساعدة أختيو.

واية إف ىذه الظاىرة الاجتماعية في الحقيقة مف الموضوعات التي تنبني عمييا الر 
غريبة وربما عالمية، ظيرت مع بداية ظيور الإبداع  إشكاليةبشكؿ عاـ لأنيا أضحت 

الروائي، وقد استنفذت الرواية ىذا الموضوع حتى أصبحت وسيمة مف الوسائؿ التي يمجأ إلييا 
 4الكاتب اليروب مف الواقع المعيش والمعقد جدا

ف كاف عمى الكاتب يعيش الظاىرة مف خلاؿ فرد مف ا لعائمة مثؿ مولود فرعوف" في وا 
روايتو فإنيا تبؽ بعدا اجتماعيا ممحا بغرض نفسو في كتابات الروائييف، لأنيا تترؾ أثرا بالغا 
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في حياتيـ وتجاربيـ، ذلؾ أف اليجرة قد تأتي عمى صاحبيا وتنجر عنيا متاعب مف نوع 
 آخر.

أمؿ في العودة يقوؿ محمد مصايؼ" كاف الفلاح الجزائري يياجر إلى فرنسا وكمو 
سريعا إلى قريتو غير أف اليجرة كانت تحمؿ أخطارا أخرى غير خطر إىماؿ الأىؿ 
والأرض، كاف الكثير مف المياجريف يرجعوف إلى بلادىـ وقد أصيبوا بأمراض مزمنة...وقد 

 1فقد الأمؿ في الحياة"

الذي  وىذا ىو الخطر الذي عبر عنو" مولود فرعوف" عندما تحدث عف والد" فورولو"
تعرض إلى حادث خطير في مغز عممو، إذ راح الوالد يسأؿ صديؽ والده العائد مف فرنسا 

 عف أبيو، ورسالتو إلييـ.

 " ىؿ سممؾ رسالة؟ ىاتيا؟

 ىي في جيبي، فمتأت أمؾ أولا، أسرع

 جاءت أمي عمى عجؿ، قاؿ ليا الرجؿ:

القرية لقد كاد زوجؾ أف نانا فاطمة، أطفالؾ محفظوظوف جدا ، قدمي قربانا أخر إلى قبة 
 ييمؾ لكنو الآف قد نجا، فلا تخشي شيئا.

 2واكفير وجو المرأة المسكينة وابنيا الشحوب..."

ىذه ىي الغربة وفي زمف الاستعمار، إذ نجا المياجر مف خطر الموت المحدؽ بو، 
ؾ فإنو عرضضو لخطر أكبر قد لا ينجو مف شراكو، وىو الذوباف في المجتمع الفرنسي، وذل

بسبب المغريات العديدة التي يواجييا مدة لإقامتو في فرنسا، وقد يبمغ درجة الذوباف 
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الحضاري الكامؿ... بحيث يستبدؿ التقاليد الغربية والأسماء الأجنبية بعاداتو وتقاليده 
الأصمية، وىو ما يوقع المياجر في أزمة نفسية لا يستطيع التغمب عمييا حتى إف عاد إلى 

 الأثر النفسي نجد في كثير مف الروايات.وىذا  1وطنو،

مولود فرعوف" في نصو الروائي فيتحدث عف ظاىرة اليجرة وأثرىا النفسي السمبي  أما
في غربتو، الشقاء والاستغلاؿ مف جية وحادث خطير كاد  الأمريفعمى أبيو أولا، الذي عاف 

ىذه الغربة وبصماتيا  يؤدي بحياتو مف جية ثانية، كما أف الأسرة كاف ليا نصيب مف عناء
 النفسية.

 مظاىر اليوية الثقافية في الرواية: -3
 مظاىر الثقافة المادية في الرواية: - أ
 المأكل: .1

يشتير كؿ التراث أمة بالأكلات الشعبية التقميدية التي تعد أحد أبرز المعالـ الثقافية 
حدى روافد اليوية والتراث، بحيث نجد أف الرواية التي بيف  أيدينا أنيا لـ تخمو مف المادية وا 

الأطباؽ الشعبية التقميدية التي تظير اليوية الجزائرية والمعبرة عف الأصالة والتراث عريقيف 
 بالمنطقة.

وعمى غرار بقية المناطؽ الجزائرية يتمذذ أفراد منطقة القبالئ بالطبؽ الرئيسي" الكسكسي" 
فرعوف " عمى لساف فورولو و الذي كاف حاضرا في أغمب مقاطع الرواية، يقوؿ مولود 

الصغير" فقد كاف الجميع في أريحية كسكسي لذيذ، ولحـ ظازج، وبعد الخطب سوؼ يحتسي 
 .2الشيخ قيوة وافرة في الآفاؽ..."
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يعتبر الكسكس مف أىـ أكلات الشعبية التقميدية الجزائرية التي تعبر عف ىوية ثقافية لممنطقة 
قمح أو مف الشعير، إذ يقوؿ مولود فرعوف" تفادي كؿ لما يعممو مف معاني، معد أساسا مف ال

واحد مف صاحبو عندما بمغت الساحة الحادية عشر، وىرع إلى منزلو لتناوؿ كسكسي 
 1الشعير"

فيي قديمة قدـ ىذا الشعب فلا" يمكننا أف نربطو  إف جذور الكسكس في المنطقة
زجة ومنيا المجففة والكثير بقدوـ حضارة دوف أىرى لكنو مرقو بشتى أنواع الخضروات الطا

كما اف بلاد القبائؿ معروفة  2مف التوابؿ والمحـ فيو مزيج لتمؾ الخضروات ومسرة ليا"
بأشجار الزيتوف والزيت الزيتوف ىذا الإرث الفلاحي الذي لا يفارؽ مائدة العائمة القبائمية، إذ 

وقمما نجد عائمة مف يعتبر زيت الزيتوف عماد طعاميـ الذي يعتمد عمى العجائف والخضر،
القبائؿ لا تممؾ أشجار الزيتوف أو رحى لمزيت ىذه الشجرة المباركة التي ذكرت في القرآف 

، فيي تعبر عف أصالة وىوية الشعب الجزائري" الأمازيغي".  الكرـ

وىذا ما يذكره مولود فرعوف عند امتلاكو لأوؿ رحى زيتوف قائلا: عمؿ والدي إثنيف 
عندما بنيت أوؿ رحى لمزيتوف في القرية، وكانت رحى ىيدروليكية  وعشروف يوما متتاليا

 3وذات مضغاط.."

إف الزيتوف أغنى مف الذىب كما يقاؿ لما تحتويو مف فوائد لجسـ الإنساف، ولولا فوائده 
لما كاف اىتماـ الفرد الجزائري بيذا الموروث إذ يقاؿ لما تحتويو مف فوائد لجسـ الإنساف ، 
ولوا فوائده لما كاف اىتماـ الفرد الجزائري بيذا الموروث إذ يقوؿ فورولو الصغير واصفا ابنة 
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مو بيف أشجار الزيتوف:" كانت ترتعش مف شدة البرد تحت جبتيا الوحيدة ذات الأكماـ ع
 1القصيرة ولكنيا كانت تغني وىي تمتقط حبات الزيتوف.

 الممبس: .2

ز الشعب الأمازيغي عف غيره مف الشعوب ىو أزياءه التقميدية حيث يإف  أبرز ما يم
الشعب القبائمي التي تبقى متمسكا بيا إلى أمد يعتبر المباس الأمازيغي معمما مف معالـ ثقافة 

 طويؿ.

ففي رواية ابف الفقير" كاف المباس دور مميز في تقديـ صورة الجزائري الذي حافظ عمى 
أصالة تراثو والتمسؾ بعاداتو وتقاليده ميما كانت التأثيرات الأجنبية الداخمية مف طرؼ 

لصغير واصفا عمو " لونيس" لقد شاىدتو المستعمر، يقوؿ مولود فرعوف" عمى لساف فورولو ا
دائما بقندورتو البيضاء وشاشو الممفوؼ بعباية فائقة، وقمما خايمتو بالمعوؿ في يده، والحزاـ 

 .2المرصع بالمسامير الذىبية يشد وسطو.."

زي التقميدي الذي يتوارثو الآباء عف الأجداد عبر مئات السنيف، الحيث أف القندورة تعتبر 
ىوية الفرد الجزائري، فيو المباس الوحيد الذي لا يستغني عميو الجزائري سواء كاف فيو يبرز 

ذكر أـ أنثى واو كاف فقيرا أـ غني ولا يكتمؿ مظير الرجؿ وجماؿ ىندامو، آنذاؾ، إلا إذا 
وضع عمى رأس الشاش أو الشاشية وشد وسطو بالحزاـ، المطرزيف والتي تعتبر مف المظاىر 

 الجزائري. الأصمية في المباس

مولود فرعوف في ىذا المقطع وفؽ في تقديـ صورة الرجؿ الجزائري الأصيؿ بأزياءه عكس 
بعده الحضاري كما أف لممرأة الجزائرية دورىا في المحافظة عمى أصالتيا وتراثيا، فالزي 

"... كانت عالقبائمي كاف حاضرا برمزية في الرواية إذ يقوؿ مولود فرعوف في ىذا المقط
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بدورىا عنقودا مفعما بالضجيج ومتعدد الألواف يغمب عميو الموف الأسود بالمنديؿ تشكؿ 
 1والموف الأحمر لمفوطات"

ويقوؿ في موقع آخر معبرا عف المباس النسوي بدقة:" كانت ترتدي" قندورة بيضاء" ذات 
ورود صغيرة وعمى خاصرييا فوطة مف القطف يمسكيا خيط بدلا مف الحزاـ، فمـ تكف تطيؽ 

" المباس القبائمي ترتديو المرأة القبائمية تتـ خياطتو المباس  2حزاـ الفلانيلا المعيود لدينا
والمباس القبائمي غالبا ما تكوف مف نفس لوف القماش القبائمي مف الحرير مع التصاميـ والتي 

مزيف بحاشية متحرجة متعددة الألواف، كما أف المباس القبائمي يختمؼ مف منطقة لأخرى 
كوف مع المباس القبائمي يمؼ الثوب، وتعتبر رمزا لممرأة القبائمية فيو بعتر عف الحضارة وي

 .ومتداوؿ منذ مآت السنيف الامازيغية

 مظاىر اليوية الثقافية اللا مادية في الرواية: - ب
 :المظاىر الدينية 

ياة يعرؼ الديف بأنو مجموعة مف الأفكار والمبادئ والعقائد، الذي يعتبرىا الكوف والح
فالديف يدؿ عمى جزء كبير مف ىويتيـ وحضارتيـ الإنسانية، كما تبدأ أىمية الديف وأخذ 
أشكالا مختمفة ذكرت عمى الاعتقاد والسموؾ والأخلاؽ في الحياة، فالديف ىو مرتكز لميوية 

 والانتماء القريب إلى أمة مف الأمـ.

لامية، والإيماف بالعقيدة تزخر رواية ابف الفقير بالعديد مف المفردات الدينية الإس
الإسلامية ويظير ذلؾ مف خلاؿ أف مولود فرعوف متأثر بالعقيدة يظير ذلؾ في عدة 
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محطات مف الرواية في قولو:" .... ومنتظر مثميـ بقدرية لا مبالية وبتأكيد قاطع كما يقوؿ 
 1الذي يدخؿ فيو جنة محمد عمميو الصلاة والسلاـ" -اليوـ

تصريح واضح بيوية العقيدة التي ينطوي تحتيا كؿ مسمـ مؤمف بخاتـ ففي ىذه العبارة 
الأنبياء والرسؿ محمد عميو الصلاة والسلاـ وقارئ ىذه العبارة يمحظ جيدا أف الكاتب مؤمف 

مف سورة آؿ عمراف:" ولا تحسبف  169بالركف الرابع مف أركاف الإيماف وىو الإيماف بالرسؿ" 
مولود فرعوف متأكد ومتيقف بأف وات بؿ أحيا عند ربيـ يرزقوف"، أم الذيف قتموا في سبيؿ الله

الذيف قتموا في سبيؿ الله احياء عند ربيـ يرزقوف فيـ شيداء رىنوا أنفسيـ مف اجؿ حماية 
 وطنيـ، فيو مؤمف يقوؿ الله سبحانو وتعالى وىو منتظرا بتأكد قاطع دخوليـ الجنة.

كؿ ما يقع في الكوف ىو بمشيئة الخالؽ، أي فمف حسف الظف بالله أف يأمف المسمـ بأف 
نما ىو بيد الله عز وجؿ، إذ  الإيماف بالقضاء والقدر وفورولو مؤمف بأنو لا يممؾ قدره وا 

ع لله في ىذا المقطع قائلا:" لا أحد يممؾ قدره يالاسـ يا رحيـ إف كاف قدره ىناؾ في ر يتض
ميع فمف ذا الذي يستطيع أف يخمؼ السموات العلا أف تكوف قصة منراد فورولو معروفة لمج

 .2ناموسؾ"

يشير فورولو بالعقيدة الإسلامية قائلا:" يوـ التجميد يوـ مشيودا، بعيف  أخرىفي محطة 
عصياف مسبقا بكثير مف الحذر لا يجب أف يكوف يوـ الخميس ولا يوـ الجمعة لأنو لا يجب 

 .3النبي صمى الله عميو وسمـ فييما"

اليوـ ميـ جدا عند أفراد القرية إلا أنو لا يمكنيـ عصياف النبي عمى الرغـ مف أف ىذا 
صمى الله عميو وسمـ والمساس بمقومات العقيدة الإسلامية فإف يوـ الجمعة يوـ عظيـ فيو 
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يوـ يتوجو فيو معظـ الناس إلى المساجد للاستماع إلى خطبة الجمعة فيي تزيدىـ أيمانا 
 لامي.وتثبت قموب المؤمنيف عمى الديف الإس

كما جاء عمى لساف فورولو الصغير:" وفي كؿ عاـ كاف والدي يذبح خروفا أحياء لسنة 
 1رسوؿ الله عميو الصلاة والسلاـ وىو فخور بأنو لـ يدفع فمسا واحدا"

اكتمؿ إيمانيـ بالشريعة فمف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا أف عائمة فورولو منراد 
سنة محمد موروثة عند النبي إبراىيـ، دليؿ عمى الإسلامية عند إحياء ىذه السنة، وىي 

 إيمانيـ بالركف الرابع مف أركاف الإيماف ألا وىو الإيماف بالأنبياء والرسؿ.

كما برزت اليوية الإسلامية مف خلاؿ المقطع الآتي: " ما كنت ترغب فيو ىو أف 
 .2الشريرة"تقود أتيا المرابطيف الزوايا الذائعة الميت لتخميصيا مف الأرواح 

وتعني الرواية معيد أو منظمة تطبؽ وتدرس العموـ الإسلامية كما تيدؼ إلى التربية 
 الدينية وغالبا ما تكوف مؤسسة مف طرؼ شيخ صوفي وىي راسخة في الذاكرة الاجتماعية.

 المظاىر الاجتماعية: -

اعتبار البيئة تسبح العناصر الثقافة الاجتماعية داخؿ رواية ابف الفقير في حقوؿ دلالية ب
الجزائرية خصبة بالمظاىر الاجتماعية التي تطفو فوؽ كؿ عمؿ أدبي ينجز فييا، ومف ذلؾ 
ما سنراه في ىذه الرواية التي اختار صاحبيا أف يقدميا لنا شاىدا عمى حقبة تاريخية حدثا 

سية المسيحية مف فييا الامتزاج بيف الثقافة الجزائرية العربية الإسلامية والثقافة الأوروبية الفرن
 خلاؿ غزو استعماري.
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ومف أىـ المظاىر التي تجسد الثقافة الاجتماعية في ىذه الرواية ىي صورة تجمع شيوخ 
يقع وسط الحي فيناؾ توجد القرية القرية في مقر تاجماغث، والمقصود بتاجماغث ىي مكاف 

ت تعريفية وطويمة ثلاثة أحياء سكنية فقط وجدت ثلاثة جماعات والتي ىي عبارة عف بلاطا
مصنوعة مف الحجر محفورة عمى جوانبيا وكانت تحيط بيا مقاعد حجرية محفورة عمى 
جوانبيا، وكانت تحيط بيا مقاعدة حجرية كثيرة فيذا المكاف كاف يمفضو الكثير مف الفلاحيف 
القبائؿ والذي يقضوف أوقات راحتيـ وفراغيـ ذلؾ أنو:" وليس مف عادة الفلاح أف يقضي 

 1بية فراغو في داره وسط النساء والأولاد، الجماعة ممجأ مضموف غير مكمؼ ورحب"أغم

كما أف الرواية احتوت عمى عناصر اجتماعية أخرى ومنيا الألعاب الشعبية، منيا" لعبة 
الدامة" التي غالبا ما يتداوؿ عمييا أفراد المنطقة في تاجماغث أو مرودىا مولود فرعوف 

لعبة" محفورة عمى الصفائح ث قائلا": نجد حيثما اتجينا نفس لوصؼ دور جماعة تاجماغ
 2والتي تمعبيا بالحصى"

فيذه المعبة ىي لعبة دخيمة أجنبية عمى المجتمع الجزائري، إذ ظيرت المعبة في 
ـ في جنوب فرنسا وبعدىا انتشرت في جميع أنحاء العالـ، وىذا ما يدؿ 1100أواخر عاـ 

 ى الجزائر كاف لو أثر بالغ عمى المجتمع.عمى أف الاستعمار الفرنسي عم

اما الميف التي كاف يمارسيا كافة الشعب فيي ميف بسيطة تدؿ عمى بساطة 
في الرحى... الحياكة الصوؼ أو غزليا، أصحابيا ومنيا المينة الرعي الفلاحة، العمؿ 

مسافة بحيث تتداوؿ النشوة عمى ىذه المينة، ينصب المنسج عمى ساحة المنزؿ، وعمى بعد 
في  قصيرة مف الحائط تجمس المرأة خمفو مسندة ظيراىا عمى الحائط تأخذ في تمرير الشدى

المحمة الطارقة تمؾ الخيوط بخلاؿ حديدية، قصد صناعة سجاد مطرز بتنوع الرموز 
لخالتو أثناء عممية حياكة  الخاصة، ذات دلالة اجتماعية وقد ذكر الكتاب ذلؾ أثناء وصفو
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نصب المنسج عموديا عمى بعد مسافة قصيرة مف الحائط ويبقى ىنا وقت قائلا:" يالصوؼ 
ما شيئا وبكيفية ما تقضي فيو خالتي وقتيا الضائع تجمساف مسندتيف ظيرييما عمى الحائط 
وتأخذ في تمرير السدى في المحمة طارقة الخيوط بخلالة حديدي )....( قبؿ نصب المنسج 

 1وؼ المغسوؿ، أو في غزلو"فإف خالتي تنيكيما إما في تمشيط الص

إضافة إلى ىذه المظاىر الثقافية المذكورة سابقا تجمب في الرواية بعض المعتقدات 
المتعمقة بالأشخاص والسموكيات كما يظير مف خلاؿ ىذا المثاؿ الذي يتحدث عف رتبة 
لة اجتماعية كاف يحمميا بعض الناس المبدعيف دلالتيا وتعني)أشراؼ( ينسبوف إلى أىؿ الدو 

المرابطية ببلاد المغرب، يقصدىـ الناس للإشادة والتداوي وعادة ما يختمط بيؤلاء المشعوذيف 
بط بصدد كتابة تميمة والدجالوف، وقد ذكر ذلؾ فرعوف أثناء مرض ولده والإتياف بشيخ المرا

لولده يقوؿ" أيقظ المرابط المريض لاستجوابو كاف رمضاف يرد بعقلانية عمى أسئمة الشيخ 
ا لـ يمنع الطالب مف إنتاج معاني خفية لمكممات، بحسب أف الجنوف أزعجوا أثناء الميؿ وىذ

بالقرب مف منبع محاذ لممنشر وأنيـ ولجوا الجسد لأنو لـ تؤخذ الاحتياطات اللازمة لطردىـ 
 .2بواسطة الصيغة المعتادة التي تشبو شيئا"

ف يبيف لنا بعض معتقدات فمف خلاؿ ىذه الدراسة يتبيف لنا اف الكاتب كاف ىدفو أ
 الرواية. أحداثالشعب الجزائري في بيئة اجتماعية قبائمية التي ىي بينت 

يقوؿ مولود فرعوف:" وىناؾ بعض البناءات الواعدة التي شيدت حديثا  المسكن: - أ
بفضؿ النقود الوافدة مف فرنسا، تعرض تمؾ الدور... وقرميدىا الأحمر وسط ذلؾ 

 3شيخ ليس في محمو بالنظر إلى ىذا الإطار"شعر أف ذلؾ الالخراب العاـ غير أننا ن
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يقصد ممولود فرعوف مف ىذا القوؿ بأف ىذه البناءات تختمؼ عف البناءات المعروفة عادة في 
المنطقة والذي سبؽ وصفو في بداية الرواية، كما يأكد فرعوف بأنو ليس مف المؤيديف ليذا 

 الإطار العاـ، كما أنيا محؿ لتباىي والتفاخر.النوع مف المنازؿ لأنيا لا تتناسب مع 

" والأميات ربات البيوت المواتي يتمتعف بذوؽ راؽ يحصصف كؿ بيت بنفس الكمية، 
يحصص أساس الجدراف بارتفاع متر وينييف بشريط أخضر غير مستقيـ يحصمف عميو مف 

ميو بشؽ الفطر المسحوؽ، وما فوؽ ذلؾ الخط إلى غاية السقؼ يطميف بصمصاؿ أبيض ع
 1الأنفس"

فيصؼ ممولود فرعوف في ىذا المقطع كيؼ يتـ المسكف مف طرؼ ربات البيوت حيث 
يوضع القطر المسحوؽ الأخضر الموف لطلاء أركاف الحيطاف إذ يجدد بحاشية خضراء غير 
مستقيمة يحصمف عمييا بشؽ الأنفس ثـ يشير فرعوف إلى أف الطلاء يتجدد سنويا أو كؿ 

 أشير حسب الإمكانيات المادية لكؿ عائمة.شيريف أو ثلاثة 

 المظاىر المغوية: .3

تعتبر المغة مف العناصر الأساسية لميوية، باعتبارىا وسيط لتواصؿ والتخاطب ونقؿ 
الأفكار فاليوية تقـ مكونات ثابتة وأخرى متحولة يزداد خطر المس اليوية عندما يفقد 

لميوية مثؿ المغة وباقي السمات الأساسية  المجتمع القدرة عمى الحفاظ عمى الثوابت المميزة
المحددة لميوية وأف كانت المغة تعد مؤشرا عمى الحضارية والمجتمع ومرآة عاكسة لمكونات 

 التطور واتجاىاتو فإننا نجد المغة العربية المقوـ الأساسي لميوية العربية الإسلامية.

ذا أمعنا النظر بأنو لا يكاد يخمو ي العالـ لا يعاني مف مظاىره مجتمع أو امة ما ف وا 
الازدواجية المغوية، وقمما نجد بمد واحد مجتمعا تبقى أو يتكمـ لغة واحدة عمى الأقؿ المغة 
الأـ، ربما ذلؾ راجع لأسباب حضارية وتاريخية نحو مخمفات الاستعمار الثقافية ونعني 
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حاجاتو وأغراضو بالازدواجية المغوية ىنا لدى فرد ما أنو عندما يستطيع أف يعبر عف 
 ومقاصده بأكثر مف لغة.

إف الإزدواجية المغوية حؿ لا مفر منو، اليدؼ واحد ألا وىو الوقوؼ أماـ المستعمر 
يصاؿ ما يداخمو وما يعيش الشعب ال ذا جزائري والقضية الجزائرية لمعالـ ومحاربتو بمغتو وا  وا 

فات السمبية مف تعذيب وقتؿ ما قمنا مخمفات الاستعمار تذىب أذىاننا إلى النتائج والمخم
وتشريد ونيب  وىدـ وطمس اليوية المستعمر لكف في الحقيقة قد تكوف للاستعمار مخمفات 
إيجابية تعود عمينا بالفائدة لا ندركيا ولا نلامسيا بحكـ قمتيا أو ندرتيا ومف بيف ىذه 

 الإيجابيات الأدب الجزائري الذي كتب بالمغة الفرنسية.

ري، إذا اختار لغة المستعمر لا يعني ذلؾ أف المغة العربية لا توفي إف الكتاب الجزائ
نما ىو مدرؾ " ومؤمف بأف الكتابة بالمغة الأـ ستكوف أصدؽ وأكثر قدرة عمى  بالغرض وا 
التعبير عف حقيقة أفكاره، وستكشؼ الكتابة بيذه المغة ذاتيا مف حيث ىي جزء مف المعالـ 

 1ىوية المجتمع الجزائري"

رواية ابف الفقير" ىي رواية ذات ىوية عربية بحكـ موضعاتيا لا لغتيا، فالروائي إف 
يتناوؿ بيئة عربية وتقاليد عربية، جزائرية وبالتالي، فيو يتحدث عف الثقافة ومف يكتب عف 
ثقافة مجتمعو يغير لغة قومو، ىذا يعني أنو خمؽ أزمة لغوية، فمولود فرعوف أراد أف تكوف 

ور مميز في روايتو ابف الفقير، إذ احتوت الرواية عمى العربية الدارجة والامثاؿ لمغة العربية د
 الشعبية.
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معنى المثؿ بالعربية" يالمزوؽ مف   يقوؿ ممود فرعوف": ووينشبف سقبرا مؾ لحاليب سرداخؿ"
تعتبر الأمثاؿ الشعبية أكثر الأشكاؿ المغوية انتشارا وشيوعا عمى  1برا واش حالؾ مف الداخؿ"

 لسنة الناس حيث تعتبر ىذه الأخيرة عمى أحواؿ الناس ومشاعرىـ.أ

فرعوف مف خلاؿ ىذا المثؿ الأخير أف يظير شخصية الفرد مف خلاؿ ذاتو فإذا أراد 
يختمؼ تماما  ما نظرنا إلى معنى العميؽ لممثؿ نجده ذو دلالة عمى أف المظير الخارجي

الساحة الكبرى لمقرية " ساحة الموسيقييف" " بؿ تجد نفسؾ مباشرة في عمى المظير الداخمي، 
 2أنيا مقر تاجمغث"

وكممة )تاجمغث( تعني الجماعة بالمغة القبائمية كما ورد في المثاؿ السابؽ، وكما 
تبدوا المفظة تابعة لسياؽ ثقافي خاص بمطقة القبائؿ إذ تعمد فرعوف اقتراض العبارة مف 

 la tagjmertالأصمي بالصبغة المحمية القبائمية إلى الفرنسية، حيث وردت في النص 

، عبر الروائي عف مثؿ قبائمي بالمغة 3يقوؿ مولود فرعوف" نحف جيراف لنعيـ لا لمجحيـ"
الفرنسية ليعبر عف مدى تقدير أجداده لعيشة الجماعة كونيـ كابدوا العزلة وأصبحوا بذلؾ 

أفراحيـ، ونفيـ أف معنى يقدروف عيشة الجماعة حؽ قدره ويدعوف إلى مشاركة الجيراف 
 المثؿ ىو أف عيش الديراف في تفاىـ واتحاد يجعميـ ينعموف بعيشة ىنيئة شبييا بالجنة.

 أسماء الأعلام: . أ

مف الملاحظ أف رواية ابف الفقير تزخر بالكثير مف أسماء الأعلاـ مما تأكد لنا ظيور 
 لمكاتب.اليوية العربية الإسلامية لمشعب الجزائري واليوية الأمازيغية 
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يقوؿ مولود فرعوف" كاف منزؿ والدي يقع في أقصى شماؿ القرية في الحي الأسفؿ منيا 
فكممة آيت ليا أصؿ أمازيغي  1ونحف في القرية آيت مزوز عائمة أيت موسى ونمقب بمنراد"

وتعني بالمغة العربية ابف أو ولد، فرعوف كما نلاحظ أف مولود فرعوف يفتخر جدا بأصمو 
اد أىمو في النص الأصمي آيت مزوز وآيت موسى، وأكد عمى الكممة الامازيغية ونسبو مما ز 

 المحمية لإبراز اليوية الأمازيغية.

يقوؿ فرعوف:" لا أعتقد عمى أـ عمي لونيس ويسمى والدي رمضاف، غير أف الناس تعودوا 
مذكر، عمى مناداتيـ في الحي باسـ " أولاد شعباف"فاسـ رمضاف اسـ عربي جزائري )محمي( 

 ، مقتبس مف الشير التاسع مع الأشير العربية، وىو شير مبارؾ لدى المسمميف شير الصوـ
كذلؾ نفس الملاحظة بالنسبة لاسـ الكريـ، دوف سائؿ الشيور الأخرى،  ورد ذكره في القرآف

شعباف في المقطع الآتي:" فضؿ أعماميـ وأخواليـ دوف شؾ تخميد اسـ شعباف لكي يظيروا 
 .2لتييميف ليما سند ينتمياف إليو"لمناس أف ا

ورد لفظ تسعديت ىنا تبعا  3" كاف يمكف أف يطمؽ عمييا اسـ أولاد تسعديت واسـ جدتي"
مغة لمنطؽ المتداوؿ في المنطقة والذي يبرز أف الإسـ عربي حرؼ )العيف( الموجود في ال

اسـ  4والدتي فاطمة"" لا أعتقد أف جدتي قد أشتكت يوما مف العربية دوف غيرىا مف المغات،
فاطمة ىو اسـ مؤنث عربي وىي تمثؿ في الرواية أـ مولود فرعوف، وىي نسبة إلى اسـ ابنة 
النبي محمد صمى الله عميو وسمـ " فاطمة الزىراء" ومعنى الاسـ في المغة العربية المرأة التي 

 تقطع عنيا والدىا.
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 1أصؿ حميمة زوجة عمي مف الحي الأعمى" -

اسـ عمـ مؤنث عربي، وىو صفة مشبية الحمـ ىو العقؿ معناه العاقمة فاسـ حميمة ىو 
الصبورة المتحممة رغـ أف الرواية كتبت بمساف الفرنسي إلا أف الكاتب أبى أف يتخمى عف 

 محميتو.
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 الخلاصة:

استطاع مولود فرعوف مف خلاؿ روايتو ابف الفقير أف يجد لنا صورة شاممة عمى 
زائري وبالتحديد المجتمع القبائمي كما انو بيف لنا أىـ القضايا الاجتماعية الاي المجتمع الج

 انتشرت في المجتمع الجزائري خلاؿ فترة الاستعمار الفرنسي.

رغـ أف الرواية كتبت بمساف فرنسي، إلا أف مولود فرعوف أبى أف يتخمى عف محميتو 
 مية كأساس ركف في شخصيتو.ويتمنى الاعتراؼ بيويتو الأمازيغية العربية الإسلا

إف علاقة اليوية بالثقافة علاقة وطيدة بحيث يصعب الحديث عف اليوية الثقافة 
 والعادات والتقاليد والتراث الاجتماعي التي بيا جميعا تبنى حضارة أمة ما.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة:

 وفي الأخير توصمنا إلى النتائج التالية:

بالفرنسية صوت الشعب الجزائري والواقع المأساوي يمثؿ الأدب الجزائري المكتوب 
المعاش بالإضافة إلى آماؿ وتطمعات الجزائرييف، كما أف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية 
بشكؿ خاص حممت مضاميف اجتماعية وفكرية جزائرية إلا أف بعض النقاد شككوا في انتماء 

 ا إشكالية اليوية ليؤلاء الكتاب.الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية وطرحو 

نصؿ مف خلاؿ دراستنا ىذه أف الكتاب الجزائريوف الذيف كتبوا بالمغة الفرنسية أظفروا إلى 
الكتابة بمغة العدو، وعمى الرغـ مف استخداميـ لمغة غريبة عف واقعيـ الذي يعبروف عنو إلا 

ىذه المغة الأجنبية النيؿ  وبيف مجتمعيـ ولـ تستطيعذلؾ لؾ تمكف مف تشكيؿ حاجر بينيـ 
مف شخصياتيـ وأصالتيـ وتقاليدىـ، فاليوية الجزائرية كانت واضحة وجمية في مختمؼ 

بأصالتيـ وتقاليدىـ الجزائرية في مختمؼ أعماليمػ  اأعماليـ الروائية، بالإضافة إلى أنيـ تغنو 
وفي وقت كاف فيو إذ أف ىذا الأدب الذي ولد في فترة الاستعمار أيف كانت الظروؼ قاسية 

أماـ الرأي عاـ العالمي، حيث تعد المحتؿ يبذؿ جيده لكي ييدـ مقومات الشخصية الجزائرية 
 الرواية الجزائرية الناطقة بالمغة الفرنسية إحدى الآثار التي خمفيا الاستعمار.

ية إف رواية الفقير لمولود فرعوف كانت مادة غنية بالمعاناة فقد قدمت لنا الصورة المأساو 
التي تخبطت فييا الأسر الجزائرية جراء المحتؿ الذي عمؿ عمى نشر الفقر والجيؿ 

 والخرافات فكانت الرواية بمثابة مرآة عاكسة لممجتمع الجزائري آنذاؾ.

احتوت رواية ابف الفقير عمى مختمؼ القضايا الاجتماعية التي لا يكاد يخمو مجتمع مف 
فراد الأسرة وصراعات بيف أفراد القرية إلى قضية المجتمعات منيا وىي الصراعات داخؿ أ

 ىجرة رب العائمة بحثا عف لقمة العيش في ظؿ الظروؼ الصعبة التي تفرض عميو ذلؾ.



عنو، فروح الأديب الجزائري  اليوية الوطنية تكمف في الروح التي كتبت ليا أو الحرؼ المعبر
بداعا جزا  ئريا بامتياز.تغوص في أرض دوف تمييز، فيـ يبحثوف أدبا وا 

إف ىوية الفرد ىي حقيقة العميقة داخمو وعمى الرغـ مف ىوية المؤلؼ" مولود فرعوف" 
ديف واحد ولغة رسمية وليجات الامازيغية إلا انو يعتبر بيويتو العربية الإسلامية فمدينا 

 محمية تجمعنا ونفتخر بيا، ولدينا اىتمامات بالإنساف وبالحب وبالأماف والسلاـ والحرية
وبأشياء أخرى كجميع الناس، وكؿ ىذا ينعكس عمى الأدب الجزائري سواء بالمغة العربية أـ 

 الفرنسية والذي لا يمكف فصمو عف الأدب العربي بأي وجو.

إف سعة الموضوع الذي تطرقنا إليو يجعمنا نشعر ونحف عمى أبواب نيايتو بأننا لـ 
 يكوف عممنا ىذا نقطة ارتكاز لدراسات أخرى.نستفض بما فيو الكفاية فيو وبالتالي نأمؿ أف 
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 الممحق:

 نبذة عن حياة مولود فرعون:

البمدية المختمطة بتيزي ىبيؿ  1913مارس مف سنة  08ولد مولود فرعوف يوـ 
ؿ=فور ناسيوناؿ )الأربعاء نث إيراثف( )فرعوف ىو المقب الذي منحتو لو مصالح الحالة 

 المدنية الفرنسية، اما لقبو ىو شعباف وىو لقب ذويو(.

وقد كاف في السابعة مف عمره، دخؿ إلى مدرسة تيزي ىبيؿ وحصؿ 1920في سنة 
 العميا بتيزي وزو .عمى منحة دراسية بالمدرسة الابتدائية 

انتسب إلى مدرسة تكويف المعمميف ببوزريعة تمقى فييا تكويف طبعو  1932وفي سنة 
 طيمة حياتو عمى مستوى الاديولوجي والجمالي والمساني وفييا تعرؼ عمى إيمانويؿ روبمس.

 07تمت تسميتو معمما بتيزي وزو تزوج ابنة عمو ذىبية )وانجب منيا  1935وفي سنة 
 أطفاؿ(.

تـ تعيينو مديرا لممدرسة  1952تـ تعيينو بتاوريت وفي سنة  1946وفي سنة 
غادر القبائؿ متجيا إلى مدرسة نادوريكمي  1957التكميمية بالأربعاء ناث إريثف وفي سنة 

 سلاميني )بأعالي العاصمة( وكاف مديرا ليا.

تونوف بف أصبح مفتشا لممراكز الاجتماعية ) بالقصر الممكي ماشا  1960وفي سنة 
 عكنوف(

مف طرؼ عوف مف  1962مارس  15وىناؾ تـ اغتيالو رفقة خمسة مف زملائو، يوـ 
ولـ  1939أعواف المنطقة الخامسة كاف قد بدأ بكتابة ابف الفقير في عطمة الربيع مف سنة 

 عمى حساب المؤلؼ. 1950ينشر المخطط إلا سنة 



دة لغات كالروسية والألمانية ترؾ الأديب عدة أعماؿ إبداعية وفكرية ترجمت إلى ع
 والبولندية ولعربية بالإضافة إلى الكثير مف المقالات نذكر منيا:

 ـ.1954أياـ قبائمية: ويتكمـ فيو عف عادات وتقاليد المنطقة طبع سنة  -
 ـ.1960أشعار سي محند طبع سنة  -
 ـ.1940نجؿ الفقير: كتبيا في شير أفريؿ سنة  -
 ـ.1972الذكرى طبع سنة  -
 .1957لوعرة طبع سنة الدروب ا -
 ـ.1953الأرض والدـ طبع سنة  -
 ـ.2007مدينة الورود طبع سنة  -
 ـ1969رسائؿ إلى الأصدقاء طبع سنة  -

وكميا تتكمـ عف المعاناة الجزائرية تحت ظمـ الاستعمار المحاولات العديدة لطمس ىويتو 
 وجزائرية. مقالات عديدة وكثيرة نشرت في عدة طبعات فرنسيةر لممسيحية مف تجييؿ ونش

 

 

 

 

 

 


