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 داءــــــالإه
 اؤلى من بلؽ رسالة وأأدى الأماهة ......... وهطح الأمة.........اؤلى هبي امرحمة

 وهور  امؼالمين

 س يدنا محمد ضلى الله ػليَ و سلم

امكللٌت مخخرج مؼبرة غن مكٌون ذاتي اؤلى من ػلمخني  َلى من جسابلاؤ أأُدي ُذا امؼمل 

لى ما أأنا فيَ..... اؤلى من رفؼت نف امضراػة الله حرجوٍ نجاحي ....  وػاهت امطؼاب لأضل اؤ

ا ....اؤلى امللب امياصح بامبياض والداتي حبية حفظِا الله اؤلى من حرمت هفسِا و  أأُدثني عمرُ

 اؤلى من كلله الله بامِيبة و اموكار ..... اؤلى من أأحمل اسمَ بكل افتخار....اؤلى من ػلمني امؼطاء 

 امغالي أأطال الله دون اهخظار ... و اميوم يشارنني كطف ثمار.... اؤلى كدوتي و س يدي والدي

 عمر ة أأمدٍ بامطحة و امؼافية .في  

لى ااؤلى من كاهو  لا من تمخع بها   اميؼمة امتي لا غونا لي ػلى تحمل أأغباء الحياة اؤ يؼرف غظمتها اؤ

  تحرمني من وجودهم......   أأخوتي و أأخواتي ربي أأسؼدهم و لا

مين وأآلاء  اؤلى دموػات امؼائلة اؤ

 لىُذٍ الحياة .....و اؤ  سأأحفظ ػليَ حتى أأغادر ءشياؤلى من أأجق تماما أأنهم أأجمل 

 الذين لم يأأمو جهدا مخلديم اميطح لي لىاؤ س يدا لي في أأوكات الحزن كبل امفرح ..... امن كاهو 

 ضديلاتي.

 آسيا
 

 



 

 

 

 

 

 الإهداء
 الحمد الله رب امؼالمين وامطلاة وامسلام ػلى أأشرف المرسلين ولا حول ولا

لا بالله امؼلً امؼظيم .  كوة اؤ

لى أأبي امغالي أأطال الله في عمرٍ .   أأما بؼد اؤ

لى اميور الذي ييير لي درب اميجاح امتي لم ثأأل جهدا   في حربيتي و ثوجيهي اؤ

 أأمي الحيوهة مكي امخجلً والاؤحترام . 

خوتي الأغزاء  اؤلى كل من أأثلاسم مؼِم كلمة أأمي وأأبي اؤ

 الى كافة زملائي و زميلاتي في الدراسة . 

 اؤلى كل من أأغطاني كلمة أأو هطيحة أأو تحية

 وشكرا .

 

 وسام



 

 

 
 

 الشكر
ن وسأألك أأن ثلِميا شكر  هؼمم وتجؼل ػلميا مخلص موجهم فالحمد انلِم اؤ

 ظيم سلطاهم.غومشكر لجلالك و 

ميَ هييب" نحمد الله غز وجل الذي أألهميا امطبر  لا بالله ػليَ ثوكليا واؤ "وما ثوفيلٌا اؤ

نجاز ُذا  وامثبات ، وأأمدنا باملوة وامؼزم ػلى مواضلة مشوارنا الدراسي وثوفيلَ ميا في اؤ

 امؼمل نلٌ هخلدم

 ذ امفاضلاوامخلدير ملأس خبجزيل امشكر 

ػلى أأن يكون ُذا امؼمل في  ابالاؤشراف ػلى ُذا امبحث وحرضِ امخفضلِ "نمرة محمد" 

َ ويؼيبَ أأي هلص وسأأل الله أأن يجزيَ غيا كل خير  ضورة كاملة لا يشوُ

وأأشكر نذلك لجية المياكشة مخفضلِم ػلى كراءة وثلييم ُذا امبحث .  اويطيل في عمرُ

 ر الى كل من كدم ميا يد امؼون من بؼيد أأو كريب ، ماديانلٌ هخلدم بامشك

لى كل الذين غمرونا برحابة ضدورهم وتابؼونا بطدق ويسروا ميا امطريق في  ومؼيويا واؤ

ػداد ُذٍ المذهرة وامتي ىرجوا أأن حكون مرجؼا يس خفاد مٌَ.  اؤ
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ومع  ،احة الأدبية وأصبح ديوانا لمعرب بدوف منازعدارة في الس  عر الص  لطالما احتؿ الش         
يضة العربية بالقرف التاسع عشر ظير جنس أدبي مستورد وغير أصيؿ يعرؼ بفف بداية الن  

عمى مكانتو،  عرمكنتو مف منافسة الش  شار بوتيرة سريعة تنواية، حيث أخذ ىذا الجنس في الاالر  
ت بيذا المقاـ ، واحتماحة الأدبيةردية التي طغت عمى الس  برز الفنوف الس  واية  مف أت الر  فصار 

الأوسع وىذا مف خلاؿ اتصاليا الوثيؽ بواقع المجتمع، ومف ىنا أصبحت بمثابة المجاؿ الأدبي 
ممة مف العناصر مف بينيا الز مف، وىو دفتر مذكراتو أو مرآة تعكس ىويتو، وىي تقوـ عمى ج

، و لو أىمية في المتف الحكائي، فيو القالب الذي  يمثؿ عنصرا أساسيا يرتكز عميو فف القص 
واية أكثر الفنوف التصاقا بالز مف كما أنو الأداة التي تضفي عمى  تبنى عميو الأحداث، والر 

واي واية أشكالا مختمفة مف التأويؿ، ومف بيف الر  ات العربية المطروحة في الس احة الأدبية، الر 
واية الجزائرية لكونيا تحصمت عمى مكانة مرموقة، وىي تحمؿ صوت  وقع اختيارنا عمى الر 
الأديب وتعبر عف آلاـ الش عوب، وما زاد شيرتيا أن يا ترعرعت عمى أيدي روائييف كبار أمثاؿ: 

وغيرىـ...." كما أن يا استطاعت أف  " الطاىر وطار، رشيد بوجدرة، عبد الحميد بف ىدوقة ،
 تفرض وجودىا ضمف أىـ الفنوف الأدبية الأخرى في العالـ العربي.

ومف ىذا المنطؽ ارتأينا أف نصب جيدنا العممي عمى دراسة ىذا الفف، متخذيف رواية             
وكاف اختيارنا " الز مف الصعب" لمروائي عبد القادر عميش مف أجؿ الكشؼ عف بنيتيا الز منية ، 

راسات، لما فيو مف عف رغبة مُمحة لمبحث في ىذا النوع مف الد  ليذا الموضوع اختيارا مؤسسا 
منية في واية، واكتشاؼ إبداع الروائي في استعماؿ البنية الز  متعة وتشويؽ لمعرفة أحداث الر  

 واية.ىاتو الر  
 ويحاوؿ البحث الإجابة عف الإشكاليات الآتية:      

لى أي  مدى يُ  ؟و الز مف ى ما وائي وكيؼ وظ فو الر   وائية ؟الر   سيـ في تشكيؿ البنية الس رديةوا 
 عبد القادر عميش في روايتو " الز مف الص عب"؟

لأنو ينطمؽ مف  الوصؼ، وقد تطم ب البحث استخداـ المنيج البنيوي القائـ عمى الت حميؿ و     
منية، بالإضافة إلى الاستفادة مف آليات المنيج لكشؼ بنيتيا الز   وايةمبدأ تحميؿ بنية الر  

 اريخي في تتبع مختمؼ أطوار الرواية.الت  
نظري  وفصؿ مقد مة، ومدخؿ لمبحث، عمى خطة مكونة مف ىذا قد اعتمدنا في بحثناو      

 وآخر تطبيقي، وممحؽ، وانتياء بخاتمة تضمنت نتائج البحث.
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و الموسوـ بػػػ " الرواية الجزائرية: النشأة والتطور والاتجاىات"، وقد  البحث في مدخؿ تناولنا  
 .طورىا وأىـ اتجاىاتياتواية الجزائرية و نشأة الر   تطرقنا فيو إلى

فحاولنا فيو رصد أىـ )الفصؿ الن ظري( و الموسوـ بػػ: "بنية الزمف الروائي "،  ؿالفصؿ الأو   اأم   
 ،ىميتو في العمؿ الروائيأوالزمف و  ،بكؿ مف البنية وخصائصياالتعريفات والمفاىيـ المتعمقة 

 الترتيب الزمني.انتياء بو  ،وأنواعو
منية في رواية " تجميات البنية الز  ) الفصؿ الت طبيقي( والموسوـ بػػ:  ا الفصؿ الثانيم  أ      

واية وفؽ ، فقد خصصناه لمجانب التطبيقي فتناولنا فيو مقاربة تحميمية لم عب"مف الص  الز   ر 
واية.  مستوى الز مف محاوليف إظيار ىذا العنصر ومدى فعاليتو في الر 

كمصدر  عبد القادر عميشاعتمدنا في إنجاز بحثنا عمى رواية " الزمف الصعب" ل       
(، عبد الممؾ مرتاض)لبحث في تقنيات السرد  -واية نظرية الر   وعديد المراجع أىميا لممعالجة،

(، حميد لحميداني)ل بنية النص السردي(، و ميا حسف القصراوي)لواية العربية الزمف في الر  و 
 (.واسيني الأعرج)ل واية العربية في الجزائراتجاىات الر  (، و حسف بحراوي)لبنية الشكؿ الروائي و 

ولعؿ مف أىـ الصعوبات ال تي واجيتنا في إنجاز ىذا البحث ىو ضيؽ الوقت،         
توثيؽ الكتب المحممة إلكترونيا، ولكف ىذا لـ يثبط مف عزيمتنا بؿ زادنا وصعوبة تصفح وقراءة و 

 إصرارا، وكانت بمثابة الت حدي لنا.
ونتمنى أف لا يسعني إلا  أف نحمد الله عمى توفيقو لنا في إنجاز بحثنا،  في الختاـو         
ـ ، كما نتقد  وع بحثنالموضدراسات مستقبمية لي فتح الباب اليسير فسيمنا ولو بالقدر أنكوف قد 
 "نػمػػػػػػرة دػم  ػحػػمد. صدؽ كممات التقدير والعرفاف للأستاذ المشرؼ" أو  ،عبارات الشكر بأسمى

  ."بف عتو الأستاذة "حورية فضؿدوف أف ننسى 
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الروّاية الجزائرية : النّشأة والتّطور  

 .والاتجاهات
 لغة واصطلاحا . تعريف الروّاية :-1

 الروّاية لغة . - أ
 الروّاية اصطلاحا . - ب

 نشأتها. -2
 عند الغرب . - أ

 عند العرب . - ب
 تطورها . -3

 مرحلة ما قبل الاستقـلال ) المرحلة الكولونيالية ( - أ
 مرحلة الاستقـلال )مرحلة ما بعد الكولونيالية (-ب

 اتجاهاتها .  -4
 الاتجاه الإصلاحي . - أ

 الاتجاه الرومانتيكي . - ب
 الاتجاه الواقعي النقدي .-ج
 الاتجاه الاشتراكي .-د    
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 :وايةتعريف الر   1-1
واية ل-أ  غة:الر 

واية في مادة روي و  أو ظيوره تحت  بغزارة ىو جرياف الماء أو وجودهجاء في لساف العرب " الر 
ف الناس كانوا واية لأالر  المزادة عمى ثـ أطمقوا  لأشكاؿ أو نقمو مف حاؿ إلى أخرىا أي شكؿ مف

ثـ أطمؽ  ،نقؿ الماء فيو ذو علاقة بالماءيلأنو كاف  أيضا عمى البعير ثـ، وف مف مائيا ؤ يرت
واية يعني الاستظيار" كما أطمقوا عمى ، 1عمى ناقؿ الشعر فقالوا رواية، في الأصؿ في معنى الر 

 الشخص الذي يسقي الماء بالرواية.
كما جاء في مختار الصحاح" إف الر اوي مف راوي الحديث و الشعر و مف كثرت روايتو )والتاء 

واية مؤنث الراوي.    لممبالغة( و الر 
 اصطلاحا:-ب
واية وىذا أدى إلى صعوبة إيجاد تعريؼ شامؿ ليا حيث عرفيا    تعددت التعاريؼ لمصطمح الر 

الخطيب في قولو:" إف فرصة الكتابة نثرا يتيح مجالا أوسع لمتعبير عف الحياة و محمد كامؿ 
واقع المجتمعات لأن يا تعمؿ عمى تقريب المتخيؿ مف الواقع كما تمنح لمراوي حرية أكبر لأنو 

واية كتابة تطورت في الغرب عف 2يبتعد عف قيود الش عر ". أما محمد الدغمومي يقوؿ:" الر 
  3تصبح شكلا معبرا عف فئات اجتماعية وسطى قادرة عمى الكتابة و القراءة.أشكاؿ الس رد ل

أنيا نص نثري تخيمي سردي واقعي غالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة تعرؼ الرواية بكما   
في حدث ميـ، و ىي تمثيؿ لمحياة و التجربة و اكتساب المعرفة، حيث تصور الشخصيات 

كما أنيا مجموعة أحداث مرتبة ترتيبا سببيا، فتدور تمؾ الأحداث حوؿ  4ووظائفيا داخؿ النص،
الت جربة الإنسانية وىي تجربة نفسية أو اجتماعية يبدعيا الكاتب مف عالـ خاص مسوغ مقنع 

                                                           
 .                                                          151(، صى، مادة )رو 2،ج1997،1الصادر، بيروت،طابف منظور، لساف العرب، دار  - 1
واية و  - 2  .                                                                 107، ص1981، 2ط الواقع، دار الحداثة ، بيروت،محمد كامؿ الخطيب، الر 
واية المغربية و التغير الاجتماعي، مطابع افريقيا الشرؽ، المغرب، طمحمد الد - 3  .                                    43، ص1991، 1غمومي، الر 
واية، دار الن يار، لبناف، ط -4          .                                                      99، ص2002، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الر 
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فتقتضي الصدؽ في الت جربة عندما تدرس واقع الحياة لتكشؼ جوانبيا بتصويرىا تصويرا فنيا 
  1وقائعيا و حقائقيا مقبولة مف ناحية منطقية.صادقا يجعؿ أحداث الحياة ب

و يعرفيا عبد المالؾ مرتاض بأنيا:" كؿ فعؿ أو عمؿ سردي مطوؿ نسبيا معقد التركيب و   
البناء قائـ عمى تقنيات الكتابة المعروفة و منو نجد أنيا نقؿ روائي...لحديث محكي تحت شكؿ 

اؿ و الأحواؿ، كالمغة و الشخصيات و أدبي يرتدي أردية لغوية تنيض عمى جممة مف الأشك
الز ماف و المكاف و الحدث يربط بينيما طائفة مف التقنيات كالس رد و الوصؼ و الحبكة و 
الصراع، وىي سيرة تشبو التركيب بالقياس إلى المصور السينمائي بحيث تظير ىذه 

لى نياية الش خصيات مف أجؿ أف تتصارع طورا و تتحاب طورا آخر لينتيي بيا الن ص إ
 2مرسومة بدقة متناىية و عناية شديدة.

 تيا:نشأ –2
 عند الغرب : -أ   

كما برزت في ،إف الرواية بوصفيا جنسيا تعبيريا تناولت قضايا مختمفة وعالجت مواضيع عديدة 
 فقد أثار ىذا المصطمح ضجة كبيرة وتساؤلات حوؿ نشأة، مجالات الإبداعية منيا والأدبية عدة

لى مف تعود وبذوره مف ذىب باف الرواية نشأت في الغرب نظرا لظيور الطبقة ا  الفف الروائي و 
الرواية تبدأ في أوروبا منذ القرف " وعميو مت بالواقع وخصائص الإنسافاىتالبورجوازية التي 

الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف روح العصر والحديث عف خصائص الإنساف 
ونيا تعتمد عمى المغامر أوؿ رواية فنية في أوروبا ك كيشوت ف يعتبر رواية دوفوىناؾ م
 3 ."الفردية

                                                           

         منشرلو التطبيؽ، دار الوراؽ  تحميؿ الن ص الأدبي بيف الن ظريةمحمد عبد الغني المصري و مجد الباكير البرازي،  -1
 .173ص ،2002، 1ط و التوزيع، عماف،

واية)بحث في تقنيات الس رد( -2 الكويت، دط،  داب ،المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآ ،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الر 
 . 23،24، ص1998

سة المعارؼ لمطباعة و النشر، ( ،مؤس1938– 1870عبد المحسف طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر ) - 3
 .195ص دت، ،4ط ،مصر
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حيث  ،ارتبط مصطمح الرواية بظيور وسيطرت الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبي   
 حاولت ىذه الطبقة الاىتماـ بالواقع والحياة اليومية.
لحادة في استلاب الذات رأسمالي وتناقضاتو اميمتيا تمثمت آنذاؾ في مواجيتيا قيـ المجتمع ال

واية( ثلاثة أنماط روائية حسب بطميا  شتلوكاوقد حصؿ  ،الإنسانية في كتابو )نظرية الر 
الرواية  المجردة  المثاليةالإشكلالي الذي يتصارع بيف الذات و الواقع وىي كالآتي: الرواية 

 ة التعميمية أو الرواية التربوية.السيكولوجية أو رومانسية الأوىاـ، و أخيرا الرواي
 عند العرب :-ب  

قد عرؼ ىذا المصطمح اختلافا واسعا بيف المفكريف والباحثيف حوؿ نشأت الحقيقة لمرواية في 
رجع أ، ومنو لفف الروائي نشأ تحت عوامؿ أثرت في تطوره ا الوطف العربي لا يخفى عنا أف

 الرواية يعود إلى عامميف أساسييف : ةنشأ النقاد أف
  حيث اعتبرت فنا مقتبسا مف الغرب  ،العامؿ الأوؿ: يتمثؿ في عممية التأثر الشديد بالغرب 
 :إحياء التراث العربي  الذي يدع إلى ،تمثؿ في العامؿ التقميدي الكلاسيكي  العامؿ الثاني

 اتيا لممقامات والقصص .القديـ أي الإرىاصات الأولى لمرواية العربية نظرا لمحاك
مطمع القرف  برزت في حيث حديثة النشأة في الوطف العربي واية العربيةف الر  أتجدر الإشارة ب

تسب إلى ىذا نقد كانت مصر رائدة في ىذا الميداف حيث استطاعت أف تو  التاسع عشر ميلادي
يرى محمد زغموؿ حيث  1 .مؼ مثمو في مصر والعالـ العربيالفف الجديد ثـ نيت عف ضرورة خ

واية مرت بثلاث مراحؿ أساسية ىي:  في كتابو "دراسات في القصة العربية الحديثة" أف الر 
 مرحمة التييؤ وتضـ ىذه المرحمة محاولة عمي مبارؾ و مجموعة جورجي زيداف التاريخية.

ومحمد تيمور الذي  "محمد حسين ىيكل" ل 1911_ مرحمة النشأة: تبدأ بقصة "زينب" سنة 
، ثـ طو حسيف و المجموعة القصصية الأياـ، شجرة 1920ر أوؿ مجموعة قصصية سنة نش

البؤس، الوعد الحؽ... أما المرحمة الأخيرة سماىا بمرحمة النضج و نعني بيا التطور الأخير 

                                                           
 .5ص ،1998، 1ط السعيد الورقي، اتجاىات الرواية العربية، دار المعرفة الجامعية، مصر،1
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الجيؿ الذي بدأ يمارس نشاطو القصصي أعقاب الحرب العالمية الثانية ويضـ "عمي أحمد 
  نجيب محفوظ..."بكثير، يوسؼ السباعي، 

واية العربية نشأت في شرط تاريخي   واية يرى أف الر  أما فيصؿ الدراج في كتابو نظرية الر 
واية في زمف البدايات كما  مختمؼ يفتقر إلى العموـ الحديثة و تكامميا، و لذلؾ كاف عمى ىذه الر 

شكلا أدبيا غريبا لا  في الأزمنة اللاحقة أف تذىب في مسار خاص بيا. و منو فالرواية العربية
تزاؿ تصارع الغربي بالتجريب إثباتا ليويتيا الخاصة شكلا و مضمونا و استغلالا عف أصميا 

 الغربي لتناؿ شرؼ الانتساب للأصؿ العربي.
 تطوراتيا :-3
 )المرحمة الكولونيالية(:مرحمة ما قبل الاستقلالالأ/

 تأخرىاإلى عدة عوامؿ فمـ يكتشؼ فف الرواية إلاتأخرت النيضة الأدبية في الجزائر يعود بسب 
فترة الاحتلاؿ الفرنسي ومعانات الفرد الجزائري إضافة ،وىذا راجع إلى العوامؿ السياسية  حديثا .

عمى الرغـ مف الصعوبات التي وقفت عائقا في وجو نمو مسار ،إلى العوامؿ الثقافية والحضارية
التي تعتبر شبيية لنص الرواية ألفيا بعض الكتاب إلا أف ىناؾ بعض المحاولات ،الرواية 

وعميو فظيور الرواية الجزائرية كاف متزامنا مع  ظيور القصة ،الجزائرييف لكنيا لـ ترؽ فنيا 
لمحمد بن  1849 (حكاية العشاق في الحب والاشتياق) حيث تعتبر في ىذا الشأف قصة،

مف أىـ النماذج التي أسيمت في نشأة الرواية فحممت سمات القصة الشعبية ومثمت ىذه  إبراىيم
بعد  المرحمة البذرة الأولى للإنتاج الروائي عمى مستوى الوطف عامة و الجزائر خاصة .وتأتي

 (1947)غادة أم القرى  بعنواف وحو ححمد رضا أىذه المحاولة الجريئة محاولة أخرى لمكاتب 
كؿ اللازـ مف ملامسة الضوابط والآليات الحقيقية لمحدث الروائي مف ناحية الطوؿ لتقترب بالش

فالمتتبع لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية عموما و المغة الفرنسية خصوصا  ،والبناء 
سيلاحظ أف ىذه الأخيرة سبقت شقيقتيا نظرا لتمكف الكتاب الجزائرييف مف المغة الفرنسية والتأثر 

إذ حاولت فرنسا آنذاؾ اقتلاع ،مدرس  المزدوج وفرض لغة المستعمر نتيجة الت   .الثقافة الفرنسيةب
جذور المغة العربية فتأكد الدراسات التي قاـ بيا المختصوف في الأدب الجزائري عمى رأسيـ 
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ة أف أولى الروايات التي اضطمع بيا الجزائريوف إباف حقبة الاستعمار تعود إلى سن جون ديجو
محمد مشتقات مف التقاليد الاجتماعية الجزائرية كتبيا (انتقام الشيخ )وتمثمت في قصة  1891

ممثمة في  1920حسب ذات المؤرخ يمكف إرجاعيا إلى سنة ،إلى أف ابرز انطلاقات  رحالبن 
حيث عدىا الانطلاقة الحقيقية ليذا  القايد بن الشريفألفيا  (مصطفى القومي ) أحمد بنرواية 

عبد "منيا رواية ص رىاليؼ الروائية التي شكمت مرحمة الإوناولت بعد ىذا العمؿ التأ ،دب الأ
. 1926س( ) ورواية أخ الطاوو ورواية  (1925المنجمي  )زىراء امرأة" حاج حموالالقادر 

التي تعبر عف المشاعر بمغة  1"إدريس"روايتو  "عمي الحمامي"كتب الروائي  1948في سنة 
بكؿ المغات لكف الرسالة  ف الكاتب الجزائري يعبر عف واقعوأ، بمستعارة وىي رسالة لممستعمر 

التاريخ يشيد  و2"عربي ف أدبيـأوبالأدباء الناطقوف بالمغة الفرنسية يقولوف أنيـ عرب  و واحدة
 أف لمجزائر أدب عربي ليس كما يزعـ العدو المستعمر .

ذا نظرنا إلى    ارب روائية جد متقدمة مثؿ : محمد جت أنجبت نجدىا بأنيا مرحمة الخمسينياتوا 
الجزائرية ذات التعبير الفرنسي ستظؿ  وايةمالؾ حداد وغيرىـ ... فالر   ،مولود فرعوف  ،ديب 

لقد أتت كتابات ىؤلاء  3.تمارس حضورىا في التوعية الجماىيرية ودورىا الحضاري التاريخي
دعيف تحمؿ في طياتيا روح الوطنية والانتماء الجزائري والكشؼ عف نوايا المستعمر وتمجيد المب

طرح مف خلاليا حالة  )ابن الفقير( لمولود فرعونرواية  1950نشر سنة  ،الثورة الجزائرية
الظمـ الذي عاشو الشعب الجزائري لسنوات عديدة تحت  ظمـ الاحتلاؿ الفرنسي وفي سنة 

ضاؿ الروائي بالمغة الفرنسية في رواية مر الن  تواس ) الأرض والدم (ؾ رواية اصدر كذل 1953
حيث شكمت منعطفا عمى مستوى المضموف ومف الأعماؿ  1952)الدار الكبيرة( لمحمد ديب 

        (1954)الحريق لمحمد ديب الناضجة واليادفة التي ظيرت خلاؿ ىذه المرحمة رواية 
وكذلؾ رواية  ( 1956) نجمة لكاتب ياسين ولمولود معمري(  1955) النوم العادل و

                                                           

، 2007، 1ط الجزائري بالمساف الفرنسي، نشأتو وتطوره وقضاياه، عاصمة الثقافة العربية الجزائر، ،الأدبأحمد منور 1-
 .104ص
 .  380، ص 2007عاصمة الثقافة العربية ،الجزائر، دط، ،د الطم ار، تاريخ الأدب الجزائريمحم2-
 .  102، ص1986الجزائر،  ،لمكتابالمؤسسة الوطنية ، واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر3-
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وقد استمر  1957لآسيا جبار  ()العطش ورواية(  1958)الانطباع الأخير لمالك حداد 
مع الروائية ر التغني بالنسؽ الثوري وحالة الشعب البائسة في البيئة الجزائرية نتيجة الاستعما

 . ()الياقوتة السوداءعمميا رواية  في "الطاووس عمروش"
 ) مرحمة ما بعد الكولونيالية(:ة الاستقلالمرحم/ب
   لىإ1962) مف الفترة أبحاث وآراء في تاريخ الجزائرفي كتابو  "أبو قاسم سعد ا﵀"أورد  

العربية فأوؿ رواية فنية جزائرية مكتوبة بالمغة ة، تيكية لمثور نالروماالمرحمة  بأنيا تمثؿ (  1965
لقد ظيرت في فترة السبعينات حيث عرفت ىذه الفترة ولادة خطاب روائي متميز نقؿ تجربة 
الكتابة في الجزائر بشكؿ فنيا وىي فترة حاسمة استطاع عبرىا أف يتميز عف باقي الأجناس 

التي تثير قضايا  1971لعبد الحميد بن ىدوقة  () ريح الجنوبوتمثمت في رواية  ،1الأدبية
العائمة الجزائرية الفقيرة وىو النص الذي  ةض والمرأة وعالج مف خلاليا معاناة تتصؿ بالأر كثير 

 ح لمحمد عرعار(ا) ما لا تذروه الريتمتو مجموعة معبرة مف النصوص الإبداعية كرواية 
في بناء الرواية الجزائرية في  بن ىدوقةوتستمر خطوة  رطاالزلزال  لطاىر و  و 1974اللازو

استثمار الأسطورة (1983) الجازية والدراويش قالب أكثر نضج وفنية حيث حاوؿ في رواية 
وعميو فترة الثمانينات  ،والمخيمة الشعبية في بناء يسعى إلى مخالفة البناء الروائي التقميدي 

لالي نتج عنو روايتيف جدد شيدت مف خلاليا الساحة الروائية تحولات فكرية في مجتمع استق
 ،رشيد بوجدرة ( 1986سنة ، 1985سنة ( آرق ) ليميات امرأة 2جددوا في الأدب الجزائري

) وأخيرا تتلألأ وكذلؾ رواية  محمد مفلاحلمروائي  ( 1985لاقي فالزمن ال) ىموم ورواية 
في الموت  و العشق)تجربتو في  الطاىر وطاروأخرج  ،3لمحمد مرتاض 1989(الشمس 

واسيني وظيرت أسماء جديدة مف أبرزىا  ،(الحوات والقصر)ورواية  ،1988(الحراشي الزمن
 .) ما تبقى من سيرة لخضر حمروش ( الذي ربط الحاضر بالماضي في روايتو  الأعرج

                                                           
 .08،  الرواية و القصة والمسرح، قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية ، صتحريشى  محمد -1
 .21دراسات في الرواية الجزائرية، ص -ينظر، أحمد منور، ملامح أدبية  -2
 .21نفسو، صالمرجع  3
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تعتبر فترة  التسعينات ىي العشرية التي بدأت تشيد نمو الرواية النسوية لتشيد الألفية الجديدة 
وظا في الكـ الروائي مقارنة بما كانت عميو فصدرت في ىذه الفترة عدة روايات تصاعدا ممح
يعود إلى مقامو  "الولي الطاىر"ورواية  1995لطاىر وطار  "الشمعة والدىاليز"أىميا رواية 

واية في وقتنا الحالي لأنيا كانت ومازالت سيدة الأجناس الأدبية فازدىرت الر   ،(  1999الزاكي
)تقاليم الخوف لفاضمة الفاروق و لياسمينة صالح )وطن من الزجاح (فظيرت رواية  ،

ومنو فالقائمة الطويمة فالفف الروائي ،(2012مستغانمي  لأحلام (الأسود يميق بك)و ( 2010
فيذه الفترة حممت بصمة تحولات  ،النسوي الجزائري بمغ اليوـ درجة كبيرة مف القوة والنضج

 مع الجزائري .عميقة عرفيا المجت
 / اتجاىاتيا:4

 أ/ الاتجاه الإصلاحي:
وىذا الأخير يحاوؿ أف  ،تشكؿ جمعية عمماء المسمميف الوجو المشرؽ في الفكر الإصلاحي    

إلى يصمح ذات البي ف مقدما بذلؾ دروسا في الوعظ والإرشاد حاثا المسمميف عمى الرجوع 
في ما آؿ إليو  الأوؿ الأساس ىي والتيالأصح والكؼ  عف تعاطي المحر مات و  الإيماف

ف قد استعمموا الديف كوسيمة لمحث  عمى يفالاصلاحي وعميو ،1المسمموف مف ركود وتخمؼ
ا السبب مالنيوض بالمجتمع بعيدا عف السبب الاقتصادي والاجتماعي باعتبارى الإصلاح و

 الرئيسي في تفاقـ المشاكؿ .  
كافة الانتاجات الأدبية التي  فصاحت جمعية عمماء المسمميف كانت الصدر الذي ضـ إليو  

وتعتبر البدايات الإبداعية الروائية الأولى 2كانت تؤمف بالخطوط العريضة لمشعارات الجمعية
الروايات تندرج ضمف ىذا الاتجاه وىي ليست روايات بالمعنى الكامؿ لمكممة فميست مف بينيا 

حد اكتممت لو عناصر الوحدة الفنية أو ارتسمت فيو الشخصيات والأحداث رسما دقيقا عمؿ وا

                                                           

 . 118ص ،لجزائراىات الرواية العربية في اوسيني الأعرج، اتج1-
 . 126ص نفسو، المرجع 2-
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حيث نجد أكثر مف ،ويعتبر ىذا الاتجاه ىو المؤسس الرواية المكتوبة بالعربية  ،1وناضجا 
تسعيف بالمئة مف الكتابات الإبداعية ذات التعبير العربي قبؿ الاستقلاؿ وبعده بقميؿ ذات نزعة 

الطالب )في روايتو  عبد المجيد الشافعي ،"حمد رضا حوحوأ"وقد أسس ىذا الاتجاه ،إصلاحية 
 وغيرىا مف الروايات العربية الجزائرية.  لمحمد منيع (صوت الغرام)وكذلؾ رواية  (المنكوب

 :ب/ الاتجاه الرومانتيكي 
فيو يعرؼ في بداياتو بأنو اتجاه ييتـ بالمناظر  ،تعددت تعاريؼ ىذا الاتجاه منذ نشأتو   

أشكاؿ أدبية وجمالية وعموما فيو يدؿ عمى  والأشخاص أكثر مف الأحداث ثـ تطور ليصؿ إلى
فالجزائر المستعمرة لـ تكف بعيدة عف 2 ،الإنساف الحالـ ذي المزاج الشعري المنطوي عمى نفسو

 ،المثالية التي كانت تسيطر عمى الساحة الثقافية بشكؿ مف الأشكاؿ بالتيارات والفمسفات  التأثر
فالحركة الرومانسية الجزائرية أخذت مداىمة في الاتساع قبؿ الثورة التحريرية خصوصا في 

حيث اتخذ ىذا التيار وجيا آخر حاوؿ مف  ،الشعر ومع حموؿ السبعينات مف القرف الماضي
حت ىذا الوعي الرومانسي ستة روايات خلالو التعبير عف القضايا الوطنية ويمكف أف تصنؼ ت

 ألا وىي :
 )ما لا تذروه الريح ( محمد عرعار -
 ) نيايةالأمس ( عبد المجيد بن ىدوقة -
 ) دماء ودموع ( عبد المالك مرتاض -
 )حب أمشرف ( -
 ) الشمس تشرق عمى الجميع ( إسماعيل غوموقات -
 ) النول ( رشيد بوجدرة -

                                                           

 . 129ص  ،اىات الرواية العربية في الجزائرسيني الأعرج، اتجاو  1-
 . 202ص  ،نفسو المرجع 2-
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العديد مف القضايا الجوىرية ودرسيا بإحساس نابع مف الداخؿ  قد عالج الوعي الرمانتيكي  
ما أبعدىـ عف الحقيقة المرة والإحساس الصادؽ ورمى  ،وىذاأدخميـ في دائرة الخياؿ الواسع ،

 1بيـ وراء الأحلاـ وكؿ رغبة يتمنوف حدوثيا .
 ج ـ الاتجاه الواقعي النقدي :  
تعتبر الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي رواية خمقت توازنا مع الأزمات الحاصمة وىذا  

واضح عند العديد مف الكتاب حتى اندلاع الثورة ثـ بعد الاستقلاؿ عمى يد محمد ديب وآسيا 
 2جبار ونور الديف بو جدرة وغيرىـ .

الرأي فيو وبيذا فقد توافؽ أدباء و مف الواضح أف طبيعة الواقع المعاش كاف يفرض وحدة    
تمؾ الحقبة في موضوع أعماليـ وذلؾ لأنيا كانت تدرس فكرة واحدة . كما أف صبغة الثورة 

ىاجسا أساسيا يحرؾ "خاصة في تمؾ الفترة كونيا كانت التحريرية لـ تغب في الانتاجات الأدبية 
ركتيا الثورة في نفوس الكتاب ولعؿ البصمة التي ت،  3"ىي تتحرؾ فيو  العممية الكتابات أو

 الجزائرييف جعمتيا تظير جمبا في انتاجاتيـ .
 الاتجاه الواقعي الاشتراكي : –د   
كالنتاج الشرعي لمتاريخ البشري في  "الاشتراكية مف ارض بكر بؿ جاءت لـ تنشا الواقعية    

ه وليد تطور بحيث يكوف ىذا الاتجا ،4"ا يحممو ىذا التطور مف تناقضات تطوره وبكؿ م
 الظروؼ التاريخية للإنساف وبكؿ ما يحممو ىذا التطور مف سمب و إيجاب .

 .5وقد أطمؽ عميو مصطمح ) الفنالبيروليتاري ( 

                                                           
  .) بتصرؼ( 208ص واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر ،1
، 1989، الجزائر،المؤسسة الوطنية لمكتاب ،نقديةدراسة طاىر وطار تجربة الكتاب الواقعية نموذجا الواسيني الأعرج، 2

 .25ص
 . 28ص ،1985 سوريا، دمشؽ، ،منشورات اتحاد العرب الجزائرية، واسيني الأعرج، النزوع الواقعي الانتقادي في الرواية3
 .09ص  ،ب الواقعية نموذجا دراسة نقديةطاىر وطار تجربة الكتاالواسيني الأعرج، 4
 .)بتصرؼ ( 10ص ،نفسوالمرجع  5
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كما  .أساسا عمى نضاؿ الطبقة العاممة أف شيوع ىذا المصطمح راجع لارتكازىا ومف الواضح،
طريقة فنية تفرض تصوير الواقع تصويرا صادقا مجددا تاريخيا مف "تعتبر الواقعية الاشتراكية 

أىـ الأفلاـ التي كتبت في ىذه 1"تربية الكادحيف تربية اشتراكية ييدؼ  ،خلاؿ تطوره الثوري 
ويتضح أف ىذا الاتجاه  ،عبد المالؾ مرتاض  ،واسيني الأعرج،الواقعية نجد الطاىر وطار 

 ع لتلاؤمو مع ظروؼ وتطورات الحاصمة في ذلؾ الوقت .صار محؿ اىتماـ الكتاب وىذا راج
 
 

  

                                                           
 ،لبناف ،قعية، دار العمـ لمملاييف، بيروتياسيف الأيوبي، مذاىب الأدب، معالـ وانعكاسات كلاسيكية، الرومنطقية، الوا 1
 .325ص  ،1984أكتوبر ،2ط
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 أهمية الزمّن في العمل الروّائي-3 ماهية البنية-1

 الترتيب الزمّني-4 :أ/ مفهوم البنية
 الاسترجاع-أ أولا: لغة

 الاسترجاع الداخليأولا:  ثانيا: اصطلاحا
 الاسترجاع الخارجيثانيا:  خصائصها  -ب

 الاستباق-ب أولا: الشمولية
 التمهيديالاستباق  أولا : ثانيا: التحول

 الاستباق المعلنثانيا:  ثالثا: الضبط الذاتي
 بنية إيقـاع الزمّن -ج ماهية الزمّن-2
 تقنية تسريع السّردأولا:  مفهوم الزمّن-أ

 الخلاصة_ أولا: لغة
 الحذف- ثانيا: اصطلاحا

 تقنية تبطيء السّردثانيا:  ب/ أقسام الزمّن
 المشهد- الأزمنة الداخلية أولا:

 الوقفة- الأزمنة الخارجيةثانيا: 
 ثالثا: التواتر مستويات الزمّن: ج/

 التواتر الانفرادي- الروائي  د/أنواع الزمن
 التواتر التكراري- الزمن الطبيعي)الموضوعي(أولا: 
 التواتر المؤلف- النفسي((: الزمن الذاتيثانيا
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 منيةماىية البنية الز  
 :أ/ مفيوم البنية

 لغةأولا: 
 ،في العديد مف المواضع عمى شكؿ صورة الفعؿ القرآن الكريموردت لفظة البنية في       

 الشيء.تي يبنى عمييا وىو الييئة ال   ،لتدؿ عمى المعنى نفسو
 1(.27قاؿ الله تعالى:"أأنتـ أشد  خمقا أـ الس ماء بناىا" )

ووردت أيضا في قولو تعالى:"أفمف أسس بنيانو عمى تقوى مف الله ورضواف خير أـ أسس      
 (.109" )2بنيانو عمى شفا جرؼ ىار فانيار بو في نار جين ـ والله لا ييدي القوـ الظالميف

رض فراشا و الس ماء بناء و أنزؿ مف الس ماء ماء فأخرج بو مف وقاؿ أيضا:"الذي جعؿ لكـ الأ
 3(.22الث مرات رزقا ل كـ فلا تجعموا لله أندادا و أنتـ تعمموف")

الذي يعني  (stecture)مصطمح مشتؽ مف المغات الأوروبية مف الأصؿ اللاتيني  البنية      
مة ليشمؿ وضع الأجزاء في مبنى مفيوـ الكمالبناء أو الطريقة التي يشاد بيا المبنى، ثـ امتد 

    ، ولا يبعد ىذا المعنى عف الكممة في الاستخداـ العربي القديـ لدلالة عمى التشبيو و البناءما
 .4التركيبو 

   :بنى" بناء في الشرؽ يبنو.... البناء المبنى و الجميع أبنية  لسان العربكما وردت في      
ىي تمثؿ رشوة و رشا البناء في السفف...، يقاؿ بنية و أبو حنيفة ابنياف جمع الجمع استعمؿ و 

 5كأف البنية الييئة التي بنى عمييا .....(

                                                           
 .27سورة النازعات، الآية لكريـ، االقرآف  -1
 .109سورة التوبة، الآية ، القرآف الكريـ -2
 .22سورة البقرة، الآية ، آف الكريـالقر  -3
د ، منشورات اتحاد الكتاب العربي، ، دراسة في نقمى ضوء المناىج النقدية الحداثيةالأدبي عمحمد عزاـ ، تحميؿ الخطاب  -4

 .25ص ،2003، دط ، دمشؽ
 .96، مادة )بنى( ، ص18ليؼ، دط ، ج ، المؤسسة المصرية العامة لمتأابف منظور، لساف العرب -5
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    :"لا نظـ في الكلاـ و لا ترتيب حتى يعمؽ بعضيا ببعض عبد القاىر الجرجانيكذلؾ عند 
 1و يبنى بعضيا عمى بعض وتجعؿ ىذه بسبب مف تمؾ."

 اصطلاحاثانيا:   
نظرية قائمة عمى تحديد وظائؼ العناصر الداخمية في تركيب المغة و مبنية أف ىذه البنية  

 2الوظائؼ المحددة لمجموعة مف الموازنات و المقابلات ىي مندرجة في منظومات واضحة
فاكتشؼ مف خلاؿ مفيوـ البنية التنظيـ الداخمي لموحدات و طبيعة علاقاتيا مما لـ يكف واضحا 

لـ تعد النظرة عمى الأشياء نظرة جزئية تصؿ إلى معرفة الكؿ مف خلاؿ  و. 3و محددا مف قبؿ
الجزء و خصائصو فلا الجزء ىو نفسو  مع الكؿ، ولا الكؿ مجرد مجموع أجزاء فقط ، بؿ الأىـ 
ىو العلاقة التي تسود بيف الأجزاء و تحدد مجموع أجزاء فقط ، بؿ الأىـ ىو العلاقة التي تسود 

النظاـ الذي تتبعو الأجزاء في ترابطيا و القوانيف التي تنجـ عف ىذه بيف الأجزاء و تحدد 
 4العلاقة و تساىـ في بنيتيا في الوقت نفسو.

كما جاء مفيوـ البنية عند بارت:"...الذي ينطمؽ منو في أبجاثو يستفيد في النياية مف ثنائية   
القائمة بيف الداؿ والمدلوؿ  عطباطية العلاقةاوؿ التي وضع قواعدىا دو سوسير و الداؿ و المدل

 5ىي تفتح أفؽ التجدد أماـ القارئ و تمنحو إمكانية شيء في صياغة منظوره.
أما بالنسبة لجاف بياجو ,عالـ النفس السويسري يرى أف البنية ىي عبارة عف مجموعة تحويلات 

لات أو تعتني بمغة التحويتحتوي عمى قوانيف كمجموعة ) تقابؿ خصائص العناصر ( تبقى 
تتألؼ البنية مف  دوف أف تتعدى حدودىا أو تستعيف بعناصر خارجية و بكممة موجزة،نفسيا 

 6الضبط الذاتي. التحولات، مميزات ثلاث: الجممة،
                                                           

 .55ص ،1992، 3ط جدة، ،دار المدني ر،تر:محمود شاك دلائؿ الإعجاز عمـ المعاني، عبد القاىر الجرجاني،-1
 .163، ص 2004،القاىرة ، دط ، ح فضؿ، بلاغة الخطاب و عمـ النص، دار الكتاب المصريصلا -2
 .52، ص 1979،  1، ط ، بيروت، لبنافالملاييف العمـ ، دارجبور عبد النور، المعجـ الأدبي-3
، 2000، 2، ط  ، المغربلدار البيضاءا، العربي المركز الثقافي ،، دليؿ الناقد الأدبيسعد البازعىو ميجاف الرويمى  -4

 .33ص
 .61، ص1،2008ط ،، سوريامنشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ ،مناىج تحميؿ الخطاب الس ردي ،ينظر، عمر عيلاف- 5
 . 1ص ،1،1985ط، تر:عارؼ منيمة أوبري، منشورات عويدات، بيروت، جاف بياجيو، البنيوية-6
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 خصائص البنية:ب/
لمبنية خصائص تسمح ليا بالاحتفاظ بقدراتيا الذاتية داخؿ نظاميا الذاتي والتي حصرىا 

إف البنية تنشأ مف خلاؿ)وحدات( تتقمص »( في خصائص ثلاث خصائص)بياجيو
 .التحكـ الذاتي( التحوؿ، أساسياتثلاث ىي )الشمولية،

 الشمولية أو الكمية أو الجممة:أولا: 
    تعني التماسؾ الداخمي لموحدة ،بحيث تكوف كاممة في ذاتيا وليست تشكيلا لعناصر متفرقة 

نما ىي خمية تنبض و  بقوانينيا الخاصة التي تشكؿ طبيعتيا وطبيعة مكوناتيا الجوىرية ،وىذه ا 
في كؿ واحدة  ىو المكونات تجمع لتعطي في مجموعيا خصائص أكثر وأشمؿ مف مجموع ما

منيا عمى حدة ولذا فالبنية تختمؼ عف الحاصؿ الكمي لمجمع ،لأف كؿ مكوف مف مكوناتيا لا 
ه الوحدة و إذا خرج عنيا فقدت نصيبو مف تمؾ يحمؿ الخصائص نفسيا إلا في داخؿ ىذ

 . 1الخاصية الشمولية
أي أن "البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقمة عن الكل، بل ىي تتكون من 
عناصر داخمية خاضعة لمقوانين المميزة لمنسق"،وجاء في دليل الناقد الأدبي أن  الشمولية 

أي أن  وحدات البنية تتسم بالكمال الذاتي،وليست مجرد  تعني "اتساق و تناسق البنية داخميا
وحدات مستقمة جمعت معا قصرا و تعسفا بل ىي أجزاء تتبع أنظمة داخمية من شأنيا أن 

 تحدد طبيعة الأجزاء و طبيعة اكتمال البنية ذاتيا". 
 التحولات أو التغيرات  ثانيا:
معني أف النظاـ المغوي السكوتي أو المتزامف ليس ثابتا ،فيو يقبؿ الإبتكارات تبعا      

لمحاجات المحددة وأف المغة تتطور بالكلاـ ،وأف المجاميع الكمية تنطوي عمى ديناميكية ذاتية 
،تتألؼ مف سمسة مف التغيرات التي تحدث داخؿ النسؽ أو المنظومة خاضعة في الوقت نفسو 

ف البنية الداخمية دوف التوقؼ عمى أية عوامؿ خارجية ،وىذا مفاده أف البنية لا يمكف أف لقواني
                                                           

الييئة المصرية العامة  ،(عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير )مف البنيوية إلى التشريحية  قراءة نقدية نموذج معاصر -1
 . 34ص ،1998، 4ط ،، مصرلمكتاب
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تظؿ في حالة سكوف مطمؽ ،بؿ ىي تقبؿ دائما مف التغيرات ما تتفؽ مع الحاجات المحددة مف 
التحوؿ و تظؿ تولد مف داخميا بنى دائمة التوثب،  أي دائمة،قبؿ علاقات النسؽ وتعارضو

احدة يتمخض عنيا آلاؼ الجمؿ التي تبدو جديدة، مع أن يا لا تخرج عف قواعد والجممة الو 
 النظـ المغوي لمجمؿ. 

 )الضبط الذاتي( التنظيم الذاتيثالثا: 
المقصود بيذه السمة أف البنية تستطيع ضبط نفسيا بنفسيا لممحافظة عمى ذاتيا في شكؿ مف 

ت الخارجية مف أجؿ الحفاظ عؿ شكميا  العاـ الانغلاؽ الذاتي ،أي أف البنية لا تحتاج المؤثرا
،ومعنى ىذا أف  لمبنيات قوانينيا الخاصة التي لا تجعؿ منيا مجرد 1فيي مكتفية بنفسيا 

"مجموعات" ناتجة عف تراكمات عرضية أو ناجمة عف تلاقي بعض العوامؿ الخارجية المستقمة 
 2بؿ ىي "أنسقة" مترابطة تنظـ ذاتيا. عنيا،

بأف تعتمد البنية عمى نفسيا  لا عمى شيء خارج عنيا و ىذه النظرة التكاممية  بياجيو ،في لغة 
في تصور الوحدة ) تخدـ في تقديـ العمؿ الأدبي لأعمى ناقمة لممعنى( ،ولكف عمى أنو قيمة 
جوىرية ذاتية التولد و ذاتية التحوؿ ،وبشكؿ مطمؽ عمى أنو كؿ ذاتي الاعتبار ليقرر طبيعتو، 

 ي البنية في مصطمحات بياجيو و السمات الثلاث التي تؤسس الوحدة فتجعميا شاممةوىذه ى
يمكف القوؿ  3متميزة مثؿ الإشارة . متحولة و متحكمة في ذاتيا ىي ىوية )البنية( التي تجعميا

أف  خصائص البنية التي ت ـ ذكرىا ىي خواص دائمة و مشتركة لأية بنية مف البن ى، و تعد 
 ف العاـ الذ ي يحكـ عمؿ مختمؼ البن ى ميما كانت طبيعتيا.بمثابة القانو 

 
 
 

                                                           
 ،باريس ، مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص، تر: منذر عياشى، مركز الإنماء الحضاري لمدراسة والنشر،رولاف بارت -1
 .120ص ،1993، 1ط
 .31مشكمة البنية، ص ،زكريا ابراىيـ -2
 .34ص التكفير،عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة و  -3
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 تركيبية الز من  _2
 ماىية الزمن :أ/   

حظي الزمف باىتماـ الفلاسفة و المفكريف ،لأنو يتضمف جممة الثنائيات المتناقضة المتعمقة 
الديمومة  بالكوف والحياة ،كالوجود و العدـ الثبات و الحركة ،الحضور و الغياب ،و الزواؿ و

،والإيماف والكفر ،الحياة والموت ،الزماف ىو الوجو الأخر لمكوف وبوجود الإنساف في الكوف 
بدأت الحياة البشرية مسيرة جريانيا،وشرع الزمف بحركتو الذاتية يمارس فعمو في الوجود عمى 
كؿ المخموقات لأنو كالموت حؽ عمى كؿ حي ،وىو يعمؿ في كؿ الوجود وىو يتحرى 

 1محدود. وسة في باطف كؿ كائفكالوس
 لغة  لا:أو    

جاء في مادة  ستخداـ ىذا المفظ ابف منظور في كتابو لساف العرب حيثاؿ مف يطالعنا بأو       
الوقت وكثيرة،وفي المحكـ الزمف العصر ،و  الزمف في قولو "الزمف والزماف " اسـ القميؿ مف

الأعرابي : "فأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا "  الشيء  الذي طاؿ عميو الزمف و قاؿ الجمع أزمنة
وقاؿ يكوف الزمف شيريف إلى ستة  وقاؿ :"أشمر الزمف  الرطيب و الفاكية و زمف الحر والبرد

 .2أشير  والدىر لا ينقطع "
والزمف في المعجـ الفمسفي المدة الواقعة بيف حادثتيف أوليما سابؽ و ثانيتيما لاحؽ 

حديثة "أنو وسط نيائي غير محدد و شبيو بالمكاف تجري  فيو جميع ومف معانيو في الفمسفة ال
الحوادث فيكوف لكؿ منيا تاريخ ،وعند بعض المحدثيف ىو التغيير المتصؿ الذي يجعؿ 

 .3الحاضر ماضي

                                                           
 ، 375العدد ،مجمة أدبية، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ ،مجمة الموقؼ الأدبي ،الح ولعة، إشكالية الزمف الروائيينظر، ص -1

 .01، ص2002تموز
 .48ص ،02 مج ابف منظور، لساف العرب ، -2
 .48ص ،2،1978ج ، دط ، لبناف،ب المبنانيا،دار الكتجميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي -3
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كما ورد في قاموس المحيط أف  الز مف ىو "اسماف لقميؿ الوقت و كثيره و الجمع أزماف 
 1الز ميف ،كزبير: تريد بذلؾ تراخي الوقت."و أزمنة ، ولقيتو ذات 

مف خلاؿ ىذه التعاريؼ المغوية لمز مف نجد أف  "معناه يرتبط في المغة بالحدث" ومف و 
 أبسط دلالاتو المكوث و البقاء، وىو في الوقت نفسو مطمؽ غير مجدد.

 اصطلاحا ثانيا:
تحديد مفيوـ معيف لو، "والز مف الباحثوف في ف المفاىيـ التي اختمؼ الن قاد و الز مف م يعد  

 ىو ذلؾ الكياف اليلامي، الانسيابي الذي عرفو الإنساف مف خلاؿ توصيفات متعددة متباينة،
 تطورت عبر تطور الوسائؿ المساعدة لموعي الإنساني". تحولت و 

ثارنا حيثما أمخوؼ الذي يقتفي :"الزمف ىو الشبح الوىمي ال أن   عبد المالك مرتاضيرى      
ضعنا الخطى بؿ حيثما نكوف ،وتحت أي شكؿ  ،وعبر أي حاؿ نمبسيا ،فالزمف كأنو ىو و 

لاء آخر فالوجود ىو الزمف تمر قيره رويدا رويدا بالإب وجودنا نفسو ،ىو إثبات ليذا الوجود"
و الزمف عند أفلاطوف:"مرحمة تمضي لحدث سابؽ إلى حدث  2مرنا ليلا ونيارا.يغ الذي

 3لاحؽ."
بقولو :"نحف آتوف مف ماض لـ  حاوؿ تفسيره وتبسيطو augustine)) أوغستين أما القديس 

، وسائروف إلى مستقبؿ لـ يكف بعد،وليس لنا إلا حاضر زائؿ دائما لا نستطيع الإمساؾ بو يعد
و كما لو كاف خاصة أو الإبقاء عميو ،لذلؾ فمسنا نممؾ بشأف الزمف أي الشيء الحقيقي إنو يبد

 .4 يبدو أمامنا ملاذا إلا بالاتجاه إلى الأبدية الكائنة أبدا "، ولاحتمية لوجودنا

                                                           
 .1203قاموس المحيط، فصؿ الزاي، صالالفيروز أبادي،  -1
سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس  ،في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد ( ،ينظر، عبد المالؾ مرتاض -2

 .171ص ،1998 ، دط،الوطني لمثقافة و الفنوف و الأدب، الكويت
 .172ص ،المرجع نفسو -3
،جامعة فرحات قسـ المغة العربية وآدابيا ،انيةمجمة العموـ الإنس ،مفيوـ الزمف في الفكر والأدب ،، رابح الأطرشرينظ -4

 .02، ص2006مارس  ،عباس، سطيؼ
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( "كينونة مالا يستطيع في الواقع أف يكوف   thomasmannsoui) توماس مان سويو أما 
ما يتأرجح معمقا بعذوبة ،وألـ عمى حدوده الوجود في مسرى متواصؿ ومحمود مف التحمؿ و 

 1ا شيء مابيف الاثنيف"التجدد إنيا ليست مادة وليست روحا  إني
لمقدرة  ومف  مفاىيمو أيضا :"ىو الدىر المعادؿ لمفيوـ الموت و حركة التغير إنو معادؿ

 2ليية وىي تمارس سيطرتيا عمى الكوف ،وتحقؽ فعؿ التواصؿ و الإنقطاع في جزئياتو. "الإ
 _ المفيوم الفمسفي:

ف فكممة الز م حديثيا يحتاج إلى كتاب مستقؿ،إف تتبع الز مف عبر الفمسفات المتباينة قديميا و 
ـ لييا، وخلاؿ رحمة الدراسة أصبح مف الضروري تبياف المفاىيإاشتغمت فكر الإنساف و جاذبيتو 

 راء التي قدميا بعض الباحثيف عنو في النص الروائي.الخاصة بالز مف مف خلاؿ تمؾ الآ
الفلاسفة منيـ اليونانيوف ومنيـ العرب  راءآيتي نظر مختمفتيف الأولى تتعمؽ بلى وجإطرؽ وسنت

 حيث أف الأولى وجية يقودىا العقؿ والتأمؿ و الثانية وجية نظر أدبية نقدية.
يمتحـ بالوجود حيث  الز مف مخموؽ مع خمؽ الأجساـ السماوية و حركاتيا،فيو أفلاطون يرى    

 3قاؿ:"حيف صنع الله العالـ صنع صورتو الأزلية متحركة وفؽ لمعدد و أطمؽ عميو الزماف."
يرى أف العالـ المتحرؾ لو زمف فيو الماضي و الحاضر و المستقبؿ، فيو كؿ ما يتصؿ لا  

و وجود لو دوف حركة،وعالـ متحرؾ وعميو فإف معنى الز مف عنده يتصؼ بالمتحركات و ى
 اعتباري أبدي.

                                                           
 ،المؤسسة العربية  لمدراسات والنشر، ف في أدب القرف العشريف(االمحظة الأبدية )دراسة الزم ،ىيفسمير الحاج شا ،ينظر -1

 .18، ص1980، 1ط ،بيروت
كمية  ،جمة جامعة بابؿ العموـ الإنسانية، ملرواية العربية و أثره في التمقيينظر، زينة حمزة شاكر حمود، الزمف المطمؽ في ا -2

 . 196ص ، 2010، 4العدد  العراؽ، الفنوف الجميمة بابؿ،
دار النشر  عبد الرزاؽ الموافى، القصة العربية عصر الابداع، دراسة لمسرد القصصي في القرف الرابع اليجري، ناصر -3

 .149ص، 1997، 3ط مصر، لمجامعات،
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 كانطالز مف بالحركة و المتناىى ولا متناىى و بالخلاء والعمؿ أما  أرسطوفي حيف ربط     
ينظر لمزمف نظرة تربطو بحياة الإنساف في جميع حالاتيا حيث يقوؿ:"الزماف ليس شيئا آخر 

 غير شكؿ الحس الباطف،أعني حياتنا لأنفسنا و لحالاتنا الطبيعية...
فقد اعتبر الذات الإنسانية جوىر الحديث عف الز مف و ىدفو مناقشة قضاياه و إف : برغسون   

الحياة ترتبط بالز مف ولا بد أف تخضع لثلاثة شروط أساسية،الفردية التأممية المتمكنة مف حريتيا 
الكاممة،و التقدـ المستمر عبر الوجود المكتسب، ثـ عدـ التراجع الز مني،ومف خلاؿ ىذا فإف 

يرتكز ارتكازا كبيرا عمى الحركة في بنائيا الأوؿ،وىي حركة نابعة عف الإحساس  الز مف
   المتواصؿ و الديمومة التي ىي عبارة عف التقدـ المستمر لمماضي الذي ينجز في المستقبؿ 

 1و يتضخـ كمما تقدـ.
ـ تخرج ورغـ تعدد الن ظريات المختمفة و تطوراتيا حوؿ الزمف في العصور اللاحقة،غير أنيا ل
 عما رسمو الفكر الإسلامي و عما تحدث بو مفكروه. و مف بيف الآراء الإسلامية نجد:

ابف رشد:يرى أف الزمف و الحركة متلازماف،و يؤكد أف استحالة الفصؿ بينيما فيقوؿ:"إف   
تلازـ الحركة و الزماف صحيح فإف الز ماف ىو شيء يفعمو الذ ىف في الحركة،لأنو ليس يمنع 

    ز ماف إلا مع الموجودات التي تقبؿ الحركة ،أما وجود الموجودات المتحركة أو تقديروجود ال
 و جودىا فيمحقيا الز ماف ضرورة.

: قد بنى تصوره لمز مف عمى الممارسة الفعمية الرامية أبوبكر الرازي محمد زكرياء الرازيأما   
لـ،حيث يرى بأف ثمة فضاء يحيط بالذات الإنسانية،حيث تختمط المذ ة ب الألـ و اليأس ب الأ

بالعالـ، بأنو حتى لو لـ يكف ىناؾ فمؾ يدور،لأدركنا إف ثما شيئا لا يزاؿ يجري عمينا ىو 
 2الز مف.

                                                           
شكاليات الإبداع )جماليا بشير بويجرة محمد، بنية الز مف في الخطاب الروائي الجزائري-1  ،، دار الأديب(1986-1970ت وا 

 .19-18ص ،2ج ،2008القاىرة، مصر، 
 .15ص ،المرجع نفسو -2
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بينما أبو البركات البغدادي يرى ىناؾ نوع مف التلازـ بيف الوجود في الز مف المطمؽ وبيف 
حركة الإجراـ و حركة الروح مف حيث الوجود في الذات الإنسانية، و يتجسد ذلؾ في الحركة، 

      كونيا توترا داخميا ،وعمى ضوء ىذه الحركة يحصؿ نوع مف الالتحاـ المباشر بيف الز مف 
       بؿ عمى مستوى الشعوردراكات العقمية فقط،اف لا عمى أساس مستوى الذىف و الإالإنسو 
الز مف عبارة عف ظاىرة نفسية عتباره القوة الخلاقة،و حسب ىذه الرؤية يصبح االإحساس بو 

 تدرؾ بذاتيا.
         و الأياـ لؾ التعاقب بيف السنوات و الشيور في الزماف ذ ارأو  جماعة إخوان الصفا   
 الساعات.و 
ذا كانت معظـ النظريات و التيارات الفمسفية الحديثة سواء في الفمسفة الإسلامية أو و       ا 

       و إف تضاربت آراءه حولو فيناؾ فريؽ مف الفلاسفة اليونانية قد أكدت عمى وجود الز مف
المفكريف أنكروا وجود الز ماف مف حيث المبدأ،و ىؤلاء يمكف أف نطمؽ عمييـ أصحاب مبدأ و 

النفي ولكف ىناؾ فئات رفضت ىذا المذىب،و برىنت عمى فساد قضاياه ونسمييـ بأصحاب 
يستطع أف يثبت أو ينفي وىؤلاء ىـ أصحاب  مبدأ الإثبات، ومنيـ مف تعادلت أمامو الحجج فمـ

 1المذىب الإرادي.
لمز مف فقد شكؿ منالا صعبا ولـ يستطيع النقاد و المحمموف وضع نظرية  المفيوم الأدبيا أم  

زمنية تضبط حركتو، فلا يعدوىا عمى الأقؿ في الأدب الجزائري،وكؿ ما في الأمر أف ىناؾ 
ماؿ الس ردية مف حيث زمنيا الذي تشممو،وىذه الاجتيادات اجتيادات متقدمة لمحاولة دراسة الأع

 تنبئ عف الزمف الأدبي انطلاقا مف عطاء المغة الدلالي.
بأف ىناؾ زمنيف تقوـ بينيما علاقات معينة تسمى الز منية  (todorouof) تودوروفيرى     

الأولى "زمنية العالـ المتقدـ" زمنية الخطاب المتقدـ لو أي "التفريؽ بيف زمف القصة و الحكاية 
كما وقعت أو خيؿ وقوعيا.و الز مف الذي تنظـ خلالو أحداث الحكاية داخؿ الخطاب بمعنى 

سماه الشكلانييف الروس "المتف الحكائي" أي ترتيب و تسمسؿ  تقديـ ىذه الأحداث فنيا. وىذا ما
                                                           

 .39ص ،1920،، الأردف، عمافوزارة الثقافة، محمد أحمد عواد، أضواء عمى مشكؿ الز ماف في الفمسفة الإسلامية -1
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الأحداث قبؿ صياغتيا في خطاب فني و المبنى الحكائي أي نظاـ الأحداث نفسيا. لكف داخؿ 
 الخطاب الأدبي الذي ىو عادة الرواية.

وائي في تحميمو البنيوي لمسرد  (rolan bart)رولان بارتكما دعا     في دراسة لو لمسرد الر 
    إلى تجذير الحكاية في الز ماف، و ربط بيف العنصر الزمني و العنصر السببي  1966عاـ 

و أكد أف المنطؽ السردي ىو الذي يوضح الز مف الس ردي، و أف الز منية ليست سوى قسـ بنيوي 
شكؿ نسؽ أو نظاـ ، و أف الز مف الس ردي ىو زماف  في الخطاب حيث لا يوجد الز ماف إلا في

دلالي أو وظيفي بينما الز مف الحقيقي ىو وىـ مرجعي واقعي.و الز مف بمفيومنا الحديث زمناف: 
 1زمف ظاىر و زمف باطف، و مع ذلا فيما ليس بمنفصميف ولا بمتناقضيف.

أف الز مف في الأدب ىو:"الز مف الإنساني"...إنو وعينا  سيزا قاسمأما عند العرب يرى      
لمز مف كجزء مف الخمفية الغامضة لمخبرة، أو كما يدخؿ الز مف في نسيج الحياة الإنسانية و 
البحث عف معناه إذف لا يحصؿ إلا ضمف نطاؽ عالـ الخبرة ىذا أو ضمف نطاؽ حياة إنسانية 

مف ىذا ىو خاص، شخصي ذاتي، أو كما يقاؿ غالب تعتبر حصيمة ىذه الخبرات، و تعريؼ الز  
نفسي وتعني ىذه الألفاظ أننا نفكر بالز مف الذي يدخؿ في خبرتنا بصورة حضورية مباشرة و في 

   دراستنا لطبيعة الأدب مف زاوية الز مف نعتمد عمى ىذا التعريؼ فنسمي الأوؿ الز مف النفسي 
وائي في ىيكمو و الثاني الز مف الطبيعي، و لا شؾ أف ىذي ف المفيوميف يمثلاف بعدي البناء الر 

 2الز مني.
زمف الن ص، زمف القصة، زمف : ىيو الز مف إلى ثلاث أزمنة  سعيد يقطينـ بينما يقس       

       فيقوؿ:" يظير لنا الأوؿ في زمف المادة الحكائية، كؿ مادة حكائية ذات بداية  ،الخطاب
ر مسجلا كرونولوجيا أو واء كاف ىذا الز مف مسجلا أو غينياية، إنيا تجري في الز مف سو 

منظور خطابي متميز نقصد بزمف الخطاب تزميف زمف القصة و تمفصلاتو وفؽ تاريخيا و 
 دور الكاتب في عممية تخطيب الز مف.يفرضو النوع و 

                                                           
 .62ص ،2000، 1ط ،، الأردف،عماف(الخطاب الروائيجماليات الس رد في )ى نافصبيحة عودة زعرب، غساف كن -1
واية - 2  .66ص ،سيزا قاسـ، بناء الر 
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ىو" زمف داخمي تخيمي مف صنع الخياؿ الفني للأديب  ميا حسن القصراويأما الز مف عند  
يستخدـ لبمورتو و تشكيؿ بنيتو آليات فنية تخدـ الس رد و تحقؽ شروطو الخطابية و الجمالية  أي

   و تتمثؿ إشكالية الز مف الروائي في تحديد مستوياتو نتيجة لتدخميا و تشابكيا في بنية الن ص
ف و ىذا التداخؿ و التشابؾ جعميا تحدد مستويات الز مف و تقسيمو عمى أساس محوريف أساسيي

ىما: زمف الحكاية و زمف الخطاب وتعد الحكاية المنظومة الأولية في الن ص بما تممكو مف 
وقائع و أحداث ليا زمنيا الخاص ربما يكوف زمف لأحداثيا واقية أو خيالية أو يكوف ماضيا 
وائي باعتبا ر بعيدا أو قريبا.و الخطاب ىو المنظومة الن صية الأساسية و الن يائية في الن ص الر 

الحاضر التخيمي ىو الذي يقدـ المنظومة الحكائية و غيرىا مف المنظومات الن صية إلى القارئ 
أماميا وجيا لوجو يحاور و يقوـ بالتأويؿ و يتجمى ىذا الز مف نتيجة لتخطيب الحكاية.وعميو 
فالز مف لا يكوف دائما ذا معنى واحد و ذا خط واحد لأننا نكشفو بالتدرج فمكؿ شخص مف 

     1خوص زمنو الخاص ووجية نظره الخاصة.الش
 أقسام الز من : ب/

إذا كاف فف القص يعتبر مف فنوف الأدب العربي، فإف الزمف يعد عنصرا أساسيا و مميزا 
واية بصفة خاصة ، و ليذه الأخيرة عدة أزمنة منيا  لمنصوص الحكائية بصفة عامة و فف الر 

 الأزمنة الداخمية و الأزمنة الخارجية وىي كالآتي:
 وتنقسـ إلى ثلاث أزمنة، زمف القصة،و زمف الخطاب، و زمف النص. : الأزمنة الداخميةأولا:

اب ،أي ىو زمف وقوع وىو زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخط :"_ زمن القصة
الأحداث المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية نياية إنيا تجري في زمف سواء كاف ىذا الزمف 
مسجلا أو غير مسجؿ كرونولوجيا أو تاريخيا كما أن و يخضع بالضرورة لتتابع المنطقي 

 اؿ الفواعؿ،كما أننا في زمف القصة نبحث عف البنيات الز مانية بإعتبارىا إطار لأفع2للأحداث،

                                                           
 .66ص ميا حسف القصراوي، الز مف في الرواية العربية، - 1
حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار  - 2

 .73، ص1991، 1المغرب، طالبيضاء، 
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و موضوعا لإدراؾ أو التصور مف خلاؿ الفواعؿ لأنيـ ينجزوف أفعاليـ في الزماف و ينطمقوف 
 في ذلؾ مف وعي أو رؤية خاصة لمز ماف.

زمف خطي ممزـ بترتيب الأحداث ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منيا  )زمن الكتابة(: _ زمن الخطاب
بعد الآخر وىو الزمف الذي تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في إطار 

 1العلاقة بيف الراوي و المروي لو )الزمف النحوي(.
في عممية  وىو التمفصلات الز منية وفقا لمنظور خطابي متميز،يفرضو النوع ودور الكاتب

تخطيب الزمف، أي إعطاء زمف القصة بعدا متميزا و خاصا. وفيو يمكف الوقوؼ عند البنيات 
 الس ردية في علاقتيما بزماف القصة.

مرتبط بزمف القراءة في علاقة ذلؾ بزمنيف ،زمف الخطاب في النص،أي إنتاجية زمن الن ص:  _
 الن ص في محيط سوسيو لساني معيف.

العلاقات التي ترتبط بيف مختمؼ الأزمنة و ىي تتحقؽ منة خلاؿ علاقة  و الكشؼ عف مختمؼ
الانتاج و التمقي، وىو الزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخيمي ،ويتعمؽ بالفترة التي تجري فييا 
أحداث الرواية ،وىو الزمف الذي يتجسد أولا مف خلاؿ الكتابة التي يقوـ بيا الكاتب في لحظة 

 زمف القصة أو زمف الخطاب.زمنية مختمفة عف 
إف العلاقة بيف بعديف زمف النص)زمف الكتابة،زمف القراءة( علاقة بناء ومف خلاؿ عممية البناء 

 2تمؾ يتـ إنتاج الدلالة.
ويمكف القوؿ أف  ىذا التقسيـ الثلاثي لأبعاد الزمف الداخمي يتيح لنا إمكانية تقديـ مقاربة      

       الداخمي لمحكي ولكف تتعداه إلى محاولة الوصوؿ إلى الدلالات  متكاممة لا تقؼ عمى حد الزمف
 الأبعاد الز منية الأخرى.و 

"إف الفرضية التي تنطمؽ منيا في ىذا التقسيـ الثلاثي العاـ ، تتجمى في كوف زمف القصة و    
صرفي، وزمف الخطاب نحوي، وزمف النص دلالي، و في الزمف الأخير تتجمى زمنية النص 

                                                           

 .49ص ،2001، 2ط الدار البيضاء، المغرب،انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي،  سعيد يقطيف، 1 
 .49المرجع نفسو، ص  2
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   دبي الروائي ىنا بإعتباره التجسيد الأسمى لزمف القصة، ومف زمف الخطاب في ترابطيما الأ
 1و تكامميما.

و تنقسـ إلى ثلاثة أزمنة وىي:زمف الكاتب و زمف القارئ، و الز مف  الأزمنة الخارجية:ثانيا: 
 التاريخي.

وىي الظروؼ  ،إلييا المؤلؼ تمثيمية التي ينتميأي المرحمة الثقافية ة الأنظمة الزمن الكاتب: _
حيث يقوؿ ميخائيؿ باختيف في ىذا الصدد:"عندما يندمج الأديب في  التي كتب فييا الروائي.

عصره بكؿ حرية ويستطيع أف يبدأ عممو الروائي مف البداية، أو الوسط أو النياية مختارا الفترة 
د الأحداث، و ىنا يبدو الفرؽ الز منية التي تناسبو، ولكف دوف أف يدم ر التسمسؿ الن صي لسر 

واضحا بيف زمف الأديب و الز مف الذي يريد تقديمو.و منو فإف عصر الأديب و حياتو ليا تأثير 
 مباشر في تشكيؿ رؤيتو و مساره الإبداعي العاـ.

        :وىو زمف استقباؿ المسرود حيث تعيد القراءة بناء النص،و ترتب أحداثو زمن القارئ _
جابة القارئ مف زماف إلى زماف ومف مكاف إلى مكاف ،كما يعتبر توتختمؼ اسو أشخاصو 

 و ىو المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة. 2الز مف الضروري لقراءة الن ص ،
:إف الحديث عنو يقودنا لمحديث عف الوقائع و الأحداث التي تدور في الزمن التاريخي _

واية،أي  3علاقة التخيؿ بالواقع، و ىو الز مف الذي يتخذ التاريخ موضوعا لمحكي. الر 
 مستويات الز من: ج/

إف  الحديث عف الز مف في الروايات الحديثة و المعاصرة يقودنا إلى التمييز بيف ثلاثة مستويات 
 لمز مف:

    ة لتنزيؿ ىو الز مف الذي خمؽ فيو الكاتب عممو ومعرفتو ميمة و ضروري / زمن الخمق:أولا
و وضع ىذا العمؿ في سياقو التاريخي و الاجتماعي،لأنو لا يوجد عمؿ فني قائـ في اليواء أو 

                                                           
 .49ص انفتاح النص الروائي، سعيد يقطيف، -1
 .114ص ،حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي - 2
 .42ص الروائي،سعيد يقطيف، انفتاح النص  -3
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يقوؿ بوقولدماف:"إف  عالما خياليا غريبا تماما في الظاىر عف التجربة  بذاتو ميما كاف خياليا،
مجموعة اجتماعية الحياتية كعالـ حكايات الجف مثلا، يمكف أف يكوف مماثلا في ىيكمو لتجربة 

 معينة أو عمى الأقؿ مرتبطا بيا بشكؿ ذي مدلوؿ.
عرفو محمد تواتي بقولو:"ىو الز مف الذي يبقى عند طرفي الرواية،أي  /الز من الخارجي:ثانيا

البداية و الن ياية،و بالتالي فيو موضوعي مرتبط بالز مف التاريخي وما يحويو مف موضوعات 
اسي للأحداث التي تجري في آف واحد، ولذلؾ فإنيا تروى بصيغة اجتماعية، إنو التوقيت القي

واية. و يعتبر الز مف الموضوعي إطار خارجي 1الحاضر و يكوف الز مف إطار خارجيا لكامؿ الر 
لمروايات متضمنا الواقع الاجتماعي و السياسي و التاريخي إلا أف الز مف الحقيقي الذي يشكؿ 

 مف الداخمي.العصب الحقيقي لمروايات ىو الز  
وعميو فالز مف الخارجي يتسـ بالتحديد والدقة في أغمب الأعماؿ الروائية وفي الأعماؿ الأخرى   

نجذه مختفيا وراء السطور مما يطوؿ البحث عنو و إبراز أثره المتقطع، كما يرتبط بالز مف 
 الحاضر.

إف مصطمح الز مف الداخمي يحمؿ في جوفو دلالتيف متلازمتيف تصب  /الز من الداخمي:ثالثا
إحداىما في الأخرى بواسطة علاقة تلازمية و دائمة دواـ الز مف نفسو، و تنطوي الدلالتاف تارة 
تحت الز مف الداخمي لمنص ذاتو في مفيومو البنائي الجمالي الخاضع بالضرورة لممعمار 

المختار،مف ىنا يمكف ليذه  الدلالة أف تضـ تحتيا زمف المفضؿ المميز بمعالـ المعمار 
 الحكاية و الأحداث،وىو متعمؽ بالشخصية المحورية.

 أنواع الزمن:د/
 الزمن الطبيعي)الموضوعي(: أولا: 

إلى الأماـ غير متناىي الوجود و يسير دائماويقصد بو ذلؾ الز مف الذي يتسـ بحركتو المتقدمة
الوراء أبدا إذف أحادي الاتجاه وليس لو اتجاه معاكس،و الزمف  باتجاه الآتي،ولا يعود إلى

                                                           
 بيروت، الفارابي، الشحاذ(، دار الطريؽ، والكلاب،)المص  مصطفى التواتي، دراسة في روايات نجيب محفوظ الذىنية -1

 .127ص ،2008، 3ط لبناف،
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ىو مفيوـ عاـ و موضوعي،ويتجمى في تعاقب  الطبيعي لا يمنؾ تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما
ذلؾ الز مف الذي يحس بو  فيو1الفصوؿ و الميؿ و النيار و بدء الحياة مف الميلاد إلى الموت.

الإنساف و يدركو في حياتو، يختمؼ انقضائو مف بيئة لأخرى، ومف مجتمع لآخر، يمتاز ىذا 
حيث يرى نيوتف أف الزمف 2الزمف عف غيره مف الأزمنة باللانيائية و الخطية بمعنى الاستمرارية.

طبيعتو بصورة مضطردة، العاـ )الطبيعي( ىو الز مف المطمؽ الحقيقي الرياضي يجري بنفسو و ب
أو  فقد قارف ىذا الز مف السيكولوجي، أي العلاقة بيف الذاتي و الموضوعي "نحف ندرؾ القطار

نغادر المكتب، أو نجمس لتناوؿ العشاء حسب زمف الساعة، أما تجاربنا و أفكارنا و عواطفنا 
اص الطبيعة و تسير بسرعة زمنية مختمفة، و منو فالز مف الطبيعي خاصية موضوعية مف خو 

ليذه الخاصية جانباف ىما:الز مف التاريخي و الز مف الكوني، ولمز مف الطبيعي ارتباط وثيؽ 
بالتاريخ،حيث أف التاريخ،حيث أف التاريخ يمثؿ إسقاط لمخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي. 

  نيف و الشيورفيو الز مف المتعارؼ عميو بيف الناس مستقيـ مف حيث طبيعتو، و المتمثؿ بالس
و الأياـ و الساعات و الدقائؽ... ،حيث يستطيع قياسو و حسابو، وىو زمف مشترؾ و كوني 

 3مف حيث شمولية الموجودات بو)حركات الكواكب، الميؿ و النيار،الضوء و غيرىا(.
مف خصائص الز مف الموضوعي أنو مف نتاج ظواىر الطبيعة أي أنو ليس نابعا مف خبرات   

     نساف، مف ثـ فإف قياس الوقت و تحديده يتـ وفقا لدورتيف ألا و ىما: دورة كونية ذاتية للإ
و الأخرى إنسانية و غالبا ما يشعر الإنساف بفقد الزمف الموضوعي و ضياعو ولا يستطيع 
استرجاعو. و الإنساف يدرؾ الز مف مف خلاؿ عامميف أساسييف: التتابع أو التسمسؿ الذي 

يرات المحسوسة فيما حولو الديمومة أو الاستغراؽ التي تقتضييا ىذه يلاحظو خلاؿ التغ
التغيرات.كما ورد في موسوعة ستانفورد الفمسفية أربعة عوامؿ لإدراؾ الز مف الموضوعي وىي 

 كالآتي:

                                                           
 .17ص بناء الزمف في الرواية العربية، ميا القصراوي، -1
 .105ص و تداولية الخطاب، ذىبية حمو، لسانيات التمفظ -2
 .76، ص 1997، 1ط مندلاو، الز مف و الرواية، ترجمة بكر عباس، دار صادر ، بيروت، أ. أ -3
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_المدة الز منية التي يستغرقيا الحدث والتي توصؼ بالطوؿ أو القصر وىي تكوف فقط في 
 مد الزمني.الماضي و يطمؽ عمييا الأ

 ترتيب الأحداث بالقبؿ و البعد.-
 الماضي و الحاضر.-
 التغير في الحالة التي ينتج عف مرور الز مف.-

كؿ ىذه العوامؿ تدخؿ ضمف إدراؾ المتمقي لمعمؿ الفني، فيشعر بمرور الز مف.كما يعرؼ الزمف 
ني تعييف التواريخ الدقيقة الطبيعي بالزمف الكرنولوجي والتي تعني تقسيـ الز مف إلى فترات كما تع

 1للأحداث و ترتيبيا وفقا لتسمسؿ الز مني.
 الزمن الذاتي:: ثانيا
إنساف زمنو النفسي الخاص بو و المتصؿ بوعيو و وجدانو و خبرتو الذاتية، ويختمؼ  لكؿ

باختلاؼ الأشخاص "فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع الزمف الواقعي وذلؾ 
 2باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو الشعورية."

لمساعة بؿ يتأثر بالحالة الشعورية لذلؾ يتضح لنا مف القوؿ السابؽ أف ىذا الز مف لا يخضع 
وائي يتحدد بأحاسيس الن فس مف خلاؿ الانفعالات أو ليفة الانتظار أو لحظات التأمؿ  فالمتف الر 
و التذكر التي تتداعى فييا ذكريات سنوات متعددة في وقت وجيز، و ليس بتعدد صفحاتو 

التيار أف العقؿ عاجز عف  حيث يرى أصحاب ىذافعنصر الذاتي لمزمف أساسي في تصوره،
إدراؾ اللامتناىي و عف إدراؾ الزمف، ويغدو الحدس ىو الطريؽ الوحيد لإدراؾ الحقيقة الكامنة 
      خمؼ عالـ الظواىر الخارجية، فالز مف ليس حقيقة موضوعية خارجية كما يتوىـ الفمكيوف 

العمؽ إذ تصبح المحظة الز منية و العمميوف و فلاسفة العقؿ،بؿ ىو ديمومة داخمية ذاتية يمتاز ب
يتخطى  أثمف مف الدىر كمو أو عندئذ يتوقؼ الز مف الطبيعي ليحؿ محمو الز مف النفسي، لأن و

الحدود الز مانية كؿ مف الماضي و الحاضر و المستقبؿ وبالتالي يمكف للإنساف أف يمتمؾ عدة 
                                                           

 .22، ص2004، 1ط أحمد حمد النعيمي ، ايقاع الز مف في الرواية العربية، بيروت، -1
 .18ص (،2000-1960) ميا حسف يوسؼ عوض الله، في الرواية العربية -2
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الا تاما عف مؤثرات الوجود أزمنة في لحظة واحدة آنية، وىذا لا يعني بأن و منفصلا انفص
 الفيزيائية فالزمف ىو مادة الحياة السيكولوجية نفسيا.

ومف ناحية أخرى "فالزمف الداخمي مرتبط أساسا بالشخصية المحورية فيو الز مف الماضي 
وائية." حيث يتجمى في تداعيات 1المستحضر بواسطة "الذاكرة" أو ما تعرؼ بالومضة الر 

مونولوجياتيا الداخمية و تيارات وعييا، وربما برز في أحاديثيا  و ذكرياتيا و الشخصية،
المباشرة أحيانا، ليس لو مقاييس ثابتة أو محددة منطقيا،ولكف يمكف لمباحث أف يتبيف طبيعتو 
مف خلاؿ المغة التي تجسد العالـ الداخمي لمشخصية، حيث يحمؿ حركتي الزمف السردي في 

 علاقاتيا بنظاـ توالي الأحداث.
كما يرى برغسوف أف الز مف معطى مباشر مف معطيات الوجداف وليذا السبب كاف لفمسفتو ذلؾ 

 الأثر العميؽ في الأدب.
وما يمكف استخلاصو ىو أف الز مف يتجمى مف خلاؿ الز مف الطبيعي كإطار خارجي ومف خلاؿ 

 الز مف النفسي كمحرؾ داخمي.
 _ أىمية الزمن في العمل الروائي:3

أىمية كبيرة اكتساىا مف خلاؿ موقعو داخؿ البنى الأدبية خاصة السردية منيا، و ذلؾ لمزمف 
لما يصؿ بو أحيانا إلى رتبة الصدارة ، لأنو أحد مكونات السرد ، و عمودىا الفقري الذي يشد 
أجزاءىا، وكما أنو عامؿ أساسي في تقنياتيا ، بحيث نجد الدراسات الأدبية الحديثة عنيت بو 

مزمف أىمية في الحكي فيو ف حيث أنو أحد أىـ المكونات في العمؿ الأدبي فصار لكثيرا م
حساس بالحديث والشخصيات لدى المتمقي ، إذ ترتكز عميو النصوص في تعميؽ يعمؽ الإ

معانييا ، وبناء شكميا، وكذا تكثيؼ دلالتيا، وكؿ حدث داخؿ النص مرتبط بزمف معيف إذ لا 
انا واقعيا أو تحميميا  خارج الزمف، كما لا يمكف أف تتصور يمكف أف تتصور حدثا سواء ك

ممفوظ شفويا أو كتابيا ما دوف نظاـ زمني   إذف ىو ركيزة أساسية في كؿ نص ، بغض النظر 
 عف جنس ىذا النص.

                                                           
 .42ص لمولود فرعوف"، ،البنية الز منية في رواية "عيد الميلاد " أمغار صبرينةو عنصر عقيمة  -1
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و أىمية بالغة لعالميا الداخمي تظير أىمية الزمف في الرواية أيضا مف خلاؿ  أنو مف ناحية ذ  
أحداثيا ، بناؤىا ، ومف ناحية أخرى ذو أىمية بالنسبة لصمودىا في الزمف  حركة شخوصيا،و 

 بقاؤىا واندثارىا .
كما أف الزمف يكتسب القيمة الجمالية مف خلاؿ دخولو حيز التطبيؽ حيث أنو يؤثر في   

مف خلاؿ مفعوليا عمى  العناصر الأخرى و ينعكس عمييا ، فالزمف حقيقة مجردة لا تظير إلا
 .1خرى الأ العناصر

 :2وأىمية الزمف حسب سيزا قاسـ تكمف في النقاط الآتية  
ثـ أنو يحدد في  يقاع و الاستمرارية ،و عميو تترتب عناصر التشويؽ و الإف الزمف محوري إ -

 خرى محركة مثؿ السببية و التتابع و اختيار الأحداث.أنفس الوقت دافع 
 باطابؿ إف شكؿ الرواية يرتبط ارتف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية و يشكميا ، لأ-

 بمعالجة عنصر الزمف.وثيقا 
وما يسعنا قولو في نياية ىذا المبحث ىو أف الرواية تصوغ نفسيا داخؿ الزمف بإعتباره -

أحداثيا عمى التحرؾ  وىذا بما يقدمو ليا مف حركية ومزودة تساعد الأنسب و الأكثر منطقية ليا
للأماـ أو الخمؼ ،فيو المحور الذي تؤوؿ إليو كؿ البنى الروائية فيو تبنى الرواية وعمى 

 مساحتيا ترسـ خطواتو.
 _الترتيب الز مني:4

لتي  عند دراستنا ليذا العنصر نجد أف الأحداث المتواجدة في القصة تختمؼ عف تمؾ الأحداث
ب و التسمسؿ ،ىذا ما يؤدي إلى التنافر بيف زمف القصة تتواجد في الخطاب مف حيث الترتي

ويمكف أف نأخذ دراسة الترتيب كالمفارقات الزمنية  وزمف الخطاب ،فنشأ عنو علاقات متعددة
الز مني لمحكي معناىا مف مواجية ترتيب تنظيـ الأحداث في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه 

                                                           
 .18-17ص ،المكانية "زقاؽ المدؽ "مانية و البنية الز   ،جويدة يحياوي -1
 ،مصر ،القاىرة ،مكتبة الأسرة ،ميرجاف القراءة لمجميع ،(دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ) بناء الزمف ،سيزا قاسـ -2

 .37ص ، 2004
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الأحداث أو المقاطع الز منية نفسيا في القصة وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية أو 
 جينيت أف حيف يبدأحيث يرى الناقد جيرار يمكف الاستدلاؿ عميو مف القرينة غير مباشرة، 

مقطع سردي في رواية ما بإشارة كيذه قبؿ ثلاثة أشير يجب أف ندرؾ أف ىذا المقطع قد أتى 
را في نقؿ الخبر وقد كاف يجب أف يحؿ مقدما في الرواية أي أف السرد أورده متأخرا ،لذلؾ متأخ

تجاه خط الزمف ، أي حالة سبؽ الأحداث و الثاني اة الزمنية أسموباف ،الأوؿ يسير بفإف المفارق
د يسير في الاتجاه المعاكس أي حالة الرجوع إلى الوراء ،وذلؾ قياسا بالنقطة التي بمغيا السر 

والمفارقات الزمنية تحدث عندنا بخمؽ 1ويصطمح عمى ىذيف الأسموبيف بالاسترجاع و الاستباؽ ،
زمف السرد ،ترتيب أحداث القصة سواء بتقديـ حدث عمى آخر ، أو استرجاع حدث أو استباؽ 

 2.حدث قبؿ وقوعو
 :(ANALEPSEالاسترجاع )أ/ 
تسمسؿ الزمف السردي فيترؾ الراوي  والاسترجاع ذاكرة الرواية إذ أنو يكسر الروائي في يعد

          3مستوى القص الأوؿ ليعود إلى بعض الأحداث الماضية ليروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا.
الاسترجاع تقنية زمنية ذات وظائؼ متعددة تخدـ السرد وتساىـ في نمو أحداثو وتطورىا ويقوؿ و 
فيو يحقؽ عددا مف المقاصد الحكائية مثؿ ممئ الفجوات التي يخمفيا السرد »بحراوي السف ح

عمى  بإعطائيا معمومات حوؿ سوابؽ شخصية جديدة وخمت عالـ القصة ،أو بإطلاعنا وراءه أو
و الاسترجاع  يحدث 4حاضر شخصية اختمفت مف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد،

عجمة الأحداث، ليعود إلى الوراء مسترجعا أحداثا ووقائعيا حصمت في  عندما يوقؼ الس ارد
الماضي، إلا أننا لا نستطيع أف نجس دىا إلا إذا اعتبرنا نقطة فرضية تمثؿ بداية زمف الس رد 

                                                           
، دار ىومة لمطباعة المكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿند الطيب صالح البنية الزمانية و عمر عاشور ،السردية ع، ينظر -1

 .   16ص،  2010 ،الجزائر دط ، ،و النشر
 .88ص ،(تقنيات ومفاىيـ) تحميؿ النص السردي ،محمد بوعزة -2
 .40، ص 1988  مصر، القاىرة، ،مكتبة الأسرة ،(ثية نجيب محفوظ دراسة مقارنة لثلا)بناء الرواية  ،أحمد قاسـ سيزار -3
 ،1990، 1ط، ، لبنافبيروت ،،المركز الثقافي العربي (الشخصية - الزماف - الفضاء)بنية الشكؿ الروائي  ،حسف بحراوي -4

 .122ص
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حتى يظير الرجوع،و تتجس د العودة مف خلاؿ الز مف الماضي ومف ىنا كانت كؿ عودة إلى 
وائي أ و القصصي تشكؿ بالنسبة لمسرد الن قطة التي يقوـ بيا لماضيو الماضي في الن ص الر 

الخاص،ويحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عف الن قطة التي وصمتيا القصة، والاسترجاع 
 نوعاف وىما كالآتي:

 (:ANALEPSE ENTERNEالاسترجاع الداخمي )لا: أو  
ىي رجعات يتوقؼ فييا »بقولو:جينيت جيرار  ويعرفوالزمف الماضي الرجوع بالسرد إلى ىو       

قصد ممئ بعض  -الماضي –تنامي السرد صعودا مف الحاضر نحو المستقبؿ ليعود إلى الوراء 
 الثغرات التي تركيا السارد خمفو شرط ألا يتجاوز صداىا حدود زمف المحكي الأوؿ.

 1«تقديمو في النص يعود إلى ماضي لاحقا لبداية الرواية قد تأخر :» يمكف تعريفو أيضا بأنو 
تي تقع داخؿ الحكاية ،كما تختص ونفيـ مف ىذا الكلاـ أف الاسترجاعات الداخمية ىي ال

 ستعادة أحداث ماضية تأخر تقديميااب
 في النص .

 (ANALEPSE EXTERNE)الاسترجاع الخارجي ثانيا: 
شخصية زمف الحكاية لتقديـ معمومات عف  ىو استرجاع الراوي لأحداث وقعت خارج      

وىو  2دخمت مسرح الأحداث وكمما ضاؽ زمف الروائي شغؿ الاسترجاع الخارجي حيزا كبيرا.
واية،"وىو الذي يعود إلى ما وراء الافتتاحية و بالتالي لا يتقاطع مع ال س رد يعود إلى ما قبؿ الر 

فيو فتتاحية لذلؾ نجده يسير عمى خط زمني مستقيـ، وخاص بو الأولي، الذي يتموقع بعد الا
 3يحمؿ وظيفة تفسيرية لا بنائية."

                                                           
، 1، ط، الأردفعماف ،النشرلمدراسات و المؤسسة العربية  الزمف في الرواية العربية المعاصرة، إيقاعأحمد حمد النعيمي ،  -1

 .34ص ،  2004
 1ط الييئة المصرية العامة لمكتاب ،القاىرة ،، ة في ثلاثية نجيب محفوظ (نبناء الرواية )دراسة مقار  ، سيزا قاسـ -2

 .04ص،  1984
 .18ص، 2010الجزائر،والنشر والتوزيع، عمر عاشور، البنية الس ردية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة  -3
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وبعبارة  ،تو كميا خارج سعة الحكاية الأولىذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ سع»ويعرفو جينيت بقولو:
أوضح يمثؿ الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث العودة إلى ما قبؿ بداية الحكي حيث يعود فيو 

   وىو ذلؾ النوع الذي يعالج أحداثا تنتظـ في سمسمة سردية تبدأ  1السارد إلى الوقائع الماضية.
 2تنتيي بنقطة البداية المفترضة لمحكاية الأولى.و 

واية الحديثة نتيجة      ويرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسية مع الز مف الس ردي في الر 
وائي شغؿ الاسترجاع الخارجي حيزا أكبر،في حيف  لتكثيؼ الز مف الس ردي،فكمما ضاؽ الز مف الر 

واية الواقعة ذات التسمسؿ الز مني الممتد لفترة زمنية طويمة بأحداثيا المتتالية مف  يقؿ في الر 
 الماضي ثـ الحاضر و المستقبؿ.

 (:PROLEPSEالاستباق )ب/
ي فيما تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأت:»ىو الركف الثاني مف أركاف المفارقة الزمنية فيو 

سرد بالأحداث أولية تميد الآتي وتوصي ستباؽ الحدث الرئيسي في الاإذ يقوـ الراوي ب ،بعد
 3استشراؽ ما يمكف حدوثوالقارئ بالتنبؤ و 
المتوقعة لما سيحدث  في ىو الرؤية  (DAVID LODGE) دفيد لودج يرى :بتعريؼ آخر

دـ أماـ ترتيب زمني وتصداث قبؿ تحققيا في زمف السرد ، بحيث يتوقع الراوي وقوع أحالمستقبؿ
 .4غير طبيعي

وعميو فالاستباؽ ىو عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا ،وىذه     
 5في النقد التقميدي يسبؽ الأحداث ،فالاستباؽ معرفة يعرفيا ويجيميا المتمقي. العممية تسمى

و بمعنى آخر الاستباؽ يعني كؿ حركة سردية تقوـ عمى سرد حدث لاحؽ أو ذكره مقدما وذلؾ 
مف خلاؿ مختمؼ الإشارات و التمميحات التي يوظفيا السا رد، التي تعمؿ عمى الإفادة بمكانية 

                                                           
 .60ص ، خطاب الحكاية بحث في المنيج جيرار جينيت ، -1
شكالات النوع الس ردي، مؤسسة الانتشارىيثـ الحاج عمي، الزمف النوعي و  -2  .63ص ،2008، 1ط العربي، بيروت ، لبناف، ا 
 .211ص  ، الزمف في الرواية العربية ،ميا حسف القصراوي -3
 . 86ص ، 2002، 1ط مصر ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، ماىر البطوطى ، تر : الروائي ،الفف  ديفيد لودج ، -4
 . 84، ص 2005، بيروت ،دار الفارابي ،2ط يمنى العيد ، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ، -5
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تحقؽ أحداث في المستقبؿ إذف "ىو تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد ، إذ 
ستباؽ الحدث الرئيسي في الس رد بأحداث أولية تميد الآتي و تؤدي لمقارئ اب اوييقوـ الر 

 بالتنبؤ،و استشراؼ ما يمكف حدوثو.
 . وينقسـ الاستباؽ إلى قسميف رئيسيف ىما :الاستباؽ كتمييد و الاستباؽ كالإعلاف

 الاستباق التمييديأولا:
الاستباؽ التمييدي بمثابة التوطئة لما سيجري مف أحداث ، وذلؾ بطريقة إيمائية  يعد      

ضمنية بعيدة عف المباشرة الصريحة، وتتجمى في إشارات أو إيحاءات أولية يكشؼ عنيا الراوي 
 .1،ليميد لحدث سيأتي لاحقا 

قدي الاستباؽ بعبارة أخرى ىو التطمع إلى المتوقع أو المحتمؿ ومف حيث المفيوـ النو      
كتمييد ىو قطعا لتتابع السرد و استشراؽ غير معمف لآليات حدوث الأحداث في زمف المستقبؿ 
انطلاقا مف رؤية الراوي وموقفو حيث يكشؼ الراوي عف مجموعة مف الأحداث والإيحاءات 

يب بعد ،كما يرتدي ىذا النوع أيضا حالة الحمـ الكاشؼ لمغيما ف حدث ما الأولية تميد لمجيء
حيث يرصد لمقارئ أىـ الإشارات و الإيماءات التي تساعده في استباؽ 2أو التنبؤ بما ىو آت،

 الأحداث بطريقة غير مباشرة، وبيذا فيي أحداث ليس وقوعيا بالمتؤكد.
 الاستباق المعمن ثانيا:

ىو استشراؽ مف قبيؿ المحقؽ مستقبلا ،بحيث يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي و      
سيشيدىا السرد في وقت لاحؽ ،فيو استباؽ صريح تغدو وظيفتو ىنا الإعلاف،فمقد فرؽ جيرار 

سرده  جينيت بيف الاستباؽ التمييدي و الاستباؽ كإعلاف و ىذا الأخير عد  صراحة عما سيأتي
ذات معنى إلا في ولاحؽ وبطريقة  يدي يشكؿ بذرة غير دالة لف تصبحمفصلا بينما التمي

 .3رجاعية إ

                                                           
 . 213ص  ،الزمف في الرواية العربية ميا حسف القصراوي ،-1
 .213ص نفسو،المرجع  -2
 . 138ص ،بنية الشكؿ الروائي ، حسف بحراوي، ينظر -3
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وبتعريؼ آخر ىو تقنية تتـ بشكؿ مباشر عف طريؽ ميمة إخبارية حاسمة و أكيدة تميد وتوطئ 
وىو حتمي  ،1لما سيأتي مف أحداث عظيمة وميمة ويكوف بإعلاف عف إشارة صريحة تدؿ عميو

لراوي الحدث النيائي بعد إتمامو و إنتيائو، ويضع القارئ وجيا لوجو إذ يعمف ا الحدوث لاحقا،
 معو ،ليبدأ التساؤؿ" لماذا حدث وكيؼ حدث...."

 بنية إيقاع الزمن :ج/
يقوـ السارد بعممو السردي ضمف إطار زمني معيف يمتزـ فيو بترتيب زمني محدد ،أوقد يقوـ 
بتكسيره ، وخمخمتو ،وىوما يعرؼ في مجاؿ الس رديات بمحور الديمومة أو مدة السرد وىي تقنية 
تراقب تسارع الأحداث أو سرعة القص أو تباطئيا أو جمودىا ،وذلؾ مف خلاؿ دراسة العلاقة 

ف الحكي وطوؿ النص ،حيث يقاس زمف الحكي بالثواني و الساعات والسنيف وطوؿ بيف زم
وليذا يقترح جيرار جينيت أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلاؿ 2النص بالجمؿ والصفحات 

القطع  ، pauseالإستراحة )الوقفة ( ، sommaireالخلاصة :تقنيات الحكائية التاليةال
léllipze المشيد ،scéne3  وعميو يمكف التوصؿ إلى  أف حركة تسريع السرد تتمثؿ في،

تقنيتيف )التمخيص و الحذؼ( ، وحركة التبطئ السردي تتمثؿ في تقنيتيف )المشيد و الوقفة ( 
ومف خلاؿ ىاتيف الحركتيف سيتـ الوقوؼ عمى الشواىد و النماذج المحممة التي توضح نظاـ 

 الديمومة .
 تسريع السردتقنية  أولا :

اث فلا يذكر منيا إلا القميؿ  يحدث تسريع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع  وأحد    
ما حدث فييا مطمقا وأىـ التقنيات  حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلا يذكر أو

 المستخدمة لتسريع السرد ىما : 
 

                                                           
 .21ص ،عمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح، ينظر -1
 . 82ص  ،، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوييمني العيد -2
 . 93ص (،دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية  ،سيزا قاسـ -3
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 (:ELLIPSEالحذف ) -
ع ،وىو مف أنواع السرعة السردية ،الإضمار ،القطلمحذؼ تسميات متعددة منيا :القفز ،الثغرة 

إذ يعد تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى 
        ،وبتعبير آخر :ىو تقنية تساىـ في تسريع وتيرة السرد الروائي1فييا مف وقائع و أحداث 

       ،حساب الزمف الروائي يسقطيا الراوي مف و القفز بو في سرعة و تجاوز مسافات زمنية
إليو الراوي لصعوبة سرد الأحداث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ ،حيث يكفؿ الروائي  و الحذؼ يمجأ

 عمى مرحمة أو مرحمة زمنية ،ويكتفي بالإشارة إلى ذلؾ بعبارات مثؿ :" بعد مدة زمنية ".
 2أو مثؿ "مرت سنوات ""عديدة " وما إلى ذلؾ مف العبارات الدالة عمى ذلؾ .

 3«وحدة مف زمف الحكاية لا تقابميا أية وحدة مف زمف الكتابة :»ويعرفو تودوروؼ بقولو 
قد يمجأ الراوي إلى ىذه التقنية لتجاوز فترات زمنية إذ يقفز عف ىذه الفترات الز منية دوف 

،في غالب الأحياف تأتي ىذه المقاطع بعبارة مرت سنوات،بعد مرور التحدث عما جرى فييا
 ثلاثة أشير،ما يقارب أربعة أسابيع.

 ولمحذؼ عدة أنواع يحددىا جيرار جينيت وىي :
:يقصد بو إعلاف الفترة الزمنية وتحديدىا بصورة (ELLIPSE EXPLICITالحذف الصريح ) -

وذلؾ  4ؼ زمنيا مف السياؽ السردي صريحة وواضحة بحيث يمكف لمقارئ أف يحددىا حذ
بالإشارة المفظية ذات صيغ وعبارات محددة مثؿ "وبعد أسابيع "،"بعد شير " ،" بعد سنة "..... 

 الخ.
فالحذؼ المحدد يعني أف نصرح الحذؼ والقطع بطريقة وأسموب مباشر وتعمف عف مدة الحذؼ 

 أو الزمف  .

                                                           
 .156ص ، الزمف ،الشخصية ( بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء ،حسف  -1
 . 108ص  ،إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات طاىر وطار -2
 .113ص  ،ستراتيجيات التشكيؿاحركة السرد الروائي ومناخاتو في  ،كماؿ الرياحي-3
 . 233ص  ،الزمف في الرواية العربية ،ميا حسف القصراوي-4
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جناس الحذؼ الضمني في الأيحضر :(ELLIPSE IMPLICITEلحذف الضمني )ا -
لعجز السرد عف التزاـ التتابع الزمني الطبيعي للأحداث مضطرا  ،الس ردية قصة كانت أو رواية

لاستعماؿ ىذه التقنية وعميو فيو حذؼ مسكوت عنو في مستوى النص ،وغير مصرح بو أو 
 .1بمدتو فيو حذؼ مغفؿ 

نما يستبدؿ عميو القارئ مف خلاؿ ثغره في  و بتعبير آخر: ىو الذي لا يصرح بو في النص ، وا 
التسمسؿ الزمني أو انحلاؿ في الاستمرارية السردية في القص الصوفي العربي منو و المترجـ 
إلى العربية ىناؾ شبو شيوع في استخداـ تقنية الحذؼ أو القفز عمى الأحداث ،فعند جرد 

 القصص الصوفية يتبيف بأف التقنية متوفرة بشكؿ ممحوظ .
بر ىذا النوع مف صميـ التقاليد السردية المعموؿ بيا في الكتابة الروائية حيث لا يظير ويعت

 الحذؼ في النص ، بالرغـ مف حدوثو ، ولا تنوب عنو أية إشارة زمنية .
(:ىو ثالث أنواع الحذؼ في السرد ELLIPSE HYPOTHETIQUEالحذف الافتراضي ) -

وىذا النوع يتـ استحضاره عرضا عف طريؽ ويشترؾ مع الحذؼ الضمني في غياب قواعده ،
 .2الاسترجاع ،كما يتميز ىذا النوع أيضا بصعوبة إدراكو ،فمف غير الممكف تحديده بدقة 

فالمحذوفات الافتراضية ىي التي يستحيؿ معرفة مدتيا الزمنية و يصعب تحديد المدى الزمني 
 ب غامضة وغير واضحة .بصورة دقيقة لذلؾ تكوف الفترة المحذوفة التي أسقطيا الكات

.وفييا 4و الإيجاز 3وتسمى ىذه الحركة الزمنية أيضا بالمجمؿ (:SOMMAIREالخلاصة ) -
تقدـ مدة غير محددة مف الحكاية ممخصة بشكؿ توحي معو بالسرعة، ويتمثؿ التمخيص في سرد 
أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو شيور أو ساعات ،واختزاليا في صفحات أو 

                                                           
 . 137ص  ،في مناىج تحميؿ الخطاب السردي ،عمر عيلاف -1
 .138، صالمرجع نفسو -2
 . 109ص  ،وآخروفمحمد معتصـ   تر : ،بحث في المنيج خطاب الحكاية، ،جيرار جينيت -3
 . 127ص  ، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ،يمني العيد -4
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ويسمييا" تودوروؼ " خلاصة أو ممخصا، .1دوف التعرض لمتفاصيؿ  أسطر أو كممات قميمة
 ويعرفيا بقولو:"وحدة مف زمف الحكاية تقابميا وحدة أقؿ مف زمف الكتابة."

الجزء مف السرد الذي يمخصو ويحيط بفكرتو الرئيسية أو :»وقد عرفيا قاموس الس رديات بأنيا 
رد يتعمؽ بسمسمة مف الأجوبة عمى أسئمة معينة فإف التمخيص ىو ىدفو الرئيسي ،فإف كاف الس

 .2الذي يؤلؼ الأجوبة عمى ىذه الأسئمة 
كما يؤكد جينيت أيضا أف تقنية التمخيص كانت وسيمة الانتقاؿ الطبيعية بيف مشيد وآخر  
وتحتؿ الخلاصة مكانة محددة في السرد الروائي بسبب تابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ 

 .3كوينيا والذي يفترض عمييا المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة الإيجاز و التكثيؼت
 . زمف الحكاية >أي زمف السرد  TR<TH : كالأتي :الخلاصةجيرار جينيت  كما أف عددىا
 وىي أنواع :

ىو الذي يختصر زمنا قصيرا ،أي أف الراوي يقوـ بتمخيص أحداث  وقعت الإيجاز القريب : -1
 مدة زمنية قصيرة كيوـ أو يوميف .في 

ويقصد بو اختصار زمنا طويلا أو ىو المرور السريع عمى أزمنة طويمة لا الإيجاز البعيد :-2
 . يستطيع النص معالجتيا بالتفصيؿ

 تبطئ السرد تقنية  ثانيا :
،حيث ايقاؼ نموىا ويشتمؿ عمى تقنيتيف ىما :المشيد والوقفة  يتمثؿ في تعطيؿ حركة السرد ،و

يقوـ مقطع طويؿ مف الخطاب بتغطية فترة زمنية ضئيمة مف القصة أي أف إبطاء السرد يترتب 
عنو إيقاؼ أو تعميؽ زمف القصة وفي المقابؿ تمديد الخطاب في المكاف وتعطيؿ السرد ىو 

 ثاني وجو لمسرعة السردية ،ينتج عنو ىذا النوع مف السرعة الزمنية عف توظيؼ:

                                                           
 .197ص ،الرواية العربية المعاصرة، النزوع الأسطوري في نضاؿ صالح  -1
 .15ص تر :عابد خزندار، جيراد برانس ، المصطمح السردي ،-2
 . 145ص ،1990 ،1، لبناف، طبيروت العربي، يالمركز الثقاف حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،-3
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رفو تودوروؼ بأنو حالة التوافؽ بيف الزمنييف ولا يمكف ليذه الحالة أف ع:(sceneالمشيد )-
   تتحقؽ إلا عبر الأسموب المباشر واقتحاـ الواقع التخيمي في صمب الخطاب ،خالقة بذلؾ 

فيو بذلؾ تقنية زمنية  2وىو عبارة عف تركيز في تفصيؿ للأحداث بكؿ دقائقيا ،  1مشيد 
 تيدؼ إلى إبطاء السرد و التقميؿ مف وتيرة السرد وعرض الأحداث حيث يقصد بالمشيد :

الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضعيؼ السرد ،إف المشاىد تمثؿ بشكؿ المقطع الحواري 
حيث 3،عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ

ينقؿ الراوي تدخلات الشخصيات كما ىي في النص محافظة عمى صيغتيا الأصمية ،و المشيد 
ىو الفعؿ العكسي لمخلاصة مف حيث ىو تركيز وتفصيؿ للأحداث بكؿ دقة ويورد جينيت 

 معادلة المشيد في :
TH=TR    . زمن السرد = زمن الحكاية 

 يمكف تحقؽ حركة المشيد عبر ثلاث طرؽ ىي :
 مشيد حواري عف طريؽ الحوار بيف الشخصيات وينقسـ إلى حوار خارجي أو داخمي._ 

 _جمع بيف الحوار و الوصؼ.
_ مشيد حدثي :عف طريؽ الصورة أو الأحداث الموصوفة في مكاف ما حيث حدث حركة 

 .4معينة ترصد بصريا عف طريؽ المشاىد 
وتحميؿ لنفسية الشخصيات ىي محطة تأممية تتخذ شكؿ وقفة وصفية :(pauseالوقفة ) -

وتكوف الغاية منيا إعاقة زمف الأحداث في الوقت الذي يواصؿ فيو الخطاب سيره عمى ىامش 
وتشترؾ الوقفة الوصفية مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الز مف الذي تستغرقو  5القصة.

                                                           
 .49ص ،1987 ،1ط ،المغرب ،دار توبقاؿ ،ورجاء بف سلامة شكري المبخوت :تر ،الشعرية ،تزفيتاف تودوروؼ -1
 .170ص 1999، 1، مستويات دراسة النص الروائي )مقارنة نظرية مطبعة الأمنية ،الرباط ،طعبد العالى بوطيب -2
 . 78ص بنية النص السردي ، ،حميد لحميداني -3
 . 62ص ،(دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة)الفواعؿ السردية  باف صلاح البنا، -4
 . 134ص ،وطار( لمطاىرتقنيات البنية السردية لمرواية المغاربية )دراسة لبنية الشكؿ  ،إبراىيـ عباس -5
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قصر،ولكنيما الأحداث...أي في تعطيؿ زمنية السرد و تعميؽ مجرى القصة لفترة قد تطوؿ أو ت
 بعد ذلؾ في استقلاؿ وظائفيما و في أىدافيما الخاصة. 1يفترقاف 

ا الإبطاء المفرط في عرض وليا مسميات عديدة كالس كوف و الاستراحة ،وظيفتي  
 2صورة المكاف والأشياء ،وملامح الشخصية وأدائيا . ،حيث ييتـ الراوي بنقؿالأحداث

رورة الزمنية جمي عند لجوء الراوي إلى قطع الس يويمكف أف تظير الوقفة الوصفية بشكؿ 
مقابؿ  3الانشغاؿ بالوصؼ وذلؾ بالحد مف تصاعد مسارىا التعاقبي للأحداث المسرودة و 
 جريانيا في القصة.

 توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ، عرفيا حميد لحميداني بقولو:"     
 السيرورة الز منية و يعطؿ حركتيا.فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع 

 وقسـ النقاد الوقفة الوصفية إلى صنفيف ىما :
عندما يكوف الوصؼ أو التعميؽ خارجيا أو موضوعيا أي أف الراوي ينظر إلى _التوقف الت ام :1

 . النص مف الخارج وليس شخصية مشاركة في الأحداث
أو داخميا فإف الظاىر يوحي بالسكوف  حيث يكوف الوصؼ أو التعميؽ ذاتيا_التوقف الن سبي :2

ولكف الباطف يشمؿ حركة بطيئة مفرطة ،وتظير حيث يكوف الراوي أحد شخصيات النص 
 السردي
 ( frequence)التواترثالثا: 
بالإضافة إلى النظاـ الزمني ،و الديمومة ىناؾ محور ثالث يتمثؿ في التواتر ويقصد بو      

عدد المرات التي تروي فييا الحادثة ،لأف السرد الإعادي جديد باىتماـ خاص وىو وصؼ واحد 
 .4لحادثة وقعت مرارا ،لأنيا تذكر بعد و استخداميا المتواتر في السرد ممحوظا 

 
                                                           

 
 .116ص ستراتيجيات التشكيؿ،ا، حركة السرد الروائي ومناخاتو في لرياحيكماؿ ا-2
 . 310ص، لالة في روايات إبراىيـ نصر اللهالدأحمد مرشد، البنية و -3
 .164ص ،حياة جاسـ محمد تر: والاس مارتف، نظريات السرد الحديثة ،-4
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 .1«المظير الثالث مف زمنية الأثر الأدبي »و الترديد فالتواتر يصطمح عمي
إذا فيي تمؾ العلاقة التي تربط بيف تكرار الحدث أو الأحداث المتعددة في الحكاية ،وتكرارىا 

 . 2في الخطاب بحيث تكوف لمتكرار أوجو متعددة كونيا تخضع لقواعد وأطر تنظيميا 
ف تروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة يطمؽ عميو ويمكف القوؿ أف الحكاية،أيا كانت يمكنيا أ   

اسـ )الحكاية الفردية( ومرات لا نيائية ما وقع مرات لا نيائية يظؿ ىذا النمط ترجيعي تفرديا 
فعلا و بالتالي يرتد إلى النمط السابؽ ما دامت تكرارات الحكاية لا تتعدى فيو التوافؽ مع 

أف أىمية التواتر لا تعادؿ أىمية بقية العناصر تكرارات القصة، ورغـ إدعاء بعض الدارسيف 
الأخرى المشكمة لبنية الز مف، فإن نا نؤكد أف بعض النصوص تستدعي من ا وقفة مطولة عند 
دراساتيا.و"يتميز نظاـ التكرار أف المتف فيو تعاد الخمفية الز منية و المكانية ذاتيا،كما تكرر 

ة أشكاؿ مف التواتر،حيث أثار جينيت ىذا ثثلا لأحداث و الشخصيات"،وذلؾ وفؽالوقائع و ا
المحور و أولاده اىتماما كبيرا وينطمؽ في تحديده لمستوى نظاـ التواتر مف الدراسات الألسنية 

سوسير الذي توصؿ إلى وجود علاقات متواترة  درسو السويسري فرديناند دو وخصوصا ما
الأحداث المتطابقة الحدث التي تتشابو  ومتكررة بيف كؿ مف القصة و الحكاية وسماىا جينيت

فييا بينيا مشكمة سمسمة مف الأحداث المتطابقة و المكررة بالتواتر النصي بيف النصوص أي 
 : يتكرر مرة أو عدة مرات في النص الواحد ،و التواتر ثلاث أنواع

حدث مرة وىو الذي يقوـ فيو الراوي بحكي مرة واحدة ما  :(singulatifالتواتر الانفرادي ) -
 .3واحدة 

وىذا النوع ىو الغالب في السرد بطبيعة الحاؿ ،إذ ىو الوضع الطبيعي لمسرد ،وفي ىذه الحالة 
يعيد الحدث نفسو بأي شكؿ مف الأشكاؿ ،وبما أف ىذا النوع ىو الأصؿ و الغالب عمى  لا

                                                           
 ،1999، 1ط ،الجزائر ،ديواف المطبوعات الجامعية ،فاؽدار الآ (،دراسة تطبيقية) تحميؿ الخطاب الأدبي ،يبراىيـ صحراو إ -1

 . 98ص
 .98، 88ص (،دراسة تطبيقية) تحميؿ الخطاب الأدبي ،يبراىيـ صحراو إ -2
 .49ص ،الشريؼ جبيمة، بنية الخطاب الروائي-3
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لمنوعيف  السرد فلا حاجة بنا إلى رصده في الرواية التي بصدد تحميميا ،وسنكتفي بالتمثيؿ
 الآخريف وما سوى ذلؾ فيو تواتر إفرادي .

 (:répétitifالتواتر التكراري ) -
وي ما وقع مرة واحدة مرات عديدة حيث ير  1سرد أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة  » ويعني :

إف طاقة التكرار تيدؼ أساسا إلى خدمة حدث :»ويعبر عنو الباحث السعيد بوطاجيف بقولو 
ومنو فما حدث مرة واحدة « تراكيب عديدة  صياغتو وفؽ مف خلاؿ إعادة واحد تتأصؿ قيمتو

عمى مستوى القصة يروي أكثر مف مرة وىذا ما يؤدي إلى لإبطاء عممية السرد ،ويستعمؿ 
السارد لمعممية التكرارية ما يعرؼ بالاسترجاع التكراري،أي العودة إلى الوراء لإعادة ذكر ما 

أو يعيد ذكر الحدث مف وجيات نظر مختمفة و بأسموب  التذكرسبؽ ذكره وسرده عف طريؽ 
مغاير.فالس ارد يكرر كلامو عف فعؿ واحد بأكثر مف عبارة وبأكثر مف صياغة وىو ما جعؿ 

 2النقاد يدخموف التواتر في مجاؿ الأسموبيات لا الز مف.
 التواتر المؤلف : -

واحدة،ويكوف ذلؾ بذكره إجمالا ، وىو الذي يقوـ فيو الراوي بحكي ما حدث عدة مرات مرة 
مثؿ :مرات ،عادة ،كثيرا  والراوي ىنا يحتاج إلى الاستعانة بصيغ لفظية تدؿ عمى معنى التكرار

أو كبعض الظروؼ الز مانية مثؿ:" أياـ أسبوع ،سنة ،دائما ، كؿ يوـ ،أو الأفعاؿ التي تدؿ في 
....." أو صيغة الفعؿ الن اقص :كاف معناىا عمى التجدد والتكرار ،مثؿ:" استمر ،دواـ ،واصؿ

مثؿ "كاف يفعؿ ..." ،أو صيغة الفعؿ المضارع إذا كانت تدؿ في سياقيا عمى التجدد 
والاستمرار...،ونحو ذلؾ مما يدؿ عمى تكرار الحدث إجمالا . والحدث في ىذا النوع قد يكوف 

،وقد يكوف مما لا يتكرر  أيضا مما يتكرر عادة مثؿ :"وكنت أخرج دائما مف ذاىبا إلى دكاني "
  . عادة : السفر ... أو نحوه

 
                                                           

 .49ص الشريؼ جبيمة، بنية الخطاب الروائي ، -1
 . 87ص، 1999بيروت، لبناف، ،دار الفارابي ،2ط يمنى العيد، تقنيات الس رد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، -2



 

 
 



 

 
 

 ي:ـــــــــانل الث ـّــــــالفص
في رواية    منيةتجليات البنية الزّ 

عبد القـادر  ل عب"من الصّ الزّ "
 عميش

 _ دلالة العنوان  1
 الروّاية  حداثلأ مني  رتيب الزّ التّ _ 2

 ردتسريع السّ   تقنية :أولا
 ردالسّ   عطيلتتقنية  : ثانيا
 وايةالرّ واتر في  : التّ ثالثا
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 دلالة العنوان: -1
يعتبر العنواف أوؿ عتبة يصطدـ بيا القارئ قبؿ الدخوؿ في عالـ الن ص، وىو أوؿ ما يقؼ عميو 

وائي باعتباره م ميش التي رواية عبد القادر عفتاح لمغوص في أعماؽ الن ص، والعنواف في الر 
ىنا  "الز مف الصعب" ىو يكشؼ عف المحتوى العاـ لمن ص، ومف ببيف أيدينا و الموسومة 

وائي، ىذه نستنتج أف عنواف واية لو دلالات كثيرة، فقد جاء منسجـ مع المتف الر  و قد تجمى  الر 
و الكممة الثانية "الصعب" وىي تدؿ عمى  في كممتيف الأولى تمثمت في "الز مف" بمعنى الوقت،

التي مر بيا عبد القادر عميش و المجتمع الجزائري خلاؿ الثورة  الفترة العصيبة أي المعاناة 
 التحريرية.

 :للأحداث منيرتيب الز  مستوى الت   -2
 منية:أ/ المفارقات الز  

 لا: الاسترجاعأو  
 واية بنصيب وافر مف الاسترجاعات حيث نجد الكثير مف الاستذكارات فيلقد توفرت الر        

واية وذلؾ مف أجؿ ملأ الث غرات التي يتركيا الس ارد بحيث تعطي لممتمقي معمومات عف  الر 
وائية، أو استرجاع أحداث سابقة تساىـ في تنسيؽ أحداث الخطاب،     ماضي الش خصيات الر 

 خارجي وىو كالآتي:الداخمي و ال بنوعيوعب" نجد الاسترجاع مف الص  "الز  رواية  و في
 الصفحة ياصنف الاسترجاعات

العدة ورتبنا  ريفي كنا قد ىيأنا أنفسنا وأعددناخفي ذلؾ الصباح الباكر ال -
 للإقامة ىناؾ. بعض الأثاث اللازـ

 7 داخمي
 

أخي الأكبر الذي ودعنا بالأمس ثـ عمؽ بندقيتو عمى كتفو ورحؿ بعيدا  -
 .عف زوجتو

 7 داخمي

قاؿ ليا أخي حسايف الذي خمفناه مع المجاىديف وراءنا: قولي ليـ أنو  -
 .في الجباؿ... ابحثوا عنو أنتـ بأنفسكـ

 9 داخمي

 12 داخمي .داىمتني الأفكار الشائنة مرة أخرى -
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حسايف الذي أفيـ والدتي بأف الكلاـ الكثير  أخيبوصية  هكانت تذكر  -
 مجمبة لميـ والمتاعب.

 18 داخمي

جرواف بغداد ولد الشطية الرجؿ الوحيد في المنطقة الذي أكمت أمو يوـ  -
مولده كمية ىائمة مف الحرور ورأس الحانوت المجموبة مف سوؽ الأحد مف 

 بمدية تاوقريت.

 22 خارجي

راحت تفكر بعمؽ وشريط وصايا أخي حسايف يتوغؿ عبر خلايا عقميا  -
 المشتغؿ.

 26 داخمي

والاطمئناف حيث تذكرت أف إخوتي ىو أيضا لـ  بدأت أشعر بالارتياح -
ينتعموا عمى الاطلاؽ وحتى تمؾ العجوز التي صادفناىا في طريقنا لـ يكف 

 بيا حذاء.

 30 داخمي

الذي رحؿ أولئؾ شاىد بينيـ مثؿ أغمرني شعور بالارتياح حيث لـ  -
 أخي حسايف معيـ.

 40 داخمي

 40 داخمي أف والدتي لـ تزغرد أبدا حينما قتموا جرواف بغداد. يبدور  أخبرتو -
ذات صباح حيف  جؿ كنت قد رأيتو يتحدث مع والدتير كاف مف بينيـ  -

 مالة .قدمنا إلى الز  
 43 داخمي

 43 داخمي .ني أف يكوف معي عندما أمثؿ أماميـ ىناؾ في لصاصلقد وعد -
المتناكبة حوؿ دؼء الكانوف ذكرتني تمؾ الوجوه المكتظة المتزاحمة  -

 .بقربي عمي الحاج
 53 داخمي

تنا عنو بأنو أحد أقاربنا الذي ي أخبر إلسمعت والدتي تتحدث إلى الرجؿ  -
 .مموا قبمناز ت

 54 داخمي

 54 داخمي .ره بالأرض التي ىجرىا مقيوراكدجاجتو الوحيدة تذ -
 58 داخميذلؾ الصباح أرسمت والدتي أخي محمد مرة أخرى إلى عمي عبد  في -
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 .القادر الذي لـ نره إلا داخؿ الشاحنة كنا نسمع عنو الكثير مف والدتنا
وؿ ليمة قضيناىا داخؿ قريتنا لـ نشعر بالسعادة كما كنا نشعر تمؾ أ-

 .الميمة
 66 داخمي

نسبيا إلى تمؾ العائلات التركية لقيت والدتي بالعثمانية ىذا المقب يثبت  -
العثمانية التي ضربت بجذورىا في الجزائر منذ نجدة الباب العالي لمجزائر 

 .أثناء غزو الإسباف لشواطئ الجزائر

 67 خارجي

كما تحكي أنو كاف زفت عروسا إلى والدتي كاف مف بيف متاع "...-
 ..."جيازىا لوحة القرآف الكريـ

 67 خارجي

الذي أخذتو الكشافة الفرنسية إلى باريس وىناؾ رأى  رهنتمحمد الفا -
 عجائب الدنيا وعندما عاد إلى قرية تاوقريت عاد محمد بالمعب الجميمة.

 69 داخمي

كاف صباحا رماديا وبدأنا نحس أف ىذا اليوـ لا يشبو الأياـ التي  -
يو لا يشبو تمؾ الصباحات خؿ الزمالة ولا حتى ىذا الصباح فعرفناىا دا

 لفائتة.ا

 72 داخمي

 79 داخمي .خالي الذي سافر بعيدا وراء البحر ولـ يعد -
 84 داخمي .مازالتا قادرتيف عمى التحرؾ السريع تذكرت رجمي   -
مي أعمار بعني الشيادة في أي وقت يا حمؿ السلاح في وجو الاست -

مامو عمى سجادة أذلؾ مرارا وىو ينشر قطع بندقيتو كاف حسايف يقوؿ 
 الدوـ ثـ يروح يركب أجزائيا قطعة بعد قطعة.

  داخمي

في الأياـ التي أعقبت استشيادا في حسايف تغيرت الأمور كثيرا وعـ  -
 الحزف في البيت.

 92 داخمي

نا وحدي لف أبكي بالمرة لأني رجؿ حيف راىنت زىراء عمى أكؿ حبات أ -
 الشعير المبممة مف فـ النممة.

 103 داخمي
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 111 داخمي رحؿ ولف يعود ابدا.أخي حسايف  -
يوميا كثيرا يقوؿ ذلؾ  حضربى الرجؿ الذي دقىكذا سمعت مف وراء ال

 ووالدتي تبكي ومف وقتيا ظؿ الدمع يجري عمى خدييا دوف انقطاع.
 111 داخمي

تصوري يا خالة أف مسؤوؿ الناحية نفسو صمى عميو صدقيني لقد  -
يفعؿ ذلؾ ونحف مف ورائو حدث ذلؾ بالفعؿ أماـ عيني، كاف القائد 

صفوؼ مرصوصة جمعنا بعض أعضائو تصوري يا خالة أف مسؤوؿ 
الناحية نفسو صمى عميو صدقيني لقد حدث ذلؾ بالفعؿ أماـ عيني، كاف 
القائد يفعؿ ذلؾ ونحف مف ورائو صفوؼ مرصوصة جمعنا بعض أعضائو 

 .المنيوشة ووضعناىا داخؿ قميصو

 114 داخمي

ط بمذراع الرصاص مف مسدسو عمى كلاب الزمالة كاف يطمؽ الشانبي -
 .كؿ موسـ صيؼ

  داخمي

 130 داخمي .رحت أفكر في أخي حسايف الذي مزقتو بنادؽ الحمؼ الأطمسي غدرا -
كانت عيناي تتفحصاف المنظار الجميؿ كنت قد رأتو مف قبؿ وىو  -

 معمؽ في عنؽ قبطاف لصاص مع الصميب الراقص دوما.
 134 داخمي

فيمت متأخرا أف الرجؿ الغريب الذي زارنا والذي كمفتو الجبية بتسميـ  -
والدتي حقيا مف الماؿ لـ يكف إلا واحد مف ىؤلاء الذيف يبدوف ويختفوف 

 بيف القرابي.

 141 داخمي

كانوا يتحدثوف عف الشييد عبد القادر شرفي الذي سقط شييدا بسبب  -
 وشاية مف أحد الخونة.

 142 داخمي

رجاؿ الحركي يمروف مطأطئي الرؤوس كنت أعرؼ البعض منيـ كاف  -
بعضيـ كاف قد شارؾ مرات في حممة التعذيب والمداىمات التي كانت 

 .داخؿ الزمالة

 146 داخمي
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بواط( كتمؾ التي كانت بنتا البقمية تنتعلانيا أموعة أحذية )أخرجت مج -
 .حيف قدمونا مف الجبؿ إلى الزمالة

 146 داخمي

واية "الزمف الصعب " ما يلاحظ كثرة الاسترجاعات خاصة الداخمية منيا أما بالنسبة  عمى ر 
  ميمة جدا.قللاسترجاعات الخارجية فيي 

  ثانيا: الاستباق
ة الاسترجاع فإنو يقطع سرده الوراء مستخدما تقني إلىمعودة لمثمما يقطع الراوي سرده و       
إلى الأماـ مستخدما تقنية الاستباؽ، حيث تسمح ىذه الأخيرة بربط أحداث الرواية ببعضيا  قفزلم

ف كانت منفصمة أو متباعدة وينقسـ إلى قسميف رئيسييف ىما: الاستباؽ كتمييد  البعض حتى وا 
 فيي مف تمؾ النوعيف ج المتوفرة في رواية الزمف الصعبوالاستباؽ كإعلاف ومف النماذ

 دوؿ الآتي:موضحة في الج
 الصفحة نوعيا  الاستباقات

الذي يدور بينيما لكف كنا ندرؾ أف كلاىما كاف ا لـ نكف نسمع م -
يدور حوؿ ىجرتنا إلى تمؾ القرية التي تقع بعيدا وراء ىذه الجباؿ 

 اليامدة مف حولنا.

استباؽ 
 كإعلاف

07 

كنت مشفقا عمى أختي الكبرى التي سوؼ نخمفيا وحدىا وسط ىذه  -
 الجباؿ والودياف الموحشة.

استباؽ 
 كتمييد

07 

وقت تناوؿ الطعاـ لـ تفكر والدتي فيو بعد، بدأت تفكر في الحياة  -
 ىناؾ.

استباؽ 
 كإعلاف

09 

أيضا  فلأمر الخطير وقمت في نفسي إذف نحبدأت أفكر في ىذا ا -
 دوف بالقتؿ المؤكد.ميد

استباؽ 
 كإعلاف

11 

استباؽ  .رحت أخمف فيما ينتظرنا ىناؾ -
 كتمييد

11 

 13استباؽ كانت والدتي تتحدث إلى محمد عف الإجراءات التي يمكننا اتخاذىا  -
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 كإعلاف ىناؾ
تعرؼ عمى وجوه موشومة تولد الشطبة ماذا ينتظرؾ ىناؾ؟ س يو ياا -

لؾ عف أسناف  بالقير والرعب المجبوؿ وجوه تتبسـ لؾ واخرى تكشر
 صفراء.

استباؽ 
 كإعلاف

14 

يستدعيؾ مكتب الاستنطاؽ )دوزياـ بيرو( يسألونؾ عف سوؼ  -
 .مخابئ المجاىديف

استباؽ 
 كإعلاف

16 

و الكآبة جأنيا الوحيدة القادرة عمى إبعاد درؾ في سري أكنت  -
 .والدموع

استباؽ 
 كإعلاف

22 

كنت عمى ثقة تكاد تكوف مطمقة بأف الله سوؼ يستجيب ليا وأف -
 المرأة الطيبة سوؼ تعجب بيا. البقمية

استباؽ 
 كإعلاف

32 

ية التي تنتظرنا الييبات المغر  و في سري تمؾ اليدايا رحت أتصور-
 .سطبؿ البقمية الكبيرإداخؿ  عندما نصيرىناؾ 

استباؽ 
 كتمييد

32 

الثورة قد تطوؿ أكثر مما تتصور وخوفنا مف فرنسا يعني اليلاؾ لنا  -
 جميعا.

استباؽ 
 كإعلاف

40 

 أخاؼ أف يمسكوا بوقالت والدتي و قد ظير عمييا قمؽ مباغت:  - 
 .ىذه الميمة

استباؽ 
 كتمييد

42 

ورة المجاىد المشوىة وقد أفرغت أمعاؤه عف ص بسرعة البرؽ تذىنت -
 آخرىا.

استباؽ 
 كتمييد

44 

وقريب جدا وجود  نسا قريبر مصير ف !اسمعي يا خيرة أختي -
أياـ قميمة وتحزـ أمتعتيا الجينمية وتعبر ـ طويلا و الاستعمار لف يد

 البحر مذلولة ميزومة.

استباؽ 
 كإعلاف

48 

 51استباؽ  .كنا نعمـ أنو مف الصعب عمينا أف نجد قربي خاصا بنا -



 عميشاالقادرالعبد"االصّعباالزّمه"اروايتافيامىيتالزاّاالبىيتاتجلياث ـــــــــــــــااويالفصـلاالثّا

 

54 
 

 كإعلاف
لفكرة سوؼ تكوف المخرج  فخططايبدأت والدتي مع أخي محمد  -

 .الوحيد لأزمتنا
استباؽ 
 كتمييد

59 

تعتقد كباقي سكاف الزمالة أف دعاء والدتي مستجاب  كانت الشمفية -
 .لاشؾ في ذلؾ

استباؽ 
 كإعلاف

67 

لكف حموؿ فصؿ الشتاء جعؿ والدتي تخمف بعمؽ في المواجية التي  -
 .يمكف اتخاذىا أماـ القطرة التي تتسرب مف الشقوؽ

استباؽ 
 كإعلاف

68 

استباؽ  .بيرو( أما ميـ فإنيـ لا يرسونؾ إلى )الدوزياـ يإف لـ تخطئ -
 كإعلاف

70 

تأمؿ لاكمو الراية الفرنسية التي كانت تراقصيا رياح مرتفعات جباؿ  -
 الظيرة الغاضبة) يومكـ قريب يا كلاب...(

استباؽ 
 كإعلاف

70 

الكبيرة  عثماف ابنو الصغير يقوؿ دوما أف أباه سوؼ يعود بأرغفة-
 أشياء الرائعة.ى سيأتييـ بو وكذلؾ الحم

استباؽ 
 ييدكتم

79 

استباؽ  حنا نفكر فييا قد يحدث لنا ىناؾ عند سبالة الشانبيط.ر  -
 كتمييد

100 

استباؽ  .قساوة السمؾ داخؿ كفي الضعيفة كاف أخي يدرؾ طبيعة الرىاف و -
 كإعلاف

103 

استباؽ  .ىذه المرة سوؼ أناؿ الحموى سأقرمشيا بتمذذ وبصوت مسموع -
 كإعلاف

104 

طويمة كؿ منا كاف يفكر بسرعة فيا قد تفعمو خي نظرات أتبادلت و  -
 بنا والدتي عندما نميز في الزمالة.

استباؽ 
 كتمييد

107 

 108ستباؽ انا عمى تقبيؿ الضريح وىي ترقب بدقة عممية المرسوـ وتوديع بتناو  -
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الجد الأكبر، قد يكوف توديعا أبديا وقد يكوف لنا بو لقاء بعد الاستقلاؿ 
 .والجلاء التاـ لفرنسا الكافرة

 كتمييد

استباؽ   .نحف الذيف سنذىب إليو لا ندري متى ولكف حتما سنذىب -
 كإعلاف

111 

استباؽ  .فرنسا ستذىب ميما طاؿ الزمف -
 كإعلاف

118 

رميو بيا أقذفو بيا في أجد حجارة و أف أدارت في عقمي فكرة في  -
 نو سوؼ يصوبأالحمرة مباشرة فقط كنت واثقا مف الوجو المشبع ب

 .جيتي رشاشو ويريدني قتيلا

استباؽ 
 كتمييد

123 

كنت عمى ثقة تامة حد اليقيف أف الولائـ ىي الفرصة الوحيدة لمشيع  -
 .وجمع الصدقات المتنوعة وحتى إدخاليا للأياـ الكالحة القادمة

استباؽ 
 كإعلاف

130 

سوؼ يدخؿ وقؼ إطلاؽ النار ىذا الأسبوع أياـ قميمة ويرفرؼ عمـ  -
 .الجزائر

استباؽ 
 كإعلاف

134 

استباؽ  .ستمطر ىذه الميمة عمى ما يبدو -
 كتمييد

134 

استباؽ  .مف اليوـ سوؼ يكوف لنا خبز كثير -
 كإعلاف

138 

استباؽ  .ذائياحسيكوف لؾ حذاء أجمؿ مف  -
 كإعلاف

138 

غدا ترحؿ فرنسا ويكوف الاستقلاؿ وترفرؼ الراية ولف يكوف لنا سوى  -
 .البكاء

 استباؽ
 كإعلاف

139 

 143استباؽ الفرنسي الكافر كنت أدرؾ كغيري مف ذراري الزمالة أف الاستعمار  -
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دودات كنت عمى ثقة أف الدورية لف تصعد إلى عسيرحؿ بعد أياـ م
 الزمالة أبدا ولف تداىـ القرابي.

 كإعلاف

أنا متأكد أف الأىالي سيتناقموف الخبر، كما أني متأكد حد اليقيف أف  -
  .سكاف الزمالة لف يصدقوا الخبر بالمرة أىالي

استباؽ 
 كإعلاف

144 

ا سترحؿ قريبا ولف نخرج سف قريب ترفع راية الاستقلاؿ وفرنع -
 .لاستقباؿ حسايف عند مدخؿ الزمالة

استباؽ 
 كإعلاف

147 

التمييدية ىذا  نلاحظ مف خلاؿ ىذا الجدوؿ طغياف الاستباقات الإعلانية عمى الاستباقات      
  عمى أف الراوي صرح مباشرة عما سيحدث فيما بعد.   يدؿ  

 / الحركة السردية وتقنياتيا:2
 أولا: تقنية تعطيل الس رد

 (:scèneالمشيد ) -
لا تكاد تخمو أية رواية مف المشيد حيث يتـ تفصيؿ دقائقو بما يكسب الإيقاع الزمني في السرد 

الشخصيات كما ىي في النص ورواية "الزمف الصعب" تحتوي   نقؿ إلينا تداخلاتممحوظا فيو ي
 عمى مشاىد كثيرة منيا:

 وراءنا: حسايف الذي خمفناه مع المجاىديف قاؿ ليا أخي
 صكت والدي صدرىا: ،عنو أنتـ بأنفسكـ ابحثو أ ،قولي ليـ أنو في الجباؿ -
 فعمت ذلؾ؟ا قطعوني م ، لوأ بيعؾ يا ولدي أ -

 ياميا:إف ضحؾ حسايف وىو يحاوؿ
 ، فقط افعمي ذلؾ، لا تعرضي نفسؾ لمتعذيب.ميما فعموا يستطيعوف العثور عمي   لا

 قالت والدتي:
ف جاؤو  -  بالفعؿ؟ اوا 
 1.دعييـ يأتوف، فقط لا تفعمي شيئا آخر، لا تعرضي نفسؾ لميلاؾ -

                                                           
 .10ص ،2020دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج بوعريريج، الجزائر،  الز مف الص عب،عميش، عبد القادر   -1
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 يقوؿ: وفي مقطع آخر  
 قالت والدتي:

قبؿ حموؿ المغرب، ولما سأليا أخي عف سبب خوفيا أفيمتو اف ىناؾ في الزمالة  اسرعو أ -
 يمنع عمى الناس التجوؿ مساء، ثـ أكدت لنا:

أنيـ يطمقوف النار عمى الأىالي دوف تمييز بعد الغروب وقالت أختي أمينة متسائمة وقد  -
 تجمدت يدىا داخؿ القفة:

 ولكف لماذا يقتموف الناس؟ -
 والدتي:قالت 

 1.إنو الاستعمار ولا شيء آخر -
 التفتت والدتي إلى أختي أمينة وىي تموميا:

 كاف عميؾ أف تحممي بعض الماء البارد في القرية وقالت أمينة:
 2 .كاف مف الصعب حمؿ الماء عبر كؿ ىذه المسافة

 في مقطع آخر:
 والدتي: رؼ محاولا ألا تقع عيناه عمى وجوقاؿ الرجؿ وىو يغض الط

ثـ خاطب والدتي مباشرة  .إلى تاوقريت قبؿ حظر التجوؿ ايجب أف تسرعوا، يجب أف تصمو  -
  :اؿ ، كأنما استدرؾ فكرة خطيرةجباستع

 معكـ إذف مف الجبية لدخوؿ الزمالة؟ -
 3.وىزت والدتي رأسيا بالإيجاب -

التي تضعيا عمى رأسيا حتى  خاطبت والدتي أخي محمد وىي تغطي وجييا بقطعة البشكيؿ
 كتفييا:

                                                           
 .11، صعميش، الز مف الص عبعبد القادر   -1
 .13المصدر نفسو، ص -2
 .15نفسو، ص -3



 عميشاالقادرالعبد"االصّعباالزّمه"اروايتافيامىيتالزاّاالبىيتاتجلياث ـــــــــــــــااويالفصـلاالثّا

 

58 
 

 شد لسانؾ لا تتحدث معيـ طويلا. 
 وعندما يحتج أخي وىو يفيميا: 

 أني أعرؼ ذلؾ جيدا لا تخافي.  -
 ترد عميو غاضبة:

 1قد يكوف بينيـ بي اع، الخونة كثيروف. -
 قالت والدتي وىي توضح لأخي محم د:

 نا مباشرة وتساءؿ في مستفسراالزمالة تبقى وراء ىذه اليضبة الواقعة أمام -
 وعمي الحاج؟ -

 قالت والدتي وىي ما تزاؿ تحدد بعض الأماكف التي تعتبر محط رحالنا:
 يبقى عند مدخؿ إلى اليميف.  -

 ثـ نظرت مف حوليا وكأنيا تريد أف تفضني بسر خطير:
 ىكذا وصؼ لي حسايف.  -

 وعندما ىروؿ أخي وسار بجانبيا وىمس إلييا
 2الاسـ تماـ يا أمي. إنسي ىذا -

 قاؿ الزقماري وىو مازاؿ يداعب الكمب. 
 دعوه بلا اسـ، فيو ىكذا منذ أف تعرفت عميو، لا أدري مف أية جية جاء.  -

 وتكركر زوجتو فاطمة وىي ما تزاؿ تسد فميا محاولة حبس ضحكتيا المترجرجة:
 حتى الكلاب لـ تنج مف مسخ فرنسا.  -

 عريض وتعمؽ والدتي عمى فكرة فاطمة:وتضحؾ ىذه المرة بصوت عاؿ 
 عندنا في الجبؿ أمرنا المجاىدوف بقتؿ كؿ الكلاب.  -

 وضعنا في عنؽ الكمب مرزاؽ سمؾ الحديد الحاد وقالت والدتي: 
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 1خلاص: الآف يمكنكـ سحبو إلى الوادي." -
 قالت والدتي وىي تشيع الكمب بعينيا وىما يتجياف بو صوب جبؿ قريش العظيـ:

 ف، تعمـ كؿ شيء لكنو فشؿ في تطبيؽ أوامر المجاىديف.  مسكي -
 عمؽ حسايف:

الكمب خمؽ لمنباح و لا شيء آخر وىذا زمف الحرب، ثـ ألقى نظرة عمى بندقيتو وىو يرفعيا  -
 بيف يديو وواصؿ كلامو: 

إنيا ظروؼ الحرب، إنيا الثورة يا أمي ونجاح الثورة يكمف في تطبيؽ الأوامر ميما كانت  -
 2ية.تاف
 كذلؾ في حوار آخر جرى بيف سي خيرة والحاج الذي عارض خروجيـ مف القربي قائلا:   
 رجاء يا أختي لا تفكري بيذا، أنتـ بيننا والقربى واسع والحمد لله رحمة ربي واسعة. -

 ترد والدتي وىي تتابع حركات عائشة المتعصبة وقد تشنجت أنفاسيا داخؿ صدرىا:
 مونا وقتا كافية وعمينا أف نجد مكانا آخر، الله يكثر خيركـ.يا خويا الحاج آو يت -

 قاؿ عائشة في فتور وىي تبسط سجادة مف الدوـ المضفور:
 يمكنؾ أف تبحثي عف قربي دوف أف تستعجمي.  -

 قاؿ عمي الحاج وقد صوب نظرة حادة صوب زوجتو: 
 3اسكتي يا امرأة، ىذا ليس شغمؾ. -

 يرة والحاج في مقطع آخر جرى بيف سي خ    
قاؿ عمي الحاج وخيوط الانقباض التي كانت قد تشكمت عمى ملامحو تتحمؿ، ويعتميو شيء 

 مف التألؽ:
 لـ لا تحاوليف مع فاطمة جارتنا؟ -
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 ثـ دار مف حولو مراقبا رد فعؿ الجالسيف، ظؿ الجميع يتابع حركاتو المضطربة.
 وقالت والدتي في ذىوؿ: 

 ومف تكوف فاطمة ىذه؟ -
 تحرؾ جذع عمي الحاج نصؼ دورة وىو يشير عبر جدار الديس الأغبر: 

 إنيا جارتنا، بيتيا يقع تحت الطريؽ مباشرة، البيت الكبير تحتنا مباشرة. -
 وقالت وىي التي تميد لتقبؿ الفكرة ما ىو الحؿ إذف؟ 
 وقالت زوجتو عائشة: 
 أخبرىا بما تعرفو عف البقية؟  -
 في وجييا.  ابتسـ عمي الحاج بصعوبة 
 لا أعتقد ذلؾ، لـ نسمع عنيـ قبيحا، امرأة طيبة وفييا الخير. -

قالت عائشة وىي تنيض مف الركب المعتـ، تسوي مف ىيأتيا ثـ تمسح دموعيا بكميا وتنضـ 
 إلييـ:

 1أرى مف الأحسف أف تخبرىا بكؿ شيء.  -
 في مقطع آخر:  

 ا بخبث:قطع شريط أفكاري ابف عمي الحاج وىو يخاطبني ضاحك
 غدا سوؼ تسكنوف ذلؾ البيت.  -
 وسألتو و أنا أتابع قفزات الفتاتيف: 
 ابنتا مف؟ -

 قاؿ وىو يعود إلى مكاف فيو مف لعب:
 إنيما ابنتا البقمية. -

 انضمت إلي  أختي الصغرى، قمت ليا وعيناي لـ تفارقا الفتاتيف الزاىييف:
 لـ لا تمعبيف؟ -
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 ت إلى ما يشدني وقتيا:قالت وىي تقبع إلى جانبي، انتبي
 ليست لي رغبة في المعب. -

 وقمت وأنا أدفعيا إلى الوراء مازحا:
 بؿ لا تحسنيف القفز و ركؿ الحجارة داخؿ المربعات.

 قالت مشيرة إلى البنتيف مف تحتنا:
 إنيما تحسناف القفز جيدا، انظر. -

 قمت و أنا أصطنع كذبة معرفتي لمعبة لأمريف:
ىذه المعبة يسمونيا لاماريف إنيا بسيطة لمغاية، فقط تحتاج إلى اتزاف في الجسـ و خفة و  -

 رشاقة عند ركؿ الحجارة داخؿ المربعات.
عجاب مفرط، ثـ تساءلت مستفسرة:  ظمت أختي تتنصت إلي  باندىاش وا 

 لكنؾ لـ تمعبيا بعد؟ -
لكف في الواقع كنت أتيرب مف إلحاحيا في طمب المزيد عف ىذه المعبة التي  قمت باىماؿ

 أجيميا جيلا تاما:
سوؼ أجرب، بؿ سوؼ ألعبيا بدقة رغـ أنني لـ أممؾ بوطا يقي قدمي مف قساوة الحجارة  -

 1مثؿ بنتي البقمية.
 في مقطع آخر يقوؿ:

 أخبرني ابف عمي الحاج في تمؾ الميمة قائلا:
 ظوف كثيرا.أنتـ محظو  -

قمت مستفسرا: بؿ إني أشعر بالخوؼ العميؽ لأننا بيذه الطريقة يصعب عمينا إيجاد قربي 
 خاص بنا، التنقؿ مف بيت إلى بيت ليس ىو الحؿ عمى أية حاؿ. 

 أوه، لا تكف بميدا إلى ىذا الحد. -
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 وماذا تقصد بالحظ إذف؟ -
جـ عجمة مف عجلات جيب قبطاف الخبز، الخبز الكثير ىناؾ، الرغيؼ عند البقمية بح -

 1لصاص.
 في مقطع آخر بيف عبد القادر و ابف عمو الحاج :  

فجأة ارتجفت وقد أصبت بذعر اصطؾ لو جسدي كمو ، عندما تحرؾ الشيء أماـ وجيي ، 
 وكدت أصرخ لولا أنو قاؿ في ىدوء وبصوت مكتوـ :

 ػ لا تخؼ ،إنيا يدي خذ ىذه حبات فوؿ فقط.
 غطاء عف وجيي وأتنفس بصعوبة:قمت وأنا أبعد ال

 ػ الفوؿ يألمني في أسناني.
 تناولت حبات الفوؿ منو ورحت أقرمش مثمو بصوت مزعج.

 2قاؿ لي: يجب أف تأكؿ بسرعة ماداموا يتحدثوف.
 وكذلؾ في مقطع حواري جرى بيف البقمية و سي خيرة مرحبتا بيا في قوليا وىي تبتسـ :

وعانقت والدتي بحرارة مطولا ثـ خاطبت والدتي دوف أف تنظر ػ أىلا بالعثمانية زارتنا بركة ،
 جيتيا 

 ػ ىؿ أعجبؾ السكف الجديد ؟
 ػ قالت والدتي وىي تصطنع آيات الشكر:

 ػ لف أنسى لؾ ىذا الصنيع.
كلاـ والدتي وىي تصوب ذراعيا البضة جيتنا نحف الأطفاؿ ،وقد انكمشنا عمى  وقاطعت البقمية

 أنفسنا في الركف القريب مف الكانوف . 
ػ فقط أمسكي أولادؾ ، يجب أف يكونوا ميذبيف أتسمعيف؟ ىزت والدتي رأسيا وقد ضاعت منيا 

 الكممات.

                                                           
 .33-32، ص الز مف الص عب عبد القادر عميش، -1
 .33-34 ، المصدر نفسو - 2



 عميشاالقادرالعبد"االصّعباالزّمه"اروايتافيامىيتالزاّاالبىيتاتجلياث ـــــــــــــــااويالفصـلاالثّا

 

63 
 

 ػ وأضافت البقمية موضحة لوالدتي مرة أخرى :
أنت الآف عندي ولا شأف لؾ بالثورة ،لا تعرضني لغضب القبطاف انو لا يرحـ .إياؾ و الفلاقة 

 أبدا ،لا تغضبي مني يا أختي العثمانية .
 قالت والدتي بشيء مف الخيبة:

 ػ سأحاوؿ .
 1ػ بؿ يجب أف تتأكدي مف ذلؾ تماما.

التي جاءت وىي تحمؿ بيف يدييا رغيفا ساخنا  في حوار آخر جرى بيف سي خيرة وبنت البقمية
بريقا مف القيوة وقالت ليا:   وا 
 ػ قالت لؾ أمي ىذا الحاضر.

 قالت ذلؾ دوف أف تنتظر رد والدتي ،وقالت والدتي وىي توزع عمينا الخبز الأبيض:  
فت ػتأكدوا أف الخبز لا يأتي دوما ليطرؽ عمينا الباب نحف الذيف يجب أف نبحث عنو، ثـ توق

تماما ونصؼ الرغيؼ يدييا، ثـ واصمت وعيناىا تمسحاف وجوىنا المتمبسة بغشاوة الجوع 
 المزمف:

 ػ العيب كمو ىو أف نعاني فظاعة الجوع ولا نمد أيدينا ، التسوؿ ليس عيبا .
 و قالت أمينة وقد أخذتيا غاشية ،وظيرت عمى ملامحيا الحيرة :

لعسكر ينتشر في كؿ مكاف والزمالة أفقر مما ػ لكف نحف غرباء عف قرية تاوقريت ، ثـ ا
 تتصوريف 

 وردت والدتي وىي ما تزاؿ تحافظ عمى ىدوئيا :
 2ػ خبزنا في أيدي الكولوف وعائلات رجاؿ الحركى الميسوريف افيمي ىذا جيدا يا أمينة. 

 :في مقطع آخر 
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مف جباؿ غانسو كانت الدورية عسكرية تمرؽ مف تحت مسكننا، كانت عائدة مف الجباؿ البعيدة 
 ، تساءلت أختي الزىراء وىي تشير بإصبعيا جية الدورية : 

 ػ أمي إلى أيف يذىبوف بيـ ؟
 1ػ لا أدري يا زىراء، الله أعمـ بما ينتظرىـ ىناؾ.

جاء صوت البقمية وىي تنادي عمى والدتي بصوت مرتبؾ، فتحت والدتي الباب باضطراب وىي 
 ما تزاؿ تبسمؿ وتحوقؿ 

 ػ العثمانية    أيأتي إبنؾ بعد ؟
قالت البقمية وىي تضرب صدرىا الممتمئ وقد ظيرت عميو سلاسؿ ذىبية غمازة مغرية بشكؿ 

 يفتح شيية الظف .
 وقالت والدتي تصطنع المواقؼ 

 ػ قد يكوف عند عمو أو خالو أو.......
 قاطعتيا البقمية بعصبية وىي تنفض غلافيا الوىراني :

 2ا العثمانية شدي أولادؾ .قد يمسكوف بو الميمةػ ألـ أقؿ لؾ ي
 في مقطع آخر :

 أخيرا إنطمؽ أخي وىو يتخمص مف صندالو المطاطي ،قاؿ بصعوبة :
ػ إنو شييد أيضا . مجاىد يشبو في ملامحو أخي حسايف ذبحوه مف القفى بعد أف أفرغوا أمعاءه 

 واستأصموا ذكورتو حيا .
 قاطعتو والدتي وىي تبكي بمرارة :
 ػ وىؿ تأكدت تماما مف أنو ......

 3ػ طبعا كاف الفرؽ بينيما شظية القنبمة المغروسة بجانب أرغفة الأنؼ. 
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 في مقطع حواري آخر بيف البقمية و سي خيرة .     
ػ أما أنت فبإمكانؾ أف تحممي أمتعتؾ وتذىبيف بأولادؾ بعيدا عف ىنا سامحيني يا أختي 

 المصاص لا يرحـ يا خيرة أختي قالت والدتي وىي تبكي : العثمانية ما  كاف بيننا انتيى
 ولكف إلى أيف سأذىب بأولادي؟ 

 قالت البقمية وىي تعيد تثبيت يدييا في شاكمتييا :
 1ػ ىدا مف شأنؾ لؾ ليمة فقط لمتفكير.

 الذي طمب مف سي خيرة بمغادرة القربي:في حوار آخر بيف الرجؿ الغريب   
 شخير مسموع:قاؿ بصوت ثقيؿ يتخممو 

 مف أعطاؾ الإذف بدخوؿ القربي؟
 قالت والدتي متمعثمة خائفة:

 إنو البرد يا سيدي، لا أدري إلى أي جية أذىب بيـ؟
 قالت ذلؾ مشيرة إلينا وقد استولى عمينا الرعب.

 وقاؿ الرجؿ بغضب وعصبية ظاىرة :
لا أخبرتيـ عنؾ,  -   2أسمعت؟لا ييمني ذلؾ عميؾ بمغادرة القربي في الحاؿ وا 

 وكذلؾ في مقطع حواري آخر جرى بيف سي خيرة وولدييا في قوليا:
ػ أييا الشقياف ألـ أحذركما مف المعب بعيدا عف القربي؟ قالت ذلؾ وأخذت الباب المسند إلى 

 جدار الديس وراحت تسد بو ترعة القربي.
 اعدىا:وقمت وأنا أراقب والدتي وىي تحاوؿ إحكاـ سد الباب، وقد تدخمت أختي لتس

 ػ حؽ سيدي عيسى ىـ الذيف جاؤوا عندنا. 
 3ػ اسكت يعطيؾ غمة سيكوف لي معكما شأف حيف يغادر العسكر الزمالة. 
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 وكذلؾ جرى حوار بيف عبد القادر والعربي في قولو:
 ىمست لأخي: 

 ػ أتعتقد أنيا سوؼ تضربنا ىذه المرة؟ 
 قاؿ العربي والخوؼ يعمو وجيو:

 بسيدي عيسى.كاف عميؾ ألا تقسـ ليا 
 ػ وماذا كنت تفعؿ لو كنت مكاف؟ 

 1والدتي تقوؿ إف غضب فرنسا يخرج عف العقؿ.
 وفي مقطع آخر جرى حوار بيف سي خيرة وابنتيا الكبرى في قوليا: 

 قالت والدتي:  
والخنافيس تنشط وىي تقفز مف الديس إلى الأرض المتربة، حوؿ الكانوف كانت الأرض تعج 

 بالصراصير. 
 ادروف الزمالة ىؤلاء الكلاب؟متى يغ

 تساءلت والدتي. 
 وقالت أختي الكبرى:

 ػ لف يجدوا شيئا في الزمالة، كاف عمييـ أف يبحثوا عف المجاىديف في الجباؿ.
 وقالت والدتي معقبة: 
 ػبعد كؿ ىزيمة يصبوف غضبيـ عمى الأىالي العز ؿ. 

 وردت أختي الكبرى وىي تنصت مادة بأذنيا جية مصدر الأصوات في الخارج: 
 ػ فرنسا سترحؿ ميما طاؿ الزمف. 

 في مشيد آخر جرى بيف القبطاف لصاص وعبد القادر جارىـ في قولو:
 ػػ أجب يا كمب، ألا تعرؼ شيئا آخر؟ قؿ:ىؿ تعرؼ شرفي عبد القادر؟

 قمت لؾ لـ أسمع بيذا ولـ أر أحدا. 
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 ػػػ عند مف كاف البارحة؟
 ػػػ لا أدري لا أعرؼ شيئا. 

 ػػػ وأيف كنت إذف وقتيا؟
 داخؿ بيتي، صدقني كنت نائما كعادتي في مثؿ ىذا الوقت.  -

 1ػػػ تفوه عميؾ، ممعوف، كمب أجرب أنت.
 مقطع حواري آخر جرى بيف العسكري المجنوف وعبد القادر:  

 آوى الإرىابي شرفي عبد القادر قؿ؟ قؿ مف أدخؿ منكـ الفلاقة البارحة؟ مف
 قاؿ عبد القادر وقد انكمش عمى نفسو:

 قمت لؾ لقد كنت نائما لـ أر أحدا.  -
 قاؿ العسكري المجنوف وقد تشنجت أنفاسو وبدا وجيو أكثر حمرة: 

 !ػػػ أنت تكذب
 ػػػ والله العظيـ أقوؿ الحؽ.

 تقبؿ الإرىابييف في قربيو. ػػػ أنا أقوؿ إنؾ تكذب، أنت تعرؼ جيدا مف ىو الذي اس
 قاؿ عبد القادر وىو يدور جذعو ليرى وجيو العسكري فوقو:

 2ػػػ لا أعرؼ شيئا، لا أعرؼ، لا أعرؼ.
 كذلؾ في مقطع آخر حواري بيف عبد القادر والرجؿ ذو الصوت الخشف في قولو:  

 ػػػ أمؾ ىنا؟
 بالضبط. يػػػ لا أدر 

 قاؿ الرجؿ:  
 الداخؿ؟ إذف ىي غير موجودة في -

 قمت وأنا أتطمع إلى وجيو:
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 ػػػ قد تكوف ىنا ولكف لا أعرؼ قد لا تكوف.
 ثـ تمتـ الرجؿ بكممات مبيمة وىو يحرؾ يده تحت جلابيتو المرقطة:

 ػػػ مـ، لكف يجب أف ألقاىا. 
 ػػػ وقمت وأنا أتفرس في وجيو العريض:

 ػػػ وماذا تريد منيا؟
 بقمؽ ظاىر:وأجاب الرجؿ وىو يراقب آخر الطريؽ 

 1ػػػ ىذا يكفي، لا تكثر الأسئمة يا ولد، أنظر في الداخؿ إف كانت أمؾ ىنا؟
 في مقطع آخر أيضا حوار أيضا حوار بيف سي خيرة والرجؿ ذو الصوت الخشف في قولو:   

 كيؼ أحوالكـ ىنا، أقصد مع الاستعمار؟
 وقالت والدتي بصوت منكسر وخائب:

 لصعود إلى الزمالة ىذه الأياـ. الحمد لله لقد كؼ  الكلاب عف ا
 وقالت والدتي:  
 الله أعمـ بما يدبروف ىذه المرة.  -

 وابتسـ الرجؿ أكثر ىذه المرة وىو يعد ؿ الشيء الثقيؿ المخبأ تحت جلابيتو المرقطة 
 !ػػػ إذف لـ يصمكـ الخبر بعد؟

 ودارت والدتي حتى صارت تنظر إلى وجيو مباشرة متسائمة:
 ػػػ أي خبر؟

ر برأسو إلى الجيات البعيدة مف الزمالة، وكأنو يتأكد لو أف ىناؾ أحد يسمعو، قاؿ وقد ظير دا
 عمى وجيو ما يشبو البشر:

 2عف قريب سترحؿ فرنسا،الاستقلاؿ يا خالة، لقد جاء الله بنصره.
 في مشيد حواري آخر بيف سي خيرة وابنيا الأصغر في قولو:   
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 ثير. ػػػ مف اليوـ سوؼ يكوف لنا خبز ك
 وأضافت بكلاـ ىو أقرب إلى العويؿ المخنوؽ: 

 ػػػ ولف تمدوا أيديكـ إلى الروميات أو عسكر الثكنات أبدا.
 وقاطعيا أخي الأصغر باستعجاؿ:

 ػػػ وىؿ سيكوف لي حذاء مطاطي كحذاء بنت البقمية؟ 
 قالت وىي تمسح عمى شعر رأسو:

 1سيكوف لؾ حذاء أجمؿ مف حذائيا. -
 :الوقفة -

نجد في ىذه الر اوية أوصاؼ عديدة لشخصيات وأمكنة، حيث يشمؿ أسموب التوقؼ عمى 
عنصريف ىاميف وىما : الوصؼ الموضوعي والذاتي ومف الأمثمة الدالة عمى ذلؾ نجد في أوؿ 

 مقطع كاف الس ارد يصؼ لنا العدة التي أخذوىا معيـ : 
اث القديـ اللازـ للإقامة ىناؾ ، كاف يتمثؿ " كنا قد ىيأنا أنفسنا وأعددنا العدة رتبنا بعض الأث

في بعض الأغطية البالية ،قربة ،وبعض الأواني الخفيفة جمعت داخؿ قفة مصنوعة مف الدوـ 
خوتي نراقب والدتي وىي مطرقة تستمع لرجؿ قصير القامة في يده عكازة  المضفور ،كنت وا 

 2وعمى جنبو يرقد مسدس كئيب." 
القادر إلى وصؼ طريقة سيره مع إخوتو ووالدتو حيث يقوؿ: "  في مقطع ثاني لجأ عبد     

أقبمت والدتي نحونا وىي تجفؼ دموعيا ودوف أف تتحدث إلينا أخذت أخي الصغير، رفعتو فوؽ 
ظيرىا وسمة الأواني في يدىا وسرنا فوؽ الطريؽ الترابي، في الأماـ سارت والدتي ومف ورائيا 

  ،في حيف أمسؾ أخي محمد بيدي وقادني إلى  أختي الوسطى وىي تقود أختي الصغرى
 3جانبو. "
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ػ"كانت أشجار المشمش تحيط بالغرس مف الجيات الأربع ، وفي الطرؼ الآخر بجانب البئر 
شجرة الخروب الفارعة الطوؿ ". نلاحظ في ىذه الوقفة أف الس ارد وصؼ لنا البستاف الذي بدا 

 لو أجمؿ مف أي مضى.
تجمد وجو الربة المزروعة بالحجارة المدببة كما بدأت أشعر بالجوع  ػ "كانت أقدمنا الحافية

" .  1وبطريقة لاشعورية ظمت عيناي معمقتيف عمى قفة الدوـ
ػ في مقطع آخر وصؼ لنا عبد القادر أختو الصغرى حيث قاؿ :"تساءلت أختي الصغرى وقد 

رة بيضاء حوؿ ظير عمييا التعب المضني وشحوبة الجوع التي بدت متيبسة عمى شكؿ غب
 شفتييا الصغيرتيف ".

ػفي وقفة أخرى يصؼ فييا عبد القادر نفسو فيقوؿ :"ىرولت بسرعة ورحت أركض كأرنب بري 
مذعور أدوس أغمار الديس القاسية ،أشجار متشابكة أجري، أجاىد حتى آخر رمؽ في غابات 

 لا نياية ليا وأشعة الشمس تصير شاقولية "
خلاؿ وصفو للأفكار الشائنة التي داىمتو فيقوؿ :"عند باب الزمالة وكذا وقفة أخرى لمسارد مف 

عسكر بحجـ النمؿ الأحمر يتكمموف بمغة غريبة وكلاب شرسة تنبحنا ، وأضواء كاشفة أشد 
سطوعا مف وىج الشمس ،قمبي الصغير تتحوؿ دقاتو إلى دفوؼ خطر داىـ ،أجري ،أجري ، 

جح ، ألـ حاد مف الخمؼ ، عباءة فقط ، قطعة أتعثر أسقط بعنؼ ،سقطت عمى مؤخرتي ، أتأر 
 2كتاف ىي كؿ ما تبقى مف ثوب والدتي ."

ػ "أخي محمد ىو الوحيد الذي كاف ينتعؿ صنداؿ مطاطيا أشيبا كئيبا مصنوعا مف بقايا 
عجلات شاحنة ما. كاف إذا سار ترؾ أثر صندالو واضحا مرسوما عمى الطيف ، بأرقامو واسـ 

 لاف(."الشركة المنتجة )ميش
وفي مقطع آخر يصؼ لنا مكاف إستراحتيـ :"استمقينا عمى الأرض المشبعة ببرودة ظلاؿ 
الأشجار المتشابكة مف فوقنا ، مف تحتنا وعبر السفح الوعر لوادي بومية كاف المنظر رىيبا 

                                                           
 .12-9، ص الز مف الص عب عبد القادر عميش، -1
 .13-12، ص المصدر نفسو -2



 عميشاالقادرالعبد"االصّعباالزّمه"اروايتافيامىيتالزاّاالبىيتاتجلياث ـــــــــــــــااويالفصـلاالثّا

 

71 
 

يبعث العظمة في نفس الناظر ،كانت ىناؾ طيور تحوـ سابحة في الفراغ الذي يملأ الوادي ، 
ؽ الوادي تماما قطعاف الماشية وىي تزدحـ وتتراكض مف حوؿ الشريط المائي وفي عم
 1الأزرؽ."

انتبينا إلى صوت خشف جاؼ ينادي عمى أخي محمد ،" كاف الرجؿ شاحب الوجو طويؿ القامة 
وقد وضع عصاه عمى رقبتو ، شمر عف ساعديو السمراوتيف رفع عباءتو الممزقة كاشفا عف 

 2". جانبو الأيمف حتى كتفو
ػ "وأخيرا خرجنا مف الطريؽ الضيؽ المندس في عمؽ الأحراش ، وسرنا عمى طريؽ ترابي 
عريض بدت عميو آثار عجلات لشاحنات عسكرية كما بدأنا نصادؼ بعض الناس وىـ 
يسرعوف ، منيـ مف كاف يركب حماره أو بغمتو ومنيـ مف كاف يزجر دابتو بعصاه وىو يقفز 

 قعة."ميرولا داخؿ جلابيتو المر 
وفي مقطع آخر يصؼ فيو السارد تاوقريت فيقوؿ :"تراءت لي مجموعة مف البنايات فوؽ 
ىضبة مف ىضاب مرتفعات جباؿ الظيرة، وبدأنا كمما تقدمنا فوؽ الطريؽ صوب القرية ازدادت 
عدد المنازؿ تحت أنظارنا ، حتى أصبحنا نرى عددا ىائلا مف البيوت المغطات بالقرميد 

نعكست عميو حمرة الغروب فزادتو تميزا عف باقي بيوت الديس والبيوت الطينية الأحمر الذي ا
 3الجاثمة حوؿ القرية ."

ػ في وقفة أخرى يصؼ فييا القربي فيقوؿ:"جو القربي العتيؽ حامض خانؽ تفوح منو رائحة 
السيوة ، حادة تثير القيئ، رائحة الأنفاس الثقيمة والأجساد المكتظة في الجزء المرتفع قميلا عف 

 4كاف القربي عبارة عف زريبة لمماعز ."
في مثاؿ آخر يصؼ فيو شخصية جرواف بغداد: "كاف مركزا كبيرا لمخاوة كاف يصمح البنادؽ 
المعطوبة التي يأتيو بيا المجاىدوف ذاع صيتو بيف المسؤوليف وكتائب وفصائؿ الناحية بغداد لـ 
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مرافؽ لموحة العرعار المصقولة إلى تحويؿ  يتعمـ الكيمياء،وجد نفسو يتحوؿ مف طالب قرآف
 1قنوات المياه الصدئة وأنابيب تافية غير نافعة إلى مصورات ومتفجرات تمنح الموت المباغت.

ػ "رفع عمي الحاج رأسو بطيئا وكأنو بدأ يشعر بثقؿ الكممات عمى لسانو راح يفتش داخؿ جيوبو 
عمبة دخاف الشعرة ، وبدأ يمؼ واحدة  عف شيء ما، كؿ العيوف كانت معمقة عمى وجيو أفرح

منيا ،ظمت أصابعو ترتب السيجارة بدقة فائقة ." نلاحظ مف خلاؿ ىذه الوقفة ،وصؼ الرجؿ 
 .الحاج

ػ "زوجاف أبيضاف يقفزاف تحت ناضري ومف تحتي قدماي تمتصاف برودة الأرض وقد تيبس الدـ 
 2بيف الشقوؽ الناتجة عف الحفي ."

لاماريف إنيا بسيطة لمغاية ، فقط تحتاج إلى إتزاف في الجسـ وخفة ورشاقة  ػ ىذه المعبة يسمونيا
 . نلاحظ أف السارد يصؼ لنا كيفية لعب لعبة لاماريف . 3عند ركؿ الحجارة داخؿ المربعات

ػ في وقفة أخرى يصؼ فييا القرية الواقعة تحت أعينيـ فيقوؿ :" كانت الشمس قد غابت خمؼ 
لكف الدنيا مف حولنا لا تزاؿ مصبوغة بحمرة الغروب ، عبر الطريؽ  مرتفعات الظيرة تماما ،

الترابي الآتي مف قمب تاوقريت  والصاعد مباشرة ليندس داخؿ قمب الزمالة ، كاف العماؿ 
يصعدوف عبر المنعرجات الوعرة المؤدية إلى الزمالة ، تتمبس وجوىـ المنيكة شحوبة وخطوط 

 4"ممح متيبسة فوؽ الجباه العريضة .
في مقطع آخر يصؼ فيو عمؿ أمو وأختيو في تنظيؼ الإسطبؿ :" كنا قد وضعنا أمتعتنا في 
الزاوية مف الإسطبؿ الفسيح وانيمكت أختي أمينة إلى جانب والدتي في كنس ورش أرضية 
الإسطبؿ بالماء المجموب مف سبالة الشانبيط بوذراع وأماميا أخذت زىراء ترش بدورىا الأرضية 

 ؾ لتقمؿ مف الغبار ورائحة الروث الحامضة المخموطة برائحة البنزيف." بالماء كذل
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ػفي مثاؿ آخر يصؼ فيو البقمية وبنتييا فيقوؿ :"إلى جانبيا وقفت بنتاىا الصغيرتاف وىما 
تنتعلاف) بوط (  مطاطيا أبيض مغريا بشكؿ يثير حاسة الحسد والبغض الدفيف ، كانت المرأة 

طويلا توزعت عميو أشكاؿ ورسومات ومف جيبيا تدلت  ىراني(قوية البنية ترتدي)غلاؼ و 
 سلاسؿ ذىبية .

 1ظمت المرأة مركزة يدييا عمى خاصرتييا وعيناىا المكحمتاف بالكحؿ الفاحـ.
ػ في وقفة أخرى يصؼ فييا الدورية العسكرية:" كانت دورية عسكرية تمرؽ مف تحت مسكننا ، 

غانسو، وقفت وأخي ورحنا نرقب الشاحنات وىي كانت عائدة مف الجباؿ البعيدة مف جباؿ 
تزمجر مثيرة غبارا خانقا، في داخميا جمس جنود بوجوه صارمة، وكانت عربة تتوسط الشاحنات 
وفي صندوقيا الخمفي جمس أناس، وجمس في المقاعد الخمفية مف العربة جنود في أيدييـ 

 2بنادقيـ الموجية إلى الصدور العارية ."
ي الغد لنرى عالما غريبا لـ نألفو بعد ، عسكر بحجـ النمؿ الأحمر جنود كالدود ػفتحنا أعيننا ف

في كؿ مكاف ، يتمركزوف بيف القرابى ، وعمى المنحدرات والدروب المؤدية إلى الزمالة وىـ 
 يمغطوف ويقيقيوف بشبقية .

ظؿ العسكر متمركزا عمى طوؿ الطريؽ يقيقيوف ويتغامزوف بالنساء الصاعدات واللائي كف 
يحممف قرب الماء عمى ظيورىف . والبعض منيف يحممف ديلاءاً وىف يدنيف بجلابيبيف عمى 

 3رؤوسيف ."
"ػوقعت أعيننا عمى سيارة جيب مكشوفة ، في داخميا جمس قبطاف لصاص كانت السيارة تقفز 

ريؽ وىي تتسمؽ العقبة ومف وراءىا شاحنة مكشوفة وقد اصطفى عمى جانبييا بعض فوؽ الط
كاف ثمة رجؿ قصير القامة شاحب الوجو  4الجنود وىـ يضعوف بنادقيـ الكئيبة بيف أرجميـ .

 كأنو أفرج عنو لمتو، عيناه غائرتاف في محجرييما لا تستقراف."
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:" تنحنح السي المنور وىو يكسر مرفقو و كذلؾ في وقفة أخرى يصؼ فييا السي منور فيقوؿ  
يتكئ عمى جنبو الأيمف، ثـ يدير يده المعروقة داخؿ جيب عباءتو الواسع باحثا عف شيء ما 
يفعؿ ذلؾ كمو و أعيننا مركزة عمى وجيو بثبات و شفتاه مازالتا تتمتماف بكممات مبيمة و أخيرا 

أشيب قميلا و راح ينقرىا تارة و تارة أخرج عمبة شمة وقد تحوؿ لونيا الأبيض إلى لوف فضي 
 أخرى يدورىا بيف سبابتو و إبيامو ضاغطا عمييا بشدة."

_ في مثاؿ آخر يصؼ فيو الميمة التي قضاىا و جوىا المخيؼ فيقوؿ:" قضينا ليمتنا خائفيف   
نرىؼ السمع إلى ما يجري في الخارج، أصوات مبيمة تسمع بوضوح و تارة يطغى عمييا 

اح جباؿ الظيرة الغاضبة أخذت تيز الإسطبؿ بعنؼ ، كنت أنكمش نفسي و أنا الرياح، ري
 ألتسؽ بظير أمي و أخي محمد ثبت لوح بطوؿ باب الإسطبؿ ذي الدفتيف المشقوقتيف."

_ "وقؼ الرجؿ الغريب و ىو يملأ بجسده الثخيف باب القربي و يتكئ عمى خيزرناتو الغميظة،   
يظ و المكور مف الأماـ كحبة إجاص فيحدث شخيرا مزعجا ظؿ يتنفس بصعوبة مف أنفو الغم

 مخيفا كثور ذبح لتوه و أخيرا ارتخت شفتاه الغميظتاف فبرزت مف تحتيا أسناف قوية منخورة."
الطريؽ الترابي ،فقد حفر لمقربي تحت الطريؽ الترابي مباشرة كاف القربي قائما منتصبا تحت "  

ناظر أنو مخبأ يؤدي إلى عمؽ المرتفع الذي تتربع فوقو داخؿ التربة الحمراء ،فكاف يظير لم
مجموعة ىائمة مف البيوت الطينية كاف ظيره مقوسا مائلا إلى الداخؿ ، وديسة باؿ مصبوغة 

 1بطبقة سميكة مف الدخاف الأسود".
فيقوؿ :" ىذا الشاب الذي لا يستقر عمى  _ في وقفة أخرى يصؼ فييا شخصية محمد الفانتره  

حاؿ ،فيو دائـ الخفة ،رشيؽ الجسـ ،لسانو لا يكؼ عف الثرثرة كثير الكلاـ والغناء ،في خلاؼ 
 2دائـ مع والده ".
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"في الداخؿ جمس أحد رجاؿ الجندرما خمؼ المكتب الخشبي يدخف لفاتو وقد تصنـ دركي   
يقة طوؿ الوقت الذي استغرقو الضابط في اعداد آخر إلى جانبو ظؿ صمت يغمؽ الغرفة الض

 1سجؿ المحضر."
في مقطع آخر راح يصؼ فيو الصباح فقاؿ:"كاف الصباح رماديا فيو لا يشبو تمؾ الصباحات -

الفائتة، كاف اليدوء شاملا عميقا عمؽ البحار البعيدة قبؿ أف ترتفع الشمس فوؽ الزمالة تماما 
لطريؽ الترابي المؤدي إلى قمب الزمالة ،وعندما وصمت كانت الشاحنات العسكرية تتسمؽ ا

راحت تأخذ مواقعيا جانب الطريؽ وبدأ العسكر المدجج بمختمؼ الأسمحة يقفز ،كانت بنادقيـ 
شاحبة وأدوات أخرى تمنح الموت السريع ،في المقدمة توقفت سيارة جيب ،قفز منيا ضابط 

 2ة ،بدأ يعطي أوامره الصارمة.عمى صدره تدلت نياشيف معرية وأوسمة براقة غماز 
في مقطع آخر:"فجأة انتصب وسط الجمع رجؿ طويؿ القامة وأخذ يأذف بصوت مبحوح باؾ  -

تجمع الرجاؿ مشكميف عدة صفوؼ البعض منيـ بدأ يضع يديو عمى التراب الأحمر ثـ يرفعيا 
رة أمامو ثـ إلى وجيو ماسحا بيا وجيو يفعؿ ذلؾ مع ذراعيو أحدىـ رأيتو يضع يده عمى حجا

يفعؿ فعؿ الرجؿ تماما "نلاحظ مف ىذه القفة أف السارد يصؼ لنا طريقة الوضوء التي اتبعيا 
الرجاؿ لمصلاة. في مقطع آخر وصؼ فيو الراوي الوضع الذي آلت إليو الزمالة حيث 
يقوؿ:"...كما تعود الأىالي فقد ناموا تحت سقوؼ الديس الأسحـ، يحمموف بالجلاء والخبز 

القربي  3ىء، وفي الخارج تشتد الريح وىي تقوي ،ويتسارع المطر بغزارة ،ينيمر فوؽ الديسوالدف
البالي متسربا بيف الديس "و"والدتي تجتيد في تشكيؿ حفرة بجانب الكانوف، ثـ تشؽ منيا ساقية 

 صغيرة حتى الباب القربي ، والماء يجري مكونا جدولا وأخاديد ليستقر داخؿ الحفرة.
ع آخر يصؼ الطريؽ تاوقريت في قولو:" نسير باحتراس شديد، العسكر يملأ ػػػ في مقط

الشوارع، شاحنات تمرؽ مف المنعرجات الضيقة و الكولوف أماـ إسطبلاتيـ العفنة جاعميف 
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أيدييـ في شواكميـ وىـ يتابعوف تحرؾ العماؿ وىـ منيمكوف في جمع روث البغاؿ وبقايا التبف 
ذرة داخؿ صندوؽ الجرار، البعض منيـ كاف يصفر أو يدندف بمغتو العفف ، ثـ يرموف بيا بالم

 الغامضة."
ػػػ في مقطع آخر يصدؼ السارد الرجؿ الذي مف جباؿ البعيدة في قولو:"قاؿ الرجؿ وىو يشـ 

 داخؿ جلابيتو كقنفود شعر بخطر ما "
ىوة سحيقة، ػػػ في مقطع آخر يصؼ عبد القادر في قولو:" أحاوؿ أف أصرح أف ألقي بنفسي مف 

أرمي جسدي المسكوف بالجوع والبرد، أرمي بنفسي مف السحيقة حتى تاوقريت، صوتي يرتد إلى 
 داخمي،في عقمي المعتـ تنشط الذكريات الأشياء المكتومة ."

ػػػ في مقطع آخر يصؼ السارد فيو القبطاف "ظؿ القبطاف صامتا، رفع يده إلى مستوى وجيو، 
لجافتيف وأجيز عمييا بأنفاس متلاحقة انبعثت عمى إثرىا دفعات دس عقب سيجارتو بيف شفتيو ا

 1مف دخاف أزرؽ متكورة وىي تصعد إلى الأعمى لتندس بالسقؼ وواصؿ صوتو قاحلا يابسا."
ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ عبد القادر وزوجتو في قولو :"في حيف انصرفت عينا والدتي إلى 

ديغوؿ بأنفو الطويؿ، وقبعتو التي تشبو كاسرونة الصور المعمقة وراء ظير القبطاف المارشاؿ 
 2كبيرة وبجانبيا إطار القبطاف وىو يخاصر زوجتو ذات الشعر الأصفر."

ػػ وفي وقفة أخرى يصؼ الراوي فيو أمو في قولو :"ولـ يمبث ذلؾ البريؽ الجذاب المنبعث مف 
أنا نقرمشيا في حيف رأيت عينييا الدافئتيف أف انطفأ وسادتيا صفرة عابرة ، أخذنا الحموى وبد

والدتي دور إلى جدار الديس الأسحـ ، وتبكي بصوت مسموع وىي تغطي وجييا بيدييا 
 3المرتعشتيف."

فتخمؽ عمى  ؽػػػ وفي مقطع آخر يصؼ عبد القادر نفسو :" موجة انقباض تصعد مف الأعما
الإسمنت ملامحي صلابة و ارتعاشة عابرة أشعر أثناءىا  كأني موثؽ تحت جدراف مف 
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أشعر أف جسدي بدأ يغوص في برودة قاتمة ، حاولت جاىدا أف أخرج في ذلؾ الكابوس  كما  
 1الفظيع."

ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ عبد القادر نفسو في قولو:"...وفي أعمى جمجمتي صورة حبات 
الحموى تكبر وتكبر، تأخذ شكلا مغريا لمغاية وداخؿ فمي يجري لعابي، يتلاعب الماء ويرقص 

 2اخؿ دلو،ثـ يقفز متطايرا يبمؿ أطراؼ سروالي الفضفاض المرقع مف خمؼ ومف الركبتيف ."د
 وفي مقطع آخر يقوؿ:

....كانت ترى الصور المعكوسة ترقص عبر قرعة الذاكرة المشتعمة أصوات وانفجارات، كلاب 
وبروؽ مسعورة تنبح ،أشباح تعدو مندثرة بالغيوـ المنفوخة رصاص يعوي ،أشباح تعوي رعود 

 3مدافع ورجاؿ يصرخوف حد الموت وتكبيرات تزلزؿ الأرض."
ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ السارد الصراصير السوداء في قولو :"كانت الصراصير السوداء 
وحشرات مغبرة تظير مف بيف أطراؼ الديس المصبوغ  بالدخاف ، وىي تطؿ برؤوسيا ذات 

 4." القروف الاستشعارية الطويمة كبوصمة جياز لاسمكي
ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ عبد القادر العسكري في قولو :"وخرج مف قربي عبد القادر عسكري 
آخر أيضا يشبو العجؿ يحتضف خوذتو يرمقنا بعينيف غائرتيف تترجماف حقدا جنونيا كاف زلاؿ 
البيض المزج يسيؿ مف فمو ، سائؿ مقزز، السائؿ الأبيض يجري مف فمو مشكلا خيوطا لزجة 

 ب المكموب في يوـ قائض."،بدا ككم
ػػػ في وقفة أخرى يصؼ الراوي صور بشعة والمجاىد وقبطاف لصاص في قولو :"صارت 
ذاكرتي مزحومة وراحت أفكار شريرة تتولد بسرعة البرؽ وصور بشعة تمرؽ ميزوزة عبر 
لة التلافيؼ المشتعمة ، المجاىد المدد داخؿ الوحؿ الجاحظ العينيف الحادتيف جية سماء الزما
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المغمقة بالغيوـ العامرة ووجو قبطاف لصاص الرحيـ وىو يكز عمى أسناف الدقيقة البيضاء ، وىو 
 1يزبد ويشتـ بلا توقؼ ،فحيح لياثو المسعور يملأ سمعي."

في قولو :" فجأة تثور ثائرتو دوف إنذار مسبؽ  ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ السارد فيو عمي بمميؿ
،ويروح يشتـ فرنسا وىو يزبد ىاشا بخيزرانتو الممساء ،مؤديا حركات عنيفة عشوائية منتفخا 

 2كطير مطعوف."
ػػػ نجد كذلؾ في مقطع آخر يصؼ عبد القادر والدتو في قولو :"... وغاب صوتيا وراح   

ساخنة كاوية تقفز إلى أرضية القربي لتنطفئ بالتربة دمعيا الساخف يجري عمى خدييا ،دمعات 
 3الظمأ أبدا."

ػػػ وفي مقطع آخر يصؼ عبد القادر نفسو في قولو :".... ىناؾ أصوات تمغط متداخمة وىي   
تغمغـ وثمة نبرات متفرقة حادة ، قفزت إلى الخارج بجانب القربي أقؼ ورائحة النعاس ترشح 

 4سرواؿ مرقع مف الخمؼ ومف الركبتيف ." مف مسامات جسدي العاري إلا مف
شؾ أف مسيو لولو سينقض بجسده  لا»ػػػ وفي وصفة أخرى عبد القادر مسيو لولو في قولو: 

الضخـ الثخف حيف أظير لو عشريف دورو، سوؼ أجعمو الخنزير يعترؼ بأولاد الزمالة 
 5تشعرني بالدؼء. المقمميف، عشريف دورو مقرونة، رغـ برودتيا النحاسية إلا أنيا بدأت

ػػػ وفي وقفة أخرى يصؼ عبد القادر دىباؿ في قولو :"...بدأ دىباؿ يصرخ :الله، الله ، الله ، 
وبرؽ مشتعؿ يومض داخؿ عينيو الغائرتيف ،نزؿ إلى الأرض المغبرة خارج سجاد الدوـ ،وبدأ 

وجو الأرض فيتصاعد الغبار الخانؽ ، مرغ وجيو بالتراب شفتيو  يضرب بكمتا يديو المتعرقتيف
  6تمرغ كدابة في يوـ قائض ،تموى الآخر عمى بطنو ."
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 ثانيا: تقنية تسريع السرد:
 الخلاصة: -

بمعنى اختزاؿ الأحداث في مقاطع أو كممات قميمة التطرؽ لتفاصيميا ونجد في الرواية التي بيف 
 لآتي:أيدينا أمثمة عمى ذلؾ وىي كا

 1ػ "في ذلؾ الصباح الباكر الخريفي كنا قد ىيأنا أنفسنا وأعددنا العدة للإقامة ىناؾ ...."
في ىذا المقطع لـ يتطرؽ السارد إلى كشؼ عف أي عاـ ولـ يذكر الوقت أو السبب الذي دفعيـ 

 لميجرة ولـ يتحدث عف المكاف تنقميـ الجديد.
نا إلى البستاف الذي بدا لنا أجمؿ مف أي وقت ػ "... كاف مف الصعب عمينا أف نعطي بظيور 

 2مضى."
لخص لنا الراوي جماؿ البستاف في لحظة مغادرتو،ولـ يتحدث عف تفاصيمو في الأعواـ 

 الماضية أو كيؼ كاف يبدو.
 3ػ "دوف شعور منا وجدنا أنفسنا نشارؾ والدتي في البكاء المر."

 ياف سبب البكاء في ىذا المقطع لـ يتطرؽ عبد القادر عميش إلى تب
 ػ"بنادؽ الفرنسييف التي لا ترحـ الكلاب المسعورة المدربة عمى أكؿ لحـ البشر."

لخص السارد في ىذا المقطع الأمتعة الجينمية التي تستخدميا فرنسا الكافرة لمقياـ بأفعاؿ 
 إنسانية 

 4لـ يبقى لنا شيء."
 رة في نيب ثروات الناس وتجويعيـ.كذلؾ ىنا لخص الراوي في كممات قميمة استيلاء فرنسا القذ

ػ"...كانت ترد عمى بعض الأسئمة المتعمقة بالأقارب الذيف لا يزالوف في الريؼ كما أنيا تحدثت 
 مع عمي الحاج عف مشاؽ الرحمة والصعاب التي واجيتنا." 
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 لـ يفصؿ في ذكر أسماء تمؾ الأقارب،أي نوع الأسئمة التي أجابت عمييا.
ىي الوحيدة التي تنجح في أف تبدد حزف تمؾ القصص والأحداث الدموية ػ"فقط فاطمة كانت 

 التي كانت والدتي تسمعيا لأىؿ القربي ...."
في مقطع آخر يقوؿ:"...تحوؿ عبد القادر إلى صنـ حقيقي متحرؾ كأنو يجر وراءه كؿ خطايا 

 1السمؼ البائد ..."
 لتفاصيؿ استخمص الراوي مباشرة تحوؿ عبد القادر دوف الخوض في ا

 2ػ"...دعوه بلا اسـ فيو ىكذا منذ أف تعرفت عميو لا أدري مف أي جية جاء 
 في ىذا المقطع لخص الكاتب فترة زمنية طويمة ولـ يتطرؽ لما جرى في تمؾ الفترة .

نظرا لكثافة أكواـ الروث المبعثرة ىنا وىناؾ محتمة أركاف وزوايا الاسطبؿ تدؿ بشكؿ  أكيد عمى 
 3أف الاسطبؿ تعاقبت عميو داوالب مختمفة الأصنؼ والأجانب ..."

ػ"....ظؿ حسايف يكرر كبصوب مسموع للأخوة الماكثيف مف حولو بعض السور والآيات التي 
 ر أسماء وعدد السور التي قرأىا.حفظيا "لـ يتطرؽ الراوي إلى ذك

 4ػ" آه يا أختي فرنسا بنت الكمب، حولت الحياة جحيما لا يطاؽ."
 ىذا المقطع يدؿ عمى أفعاؿ فرنسا الجينمية التي ارتكبتيا في حؽ الناس.

وأف يحصؿ المرء عمى  )laissez passezػ.... بصعوبة حصمت عمى رخصة )دعو يمر()
فع لقبطاف لصاص نعجة أو أوراؽ مالية يدسيا داخؿ بطاقة ىذا التسريع يجب عميو أف يد

 التعريؼ ."
 ىنا لخص لنا الراوي كيفية الحصوؿ عمى الرخصة.

ػفي مقطع آخر نجد خلاصة:"...اذىب إلى عمؾ عبد القادر وأخبره بما نحف فيو قؿ لو إنيا 
 " !وصية أخي حسايف والجبية تأمرؾ بذلؾ وىو يعرؼ
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لخص ىنا الراوي فترة زمنية طويمة وصعبة مرت عمى أىؿ  1منا إليوػ ما ىذا الزمف الذي وص
 سكاف الزمالة.

ػ"... ذبح لنا كضيوؼ مف الدرجة الأولى دجاجتو الوحيدة التي جابيا معو مف الريؼ وىي في 
 نظره تمثؿ آخر ما تبقى مف ماضيو الحزف."

 في ىذا المقطع لخص لنا الراوي ما تبقى مف أملاؾ 
ة بيذا المقب عرفت والدتي داخؿ الزمالة وظؿ الأىالي ينادونيا بو طواؿ إقامتنا ػ"...العثماني

 2داخؿ الزمالة وحتى الاستقلاؿ."
 لخص عبد القادر عميش في ىذا المقطع فترة زمنية لـ يتطرؽ لما جرى فييا مف أحداث.

 3ػ"لـ يبؽ لنا شيء ىناؾ كؿ شيء أحرؽ ..."
 فرة التي ارتكبتيا في حؽ الناس وممتمكاتيـ.ىذا المقطع ممخص لجرائـ فرنسا الكا

 4ػ"...سوؼ نقص عميو الحدث بترتيب، سوؼ أسرد القصة كما جرت ..."
ػ".... وكانوا ىـ ىناؾ بجانب القربي يتحدثوف ويثرثروف عف أمور الثورة وعف الزمف الصعب 

 5الذي ألت إليو الزمالة ...."
بالتفصيؿ عما كانوا يتكمموف فقط اكتفى عما كانوا في ىذا المقطع لـ يتطرؽ الراوي إلى الحديث 
 يتكمموف فقط اكتفى بذكر موضوع الحديث.

 6ػ" إيو فرحة الاستقلاؿ تفعؿ العجب...."
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 الحذف: -
وائي لصعوبة سرد  يعد      الحذؼ مف أىـ تقنيات تسريع السرد فيو التقنية التي يمجأ إلييا الر 

الأياـ و الحوادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ و ينقسـ إلى أنواع،حيث يتمثؿ النوع الأوؿ في الحذؼ 
الصريح و يقصد بو الفترة الز منية بصورة صريحة  و مف المقاطع الدالة عمى ذلؾ في روايتنا 

.ولكف بعد أياـ معدودات تحولت تمؾ السخرية إلى حيرة عميقة قبضت عمى الرجاؿ و نجد:"..
 1الأطفاؿ و الن ساء..." في مقطع آخر تقوؿ سي خيرة:"قد يكوف عند عمو أو عند خالو أو..."

 _"داخؿ القربي مكثنا أياـ معدودة كنا نشعر أننا انتقمنا مف اسطبؿ واسع إلى محتشد."
 2يزيد و أنا أدخؿ القربي سمعت والدتي تبكي..."_"بعد أسبوعيف أو 

_لا تأخذيني يا خالتي القربي ضيؽ ولا يتسع حتى لأبنائي، "سيستدعيؾ )دوزياـ بيرو( 
 وسوؼ..."

 _"الواقع يقولوف ىناؾ أن و..."
 _شعوري تحوؿ مع الأياـ إلى صراخ داخمي..."

 3ؿ مع أياـ معدودات..."_كنت أدرؾ كغيري مف الذراري الزمالة أف الاستعمار" سيرح
ففي ىذا النوع يقوـ الس ارد بتجاوز فترات زمنية الإظمار الضمني( أما الن وع الثاني ىو )    

معينة ثـ إسقاطيا مف زمف الحكاية و زمف الخطاب، حيث نلاحظ أف الرواية لـ تحض بالكثير 
السردية:"...دعوه بلا اسـ مف الحذؼ الضمني،ومف الأمثمة الواردة في روايتنا نجد ىذه المقاطع 

 فيو ىكذا منذ أف تعرفت عميو ..."
في مقطع آخر يقوؿ الر اوي:"...ظؿ يختمج في صدره عبر كؿ ىذه المسافة منذ أف حضر مف 

 4الجبؿ إلى سوؽ تاوقريت."
 "...عرفت والدتي بمقب العثمانية و ظؿ الأىالي ينادونيا بو طواؿ إقامتنا داخؿ الز مالة."-

                                                           

.44، 23، ص  الز مف الص عب عبد القادر عميش، - 1  
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مت يغمؼ الغرفة الضيقة طوؿ الوقت الذي استغرقو الضابط في اعداد سجؿ "...ظؿ ص-
 1المحضر.

 محور التواتر و أنواعو:ثالثا/ 
 لقد وظؼ الر اوي عبد القادر عميش أنواع مختمفة مف التواتر في روايتو وىي كالآتي:   

 /التواتر الانفرادي)المفرد(:1 
 التالية: لقد ورد ىذا الن وع في روايتنا في الن ماذج

_"وقفت والدتي و نحف مف حوليا، ورحنا نمقي آخر آخر نظرة التحسر و الأسى عمى أرضنا و 
 2أشجار التيف التي انبسطت مف تحتنا.

 3_"راحت العجوز توصي والدتي بالعمؿ مف أجمنا أف تحتطب مف أجؿ توفير خبزنا..."
اري الذي لـ يضحؾ قط فيقوؿ وكذلؾ نجد سردا منفردا آخر يتحدث الس ارد فيو عف الز قم  

الر اوي:"...كاف يقسـ بشرؼ و بجميع أولياء جباؿ الظيرة و الر جاؿ الصالحيف أنو لف يضحؾ 
حتى ترحؿ فرنسا، في الأوؿ سخروا منو ولكف بعد أياـ تحولت تمؾ الس خرية إلى حيرة عميقة 

 4حيث تحوؿ عبد القادر إلى صنـ حقيقي متحرؾ..."
فيو عف مرزاؽ الكمب و حادثة شنقو فيقوؿ:"...وضعنا في عنؽ مرزاؽ  في مقطع آخر يتحدث 

سمؾ الحديد و قالت والدتي يمكنكـ سحبو إلى الوادي فأعطت أمرا صارما لأختي الكبرى و 
ذا أخذتيو سوؼ أشتري لؾ إأخي محمد بأخذه، تحركت فاطمة بعد أف قاؿ ليا أخي حسايف 

 5بالإعداـ شنقا حتى الموت..." فسحبت الكمب المحكوـ عميو عباءة جميمة،
كما نجد سردا منفردا آخر تحدث فيو عف خوؼ والدة عبد القادر عميش مف عدـ الوصوؿ    

إلى الز مالة قبؿ حموؿ المغرب إذ يقوؿ:...أسرعوا قبؿ حوؿ المغرب، ولما سأليا أخي عف سبب 
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و أكدت لنا أنيـ يطمقوف  خوفيا أفيمتو أف ىناؾ في الز مالة يمنع عمى الن اس الت جوؿ مساءا
 الن ار عمى الأىالي دوف تمييز بعد الغروب."

_نجد حدث آخر وقع مرة واحدة وىو تحدث والدة الر اوي عف مشاؽ الرحمة و الصعاب التي 
واجيتيـ عمى طوؿ الطريؽ وعف ابنيا حسايف و باقي المجاىديف فيقوؿ:...عندما تصؿ إلى 

ابيا، و الذيف قتموا بعد تعذيبيـ تتميؿ في حديثيا بعض الأسماء التي لـ أكف أعرؼ أصح
 جاىدة تحاوؿ تجسيد ذلؾ المنظر الفظيع وكيؼ كاف يصرخ وىو يشتـ فرنسا."

في مقطع آخر يقوؿ:"...بدأ الأىؿ يأتوف إلى عندنا في وضح النيار يشاركوننا في مصائبنا و 
 يقدموف التعازي لوالدتي."

ي رأيت عبد القادر مقيدا بعمامتو البيضاء و الرجاؿ _كذلؾ نجد حدث آخر منفرا:...أمام 
يسحبونو إلى داخؿ القربي، وزوجتو تبكي ومف حوليا أبنائيا مذعوريف كأفراح داىمت خطر 

 1مباغت و دىباؿ مازاؿ يضحؾ بيستيرية دوف توقؼ..."
حكائي، _ الشيء الملاحظ في ىذه المقاطع الس ردية أف ليا أحداث رويت مرة واحدة في المتف ال

 فالس ارد ىنا لـ يجد ضرورة مف تكرار ىذه الأحداث.
 _التواتر التكراري:  
التواتر التكراري عمى إعادة الخمفية الز منية و المكانية ذاتيا، كما يكرر الوقائع و  يعتمد 

الأحداث و الشخصيات ومف أمثمتو نذكر:"...داىمتني الأفكار الشائنة مرة أخرى عند بابا 
 الز مالة عسكر بحجـ الن مؿ الأحمر، وكلاب شرسة تنبحنا."

بر ذاكرتي المتعبة...وعسكر بحجـ النمؿ الأحمر ويقوؿ:"أشياء كثيرة أخذت تزدحـ بسرعة ع  
 وكمب كالغوؿ ينبحنا."

ويقوؿ أيضا:" فتحنا أعيننا في الغد لنرى عالما غريبا عنا لـ نألفو بعد عسكر بحجـ الن مؿ  
 :"  2الأحمر..."

                                                           

.151ص ،الز مف الص عب عبد القادر عميش، - 1  
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_في مقطع تكراري آخر يقوؿ"...حفرت أمينة الكانوف في الركف الأيمف حسب ما اقترحت 
 والدي."

ويقوؿ: بدأت والدتي ترش أرضية القربي ثـ تكنس بقايا الديس كما أمرت أمينة بحفر الكانوف   
 1في الجية الفوقانية لمقربي..."

 تر المؤلف:ا_التو 
ىو نموذج حكي فيو مرة واحدة ما حدث عدة مرات ومف أمثمتو في روايتنا نجد أف الر اوي لـ  

.كما تعرفيف يا أختي فرنسا ىي فرنسا ذبح و حرؽ، يستعممو بكثرة ومف تمؾ الأمثمة نذكر:"..
"...  2عشرات المواطنيف يسقطوف كؿ يوـ

_"...أحذ منا أختي أمينة لتكوف شغالة في بيتو و ذلؾ مقابؿ فرنكات معدودة و بقايا أرغفة 
 3جافة، كؿ أسبوع كانت والدتي تبعث بنا لنأتي بيا ، ونحف عائديف نقؼ نتأمؿ محؿ بمميؿ..."

طع آخر يقوؿ:"...كنت واثقا مف أنو سوؼ يصوب جيتي رشاشة و يريدني قتيلا كما _في مق
4يطمؽ الشانبيط بوذراع الرصاص مف مسدسو عمى كلاب الز مالة كؿ موسـ صيؼ..."
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الز منية في رواية" الز مف  البنيةوضوع بحثنا الموسوـ بػػػ:بعد دراستنا الن ظرية والت طبيقية لم     
الص عب" لمروائي عبد القادر عميش، نصؿ إلى توقيع صفحة الن ياية المتمثمة في الخاتمة، 

 والتي تتضم ف أىـ الن تائج التي توصمنا إلييا وىي كالآتي:
رصد لنا الروائي عبد القادر عميش في روايتو الموسومة بػػ: "الزمف الصعب" قضية الث ورة  -

يرية الجزائرية ، وىذا مف خلاؿ الت عرؼ عمى الس يرة الذ اتية لعائمتو الكريمة، وكيؼ يرى  الت حر 
مف خلاليا الطفؿ البريء الس اذج آنذاؾ قضية الث ورة التحريرية الكبرى، والاستدمار الفرنسي 

 لمجزائر.
وائي عبد القادر عميش المجتمع الجزائري تصويرا واقعيا -  .صو ر لنا الر 
لنا الروائي عبد القادر عميش في روايتو الموسومة بػ:" الزمف الصعب" الوعي عرض  -

الوطني، وىذا بالتمسؾ بالأرض والدفاع عف الوطف، ويتجمى ذلؾ في استجابة الشعب لنداء 
 الواجب الوطني وكاف أخوه حسايف مف بيف المجاىديف الذيف التحقوا بالثورة.

بي ف لنا عبد القادر عميش في رواية "الز مف الص عب" صورة المرأة الجزائرية ودورىا البارز في  -
الث ورة الت حريرية مف خلاؿ دفاعيا وجيادىا، وتجسد ذلؾ في والدتو التي احتضنتيـ وعانت 
الأمريف مف فرنسا الاستدمارية، وكانت مشاركتيا بطريقة غير مباشرة مف خلاؿ مساندتيا 

 معنوية لمثوار. ال
 جاءت لغة الس رد في رواية الزمف الصعب سيمة في صورتيا المباشرة. -
إف  المتأمؿ في رواية "الزمف الصعب" يجد بوضوح الطابع الوصفي الذي استخدمو الروائي  -

 "عبد القادر عميش" لتجسيد الواقع المعاش خلاؿ فترة الاحتلاؿ الفرنسي.
مساره شيد مُستوى الترتيب الزمني في رواية الزمف الصعب انكسارات مختمفة عمى مستوى  -

ويرجع الفضؿ في حدوث ذلؾ إلى الحضور المتميز لممفارقات الزمنية سواء الاسترجاع أو 
ما ستكوف عميو في المستقبؿ. إضافة إلى دور الاستباؽ الذي ساعد في ربط الأحداث، وتبييف 

المفارقات الز منية، حيث اتسـ الز مف في رواية "الز مف الصعب" بالبطء، الذي يكاد يخنؽ نبض 
الحركة داخؿ الن ص إذ كثرت فيو تقنية الإبطاء، التي أعمنت عف نفسيا مف خلاؿ المشيد 

خلاؿ الخلاصة والحذؼ. والوقفة، كما نجد لتسريع السرد حضورا لا بأس بو مف
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 :01ممحق رقم ال
 "رواية" عبمن الص  : الز  كتابالاسم 
 ف: عبد القادر عميشالمؤل  

 البمد: الجزائر
 المغة: العربية

 2020تاريخ النشر: 
 النوع الأدبي: رواية

  لمحة عن الكاتب عبد القادر عميش
بمدينة الشمؼ بقرية تاوقريت ىو قاص روائي ناقد وشاعر  1950ولد عبد القادر عميش 

حصؿ وبعد عاـ مف ذلؾ  1978جزائري ترشح لنيؿ شيادة التعميـ الأساسي الحرة فناليا سنة 
ناؿ شيادة  1885عمى شيادة البكموريا ثـ عمى شيادة الميسانس مف جامعة وىراف سنة 

الطفؿ في الجزائر دراسة في المضاميف والخصائص سنة الماجستير عف موضوع قصة 
1994. 

ومف البحوث والأعماؿ الأدبية نجد لو أعماؿ كثيرة ومتنوعة منشورة في مجمة الجرائد الوطنية 
بداعية منشورة في مجمة كتابات معاصرة وىي مجمة لبنانية  منيا:  والدولية منيا أعماؿ نقدية وا 

 ءة في رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي لحظة لمكتاب ولحظة لمجنوف قرا -1
، عنواف 24، مجمد 94مقاؿ في العدد الأخير مف مجمة كتابات معاصرة المبنانية، العدد  -2

 المقاؿ السرد صمت الأنثى واستنطاؽ ىويتيا ، رواية بحر الصمت لياسمينة صالح 
 أدبية النص / جمالية التمقي، مجمة كتابات معاصرة -3
 فنية شعرية الصورة ال  -4
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 :ومؤلفات
 .1996دائرة المخدوعيف، مجموعة قصصية، المؤسسة الوطنية لمكتابة  -1
 الزمف الصعب رواية  -2
 قصة الطفؿ في الجزائر، دراسة في الخصائص والمضاميف -3
 عواء الصدى، مجموعة شعرية -4
 قناديؿ الظلاـ مجموعة قصصية -5
 بياض اليقيف، رواية منشورات دار الأديب لمنشر والتوزيع -6
 شعرية الخطاب السردي، سردية الخبر، منشورات دار الأديب -7
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 :02ممحق رقم ال
ظيرت رواية "الز مف الصعب" لمروائي الجزائري "عبد القادر عميش" عمى الساحة الأدبية       

( اىتدى الراوي عبرىا إلى تصوير المجتمع الجزائري عامة و عائمتو خاصة أثناء 2020) سنة
ثورة التحرير الجزائرية، حيث تناوؿ فييا السيرة الذاتية لعائمتو و مدى معاناة والدتو،و عميو 
واية تتحدث عف واقع تاريخي أي تأريخ لقرية تاوقريت وىي قرية بسيطة ميمشة فوؽ جباؿ  فالر 

ة أثناء الثورة،عاش عبد القادر عميش ذلؾ الواقع المزري المؤلـ و ىو طفؿ رفقة أسرتو الظير 
 في ولاية شمؼ أثناء رحمة مأساوية.

واية ثمانية فصوؿ فتنطمؽ أحداثيا بتجييزىـ و استعدادىـ لمنزوح و مغادرة    تغطي أحداث الر 
الأسر الجزائرية، فيبدأ  منزليـ إلى مكاف آخر وذلؾ بسبب فرنسا التي دمرت مقومات حياة

فصميا الأوؿ في سطره الأوؿ بالعبارة التالية:"في ذلؾ الصباح الباكر الخريفي كنا قد ىيأنا 
  1أنفسنا و أعددنا العدة و رتبنا بعض الأثاث القديـ اللازـ للإقامة ىناؾ..."

عائمتو أخاه  الراوي الرئيسي في ىذه الرواية ىو كاتب الرواية عبد القادر عميش الذي قد مت
الأكبر حسايف شييدا لموطف فيقوؿ الس ارد:"...كنت مشفقا عمى أخي الأكبر الذي وعدنا بالأمس 

و ىو ييدئ مف روعتيا بأنو سوؼ   ثـ عمؽ بندقيتو عمى كتفو و رحؿ بعيدا، و قاؿ لأمي
   2يحاوؿ ابعاثيا برسائمو حتى  داخؿ الزمالة ...

واية شخصيات     واية في كؿ رصدت لنا ىذه الر  مختمفة ساىمت بدورىا بنقؿ أحداث الر 
تفاصيميا الدقيقة و معانييا الكبيرة و مف بيف تمؾ الشخصيات نجد:الراوي الذي ساىـ بشكؿ 
واية، حيث عايش كطفؿ صغير كؿ تمؾ المآسي و الفجائع رفقة  كبير في تصوير أحداث الر 

منة،زىراء و أميـ سي خيرة" التي إخوتو و أخواتو الصغار مف بينيـ نجد:"فاطمة ،محمد،آ
احتضنتيـ وعانت الأمريف مف فرنسا الاستعمارية بالإضافة إلى شخصيات أخرى منيا: سي 
المنور، البقمية،و عميـ الحاج و غيرىـ مف الأشخاص الذيف صادفوىـ لـ يذكر أسمائيـ فقط 

ا بأف مكتب اكتفى بتبياف جنسيـ مف بينيـ :ذلؾ الرجؿ الذي خاطب سي خيرة و قاؿ لي
                                                           

 .07ص ،عبد القادر عميش، الز مف الص عب - 1
 .07ص المصدر نفسو، - 2
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الاستنطاؽ )دوزياـ بيرو( سوؼ يستدعييا و يسألونيا عف مخابئ المجاىديف و عف الحالة 
 1بصفة عامة في الجباؿ و حذرىا بأف لا تتفوه ولو بكممة...

أما بقية الفصوؿ الأخرى تحدث فييا الس ارد عف وصوليـ إلى محتشد الز مالة، وقرية تاوقريت   
معاناة والمشاكؿ التي واجيتيـ طيمة الطريؽ و حتى داخؿ  و ما جرى فييا مف أحداث و

 الزمالة، ومف تمؾ المشاكؿ تنقميـ مف قربي إلى آخر و عدـ استقرارىـ.
وائي و نشيد ذلؾ في المقطع    واية وازنت بيف الأحداث التاريخية الحقيقية وبيف المتخيؿ الر  الر 

ة ، و أشياء أخرى تخدش تلافيت الذاكرة يلفاجعالتالي:"...كانوا يتحدثوف عف المداىمات الميمية ا
 و كنت بدوري أتابع توىج ألسنة النار داخؿ الكانوف

وىي تتراقص و قد أصبت بذعر اصطؾ لو جسدي كمو عندما تحر ؾ الشيء أماـ وجيي، 
وكدت أصرخ لولا أن و قاؿ في ىدوء و بصوت مكتوـ:...لا تخؼ إن يا يدي،خذ ىذه حبات فوؿ 

 2فقط..."
ؾ تحدث عف تنكيؿ أي تعذيب فرنسا و حركاىا بالسكاف و يتضح ذلؾ في الأسطر كذل

التالية:"...انتشر العسكر بخوذاتيـ اللامعة بكآبة و بنادقيـ مصوبة إلى الأماـ، مييأة لأحداث 
 الفجيعة، راحو يقفزوف بيف البيوت الطينية و القرابي

 3ابسة يضربونيـ مف الخمؼ...كانوا يدفعوف الأىالي بمؤخرة بنادقيـ القاسية، الي
في مقطع آخر يقوؿ:"...جمعنا بعض أعضاءه المنيوشة ووضعناىا داخؿ قميصو..."حتى    

الأطفاؿ لـ ينجوا مف تسمية الجميع المقمميف، الموسخيف وغيره مف الكلاـ الفاحش.ومع مرور 
 الأياـ تمقوا خبر استشياد حسايف الذي ضحى بنفسو 

، كما أف  الر اوي وضح فيما بعد بأف  لا معركة وقعت في محيط المحتشد في سبيؿ نيؿ الاستقلاؿ
و لا ىجوـ عمى المركز الفرنسي)دوزياـ بيرو( الذي يتحكـ في المنطقة أي اليدنة في قوؿ 
الس ارد:"...تساءلت بختة زوجة عبد القادر عف معنى كممة اليدنة فقالت:ماذا تعني ىذه الكممة؟ 

                                                           
 .16ص ،الز مف الص عب عبد القادر عميش، - 1
 .33ص ،نفسو المصدر - 2
 .41ص نفسو، - 3
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الن ار مف الطرفيف يعني جنودنا لا يكمنوف لمجيش الفرنسي، كما أف   فرد عمييا ىي ألا تطمؽ
إلى أف جاء 1فرنسا لا تخرج إلييـ في الجباؿ البعيدة أي لا يطمؽ الن ار عمى فرنسا مطمقا...

،و عميو فكؿ مف عاش سنوات الثورة كم يا أو السنوات 1962قرار وقؼ إطلاؽ الن ار مارس
 رياؼ الأخيرة منيا في المدف و الأ

أو القرى يعرؼ أف  فرنسا مثمما أرعبت الجزائرييف و عذبتيـ بقسوة و أينما تمركز عساكرىا كاف 
 المجاىديف ليـ بالمرصاد )أي الرعب المتبادؿ(.

في الأخير يختـ عبد القادر عميش روايتو بالحديث عف عبد القادر الغواؿ الذي أصابتو     
ستقلاؿ و رفع الراية الجزائرية،ويتضح ذلؾ في حالة ىستيرية مف شدة فرحتو بإعلاف الا

قولو:"...قالت والدتي يا لو مف منظر، كاف عمييـ أف يمنعوه مف ذلؾ تماما، إيو فرحة 
 الاستقلاؿ تفعؿ العجب."  

  

                                                           
 .140ص ،الز مف الص عب عبد القادر عميش،  -1
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