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شكش ٔ عشفاٌ  

  ًٍٍتغى الله انشحًٍ انشحًٍ انشحٍى، ٔانحًذ لله سب انعان
انزي يُحًُ انقٕج ٔعاعذًَ عهى إَٓاء ْزا انثحث 

ٔانخشٔج تّ تٓزِ انصٕسج انًًراصج، فثالأيظ انقشٌة تذأَد 
يغٍشذً انرعهًٍٍح ٔاَا آَظش إنى ٌٕو انرخشج كأَّ ٌٕو 

تعٍذ، فشأٌد أٌ الادب انعشتً  ْذفًا عايٍاً ٔيغايشج عظًٍح 
 ٔغاٌح ذغرحق انغٍش ٔذحًم انعُاء لأجهٓا،

  ٔإٌ ْزا انثحث انزي أقذيّ نكى ٌحًم فً طٍاذّ يعهٕياخ
ا نذساعرٓا ٔجًعٓا نرظٓش نكى  ًً ْايح تزند يجٕٓدًا عظٍ

 تٓزا انشكم،
  ًَٔإًٌاَاّ تًثذأ أَّ لا ٌشكش الله يٍ لا ٌشكش انُاط، فإ

اذٕجّ تانشكش انجضٌم نلأعرار انًعهى انذكرٕس  تٍ طٍثح 
انزي عاعذًَ كثٍشًا فً يغٍشذً لإَجاص ٔكراتح ْزا 

ًًا يٍ خلال ذعهًٍاذّ َٔقذِ انثُاء  انثحث ٔكاٌ نّ دٔسًا عظٍ
ٔدعًّ الأكادًًٌ، كًا أٔجّ انشكش لأعشذً فشدًا فشدًا 
انزٌٍ صثشٔا ٔذحًهٕا يعً ٔيُحًَٕ انذعى عهى جًٍع 

الأصعذج، ٔأشكش أصذقائً ٔالأحثاب ٔكم شخص قذو نً 
 انذعى انًادي أٔ انًعُٕي

 

 

 

 

 

 



 ْذاءإ

 

 

 

 

 إنى صاحة انغٍشج انعطشج؛

َّٔل فً تهٕغً انرعهٍى انعانً انزي  كاٌ نّ انفضم الأ

. ، أطال الله فً عًُشِ(ٔانذي انحثٍة)

إنى يٍ ٔضعرًُ عهى طشٌق انحٍاج، ٔجعهرًُ ساتظ انجأػ، 

ٔساعرًُ حرى صشخ كثٍشًا 

. ، طٍَّة الله ثشاْا(أيً انغانٍح)

 .إنى إخٕذً؛ يٍ كاٌ نٓى تانغ الأثش فً كثٍش يٍ انعقثاخ ٔانصعاب

  الاصذقاء ٔ انعائهح كم انى

يًٍ نى ٌرٕإَا فً  ٔانهجُح الأفاضم إنى جًٍع أعاذزذً انكشاو؛
يذ ٌذ انعٌٕ نً 

. أُْذي إنٍكى تحثً 
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 هقذهة

 

 

 :المقدمة

تظير قيمة الشعر في إدراؾ الكممات والوعي بيا، فالكممة وسيمة الشاعر في إبداع الدلالة، 
ب لمكممة معناىا الدّقيؽ، لذلؾ سنحاوؿ في ىذه الدّراسة الحديث عف دلالة  والسياؽ ىو الذي يو  

الكممة في شعر الخنساء، مف خلبؿ اتّخاذىا وسائؿ لغوية لتحقيؽ التأثير والفعالية، إما تكوف 
مباشرة صريحة كابتكار مثاؿ كممات جديدة، أو استخداميا استخداما خاصا عف طريؽ توظيؼ 
السياؽ، أو تحميميا دالات رمزية، أو الميؿ إلى إطالة بعض الألفاظ، لتدفع بالكممة إلى درجات 

 أعمى مف الإيحاء والدالة

تعتبر قضية دلالة الألفاظ والمعاني في الشعر العربي مف أىـ القضايا المغوية وذلؾ لتوسع 
المغة، فكثيرا ما تحمؿ دلالات ىامشية تستمدىا مف الإطار الذي فيو المعاني سواء كاف لغويا 

إف البحث في دلالة الألفاظ والأساليب مف أدؽ البحوث عمى الإطلبؽ  .أو ثقافيا أو اجتماعيا
لأف الناس إذا اشتركوا في فيـ الدلالات الأساسية ، فإف اختلبفيـ واسع خصوصا عمى مستوى 

الدلالات اليامشية ، ويرجع ذلؾ إلى طبيعة المغة وتاريخ تكوينيا زيادة عمى تأثير ثقافات 
ذا عدنا إلى أقدـ النصوص المغوية  .المجتمعات والشعوب ، كما أنيا تخضع لمتطور والتحوؿ وا 

ذا سمطنا الضوء عمى عنصر الأساليب فييا  سواء في العصر الجاىمي أو في صدر الإسلبـ، وا 
مف خلبؿ دراستيا دلاليا فإننا نجد اختلبفا واضحا في فيـ ىذه الأساليب وتأويميا لما تحمميا مف 

وكما نعمـ فإف لأسموب لتأكيد و المبالغة تأثير كبير عمى المجرى  .دلالات مختمفة قديما وحديثا
العاـ لمنصوص المغوية، فالجانب البلبغي لمنص سوءا كاف نثرا أو شعرا يستحود عمى أفكار 

الأدباء و الشعراء قديما و حديثا وليذه الأساليب ميزات كثيرة تجعؿ منيا محط الدراسة و عمى 
 . المعجـ القيمي في ديواف الخنساء مضامينو ودلالاتو.ىذا الأساس تـ اختيار موضوعي ىذا

 



 

 

: الفصل التوهيذي

 م هفبهي
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

 : مفاهيم ومصطمحات:الفصل الاول 

 : مفهوم المعجم1-1

في المغة العربية كما جاءت في كتب المغة العربية ومعجماتيا ىي كما ” معجـ” إف اشتقاؽ مادة
 :يمي

، إنما وقعت في ”ع ج ـ ”، >>عجـ<<اعمـ أف : ” سر الصناعة” في كتابو” ابف جني” يقوؿ
 .كلبـ العرب للئبياـ والإخفاء، وضد البياف والإفصاح

ف كاف مف  :>>الأعجـ<< :الصحاح! “في ” يقوؿ الجوىري الذي لا يفصح ولا يبيف كلبمو، وا 
العجـ والعجـ خلبؼ ” : ما يمي” عجـ” لابف منظور، في مادة” لساف العرب” العرب وجاء في

ف كاف عربي النسب  1.”العرب والعرب، والعجـ جمع الاعجـ الذي لا يفصح ولا يبيف كلبمو وا 

، تدور حوؿ الإبياـ والإخفاء والغموض والعجز عند ”لساف العرب” فالمعاني التي أوردىا
الإفصاح والإبانة، إلا أنو ينضاؼ ليذا المعنى ما يدؿ أيضا عمى الإيضاح والبياف في مادة 

وقد تعمـ العرب الكتابة مف أبناء الشعوب السامية، حيث اقتبسوا حروؼ . بفتح العيف” عجـ“
اليجاء، ولكنيـ وجدوا أف عددا مف ىذه الحروؼ يمتبس رسمو، فابتدعوا تمييزه بطريقة النقط، 

بياميا ، وىي ”التعجيـ“، مف ”إعجاما“: وقد سمى العرب عممية نقط الحروؼ لإزالة لبسيا وا 
وسميت حروؼ الخط العربي بعد . أعجـ الشيء إذا أزاؿ غموضو: إزالة العجمة بالنقط مف قولو

 .ذلؾ حروؼ المعجـ، أي حروؼ الخط الذي أعجـ ونقط، فزاؿ منو المبس والغموض
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ػٍٟ ِؾّل اٌجغبٚٞ ِٚؾّل أثٛ اٌفؼً ئثوا١ُ٘ ، : أثٛ ٘بًٌ اٌؼَىوٞ، اٌؾَٓ ثٓ ػجل ٍ٘لا ثٓ ًٍٙ، وزبة اٌظٕبػز١ٓ اٌىزبثخ ٚاٌشؼو، رؼ

 1952َػ١َٝ اٌجبثٟ اٌؾٍجٟ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، 
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

ومف ىذه الدلالة جاءت تسمية الكتاب، الذي يزيؿ المباس نعاني الكممات بعضيا ببعض  
وذلؾ ما يقودنا إلى تعريؼ المعجـ في . بالمعجـ، نظرا لخضوعو لترتيب حروؼ المعجـ

 :اصطلبح المغوييف كما يمي

المعجـ عبارة عف مؤلؼ يجمع بيف دفتيو ثروة لغوية تمثميا مفردات مقرونة بشرحيا وتفسير  ”
معانييا واشتقاقيا وطريقة نقطيا، وشواىد تبيف مواضع استعماليا مرتبة ترتيبا خاصا إما عمى 

 .”حروؼ اليجاء أو الموضوع

لقد مر المعجـ تاريخيا مف عدة مراحؿ، رغـ أنو لـ يأخذ فييا كميا لفظ المعجـ، وقد بدأ الاىتماـ 
بيذا الأخير، مف خلبؿ اىتماـ المسمميف بالقرآف والحديث، والحرص عمى فيميما والوقوؼ 

ثـ في مرحمة أخرى أخذ فييا عمماء المغة جمع المادة المعجمية مف أجؿ مواجية المحف . عمييما
 .في المغة

أما المعجـ في مجاؿ الفمسفة، فقد ظيرت إرىاصاتو الأولى مع محاولات سقراط وأفلبطوف 
إلا أف أرسطو كاف مف أكثر الفلبسفة . لوضع تعريفات لمجموعة مف المفاىيـ بمجاؿ القيـ

اىتماما بالمعجـ، وىذا ما انتيى إليو في مقالة الداؿ في الميتافيزيقا، والتي اىتمت بثلبثيف 
وقد عرفت المرحمة الإسلبمية . وقد وضعت المقالة المذكورة لإحصاء معاني الألفاظ. مصطمحا

ويمكف أف . أيضا اىتمامات بالمعجـ الفمسفي خاصة مع الترتيبات التي وضعيا ابف رشد
 2.نضيؼ الفارابي الذي قعد بشكؿ نيائي لممعجـ الفمسفي الإسلبمي
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 .1953َ، )ك ؽ(ػجل اٌوؽّٓ ثلٚٞ، ِىزجخ إٌٙؼخ اٌّظو٠خ، : أهٍطٛ ؽب١ٌٌ، فٓ اٌشؼو، رو
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 : مفهوم القيمة وانواعها1-2

يعرؼ مصطمح القيـ بأنو ىو تمؾ العادات، والأخلبقيات والمبادئ التي نستخدميا، ونمارسيا في 
الكثير مف تفاصيؿ حياتنا اليومية، وبصورة عامة الإنسانية فمصطمح القيـ ىو ذلؾ التعريؼ 
المستخدـ في الكثير مف مجالات الحياة المختمفة أي أنو طبقاً لتفسيره مف وجية نظر عمـ 

الفمسفة أف القيـ ىي تمؾ الجزئية مف الأخلبقيات، والغايات التي ينشدىا الإنساف، ويسعى إلى 
تحقيقيا والتي ىي تكوف جديرة بالرغبة لديو سواء أكانت تمؾ الغايات مف متطمباتو الذاتية أو 

 .حتى لغايات ينشدىا الإنساف في داخمو

  :القيم تعريف 

ىي تمؾ المجموعة مف الأحكاـ العقمية التي تقوـ بالعمؿ عمى توجيينا نحو رغباتنا ، و 
اتجاىاتنا و التي تكوف نتيجة لاكتساب الفرد مف المجتمع المتعايش بو و ىي تعمؿ عمى تحريؾ 

سموكياتو ، حيث تعتبر القيـ ىي ذلؾ البناء الشخصي الذي ينشأ في داخؿ الإنساف ، و مف 
خلبؿ حياتو وتجاربو الحياتية التي مرت بو و خاضيا و التي نشأ منيا داخمو تمؾ القواعد 
الحاكمة لشخصيتو و أسموبو ، و صفاتو الشخصية وسموكياتو ومف المعروؼ أف الحكمة 

وفمسفة التعامؿ مع الآخريف تأتي كنتيجة نضوج الفرد العقمي والذي يكوف مف نتائجو انصيار 
  .4المبادئ و التجارب الخاصة بو والمفاىيـ التي انتقمت إليو مف المحيطوف بو
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فبٌل ١ٍٍّبْ، أّٔبؽ اٌغّٛع فٟ اٌشؼو اٌؼوثٟ اٌؾو، ِٕشٛهاد عبِؼخ ا١ٌوِٛن، ػّبكح اٌجؾش اٌؼٍّٟ ٚاٌلهاٍبد اٌؼ١ٍب، ئهثل، الأهكْ، 

 . 1987َ، )ك ؽ(
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

  

  :القيم أنواع

  :يوجد عدة أنواع مف القيـ في حياة الإنساف ومنيا 

 :الاجتماعية القيم - :أولالاً 

وىي مجموعة العادات التي تأثر بيا الإنساف وأصبحت جزء منو يتحكـ في تصرفاتو  
وسموكياتو ولكنو مف ناحية تعاممو الشخصي والاجتماعي مع الآخريف أىمو أو أقاربو أو 

أصدقائو، مثاؿ أف يكوف الشخص محباً لمناس ، و لديو الميؿ إلى مساعدتيـ أو إسعادىـ أو 
الدفاع عف قضاياىـ و العكس أف يكوف الفرد مائلًب إلى الشر و ضرر الآخريف مف حولو أو 

 . حتى الانعزاؿ بعيداً عنيـ

 :الاقتصادية القيم - : انيالاً 

وىي مجموعة القيـ التي يميؿ إلييا الفرد بكونو شخصاً نافعاً في مجتمعو إذ يرى طبقاً لقيمو  
ومبادئو تمؾ أف الثروة والماؿ ىي إحدى الوسائؿ التي مف الممكف تسخيرىا لخدمة مجتمعو مف 

خلبؿ استثمارىا في مشروعات تعود إلييـ بالربحية والدخؿ ومف ثـ تيسير حياة الأفراد في 
 .مجتمعو

 :الجمالية القيم - : ال الاً 

وىي مجموعة القيـ التي تكوف موجودة وسائدة لدى بعض الأشخاص مثؿ حبيـ لمشكؿ الجميؿ 
 .المتوافؽ أو حب الابتكار وحب الفنوف المختمفة والذوؽ العالي والراقي
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

  

 

 :الدينية القيم - :رااعالاً 

وىي تمؾ المفاىيـ والمبادئ التي تسود لدى الأشخاص المتدينيف والمتأثريف بالأحكاـ الدينية  
والسعي وراء رضا الله عز وجؿ وتنفيذاً لأوامره والاىتماـ بأخرتيـ أكثر مف دنياىـ إذ أف تأثرىـ 

 .الشديد يكوف برجاؿ الديف والزاىديف والصالحيف

 :الش صية القيم - : اممالاً 

وىـ تمؾ الأشخاص السائد لدييـ تمؾ القيـ و الصفات الخاصة بشخصيتيـ مثؿ الصبر أو  
الثقة الزائدة في النفس أو الشجاعة أو الحكمة أو القدرة عمى التحميؿ والفيـ الجيد للؤشياء أو 

 .5الصدؽ والأمانة

 :والمجتمع الإنمان حياة في القيم وجود أهمية

لمقيـ ووجودىا أىمية كبيرة و انعكاس غير عادى عمى الفرد أو عمى المجتمع الخاص بو ومنيا 
 :مف حيث التأثر والتأثير مف خلبليا

 .القيـ ىي مؤشر دقيؽ عمى النضج وفيـ الحياة :أولالاً 

يوجد العديد مف الدراسات التي أكدت عمى أف تمؾ البمداف أو المجتمعات والتي تسود بيا  : انيالاً 
قيماً تكوف أكثر رقياً أو نضجاً ، و فيماً لمحياة تكوف مجتمعات ناجحة إذ أف تمؾ العوامؿ تجعؿ 
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أٔٛه أثٛ ٠ٍٍُٛ كاه ػّبه ػّبْ، : اٌل٠ٛاْ، شوػ أثٛ اٌؼجبً أؽّل ثٓ ٠ؾ١ٝ اٌش١جبٟٔ إٌؾٛٞ، ٚرؼ - :اٌقَٕبء، رّبػو ثٕذ ػّوٚ ا١ٌٍَّخ

 1988َالأهكْ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، 
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

الأفراد في تمؾ المجتمعات والتي تيتـ بالعمـ و المعرفة ،و التطور مما يزيد مف مؤشرات نجاح  
 . تمؾ المجتمعات أكثر مف غيرىا

 :للأهمية الفرد اكتماب - : ال الاً 

عندما تتوافر قيـ جيدة، وراقية، وشديدة الإنسانية في حياة الإنساف مثؿ إصراره عمى الحياة 
الشريفة أو البعد عف الماؿ الحراـ وصيانة الأمانة، ومساعدة الآخريف أو احتراـ كبار السف فاف 
كؿ تمؾ القيـ الإنسانية ستعمؿ عمى اكتسابو الأىمية بيف أفراد مجتمعو نتيجة حبيـ لو وتزداد 
قيمتو في أعيف المحيطوف بو مما يطفى عميو الكثير مف الاىتماـ والرغبة في التقرب إليو مف 

جانب الناس حيث سيعد ذلؾ الشخص لدييـ يمثؿ قدوة لدييـ يحبوف أف يكونوا مثمو في صفاتو 
 6.و قيمو

 : مفهوم المضامين1-3

ما كاف في بطوف الحوامؿ أو أصلبب الفحوؿ؛ أو ىو خاص بما : المضاميف المنيي عف بيعيا
ووضع مجمع دمشؽ الضماف والاستعياد لشركات التأميف عمى . كاف في أصلبب الفحوؿ

 7.(بالسو كرتاه)الأمواؿ أو الحياة، وىي المعروفة 

مانة، مثؿ زَمِف  ضَمِنْتُ ضَمانًا فأنا ضَميف وضامف، مثؿ الكفيؿ سواء؛ ورجؿ ضَمِفٌ بيّف الضَّ
ما : والمَضاميف. وكؿ شيء جعمتو وعاءً لشيء فقد ضمّنتَو إياه. بيِّف الزَّمانة، مف قوـ ضَمْنَى

؛ (نُيي عف بيع المَضاميف والمَلبقيح): وفي الحديث. في بطوف الحوامؿ مف كؿ أنثى
 8.المواتي في أصلبب آبائيا: المواتي في بطوف أمياتيا، والمَلبقيح: فالمَضاميف
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 .1985َػجل اٌَبٌُ اٌؾٛفٟ، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١وٚد، اٌطجؼخ اأٌٌٛٝ: اٌل٠ٛاْ، شوػ ٚرؼ
7

 1958َ/ ٘ـ1377: طله-أؽّل هػب-ِؼغُ ِزٓ اٌٍغخ
8

 933َ/٘ـ321: رٛفٟ-أثٛ ثىو ِؾّل ثٓ اٌؾَٓ ثٓ كه٠ل الأىكٞ-عّٙوح اٌٍغخ
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

  

 .مؤكّد أو في متناوؿ اليد :اسـ مفعوؿ مف ضمِفَ ، شيء مضموف 
لا معنى  :المّفظ والمعنى، فارغ المضموف  :، الشَّكؿ والمضموف  "فيِـ مضموف البياف"محتوى 

 9.فحواه وما يُفيـ منو :مضموف الجممة  /ما في طيِّو، مضموف الكلبـ  :لو، مضموف الكتاب 

إلى المعنى أو الرسالة الأساسية التي تنقميا قطعة " المضاميف"في السياؽ العاـ، يشير مصطمح 
يُعتبر المضموف أحد عناصر العمؿ الفني أو النص الذي ينقؿ فكرة . أدبية أو فنية أو تواصمية

 .معينة أو رسالة أو معنى عميؽ

يمكف . في الأدب، يشير المضموف إلى الفكرة الأساسية أو الموضوع الذي يتناولو النص الأدبي
أف يكوف المضموف عبارة عف رسالة أو قيمة أو فمسفة يحاوؿ الكاتب إيصاليا إلى القراء عف 

 .طريؽ القصة أو الشخصيات أو الأحداث

أما في الفنوف البصرية، فإف المضموف يمثؿ المفيوـ الفكري أو الرسالة التي يحمميا العمؿ 
يمكف أف يكوف المضموف مرئيًا أو رمزيًا أو مجرد تعبير عف مشاعر أو فكرة معينة . الفني

 .تحمميا الموحة أو التمثاؿ أو الصورة الفوتوغرافية

علبوة عمى ذلؾ، في الاتصالات ووسائؿ الإعلبـ، يشير المضموف إلى المعمومات أو الرسائؿ 
يتعمؽ المضموف في ىذا السياؽ بالمحتوى . التي يتـ تبادليا أو نقميا مف خلبؿ وسيمة الاتصاؿ

 .الذي ينقمو النص الإعلبني أو البرنامج التمفزيوني أو المقالة الصحفية
 

 

                                                           
9

 1976َطجؾٟ اٌجَزبٟٔ، اٌظٛهح اٌشؼو٠خ فٟ اٌىزبثخ اٌف١ٕخ الأطٛي ٚاٌفوٚع، كاه اٌفىو اٌٍجٕبٟٔ ث١وٚد اٌطجؼخ الأٌٚٝ، 
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  وهصطلحبتم هفبهي:التوهيذيالفصل 

 
  



 

 

 

 

 :التطبيقيالفصل 

 القين في تتوظهرا

 ديىاى الخنسبء
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 : تمظهرات القيم في ديوان ال نماء:الفصل ال اني

 :الاجتماعية القيمة :2-1

 :ال نمـــاء والاكــــاء

الخنساء والبكاء ىما اثناف مف التعبيرات الإنسانية التي تعبّر عف المشاعر والأحاسيس العميقة 
تعتبر الخنساء رمزًا لمحزف والألـ والحسرة، وقد تظير في وجوه الأشخاص عبر . والمتنوعة

إنيا ردة فعؿ عاطفية تحدث نتيجة لمواجية خسارة أو مصيبة أو . تجاعيد الحزف وعيوف الحزف
 .ألـ عاطفي

أما البكاء، فيو استجابة عاطفية طبيعية تتمثؿ في إنتاج الدموع وصوت البكاء نتيجة لمحزف أو 
يعتبر البكاء وسيمة لمتعبير عف المشاعر العميقة وتفريغيا، ويساعد في . الألـ أو الفرح الشديد

 .التخفيؼ مف الضغط العاطفي وتيدئة النفس

قد يستخدـ البعض الخنساء . تحمؿ كؿ مف الخنساء والبكاء معافٍ ومغزى فردي لكؿ شخص
والبكاء كوسيمة لمتعبير عف الألـ الداخمي والحزف، بينما يمكف للآخريف استخداميما كوسيمة 

 .لمتحرر العاطفي والتخمص مف التوتر والضغوط النفسية

بصفة عامة، يعكس الخنساء والبكاء جوانب إنسانية حقيقية وعميقة، ويعتبراف وسيمتيف 
قد يساىماف في تخفيؼ . مشروعتيف لمتعبير عف المشاعر والأحاسيس التي يمر بيا الإنساف

الألـ العاطفي وتطيير الروح والنفس، وبالتالي يساىماف في التغمب عمى المحف والتحديات 
 .الحياتية
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

أخبرنا التاريخ أف الخنساء رزئت في حياتيا بموت أخوييا معاوية وصخر، وزوجيا الثاني، 
لأبنائيا الأربعة، وكاف موت معاوية وصخر قد فجرا قريحتيا الشعرية وقد مر معنا فيما سبؽ 

 . شيء مف ذلؾ
 : فرثت أباىا ببيت تقوؿ فيو
 ابكي أبا عمرٍ بعيفٍ غزيرة
 قميؿ إذا ناـ الخمي  ىجودىا

 . ورثت زوجيا بقصيدة تعد مف روائع شعرىا، وقد مرت معنا فيما سبؽ
" وأما رثائيا لأبنائيا فمـ تزد عمى كممات قالتيا عندما جاءىا نبأ مقتميـ في معركة القادسية 

 . " الحمد لله الذي شرفني باستشيادىـ
والخنساء مف الشعراء الذيف عاشوا فترة الجاىمية والإسلبـ، وكاف أكثر أو جُؿ  شعرىا في 

الجاىمية، وىذا يعني أف شعرىا يحمؿ الخصائص الفنية لمشعر الجاىمي، فقد التزمت مف حيث 
 . الشكؿ أسموب القصيدة العمودية ذات القافية الواحدة

وأما استيلبؿ القصيدة ومطمعيا فالذي يظير مف ديوانيا أنيا خالفة النسؽ الجاىمي، مف حيث 
الوقوؼ عمى الأطلبؿ، والبدء بالمقدمة الغزلية، فيي في معظـ قصائدىا تبدأ بمخاطبة عينييا 

 والحديث عف البكاء، والدمع 
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

والدىر في بعض الأحياف ، ثـ الالتفات السريع مف البكاء والحزف ومخاطبة العيف إلى الإشادة 
 : بمناقب المرثي ، وذكر فضائمو ومحامده ، فمف ذلؾ قوليا

 يا عيف مالؾ لا تبكيف تسكابا
 إذ راب دىر وكاف الدىر ريَّابا

 فابكي أخاؾ لأيتاـ وأرممة
 وابكي أخاؾ إذا جاورت أجنابا

 وابكي أخاؾ لخيؿ كالقطا عصبا
 فقدف لما ثوى سيبا وأنيابا
 يعدو بو سابح نيد مراكمو
 مجمبب بسواد الميؿ جمبابا
 حتى يصبح أقواما يحاربيـ

 أو يسمبوا دوف صؼ القوـ أسلببا
 ىو الفتى الكامؿ الحامي حقيقتو
 مأوى الضريح إذا ما جاء منتابا

 ييدي الرعيؿ إذا ضاؽ السبيؿ بيـ
 نيد التميؿ لصعب الأمر ركّابا

 المجد حمتو والجود عمتو
 والصدؽ حوزتو إفْ قِرْنُوُ ىابا
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 خَطَّابُ مَحْفِمةٍ فّرّاٌج مَظْمِمَةٍ 
 إف ىاب معضمة سَنّيِ ليا بابا

 حمّاؿ ألويةٍ قطّاع أودية
 ج شياد أندية لموتر طلّببا

 سػػـ العداءة وفكاؾ العناة إذا
 لاقى الوغى لـ يكف لمموت ىيَابا

فنلبحظ مطمع ىذه القصيدة مخاطبة العيف والحديث عف البكاء والدىر وريبو ثـ الالتفات السريع 
 . إلى المرثي لمتحدث عف خصالو وفضائمو وصفاتو

ذا لـ تصرح بذلؾ لفظاً فإنيا تبدأ بنفس النسؽ  وىكذا نجد ىذه المقدمة في معظـ قصائدىا، وا 
 : ولكف بصورة تمميحية، فتتحدث عف السير والأرؽ، تقوؿ

 أرقت وناـ عف سيري صحابي
 كأف النار مشعمة ثيابي
رَ كَمَّفَتْني  إذا نجـ تَغَوَّ

 خَوَالِدُ ما تؤوبُ إلى مآب
 فقد خمى أبو أوفى خِلَبًلا
 عمي فكميا دخمت شعابي
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 : أو تتحدث عف الشيب وسؤاؿ الناس ليا عف سبب شيبيا المبكر، تقوؿ
 تقوؿ نساء شبت مف غير كبرة
 ج وأيسر مما قد لقيت يشيب

فيي بذلؾ تعد صورة لمحداثة التي ىجرت المطالع الطمية إلى مطالع تتصؿ بموضوع الرثاء 
 ." مباشرة

ذا جئنا إلى العاطفة فإننا نجد عاطفة صادقة مزيج مف الحزف الذي وصؿ إلى حد النواح،  وا 
والمفاخرة، والتعداد لمناقب الفقيد، وذكر محاسنو، فمزجت بيف العاطفتيف، عاطفة الحزف، 

 : وعاطفة الحب تقوؿ في ىذه الرائية الرائعة
 قذى بعينيؾ أـ بالعيف عوار

 أـ ذرفت إّذ خمت مف أىميا الدار
 كأف عيني لذكراه إذا خطرت

 فيض يسيؿ عمى الخديف مدرار
 تبكي لصخر ىي العبرى وقد وليت

 ودونو مف جديد الترب أستار
 تبكي خناس فما تنفؾ ما عمرت

 ليا عميو رنيف وىي مفتار
 تبكي خناس عمى صخر وحؽ ليا

 إذ رابيا الدىر إف الدىر ضرار
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 " قذى بعينيؾ أـ بالعيف العوار أـ ذرفت إذ خمت مف أىميا الدار" سؤاؿ واستفياـ 
قيؿ أنو لقمة الدموع، والظاىر لكثرة الدموع لأف العيف إذا أصابيا عور أو وقع بيا قذى فإنيا 

بالسيؿ " كأف عيني لذكراه إذا خطرت فيض يسؿ عمى الخد مدرارٌ " ثـ تشبيو . تيمؿ بالدمع 
بينما السيؿ مف أقوى وأكثؼ . الفائض ولـ تقؿ مطرا أو ماء لأنيما قد يكونا غزيريف وقد لايكونا

وأرسمنا عمييـ سيؿ " أنواع المياه جريا ونزولا ، ولذلؾ ربنا سبحانو وتعالى وصؼ العذاب بقولو 
ولـ تكتفي " . ىو الذي انزؿ مف السماء ماءً ليطيركـ بو " بينما في المطر والماء، قاؿ " العرـ 

وىذا البكاء عمى خدييا مف أجؿ . بالسيؿ بؿ ىو فائض لكثرة سيلبنو وجريانو وعدـ انقطاعو 
 مف تقوؿ

 تبكي لصخر وىي العبرى وقد وليت ودونو مف جديد الترب أستار
مف أجؿ صخر فيي العبرى، أي بمثابة الأـ الجزعة عمى ولدىا، ومع ذلؾ تتيـ نفسيا بالقصور 

 : حيث تقوؿ
 تبكي خناسٌ فما تنفؾ ما عمرت

 ليا عميو رنيف وىي مفتار
إنيا ستبكي عمى صخر ما عاشت وبقيت عمى قيد الحياة، ولكنيا ما زالت مقصرة عف : تقوؿ 

 . إيفائو حقو
 . إنيا العاطفة الصادقة التي تنبض بالحزف والأسى، وتتدفؽ بالوعة عمى فراؽ أعز الناس

وفي موضع آخر تمتفت إلى نفسيا بعد حديثيا عف البكاء وطمبيا مف عينيا أف تجود عمييا 
بالبكاء مذكرة إياىا بأف ىذا الذي تبكينو ليس لأف الذي بيني وبينو ىذه الصمة مف القربى فقط، 
، مف أىؿ المجد  ولكنو فتى سيدا في قومو، رئيسا في عشيرتو يتصؼ بالجرأة ، والجماؿ، والكرـ
ف كاف أصغر القوـ سنا يكمفونو ما يعجزوف عف القياـ بو، فيو  صاحب نخوة ، وعزوة حتى وا 
 : يرى أف مف أفضؿ مكاسبو أف يمدحو الناس، ويذكرونو بفعالو الحميدة وخصالو الفريدة، تقوؿ
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 أعيني جودا ولا تجمدا
 ألا تبكياف لصخر الندى

 ألا تبكياف الجريء الجميؿ
 ألا تبكياف الفتى السيدا

 طويؿ النجاد رفيع العماد
 ساد عشيرتو أمردا

 إذا القوـ مد وا بأيدييـ
 إلى المجد مدَّ إليو يدا

وتمضي في نوحيا وبكائيا متعجبة مف الزماف الذي يأخذ الرؤوس ويبقى الذيوؿ، يأخذ الأعلبـ 
ويبقى المجاىيؿ، يأخذ الأكرميف ويبقى منيـ دوف الأكرميف وتعمؿ ذلؾ بفساد الناس وليس فساد 

 : الميؿ والنيار، تقوؿ
 إف الزماف وما يفني لو عجب
 أبقى لنا ذنبا واستأصؿ الرأس
 أبقى لنا كؿ مجيوؿ وفجعنا
 بالحالميف فيـ ىاـ وأرماس

 إف الجديديف في طوؿ اختلبفيما
 لا يفسداف ولكف يفسد الناس
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 إف الجديديف في طوؿ اختلبفيما لا يفسداف ولكف يفسد الناس
وأما موسيقى شعرىا فلب شؾ أنو احتوى عمى الكثير مف التناغـ والجماؿ ، فنجد الجرس 

الموسيقي في الأبيات ذات الإيقاع العذب السمس، واختيار الألفاظ السيمة واستعماؿ صيغ 
 المبالغة لمدلالة عمى الكثرة سواء في وصؼ صخر أو المعاناة لمشاعرة تقوؿ في وصؼ صخر

: 
ف صخراً لمقداـ إذا ركب  وا 
ف صخراً إذا جاعوا لعقّار  وا 

 : وتقوؿ في وصؼ حزنيا
 أما لعينيؾ لا تيجع

 تبكي لو أف البكا ينفع
 . كما أنيا سعت إلى استخداـ محسنات موسيقية أخرى لمتعبير عف صورٍ نفسية ومعاناة حقيقية
فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر نجدىا تأتي بالأبيات المصرعة لإضفاء قيمة موسيقية ، ونغمة 

 : تتناسب مع المعنى ، والشعور النفسي تقوؿ
 يا عيف جودي بدمع منؾ ميراؽ
 إذا ىدى الناس أو ىموا بإطراؽ

 : وقوليا
 يا عيف جودي بدمع منؾ مسكوب
 كمؤلؤ جاؿ في الأسماط مثقوب

 : كما أنيا أتت بأبيات مدورة، والتدوير مف الظواىر المرتبطة بالأوزاف تقوؿ
 إنني قد عممت وجدؾ بالحمد

 وأخلبقؾ العُنػاة سماحػا
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 فػارسٌ يضرب الكتيبة بالسيؼ
 إذا أردؼ العويؿ الصياحا

نقؿ العبارة عف موضع استعماليا مف : ومف الفنوف البلبغية استخدمت الخنساء الاستعارة وىي 
يصاؿ ما يروُـ  أصميا المغوي إلى غيره لغرض التعبير عف قوة التصوير والتخيؿ والإبداع وا 

 " 275: كتاب الصناعتيف " الشاعر إيصالو إلى المتمقي 
فقد استعانت الخنساء بيذا الموف البلبغي لمتعبير عما يجيش في نفسيا، وحاولت تمويف نصيا 

 : بيذا الموف البلبغي، تقوؿ
 بكت عيني وحؽ ليا العويؿ

 وىاض جناحي الحدث الجميؿ
 . تشبو نفسيا بالطائر الذي لا قدرة لو عمى الطيراف مف فجيعتيا

 : كما أنيا تستخدـ التشبيو لإيصاؿ المعنى إلى المتمقي والتأثير في نفسو تقوؿ
ف صخراً لتأتـ اليداة بو  وا 

 كأنو عمٌـ في رأسو نارُ 
ففي ىذا البيت تشبو أخاىا بالجبؿ الذي توقد عمى قمتو نار، ثـ أصبح ىذا البيت مضرب مثؿٌ 

 : سائر كما أنو استخدمت التضاد والطباؽ وغيره مف صنوؼ البلبغة، تقوؿ
ف كاف صخر الجود أصبح ثاوياً   وا 

 فقد كاف في الدنيا يضر وينفع
 : وقوليا

 أييا الموت لو تجافيت عف صخر
 لألفيتو نقيا عفيؼ

 عاش خمسيف حجة ينكر المنكر
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 فينا ويبذؿ المعروفا
 . (يضر وينفع، المنكر والمعروؼ  )ففي ىذه الأبيات يظير لوف التضاد 

 : ومف الطباؽ قوليا
 فتى السني كيؿ الحمـ لا مسترع

 ولا جامد حؽ اليديف جديب
 : كما أنيا استخدمت التفسير والتعميؿ لتشكؿ بيما رؤريتيا وموقفيا، تقوؿ

 كؿ امرئ بأثافي الدىر مرجوـ
 وكؿ بيت طويؿ السمؾ ميدوـ
 لا سوقةً منيـ يبقى ولا ممؾٌ 
 ممف تممكو الأحرار والروـ

فالبيت الثاني جاء تفصيلب وتعميلب لمحقيقة التي تضمنيا البيت الأوؿ ، وجاء البيت الثالث 
تعميلًب لما سبؽ، فكؿ إنساف يموت وكؿ بيت يتيدـ ولا يبقى سوقةٌ ولا ممؾٌ فارس أو رومي، 

 10. فالحوادث لا يبقى ليا أحدٌ والباقي ىو الله 
وىكذا حاولت الخنساء تمويف شعرىا بألواف بلبغية محاولة إيصاؿ المعنى إلى المتمقي، والتفنف 
في القوافي والتلبعب بالألفاظ لمتأثير في نفس السامع ، ونقؿ المشاعر إلى الآخريف بصورٍ 
متعددة كما أنيا حاولت إظيار شعرىا بصورة جميمة وبشكؿ رائع، يجعؿ قارئو يتفاعؿ مع 

 . معانيو ويسبح في خيالاتو ويعيش المأساة وكأنو صاحبيا
تعابو  ني لا أجد تشبيياً لشعر الخنساء إلا بدـ الغزاؿ الذي يخرج مف عرقو ودمو بعد إجياده وا  وا 

 يقوؿ المتنبي
 فإف تفؽ الأناـ وأنت منيـ
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 .149.اٌجل٠غ فٟ شؼو اٌقَٕبء
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 فإف المسؾ بعض دـ الغزاؿ
 :الظواهر المغوية

البكاء يقصر : " ممدودة ومقصور، يقوؿ ابف منظور : استعممت الخنساء كممة البكاء بصورتيف 
ذا قصرت أردت : ويمد قالو الفرّاء وغيره إذا مددت أردت الصوت الذي يكوف مع البكاء، وا 

 : الدموع وخروجيا، قاؿ حسّاف بف ثابت
 بكت عينيّ وحؽ ليا بكاىا
 وما يغني البكاء ولا العويؿ

 . " مف قصره ذىب بو إلى معنى الحزف ومف مدّه ذىب بو إلى معنى الصوت: وقاؿ الخميؿ 
وقد وردت كممة البكاء مقصورة وممدودة في الديواف في ستة مواضع، أربعة منيا مقصورة 

 : واثنيف ممدودة، تقوؿ
 ألا ما لعينيؾ لا تيجع
 تبكي لو أف البكا ينفع

ني والبكا مف بعد صخر  وا 
 كسالكة سوي قصد الطريؽ

 وكؿ عبرى تبيت الميؿ ساىرة
 تبكي بكاء حزيف القمب مشتاؽ
 تبكي عميؾ بكا ثكمى مفجعةٌ 

 ما إف يجؼ ليا مف ذكره ماقي
 لا تخذليني عف جدّ البكا

 فميس ذا ياعيف سوقت الخذوؿ
 إذا قبح البكاء عمى قتيؿ
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 رأيت بكاءؾ الحسف الجميؿ ا
ذا نظرنا إلى السياقات التي  ىذه ىي المواضع التي وردت فييا كممة البكاء مقصورة وممدودة، وا 

 )وردت فييا ىذه الكممة، والمعاني التي تنبثؽ عنيا، وجدنا أفّ الجػو العػاـ الذي تػرد فيو كممػة 
مقصورة يكوف الحديث عف الدموع وكثرتيا، والحزف الذي يعصر قمبيا، ويفتت كبدىا  (البكاء

نما  وقد تطمب مف عينييا أف لا تخذليا عف جدِّ البكاء فإف ىذه المحظة ليست لحظة خذلاف وا 
ىراؽ الدمع  . ىي لحظة تعبير عف الألـ وا 

 . كما أنيا تشبو نفسيا بالثكمى التي فقدت ولدىا مفجوعة بمصابيا، متألمة مف داخميا
ممدودة فإف الجو العاـ الذي ترد فيو يكوف الحديث عف صخر  (البكاء  )أما إذا جاءت كممة 

ف البكاء إذا كاف قبيحا  ومصابيا بو، وأف قمبيا يتألـ بفراقو، وتبيت الميؿ ساىرة عمى ذكراه، وا 
 . فإف بكاء صخر حسفٌ وجميؿ

فنبرة الحزف في الصورة الأولى أقوى، ونعمة البكاء موجيةٌ إلى الدموع والعيف التي ىي مصدر 
 . الدمع بينما في الصورة الثانية تكوف النبرة أقؿ ويكوف الخطاب إلى القمب وذكر السير

وىذا يفسر لنا أف بكاء الخنساء كاف ذا لونيف وبكاء بصوت قد يصحبو دمع وقد لا يصحبو ، 
نما ىي دموع تسيؿ وأحزاف تتدفؽ، ولوعة تخرج  . وبكاء بدوف صوت وا 

ذا كاف بدمع صحبة مخاطبة  فإذا كاف بصوت صحبو تعداد لمناقب صخر وفضائمو دائما، وا 
لعينييا لكي تيرؽ الدمع، وتسكب العبرات ، وأف لا تبخؿ عمييا عينييا بيذه الدموع لكي تحقؽ 

 .11شيئا مما تجد في قمبيا وتشعر بو في نفسيا
وفي ىذا مناسبة صوتية لأف الكممة إذا جاءت ممدودة يكوف مد الصوت بيا أكبر وأعمى وأطوؿ 

نما مجرد دموع تنزؿ وحرارة حزف  نفساً مف كونيا مقصورة ، فإذا كاف البكاء بدوف صوت، وا 
ذا صحب ىذا البكاء صوت جاءت الكممة ممدودة  تخرج مف القمب جاءت الكممة مقصورة، وا 
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 .1995َٔٛفً ٠ٍٛف ؽَٓ، اٌظٛهح اٌشؼو٠خ ٚاٌوِي اٌٍٟٛٔ، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، 
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

لأف خروج الصوت بالعويؿ والبكاء يحتاج إلى نفس طويؿ فكانت ىذه المناسبة الصوتية بيف 
 . الكممتيف

لمتعبير عف حزنيا وألميا  (البكاء  )حاولت الخنساء إثراء نصيا الشعري بيذه الكممة وىي 
ولكثرة دورانيا في قصائدىا فقد تشكمت ىذه الكممة بصيغ صرفية متعددة فجاءت بصيغة الفعؿ 

المضارع اثنيف وأربعيف مرة، والأمر ستة وثلبثيف مرة، والماضي ست مرات، والاسـ خمسة 
 . عشر مرة بيف اسـ فاعؿ ومصدر

والحقيقة أف الخنساء في استخداميا ليذه المفظة، وبيذه الصيغ المتعددة جعمت تستغرؽ تركيب 
يؤدي معنى لـ يتغير كثيرا، ولكنيا نجحت في مواضع أخرى في تفجير الطاقة المغوية ليذه 
الكممة إلا أف الخنساء وبسبب إلحاحيا عمى معنى واحد في ديوانيا وعمى فعؿ محوري واحد 

وىو فعؿ البكاء، قد أحست في بعض القصائد بأنيا استنفذت طاقة ىذا الفعؿ التعبيرية فمجأت 
 : إلي العدوؿ عنو إلى ما يحمؿ معناه مف صور وأنماط تعبيرية أخري مثؿ

 ألا يا عيف جودي
 ألا يا عيف فانيمري

 لا تجؼ دموعيا
 نحيب، عويؿ
 افضؿ الدمع

 . محاولة التخمص مف التعبير الصريح مف البكاء إلى ما يقرب مف ىذا المعنى
واستخداـ الشاعرة لمفعؿ المضارع بيذه الكثرة في ديوانيا وىو مف أكثر الأفعاؿ تكراراً في الديواف 

في معنى البكاء، وتنوع الضمير، فأحياناً يكوف ظاىراً، وأحياناً يكوف مستتراً ، ليدؿ عمى 
استمرار حزنيا وكثرة بكاءىا، فكما ىو معموٌـ في المغة أف الفعؿ المضارع يدؿ عمى الحاؿ، 

 . والمستقبؿ، وىو يفيد استمرار الحدث مستقبلب ومباشرتو حالاً 
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 . ويأتي بعده كثرة فعؿ الأمر الذي يدؿ بتركيبو عمى المستقبؿ أيضا
 . ثـ يأتي بعدىما الفعؿ الماضي وىو مف أقؿ الأفعاؿ تكرار في النص

كما أنيا عبرت بالمصدر الذي يدؿ عمى الحدث دوف اقترانو بزمف ، واسـ الفاعؿ الذي يدؿ 
 . عمى الثبات

نستخمص مف ىذا أف الخنساء عبرت بيذه الصيغ لمفعؿ لتدلؿ عمى عمؽ حزنيا، وفجيعة 
 12. مصابيا وأنيا ستظؿ تبكيو ما عاشت، وتذكره ما بقيت

فيذه ألفاظ منتقاة لمتعبير عف معاناة نفسية دائمة، ولتعكس حجـ ىذه المعاناة والتنويع في 
الأسموب واستخداـ الألفاظ بصيغ متعددة وصور مختمفة، مف الأشياء التي تؤثر في نفس 
 . السامع، وتضفي عمى النص حياة متجددة وتكسبو رونقا يستمذه المتمقي ويستعذبو القارئ

لونت الخنساء شعرىا بألواف لغوية متعددة، ومتنوعة، محاولة التأثير في الآخريف، بما تشعر 
 . وتحس مف ألـ وحزف

فمف مظاىر ىذا التمويف استخداميا لمنداء وتشكؿ ىذا الموف المغوي باستخداـ أكثر مف أداة 
 : تقوؿ.وأحيانا الباء المقرونة بأداة تنبيو " اليمزة " و " الياء " فاستخدمت مف أدوات النداء 

 يا عيف ابكي فارسا
 حسف الطعاف عمى الفرس
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 : وقوليا
 يا عيف بكي بدمع غير انزاؼ

 وابكي لصخر فمف يكفيكو كاؼ
وكما ىو معموـ في المغة أف ىذا الحرؼ " يا " ففي ىذه الأبيات وغيرىا استخدمت حرؼ النداء 

يستخدـ لنداء البعيد، ولكنيا استخدمتو لنداء القريب وىي العيف، وذلؾ مف نتاج الفاجعة التي 
ألمت بيا، ومف إحساسيا الشديد بالفقد المذيف جعلبىا تنادي عينييا بصوتٍ عاؿٍ لتحقيؽ ىدفيا 

لنداء القريب حيث يكوف المنادى قريباً مف " الياء " كما أف المنادي يستخدـ . بصيغة الإلزاـ
المنادي معنوياً أي لتمكنو مف نفسو، وقربو مف قمبو ، ولشعوره بضيؽ أو قصر المسافة بيف 

 . المنادي والمنادى
كما أف الخنساء استخدمت اليمزة في النداء وذلؾ لتركيز الإنفعاؿ الداخمي بموحة خارجية تعتبر 

 : رمزاً لما ىو داخمي، تقوؿ
 أعيني جودا بالدموع عمى صخر
 عمى البطؿ المقداـ والسيد الغمر

 : النداء في قوليا" ياء " واستخداميا لأداة التنبيو اليمزة مع 
 أيا عيني ويحكما استيلب
 بدمع غير منزور وعلب

يدؿ عمى الشعور النفسي الذي يغمي ولا يتوقؼ وما أف تشعر بتوقفو أو فتوره تمجأ إلي التنبيو 
 .13لمصدر التعبير عف ىذا الشعور بعدـ الفتور أو التوقؼ

 .ومف الألواف المغوية التي استخدمتيا الخنساء، العرض والتحضيض
 . طمب الشيء أو الفعؿ برفؽٍ وليف: والعرض كما يقوؿ عمماء العاني 
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 . فيو طمب الفعؿ أو الشيء بشدة وعنؼ: أما التخصيص 
 : وبالنظر إلى ىذيف الأسموبيف في شعر الخنساء، نجدىا تقوؿ

 أعيني ىلب تبكياف عمى صخرٍ 
 بدمع حثيثٍ لا بكي ولا نزر
حيث شعرت أف عينييا قد نزرت في البكاء وضعفت عف " ىلب " فاستخدمت أداة التحضيض 

 . التعبير فتطمب مف عينييا البكاء وسكب الدمع بأسموب المعنؼ لممخاطب
 : وفي أسموب آخر تقوؿ
 أعيني جودا ولاتجمدا

 ألا تبكياف لصخر الندى
 ألا تبكياف الجريء الجميؿ

 ألا تبكياف الفتى السيدا
فالنبرة ىنا تختمؼ، تخاطب عينييا بصورة التودد والتمطؼ والطمب بصورة بعيدة كؿ البعد عف 

فيي بعد الطمب تردد مناقب الفقيد ألا تبكياف لصخر الندى ألا تبكياف الجريء , الشدة والعنؼ
 الجميؿ ألا تبكياف الفتى السيدا

حساسيا الداخمي  . تعمؿ سبب طمبيا وكأف ىناؾ علبقة حميمة بيف عينييا وا 
وىكذا حاولت الخنساء تمويف قصائدىا بألواف لغوية متعددة، لتجسد المعاناة الذاتية ولتبرز بؤس 

ولتظير الشعور الداخمي، والإحساس النفسي محاولة التأثير . حياتيا مف جراء فقدىا لصخر 
شراكو في حزنيا وألميا  .في نفس المستمع، وا 
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 :صورة الاكاء عند ال نماء
البكاء صورة تعبيرية عف ألـ نفسي، وحزفٍ في قمب الإنساف، وىو طريقة مف ألواف التعبير 

والبكاء يندرج تحت فف مف فنوف الشعر العربي وىو الرثاء الذي يعد مف أبرز . المادي 
الموضوعات في الشعر العربي بعامة والشعر الجاىمي بخاصة، لأنو يرتبط بظاىرة الموت التي 

تعد مف الظواىر الإنسانية التي شغمت عقوؿ المفكريف والأدباء والفلبسفة عمى حد سواء مف 
 . قديـ الزماف

ومف الحقائؽ التاريخية المسمّـ بيا أف الأمة العربية احتفظت عبر تاريخيا الطويؿ بتراث ضخـ 
مف المراثي وجؿّ ىذه المراثي التي وصمت إلينا تميزت بصدؽ العاطفة وحرارة الموعة، ولا سيما 
التي تقوـ عمى صمة الرحـ ورابطة القربى التي تجمع بيف الراثيوالمرثي فكمما دنت القرابة بيف 

 الشاعر والمرثي ازداد الرثاء حرة وتفجعاً 
ومف أجؿ ذلؾ عدة المراثي الجاىمية مف أفضؿ أشعار العرب الجاىمييف وأجودىا وقد أفصح 

لأننا نقوؿ وأكبادنا /: ما باؿ المراثي أجود أشعاركـ ؟ فقاؿ " عف ذلؾ أحد الأعراب حيف سُئؿ 
وقد كاف لممرأة حضور ومشاركة في ىذا الموف التعبيري، وساىمت إسياما فاعلًب في . تحترؽ 

وربما يكوف ذلؾ الفف مف طبيعة المرأة . إثراء ديواف العرب بيذا الفف الشعري المتميز 
الوجدانية، وتركيبتيا النفسية، بوصفيا أكثر ميلًب لمحزف والأسى والبكاء عمى عكس الرجؿ مف 
ذلؾ، الذي فرضت عميو الأعراؼ الاجتماعية بأف يتسـ بالصبر والتحمؿ، وخاصة أف العرب 

 14.كانت تعير مف يبكي مف الرجاؿ
 :كما جاء عمى لساف الميميؿ بف ربيعة في قولو

 يبكى عمينا ولا نبكي عمى أحد
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 القين في ديىاى تتوظهرا:التطبيقي الفصل 

 :الخنسبء

 

 لنحف أغمظ أكباداً مف الإبؿ
 : وقوؿ عمرو بف معد يكرب
نا لقوٌـ لا تفيض دموعنا  وا 

ف قصـ الظير  عمى ىالؾٍ منا وا 

 :الدينية القيم2-2

 الخنساء نواحة الجاىمية واـ الشيداء بعصر الاسلبـ
مف أفصح شواعر الجاىمية ومف القمة اللبئي تركف الاثر الكبير في فف الرثاءموت زوجيا 

ولحاؽ أخييا كاف سببا في تفجير السيؿ اليائؿ مف الاشعار التي رمتيا الخنساءعمى مر اياميا 
 بيف القبائؿ وفي الأسواؽ

حالقة الرأس ورافعة ىامة النعمينكثير مف النقاد يعجز عمى فيـ شخصيتيافيي التي بكت أخييا 
صخر حتى بعد الاسلبمولـ تذرؼ دمعة عمى أبنائيا الأربعة باستشيادىـ وبيوـ واحدفأي جمد 

ىذا عف فقداف فمذات الأكباد وأي ضعؼ ىذا عف أخ مف عيد جاىميوتحت يدي الحيف موضوع 
عبارة عف مذكرة تخرج عف الرثاءودراسة كاممة عف حياة الخنساءبما في ذلؾ دراسة فنية وتحميمة 

 .كأن عيني فيض لذكراهلأشير قصيدة ليا ألا وىي

مرّ معنا فيما سبؽ أف الخنساء مرّت بمرحمتيف، وفي كؿ مرحمة يوجد حدثٌ ميـ في حياة 
 . ماقبؿ الإسلبـ وأىـ حدث فييا موت صخر ومعاوية: الخنساء فالمرحمة الأولى 

 . ما بعد الإسلبـ وأىـ حدثٍ موت ابنائيا الأربعة: والمرحمة الثانية 
لقد عاشت الخنساء مرحمتيف ميمتيف في حياتيا كاف ليا في كؿ مرحمة موقؼ مف مصابيا، 

 . وتعبير يعطي تصوراً لفكرٍ معيف، ونفسية مختمفة
عاشت الخنساء في الجاىمية، وسط مجتمع لا يقدس إلا الحياة، ولا يؤمف : ففي المرحمة الأولى 
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 . بما وراءىا، أو لا يوجد عنده تصورٌ لما بعد الموت، ولا تفسيرٌ لظواىر الحياة مف موتٍ وغيره
مجتمع يعيش عاداتٍ تقدس الذات، وتفخر بالنسب وتذكي في النفوس العصبية القبمية، ويحض 

 . عمى الحمى القبمي
فكيؼ نتصور شخصاً يعيش وسط ىذه المعاني، ويتشرب ىذه الأفكار، لا بؿ ىو مف ينادي 

 . ويحض عمييا
ثـ في لحظة تنقمب ىذه المفاىيـ، وتنعكس ىذه التصورات وتختؿ الموازيف، لتبدأ نقطة التحوؿ 

وبداية حياة جديدة، بفكرٍ جديد، وتصورٍ مخالؼ لممألوؼ، ويبدأ العقؿ الإنساني يجد تفسيراً لكؿ 
 . ما ىو حولو مف غموض وحيرة بناءً عمى وحي إليي مف السماء

ذا جئنا لنسبر فكرىا قبؿ  لقد عاشت الخنساء ىاتيف المرحمتيف بما فييما مف تصور وفكر وا 
الإسلبـ، وننظر في النفسية التي كانت تعيش بيا، وكيؼ تعاممت مع مصابيا، مف فقدىا 

لصخر ومعاوية، المذاف انتزعتيما أيدٍ حاقدة وحزازات عصبية قبمية، نجد أف الخنساء قد أفرطت 
في الجزع عمييما، ونظمت فييا المراثي الطواؿ التي ضاىت بيا أكابر الشعراء، ودأبت عمى أف 

تشيد سوؽ عكاظ كؿ سنةٍ عمى ىودج مكمؿ بالسواد تنشد المراثي، وتنعي أخوييا القتيميف 
 تقوؿ في 15.بأشعارٍ تصور بيا لوعتيا المحمومة، وصبرىا الذائب في أتوف الحقد والضغينة 

 : صخر
 يؤرقني التذكر حيف امسي

 فأصيح قد بُميتُ بفرط نكسي
 عمى صخرٍ وأي فتى كصخر

 ليوـ كريية وطعاف خمس
 فمـ أر مثمو رزءً لجفٍ 
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 :الخنسبء

 

 ولـ أر مثمو رزءً لإنس
 فلب والله لا أنساؾ حتى أفارؽ ميجتي ويشؽ رَمْسِ 

وأظيرت كؿ مظاىر الحزف والأسى لفقدىا أخوييا صخر ومعاوية وأسيبت في صخر حيث 
كانت عادات الجاىمية في الحزف حمؽ الرأس ولبس صدرٍ مف الشعر وضرب الرأس بنعميف، 

 : وغيره مف العادات الجاىمية ، تقوؿ الخنساء
 ىريقي مف دموعؾ أو أفيقي
 وصبراً إف أطقت ولف تطيقي

 وقولي إف خير بني سمي ٍـ
 وفارسيـ بصحراء العقيؽ

ني والبكا مف بعد صخرٍ   وا 
 كسالكة سوى قصد الطريؽ
 فلب وأبكيؾ ما سميت نفسي

 بفاحشة أتيت ولا عقوؽ
 ولكني وجدت الصبر خيراً 
 مف النعميف والرأس الحميؽ

 : ثـ ىي تقسـ أنيا ستبكي أخوييا ما عاشت أبداً تقوؿ
 سأبكييما والله ما حف والو

 وما أثبت الله الجباؿ الرواسيا
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 : وقوليا
 فأقسمت لا ينفؾ دمعي وعولتي
 عميؾ بحزفٍ ما دعا لله داعية

وتقوؿ أنيا ستبكي صخر في كؿ مساء وشروؽ، وكؿ ما ناحت مطوقة، مبالغة منيا في الحزف 
 : والأسى، تقوؿ

 إني سأبكي أبا حساف نادبةً 
شراؽ  ما زلت في كؿ إمساء وا 

 : وقوليا
 وسوؼ أبكيؾ ما ناحت مطوقة
 وأضاءت نجوـ الميؿ لمساري

وتارة أخرى تراىا تتعجب مف المنايا التي لا تفتأ تقدـ الييـ دائماً، صانعة بأىميا الأفاعيؿ، 
 : تمزقيـ تمزيؽ الفؤوس، تقوؿ

 ما لممنػايا تغػادينا وتطرقنا
 كأننا أبداً نحتز بالفاسِ 

 تغدو عمينا فتأبى أف يزالنػػا
 لمخير فالخير منو رىف أرماس

 : وتتحدث عف الزماف، والدىر وكيؼ أنيما فجعاىا وأفنيا أقاربيا وأبناء عشيرتيا، تقوؿ
 وفجعني ريب ىذا الزماف بو المصائب قد تفجع
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 :الخنسبء

 

 : وقوليا
 أرى الدىر يرمي ما تطيش سيامو
 وليس لمف قد غالو الدىر مرجع

 : وقوليا
 أرى الدىر أفنى معشري وبني أبي
 ج فأمسيت عبرى لا يجؼ بكائيا

 : وقوليا
 تعرقني الدىر نحسا وحزّا
 أوجعني الدىر قرعاً وغمزا

 وأفنى رجالي فبادوا معاً 
 فغودر قمبي بيـ استقزا

وىكذا تمضي الخنساء في نوحيا وبكاءىا، بنفسية حزينة، وقمب كئيب، تموـ الدىر وتعاتب 
الزماف، وتقسـ أنيا ستستمر في بكاءىا وحزنيا، إلى أف تشرؽ شمس الرسالة، ويظير نور 

 اليداية فتسمـ الخساء مع مف أسمـ وىي لا تزاؿ باكية أخوييا ليؿ نيار حتى تتقرح أجفانيا لذلؾ
.16 

فيجدىا عمر بف الخطاب تطوؼ بالبيت محموقة الرأس، تبكي وتمطـ وقد عمقت نعؿ صخر في 
إف في الناس مف ىـ اعظـ : إني رزئت فارساً لـ يرزأ أحد مثمو، فقاؿ : خمارىا فوعظيا، فقالت 

ف الإسلبـ قد غطى ما كاف قبمو، وأنو لا يحؿ لؾ لطـ وجيؾ ، وكشؼ  مف مرزئة منؾ، وا 
 . رأسؾ فكفت عف ذلؾ

فإني في شؾ منيا " دعوىا فإنيا لاتزاؿ حزينة أبدا " وأما رواية إقرار عمر ليا عمى فعميا وقولو 
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 :الخنسبء

 

 . " لأنيا تتصادـ مع نصوص الشريعة التي تحرـ النياحة ولطـ الخدود وشؽ الجيوب
وبعد دخوؿ نور الإسلبـ إلى قمب الخنساء، وتتغمغؿ اليداية في نفسيا، تصاب الخنساء بموت 
أبنائيا في يوـ القادسية، فيؿ موقفيا ىذا كموقفيا مف موت أخوييا صخر ومعاوية؟ وىؿ ناحت 

عمييما طويلًب وبكت دونيما كثيراً؟ ىؿ تقرحت عينييا واحترقت نفسيا ؟ كؿ ذلؾ تجيب عميو 
 " الحمد لله الذي شرفني باستشيادىـ" الخنساء بكممات قالتيا حيف ورود نبأ موت أبنائيا 

: فأي انقلبب ىذا في الموقؼ؟ وأي تغير في النفس ؟ ىؿ وُجِدَتْ خنساء غير الخنساء الأولى 
 . ولكنو الإسلبـ الذي يداوي الجراح، ويسمّي النفوس، ويضمد الجراح. لا 

ولا تحسبف الذيف قتموا في سبيؿ الله أمواتاً بؿ أحياءٌ عند ربيـ " لقد قرأت الخنساء قوؿ الله تعالى 
... يغفر لو عند اوؿ قطرة مف دمو: لمشييد عند الله سبع كرامات وسمعت قولو" . يرزقوف 

وغير ذلؾ مف النصوص الشرعية ىذا مف جية ومف جية ثانية " . ويشفع في سبعيف مف أىمو 
انيـ لـ يقتموا نتيجة لعصبية جاىمية، أو ثأر لدماء ولكنيـ، ماتوا تمبيةً لنداء ربانيُ وغاية سامية، 

 . وىدؼ نبيؿ، وىو إعلبء كممة الله
 ففي الجاىمية المصير مجيوؿ وفي الإسلبـ المصير جنة الخمد، في الجاىمية الموت لأجؿ سقط

المتاع، بينما في الإسلبـ، الجياد في سبيؿ الله أسمى أمانينا، في الجاىمية الحياة مقدسة، 
وشيوتيا محببة، بينما في الإسلبـ الحياة طريؽٌ إلى الآخرة والذي يُحْرَُـ مف ممذات الدنيا 

 . " وفييا ما تشتييو الأنفس وتمذ الأعيف: وطيباتيا، يعوض في الآخرة 
فكـ مف خنساء تعيش اليوـ بيف ظيرينا ولا نعمـ عنيا شيئا ، وكـ مف امرأة مناضمة صالحة 
عالمة خيرة ، تفضؿ وتتميز عف كثير مف الرجاؿ الجيمة ، وكـ مف خنساء سمعنا عنيا في 
وقتنا الحاضر في فمسطيف والعراؽ والكثير مف البمداف الإسلبمية والعربية ما زلنا سائرات في 

 . درب الخنساء الأولى
فمقد جعؿ سبحانو وتعالى أىمية المرأة كاممة كأىمية الرجاؿ سواء بسواء ، واعتبرىا محلب 
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 :الخنسبء

 

لمخطاب ، والتكميؼ ، والاستجابة ، ولا عجب إف نرى في مسيرة الخنساء الأنموذج المطموب 
 . في عالمنا العربي والإسلبمي الحالي

 :الش صية القيم2-3

الخنساء تعمـ عمـ اليقيف كما نصحيا أىؿ الخير والصبر أف الله استرد وديعتو،ولأراد لقضائو 
 فالموت مصير كؿ حي فمـ البكاء؟

لقد رثت الخنساء أخاىا صخرا لكنيا في قصائد أخرى جمعت بيف كؿ مف رثتيـ مف أحبتيا إذ 
 :تقوؿ

 أبكي عمرا بعيف عزيره قميؿ اذا ناـ الحمي ىجودىا
 لو مف سراة الحرتيف وفودىا* وصنوي لا أنسى معاوية الذي

 .ساحتو الأبطاؿ قزـ يقودىا* وصخرا ومف ذا مثؿ صخر إذا غدا
في ىذه الابيات الثلبثة رثت الخنساء أخوييا صخرا ومعاوية وأباىاعمرالكي تؤكد لمشاعرة ىند 

فموت الاب فاجعة وفقداف صخر كارثة ورحيؿ معاوية /بنت عتبة بأنيا أعظـ العرب مصيبة
 17.مأساة لا تعادليا كؿ مآسي الدنيا

وسكب العبرات متنقمة بيف الوادي /ظمت الخنساء في جؿ أشعارىا ميووسة بالبكاء وذرؼ الدموع
والجبؿ والصحراء والواحة وبيف كؿ ىذه الأمكنة المختمفة تتذكر كؿ عائمتيا الذيف فقدتيـ الواحد 

 . تمو الآخر صخر ومعاوية وعمرا وأولادىا الأربعة
وقد خمؼ موتيـ حسرة في نفي الخنساء ومف مثميـ في الناس معاوية بأصمو الشريؼ وصخر 

 .البطؿ الصنديد وعمر الاب العربي الأصيؿ
لقد أرادت الخنساء أف تجسد لنا في قصائدىا مطولات شعرية رثائية بامتياز تمتح مف معجـ 
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 .المأساة والفاجعة والكرب الشديد والخطب العظيـ
الخنساء لا يشبييا شاعر في الرثاء باكية طوؿ الدىر وكؿ مف سمع بكاءىا يبكي معيا نائحة 

داعية مدعوة لطقوس /مشتكية/تفيد فف النواح ىائمة عمى وجييا في الفيافي والكثباف شاكية
 .البكاء والنحيب

 .الخنساء مدعوة الى الانخراط في رباط الأحزاف وفضاءاتالنحيب وشؽ الجيوب
 . مرة تقريبا96لقد وظفت كممة البكاء في الديواف 

 وأذكره لكؿ غروب شمس* يذكرني طموع الشمس صخرا
 عمى اخوتيـ لقتمت نفسي* ولولا كثرة الباكيف حولي
 18.وباكية تنوح ليوـ نحس* ولكف لا أزالا أرى عجولا

التذكر ىو صماـ الأماـ بالنسبة لمخنساء في استمرار حزنيا إنو الطاقة الكبرى التي تتقد ىمة 
 .الشاعرة مف عدـ النسياف

التذكر بالنسبة لمخنساء بمسممروحيا إنو الشرارة المتقدة عمى الدواـ والتي تمنح لتماضر بنت 
 .قوى خفية عمى مواصمة الحزف والاستمرار في رثاء صخر (أي الخنساء )عمرو

تتحدث الخنساء عف عدـ قتميا لنفسيا لأف أحزانيا قد تقاسمتو معيا مجموعة مف الباكيف عمى 
 .مف فقدوا أحبتيـ وذوييـ

الثكمى المواتي فقدف أبناءىف وفمذات أكبادىف علبمة نحس / (العجوؿ)لكف الخنساء رأت في بكاء
 .مؤشر خيبة عمى استمرار مسمسؿ الفجائع الى ما لا نياية

وذكر الخنساء لمعجوؿ دليؿ عمى ىمني النزعة التشاؤمية لدى الخنساء فيي لـ تعد في ىذا 
العالـ غير توالي الفجائع، وتوالد النكسات وتناسؿ المآسي وبروز المصائب ورزايا الدىر إنيا 

 .حرب لا تبقي ولا تذر
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 :الخنسبء

 

تعددت مستويات الرثاء عند الخنساء درجات تزداد حدة ومع اختلبؼ ىذه المستويات نسجؿ 
بنية إيقاعية حزينة يمكف اثباتيا مف خلبؿ طغياف الحروؼ الميموسة في الديواف خصوصا 

 .حرؼ السيف
ذا أحصبنا توظيفيا لحرؼ السيف نجده قد ىيمف بنسبة  مف الديواف فمنذ بداية القصائد / 70وا 

 .الى آخرىا نجد حرؼ السيف والياء والفاء والحاء
ويجمع نقاد الشعر عمى آف الحروؼ الميموسة ترتبط إيقاعيا بدلالات الحزف والألـ والبكاء وىذه 

 :الحروؼ الميموسة نجدىا أكثر في بحور شعرية بعبعنيا مثؿ
 ػ البحر الطويؿ

 البحر المديد-
 .البحر البسيط -

وقد استأنست الخنساء بالبحريف الطويؿ والبسيط في رثاء ابييا واخوتيا وابنائيا مفضمة ىذيف 
 :البحرييف الشعرييف عمى باقي البحور الشعرية للؤسباب التالية

 .لتتماشي ىذيف البحريف القوييف في إيقاعا تيـ الحزينة مع نفسيتيا المدمرة كميا /1
 .19معرفة الخنساء مسبقا أف ىذيف البحريف لا يستعمميما إلا فحوؿ الشعراء/2
كوف ىذيف البحرييف ومنذ الأبيات الأولى يؤجج صدر الخنساء ويقوييا عمى متابعة نظـ  /3

 .القصائد
 :تقوؿ الخنساء

ف سرنا  والدىر لا تبقى لو باقيو* لا خير في عيش وا 
 .سوؼ يرى يوما عمى ناحية* كؿ امرئ سر بو أىمو

لقد تأكدت الخنساء أف الزماف لا يوثؽ بو والحياة بكؿ ممذاتيا وأطايب عيشيا آيمة الى الزواؿ 
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  ،عبِؼخ اٌىٛفخ21ٍٙبَ وبظُ إٌغُ، شؼو اٌقَٕبء كهاٍخ ف١ٕخ، ِغٍخ اٌٍغخ اٌؼوث١خ ٚآكاثٙب ،ع
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وأف صفاء العيش ينغصو كدر الموت وبياء الشباب يفسده مجيء الشيب وتاج الصحة ييدميا 
معوؿ الأسقاـ،وشاسعة القصور ورحاب الضجعات يخربيا ضيؽ القبر،ونور الدنيا تفسده ظممة 

 :المحود فأي مسار يختار الإنساف في ىذه الدنيا ولكأف الخنساء تعي قوؿ زىير بف أبي سممى
ف طالت سلبمتو  .يوما عمى آلة حدباء محموؿ* كؿ ابف أنثى وا 

لا شيء يسر في ىذا الدنيا الغادرة اليوـ عمى ظيرىا وغدا في بطنيا والعاقؿ مف اتعظ والحكيـ 
 .مف اتخذ العبرة مف الراحميف كؿ يوـ الى دار البقاء

لا شيء يفرح في ىذه الدنيا الخنساء اقتنعت بيذه الريموت صخر وموت الاب والأبناء اكبر 
 .رزية ،فماذا تبقى لمخنساء غير الأحزاف واليأس والبكاء

الخنساء وحدىا تعرؼ ماذا يعني أف يبقى الإنساف لوحده دوف عائمة أف يحثث كؿ ما مف شأنو 
 .أف يخمؽ ليا السعادة

 .ما قيمة كؿ حي الى الموت يؤوؿ؟ ىذا ما تطرحو الخنساء في صبحيا ومساءىا
وأعز ما يعتبره الانساف مصدر سعادتو يخطفو الموت خطفا وينتزعو نزعا مف بيف أىمو وأحبتو 

 .وىـ يبصروف
 .الخنساء تعمـ عمـ اليقيف أف الموت حؽ،وأف كؿ إنساف لو نياية ميما عمر طويلب

فالحياة ميزلة والجاىؿ مف وثؽ في عيودىا واطمأف الى الخمود بيافي دار الزواؿ والعائش فييا 
 20.كالضيؼ أو الطيؼ ليست لو إقامة

 :تقوؿ الخنساء
 وكنت ترابا بيف أيدي القوابؿ* ألا ليت أمي لـ تمدني سوية 

 ومات جميعا كؿ حاؼ وناعؿ* وخرت عمى الأرض السماء فطبقت
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ػٍٟ هػب ِؾّل هػبئٟ، اٌؾمٛي اٌلا١ٌخ فٟ ٔٙظ اٌفظبؽخ، آفبق اٌؾؼبهح اٌَب١ٌّخ، أوبك١ّ٠خ اٌؼٍَٛ الإَٔب١ٔخ ٚاٌلهاٍبد اٌضمبف١خ، إٌَخ 

 .٘ـ1436اٌضبِٕخ ػشوح، ع الأٌٚٝ، اٌوث١غ ٚاٌظ١ف، 
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 :الخنسبء

 

 .(18).وأورثني حزنا طويؿ البلببؿ* غداة غدا ناع لصخر فراعني
مف شدة الحزف والبكاء والموعة تمنت الخنساء لو أف أنيا لـ تمدىا مستوية الخمؽ لا عيب 

 .فييا،ومف شدة الجزع الأكبر تمنت الشاعرة لو أنيا ماتت وىي بيف أيدي القوابؿ
عدمي موغمة في التشاؤـ والسوداوية فالخنساء /إف صيغة التمني عند الخنساء ترقى الى مستوى

 .قد وصمت بيا درجة اليأس الى تمني الموت أو التحوؿ الى تراب
كؿ شيء بالنسبة لمخنساء ميت الحافيوالناعؿ فالحياة لا تمنحؾ بقدر ما تنزع منؾ أعز الأشياء 

 .إليؾ إنيا بالوعة تبتمع كؿ شيء وتأتي عمى الأخضر واليابس
 .الموت توأـ الغدر والمنية رفيقة الجزع والردى يصاحب الألـ والتوجع
 .اصعب يوـ في حياة الخنساء ىو اليوـ الذي وصميا فيو نعي صخر

فاسواالأخبار لما عممت الخنساء أف صخرا قد مات صدمتيا كانت أكبر، ومأساتيا لا تعادليا 
مأساة وموتو تسبب ليا في حزف طويؿ لا يتوقؼ نزيفو، ونير كبير مف الدموع تصب صبيا لا 

 .ينقطع
خبر الموت ىو الفاجعة الكبرى والألـ الصعب الذي يتقد في قمب الخنساء ويحرقيا ىو الموت 

 .الذي لا يرحـ وقساوتو أنو اختار صخرا أعز الاخوة عمى الخنساء وأقربيـ إلى قمبيا
لعؿ ما يميز شعر الخنساء مف خلبؿ ىذه الدراسة التحميمية لديوانيا ىو احتفاؤىا بنزعة الحزف 
وحاولنا أف بيف تجميات المأساة في شعرىا مف خلبؿ موقعيا كشاعرة رثاء عاشت تجارب مريرة 
 .قطبيا الموت ومركزىا تداعيات الفاجعة بكؿ مسمياتيا،وثأتيرىا عمى التجربة الشعرية لمخنساء

 

 : وعف شعر التجربة يقوؿ
تختمؼ الاستجابةالموحدة عندالتجمي عنالاستجابة لمشعر العادي في كونيا تقوـ عمى انفكاؾ  "
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 في الشعر التقميدي تنتمي. أصمي لمفكر عف الشعور ثـ يتـ إنجازىا بالفرعؿ ذلؾ التفكؾ
الاستجابة الموحدة إلى الشاعر باعتبارىا أداتو العادية وبوصفيا استجابة مناسبة لحقيقة 

موضوعية تضـ الواقعة والقيمة أما في التجمي فتنبثؽ كذروة لفعؿ مسرحي لا تمبث الا برىة فقط 
وبعدىا نعود إلى عالـ الإدراؾ العادي حيث نترؾ لمتساؤؿ إف كانت الفكرة التي حممناىا مف 

إنو بيذا الفصؿ بيف لحظة الاستبصارالأكيدة والفكرة الإشكالية التي نجردىا . التجربة صحيحة
منيا وبانعداـ التوازف الجديد بينيما نتمكف مف أف نميز تميزا واضحا الشكؿ الأدبي الحديث وىو 

نما يحاكي بنية التجربة ذاتيا فيو : شكؿ لا يحاكي الطبيعة ولا نسقا مف الأفؾ ارعنالطبيعة،وا 
 21.شعر التجربة

 وآىات لا يستسيغ مرارتيا إلا مف كابد المعاناة
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 1998َاٌَو٠ؾٟ، طٛهح اٌوصبء فٟ اٌشؼو اٌغبٍٟ٘، هٍبٌخ كوزٛهاٖ، علح، 
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 خبتوة

 

 

 :خبتوة

، أهٜ أْ اٌشبػوح رؼل ِفظلا ِٓ ِفبطً اٌؾووخ اٌشؼو٠خ،  ك٠ٛاْ اٌقَٕبء اٌم١ُاٌزطٛاف فٟ شوػثؼل ٘نا 

, ٚهلّبً طؼجبً فٟ فبهؽخ اٌوصبء اٌؼبؽفٟ، ١ٌٌ ِٓ اٌـًَٙ رغبٚى٘ب، فٟٙ طبؽجخ ٍِىخ ف١ٕخ ٚمائمخ شؼو٠خ

فٕلاؽع أْ ٌٍّؼبٔبح كٚهاً ٘بِبً فـٟ افز١به طٛه٘ب اٌف١ٕخ، ٚرشى١لارٙب اٌظ١بغ١خ؛ ٌنٌه عبءد لظبئل٘ب رغوثخ 

ِز١ّيح فٟ ػبٌُ الإثلاع اٌشؼوٞ، فبٌشبػوح رّزٍه اٌملهح اٌغّب١ٌخ اٌزٟ رٛعٙٙـب اٌّؼبٔـبح فـٟ اٍزؼّبٌٙب 

الأٌفبظ، ٚاٍزضّبه فظبئظٙب اٌزٟ ؽٌٛذ الأٌفبظ اٌّفوكح اٌّؼغ١ّـخ ئٌـٝ أٌفبظٍ ماد ؽبثغ شؼوٞ عؼٍٙب رزَُ 

شبػوح اٌؼوة الأٌٚٝ كْٚ ِٕبىع فبلذ أثٕبء ىِبٔٙب ِٓ شؼواء ٚشبػواد ٚاِزبى . ثقظٛط١بد شؼو٠خ

شؼو٘ب ثولخ اٌىٍّخ ٚػنة اٌّؼبٟٔ ٚأثلػذ فٟ ٌْٛ اٌوصبء ٌُٚ ٠فمٙب اؽل فٟ ٘نا اٌٍْٛ رؼٍمذ ثأف١ٙب غ١و 

اٌشم١ك طقو ٚؽجزٗ ؽجب فٍلٖ اٌزبه٠ـ فىبْ ثبٌَٕجخ ٌٙب الأؿ ٚاٌيٚط ٚالأة ٚالاثٓ ثً رؼلٜ وً ٘إلاء فٟ 

اٌؼوثٟ، ٔفَٙب ػٕلِب ِبد ؽئذ ػ١ٍٗ ؽئب ػظ١ّب ٚرٛشؾذ اٌَٛاك ثبلٟ ػّو٘ب ٚهصزٗ ثأعًّ ِواصٟ اٌشؼو 

 اٌّوأح اٌول١مخ اٌّو٘فخ اٌّشبػو ٚاٌشل٠لح اٌؾت ٚاٌٛفبء ٚاٌشبػوح اٌزٟ رَزٕغل ثبٌشؼو ٌزَزله غياهح فىبٔذ

 .كِٛػٙب ، هؽُ الله اٌشبػوح
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 1976َطجؾٟ اٌجَزبٟٔ، اٌظٛهح اٌشؼو٠خ فٟ اٌىزبثخ اٌف١ٕخ الأطٛي ٚاٌفوٚع، كاه اٌفىو اٌٍجٕبٟٔ ث١وٚد اٌطجؼخ الأٌٚٝ،  .8

 .149.اٌجل٠غ فٟ شؼو اٌقَٕبء .9

 .1995َٔٛفً ٠ٍٛف ؽَٓ، اٌظٛهح اٌشؼو٠خ ٚاٌوِي اٌٍٟٛٔ، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، اٌطجؼخ الأٌٚٝ،  .10
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 هلحق

  



 
 

 

 هلحق

 

 

 :هلحق

 :الخنسبءتعريف 

 :نسبهب

أَ ػّوٚ رّبػو ثٕذ ػّوٚ ثٓ اٌؾبهس ثٓ اٌشو٠ل ٚ٘ٛ ػّوٚ ثٓ ه٠بػ ثٓ ٠مظخ ثٓ ػظ١خ ثٓ : ٟ٘

ثٓ ِٕظٛه ثٓ ػىوِخ ثٓ فظفخ ثٓ ل١ٌ  ففبف ثٓ اِوئ اٌم١ٌ ثٓ ثٙضخ ثٓ ١ٍٍُ

ِٓ آي اٌشو٠ل ِٓ ٍبكاد ٚأشواف اٌؼوة ٍِٚٛن لج١ٍخ ثٕٟ  .ثٓ ػلٔبْ ثٓ ِؼل ثٓ ٔياه ثٓ ِؼو ػ١لاْ

 .فٟ اٌغب١ٍ٘خ ١ٍٍُ

أٔب اثٓ اٌفٛاؽُ ِٓ لو٠ش، ٚاٌؼٛاره  " : ثبلأزَبة ئٌٝ ثٕٟ ١ٍٍُ، فىبْ ٠مٛيصلى الله عليه وسلم وّب اػزي إٌجٟ ِؾّل

وبْ ِٓ - أثٛ رّبػو-ٚػّوٚ ثٓ اٌؾبهس . ِٓ ١ٍٍُ، ٚفٟ ١ٍٍُ شوف وض١و ، ٚآي اٌشو٠ل وبٔٛا ٍبكح ثٕٟ ١ٍٍُ

ٚفٛك اٌؼوة ػٍٝ وَوٜ، ٚوبْ ٠أفن ث١لٞ اث١ٕٗ ِؼب٠ٚخ ٚطقو فٟ اٌٍُّٛ ؽزٝ ئما رٍٛؾ اٌغّغ لبي ثأػٍی 

ِٓ أرٝ ثّضٍّٙب أف٠ٛٓ  :ٚوبْ ٠مٛي. فلا ٠غ١و ػ١ٍٗ أؽل .أٔب أثٛ ف١وٞ ِؼو، فّٓ أٔىو ف١ٍغ١و :طٛرٗ

 .فزمو ٌٗ اٌؼوة ثنٌه .ِٓ لجً فٍٗ ؽىّٗ

 :اللقب

ٌمجذ ثبٌقَٕبء وٕب٠خ ػٓ »: لبي اٌؾُظوٞ فٟ وزبة ى٘و الأكة. ٌمُجّذَْ ثبٌقَٕبء ٌمظو أٔفٙب ٚاهرفبع أهٔجز١ٗ

 «اٌظج١خ ٚونٌه اٌنٌفبء ٚاٌنٌف لظو فٟ الأٔف ٠ٚو٠لْٚ ثٗ أ٠ؼًب أٔٗ ِٓ طفبد اٌظجبء
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%B3_%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85


 
 

 

 هلحق

 

 

 :بيئتهب

ئّٔب رزؼؼ شقظ١خ . ٌج١ئخ ىِبْ ِٚىبْ ٚؽج١ؼخ ٚأشقبص، ٠زفبػً ِؼٙب رىْٛ اٌشقض، ٠ٚزأصو ثٙب أثٕبؤٖ

ئَٔبْ ثٛػٛػ ث١ئزٗ، ٚفظٛطبَ أٌٚئه اٌن٠ٓ ؽٛاُ٘ اٌزبه٠ـ، ٌُٚ َٔزطغ أْ ٔؼوف ئلا ِظب٘و ثلأد فٟ 

ٚاٌقَٕبء ٚاؽلح ِٓ ٘إلاء، فمل رج١ٓ و١ف أٔٙب ٌٚلد لج١ً الإٍلاَ ٚػبشذ ثؼلٖ، ٚلا أؽل . ٍٍٛوُٙ أٚ ألٛاٌُٙ

ؽبٌجبً اٌيٚاط ِٕٙب، ٚػٕل٘ب " كه٠ل ثٓ اٌظّخ" ٠ؼوف ػٕٙب، ٚلا ٠نوو ِٓ أٚطبفٙب ش١ئبً، الا ؽ١ٓ رؼوع ٌٙب 

 .فمؾ اٌزفزٕب ئٌٝ أٔٙب ع١ٍّخ، أٍو عّبٌٙب فبهً ؽبٌّب أٍو اٌفوٍبْ

 :ئْ أُ٘ ِب ارَُ ثٗ ِغزّؼُٙ ٠َٚبػل فٟ رٛػ١ؼ شقض اٌقَٕبء، ٘ٛ رأٌف اٌمج١ٍخ ِٓ صلاس ؽجمبد

 .أثٕبؤ٘ب اٌن٠ٓ ٠وثؾ ث١ُٕٙ اٌلَ ٚإٌَت، ٚػ١ٍٗ ٠ٕٙغ اٌمج١ٍخ ٚرورفغ .1

 .اٌؼج١ل اٌّغٍٛثْٛ ِٓ اٌجلاك الأعٕج١خ اٌّغبٚهح ٚفظٛطب اٌؾجشخ .2

 .اٌّٛاٌٟ، ُٚ٘ ػزمبء اٌمج١ٍخ .3

ٚرقؼغ اٌمج١ٍخ ثطجمبرٙب اٌضلاصخ ٌمبْٔٛ اعزّبػٟ ػبَ، فوػزٗ ػ١ٍُٙ ظوٚف اٌؾ١بح ٚأٌيُِٙ ئ٠بٖ شؼٛهُ٘ 

ٚػٕٙب رزٛاٌل وً أفلالُٙ  (اٌّوٚءح)٠ٚزٍقض ٘نا اٌمبْٔٛ فٟ وٍّخ ٚاؽلح ٟ٘ . ثبٌؾبعخ ئٌٝ اٌزؼبِٓ

ٚاٌقَٕبء اٌجل٠ٚخ وبٔذ رمطٓ ِىبٔبً ٌٗ فظبئض ١ِّٚياد، ٔؼؾذ ػٍٝ ئٍ٘ٗ، ٚظٙود ػٍٝ . الاعزّبػ١خ

 .ٍىبٔٗ، فمل اشزٙو أً٘ ٔغل ثبٌجلاغخ ٚلل م٘جٛا فٟ اٌشؼو وً ِن٘ت

 :تعريف الذيىاى

ْ ِٓ اٌظله الأػظُ ّٛ ٓ ٠زى ّّ  ِٕٚظت اٌظله الأػظُ .ٚأفواك اٌطجمخ اٌؾبوّخ اٌل٠ٛاْ ٘ٛ عٙبى ئكاهٞ ِؼ

٘ٛ أػٍٝ ِٕبطت اٌلٌٚخ ثؼل ِٕظت اٌٍَطبْ، ٚوبْ ِٓ ٠زجٛأ ٘نا إٌّظت ٠ٍؼت كٚه هئ١ٌ اٌٛىهاء ٚهئ١ٌ 

 .اٌل٠ٛاْ، ِٚٓ طلاؽ١برٗ رؼ١١ٓ لبكح اٌغ١ش ٚع١ّغ أطؾبة إٌّبطت الإكاه٠خ اٌّووي٠خ أٚ الإل١ّ١ٍخ

: ، ٟٚ٘ رشًّ"ػَىوٞ"، ِٚفوك٘ب "اٌؼَىو"أٚ " اٌؼَبووح"أِب اٌطجمخ اٌؾبوّخ فىبْ ٠شُبه ئٌٝ أفواك٘ب ثبٍُ 

ىٍف ثبٌشإْٚ اٌّب١ٌخ ٚؽَبة ِٛاهك اٌلٌٚخ ِٚظبه٠فٙب؛ اٌىب١٘خ ثبشب، ٚ٘ٛ  ُّ اٌلفزوكاه، أٞ اٌشقض اٌ

چب٠ٚش  :ثبٌزوو١خ اٌؼضّب١ٔخ) اٌّٛظف اٌؼَىوٞ اٌنٞ ٠زىٍف ثز١َو اٌشإْٚ اٌؼَىو٠خ ٌٍلٌٚخ؛ اٌشب٠ٚش ثبشب

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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ٚ٘ٛ ِٛظف ٠ٕفن الأؽىبَ اٌمؼبئ١خ اٌزٟ ٠ظله٘ب اٌمؼبح؛ هئ١ٌ اٌىزأّة، ٚش١ـ  (رشب٠ٚشپبشب :ثبشب؛ ٔمؾوح

 .ٚؽجمخ اٌؼٍّبء الإٍلاَ

وبْ اٌٍَطبْ اٌؼضّبٟٔ ٘ٛ طبؽت اٌمواه إٌٙبئٟ اٌفبطً فٟ أغٍت الأؽ١بْ، ٚلل اٍزّو الأِو ػٍٝ ٘نا 

إٌّٛاي ؽزٝ ػٙل اٌٍَطبْ ِواك اٌواثغ، ػٕلِب اىكاك ٔفٛم اٌل٠ٛاْ ٚأفن اٌَلاؽ١ٓ لا ٠شبهوْٛ فٟ عٍَبرٗ 

ػٍٝ اٌؾىِٛخ اٌؼضّب١ٔخ، ٟٚ٘  "اٌجبة اٌؼبٌٟ" عود اٌؼبكح ِٕن اٌؼٙل اٌؼضّبٟٔ ػٍٝ ئؽلاق ر١َّخ. أوضو فأوضو

أػٍٝ ٍٍطخ رزغَل : ر١َّخ رؼٕٟ فٟ الأطً لظو اٌٍَطبْ، ِٚغ ِوٚه اٌٛلذ أطجؼ اٌّمظٛك ثبٌجبة اٌؼبٌٟ

 .فٟ لٛح اٌٍَطبْ اٌَّزّلح ِٓ لٛح ع١شٗ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A
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  اٌم١ّخ ٚأٛاػٙب َِفٙٛ  -1.2

  اٌّؼب١َِِٓفٙٛ -1.3

  القين في ديىاى الخنسبءت توظهرا:الثبنيالفصل  

 الاجتوبعيةحاٌم١ُ-  2.1

 الذينية القين- 2.2

 الشخصية القين- 2.3

 خبتوة

 الوراجع

 هلحق

  رؼو٠ف اٌقَٕبء 

 اٌل٠ٛاْ رؼو٠ف  

 


