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   شكر  كلمة 
 

ٌشكس الله عص ٔجن عمٜ أُ ٔفكٍا لإتماً دزاضٛ وركستٍا ثي ٌشكس 
الأضتاذ الدكتٕز أحمد الله الكٕٙ الرٙ كاُ لْ الفضن في 

وطاعدتٍا غمٜ تستٗب المعمٕوات ٔكاُ المشسف عمٍٗا ٌٔشكس جمٗع 
أضاترٚ كمٗٛ الأدب قطي المغٛ العسبٗٛ ٔآدابّا ٔطاقىّا الإدازٙ 

بٌٕعاوٛ بخىٗظ ومٗاٌٛ ٔأعضاء لجٍٛ المٍاقشٛ بجاوعٛ الجٗلال٘ 
ٔكن وَ ضاعدتٍا وَ قسٖب أٔ وَ بعٗد في إنجاش ِرٓ المركسٚ 

 فبازك الله فٗكي جمٗعا.



 داءـــــــــإِ
 

 أشكس المٕلى عص ٔجن الرٙ بْ تتي الاعىاه

 إلى وَ ضاعدتني بدعائّا ٔزحمت عم٘ بكمبّا ٔحٍت عم٘ بدعائّا إلى 

 أو٘

إلى وَ ضاعدتني بٍصائحّا ٔدعىّا ٔإزشادِا ٔصمت إلى وا أٌا عمْٗ 
 الًٕٗ...أختي

 إلى كن وَ ٔقف إلى جاٌبي إلى كن وَ أزشدٌ٘ 
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 ب

المعرفة أن الأسموبية ترتبط بالمسانيات ارتباط الناشئ بعمة نشوئو، فمقـد  قئالحقا من
تفاعل عمم المسان مع مناىج النقد الأدبي الحديث حتى أخصبو فأرسى معو قواعد عمم 
الأسموب وما فتئت الصمة بينيما قائمة أخذا وعطاء بعضيا في المعالـجات وبعضـيا في 

دعائمو وتجمت خصائصـو فتفرد بمضمون معرفي قوبمت التنظير، غير أن كلا العممين قد 
غير أن  جعمو خميقا بمجادلة الآخر في فرضياتو وبراىينو وما يتوسل بو إلى إقرار حقائقو

الأسموبية لا تتطاول عمى النّص الأدبي فتعالجو إلا وليا منطمقات مبدئية تتحكم فييا إلى 
ضوابط العموم شأنو شأن عمم النفس  مضامين معرفية وعمم الأسموب أيضا يقتضي في ذلك 

عمم الجمال فالأسموبية ليا دور في محاولة فيم الخطاب الأدبي واستخراج   ،وعمم الاجتماع
 رناقيم جمالية وفنية وذلك بإتباع مستويات التجميل الأسموبي ولقد وقع اختيا ما يحويو من

وىذا نظرا " غوثيبر لتتميم الالقدس" في عمى بعض يدور حول " دراسة أسموبية في قصيدة 
فقضايا  لرائدةتعد من المناىج العصرية ا لأنو يتناول الأسموبية التي علأىمية ىذا الموضو 
مسالكيا وجودة مقالاتيا وتداخل حقوليا لا تخفى عمى القارئ الكريم دقة الاسموب والاسموبية 
في أعماق القصيدة وتطبيق المنيج الأسموبي عمييا لذلك جاءت والغوص تصورا واصطلاحا 

 الدراسة عمى فصمين ميمين: 
الأسموب والأسموبية وينقسم إلى أربعة لماىية الفصل الأول: خصصناه لدراسة فنية 

ل تحدثنا فيو عن مفيوم الأسموب لغة واصطلاحا وتعريف الأسموبية والفرق مباحث الأو 
بينيما والمبحث الثاني تناولنا فيو مبادئ الأسموبية واتجاىاتيا ثم العلاقة التي تربط الأسموبية 

 بعمم البلاغة وأوجو التشابو بينيما.
التحميل صيدة وشرحيا وتطبيق مستويات الفصل الثاني خصصناه لدراسة الق أما

وخصصنا  الأسموبي عمييا المستوى الصوتي والمستوى التركيب النحوي، والمستوى الدلالي
و ومؤلفاتو وأىم دواوينو وأعضائالفصل الخامس والأخير لمشاعر حيث تطرقا لحياتو ومولده 

 الشعرية.



 مقدمة

 

 

 ج

إلييا ثم تأتي قائمة المصادر والمراجع الذي  أىم النتائج المتوصلنقدم الأخير  يوف
كان ليا الفضل لما تحصمنا عميو من معمومات فحتى يكون الموضوع صحيح اعتمدنا عمى 
المنيج الوصفي التحميمي التي يعد من المناىج المناسبة لفك الرموز والكممات في النّص 

افة الظواىر الصوتية الشعري إضافة إلى المنيج الإحصائي الذي نعتقد أنو ضروري لك
 ة.بيوالترك والصرفية

من و قد وفقنا في دراسة ىذا الموضوع وقدمنا ما فينكون وفي الأخير نرجوا أن 
بفضل  االفائدة لمن ييتم بالدراسة الأسموبية وبالرغم مما واجينا من صعوبات وعراقيل تمكن

اعدنا من قريب أو من بعيد الله وعونو من اتمام المذكرة ونوجو الشكر والعرفان إلا كل من س
في انجاز ىذا البحث وأخص بالذكر الأستاذ المشرف الذي كان لو الفضل في التوجيو 

 .والنصح
 



 
 
 
 
 
 

 الفصــــــل الأوّل:
 مفهوم الأسلوبية ونشأتها 
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 مفهوم الاسموب لغة واصطلاحا  المبحث الأول: 
 عريف الأسموب لغةل: تالاوالمطمب 

يقال لمسَّطْر من النخيل: أُسْموبٌ. وكلُّ طريقٍ  جاء في لسان العرب لابن منظور:"
سْمُوبِ الأُ  ، والـمَذْىَبُ؛ يقال: أَنتم فيوقال: والُأسْموبُ الطريق، والوجوُ  .ممتدٍّ، فيو أُسموبٌ 

؛ يقال: أَخَذ فلانٌ بالضم والُأسْموبُ سُوءٍ، ويُجمَعُ أَسالِـيبَ. والُأسْمُوبُ: الطريقُ تأْخذ فيو  : الفَنُّ
 .1سالِـيبَ من القول أَي أَفانـِينَ منو"في أَ 

 صطلاحا: ا
لقد اختمفت تعريفات الأسموب باختلاف العصور وذلك بغية الوصول عمى تعريف 

الجوانب حيث يعرف الأسموب. عمى أنو طريق الإنسان في التعبير محدد يمم بيا من كل 
يرى أن الأسموب ىو :" عن نفسو كتابة وىذا التعريف ينطبق مع تعريف " بيرجيرو" والذي 

 .2طريقة التعبير عن الفكر بواسطة المغة"
ولى من أصل عمم الأسموب وأسس قواعد حين نشر كتابو أكما يعد" شارل بالي" 

الأول المعنون بحث في العمم الأسموب الفرنسي فقال:" ىو العمم الذي درس وقائع التعبير 
وقائع حسية شعورية من خلال المغة  المغوي من ناحية محتواىا العاطفي أي التعبير عن

 .3وواقع المغة عبر ىذه الحساسية"
أما " قيرو" فيعرف:" الأسموب مجموعة ألوان يطبع بيا الخطاب ليصل بفضميا إلى 

متناعو وشد اتباعو وا  إقناع القارئ   .4ارة خيالو"ثوا 
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بيفون:" إن كما أشارت أغمب الدراسات الحديثة لمفيوميا للأسموب فتقف عمى تعريف 
 الأفكار تشكل وحدىا عمق الأسموب..."

 .1لأن الأسموب ليس النظام والحركة وىذا ما نصنعو في التفكير"
 .2الأسموب ىو الإنسان نفسو" "وفي سياق آخر يقول:

عمى ضاغطة تتسمط  ويرى ميشال ريفاتير وىو أحد أعلام الأسموب لأن الأسموب قوة
عناصر سمسمة الكلام وحمل القارئ عمى الانتباه إلييا بحيث  حساسية القارئ بواسطة إبراز

ذا حمميا وجد ليا دلالات تمييز بو خاصة مما يسمح بتقرير أن غفل عنيا إن  شوه النّص وا 
منحى الكلام يعبر والأسموب يبرز وبيذا يمكن تمخيص الأسموب في مفيومو  الأوسع ىو:" 

ف والتعبير والنظم، والتفكير، والإحساس عمى العام أو الشاعر وطريقتو في التألي الكاتب
 . 3السواء"

عندىم  نيدراسات في التراث العربي وىو يعوقد ورد الأسموب أيضا في كثير من ال
  الكيفية التي يشكل بيا المتكمم سواء كان شعرا او نثراً.

الأدب ىو طريقة الإنسان في " في معجم مصطمحات مجدي وهبةفالأسموب عند" 
 .4معنى المشتق من الكممة اللاتينية لمكممة الأجنبية القمم"عن نفسو كتابة وىذا الالتعبير 

ويربط " عبد القاىر الجرجاني" الأسموب بمفيوم النظم من حيث نظم المعاني وترتيب 
ليا وىو يطابق بينيما من حيث كان يمثلان تنوع لغوي فرديا بعيدا عن وعي واختيار ويقوم 

 .5وأسموب الأداء من حيث التقديم والتأخير والتعريف والتنكير... تعميل جزئيات التركيب
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بأنو طريقة الكاتب أو الشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ  ت"الزيا ويعرفو " أحمد
 .1وتأليف الكلام..."
 مفهوم الأسموبيةالمطمب الثاني: 

" مصطمح الأسموبية عمى دراسة 4775 تشمبفون درجا طمق الباحثأ المصطمح في
 4923عام  ليفي الكتابة الأدبية وأصمو شارل باالمغوية والبلاغة  احاتينز الأسموب عبر الا

 (stylistique)ة الفرنسية فظأما في العربية فيو المقابل لم قراءة عمم الأسموب النيائية أسس
انطمقنا  ءاسو فلمصطمح حامل لثنائية أصولية وىذا ا (science de style)وعمم الأسموب 

 (style)من المصطمح الذي استقر ترجمة لو في العربية وقفنا عمى دال مركب جذره أسموب 
وخصائص الأصل تقابل انطلاق أبعاد اللاحقة فالأسموب ذو مدلول  (ique)ولاحقتو )ية( 

العقمي(، الموضوعي ليذا تعرف  واللاحقة تختص بالبعد العمماني سبينإنساني ذاتي )
 د عممىة " بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء عمم الأسموب فالأسموبية تعبداالأسموبية 

 .ليبوأسا لحث في شعرية النص من خلايب
فالأسموبية إذن العمم الذي يدرس النّص الإبداعي من منطقين أوليما كيفية تحول 

وثانييما كيفية  التأثيريةالعادية إلى الوظيفة الشعرية الايصالية النّص المغوي من وظيفتو 
 . 2متعبير عن الفكراستغلال ادوات المغة ل

 دبية وغيرىا عن طريق تحميميا.الاة عمم لغوي يقوم بدراسة النصوص الأسموبي
 :مفاهيم الأسموبيةالمطمب الثالث: 

والغموض  (STYLISTOIQUE)أدى الاىتمام بالأسموبية  :مفهوم الأسموبية عند الغرب .4
فيا وتعرف الأسموبية عمى أنيا:" عمم يعني" بدراسة الأثار الأدبية يتعر تيا إلى تعدد  سفي درا

                                                           

1
 .445، ص3007بكاي أخذري، تحميل الخطاب الشعري، قراءة أسموبية لقصيدة الحسناء وزارة الثقافة، دط، الجزائر،  - 

2
، 3042، عمان، 4الأكاديمي، طروش، الأسموبية مفاىيم نظرية ودراسات  تطبيقية، مركز الكتاب تينظر: حسين - 

 .33-34ص
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موضوعية وىي كذلك تعني بالبحث عن الأسس القارة في إرساء عمم الأسموب وىي  دراسة
 .1تنطمق من اعتبار الأثر الأدبي"

ميّز بو الكلام الفنّيّ عن بقيّة " بقولو:" بأنّيا بحث عمّا يجاكبسون "ويعرفيا 
 .2أوّلًا عن سائر أصناف الفنون الإنسانيّة ثانيِّا" الادبي مستويات الخطاب

ىا ىذا حددوبية النص الأدبي الفني  التي ففي ىذا التعريف نجده يميز بين أسم
ىرة لغوية في الأساس تدرسيا التعريف وبن باقي الفنون الإنسانية الأخرى وتعد الأسموبية ظا

 يا.صو نصضمن 
تقاة من سدبي حسب طرائق ميا:" وصف لمنص الاري فيقول بأنما ميشال آريفاأ
 .3المسانيات"

ي: إلى أن الأسموبية ىي الدراسة التي تركز عمى الأشكال الأدبية يفيد رو يويذىب د
 .4لمنص

فيعرفيا بأنيا:" عمم ييدف إلى اكتشاف العناصر المتميزة التي بيا  ترافأما ري
يستطيع المؤلف الباث مراقبة حرية الإدراك لدى القارئ المتقبل والتي بيا يستطيع ان يفرض 

إلى اعتبار الأسموبية لمسانيات تعني  ينتييية نظرة في الفيم والإدراك و عمى المتقبل وج
دراك ىن عمى فيم معذحصل البظاىرة   ".5مخصوص ين وا 

مجال التصرف في حدود قواعد  ةجيرو" بأن الأسموبية تعني بدراسويعرفيا " بير 
 .6نتظام جياز المغة...البنيوية لا

                                                           

1
ي، الأسموبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميل الخطاب مجد المؤسسة الجامعية، لمنشر بفرحان بيري الحر  - 

 .45، ص3002، بيروت، لبنان، 4والتوزيع، ط
2
 .27عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، ص - 

3
حاتم العسكر، ترويض النص، دراسة تحميل النصي في النقد المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، مصر،  - 

 .340، ص4997
4
 .17عدنان بن ذريل، الأسموبية والأسموب، ص - 

5
 .13عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، م س، ص - 

6
 42صنور الدين السد، الأسموبية والأسموب، م س،  - 
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يتناول النصوص  ويظير من خلال ىذه التعريفات ان الأسموبية منيج نقدي حديث
يكشف الظواىر تحميل الظواىر المغوية والسمات بشكل عمى أساس  ةالأدبية بالدراس

الجمالية، والأنماط التعبيرية، والتركيبية لمنصوص، وىناك من جعل منيا مناىضة لممنيج 
فيي تحتضن ة لممنيج التاريخي ضبرت( يرى أن الأسموبية ليست مناقالتاريخي ولكن )آم

 تو، وأفكاره، لكن بؤرة الاىتمام ىي طاقة الكاتب ماذا يصنع بكل مايئالجميع حياة الكتاب، ب
 .1يدخل فييا وماىي غاية المنيج أن يكعب لغتو التي ىي وسيمة التعبير

 الأسموبية عند العرب: 
دي" سباقا إلى نقميا وترويجيا مسالعرب فقد كان " عبد السلام ال أما الأسموبية عند

" " عمم الأسموب هبالأسموبية ويرد عند (STYLIATIQUEبين الباحثين ويترجم مصطمح )
وما يمكن الإشارة إليو أن الباحث "  "الدال والمدلول"فيو يرى أن المصطمح حامل لثنائية 

( بالأسموبيات، بدلا من المصطمحين stylisticsسعد مصموح" يؤثر ترجمة مصطمح )"
ع في التصريف ولأن طو وأاحصر ويعمل ىذا الايثار بأنو  الشائعين الأسموبية وعمم الأسموب،

ة بالرياضيات بييانيات والصوتيات والمصطمحات الشمع مصطمح المس ىذا المعتمد يتسق
عبد الرحمن حاج "والصيغة والتي ليا علاقة بالجمال وىو المصطمح التي يمح عمى استعمالو 

 (stylistique): ويستعمل " صلاح فضل" عمم الأسموبية مقابلا ل "ومازن الوعر"، "صالح
 .2ويراه جزاء من عمم المغة

خطاب بقولو " إن ىذا المنحى عند الأسموبية في مباشرتيا لمويعمل " منذر العياشي" 
س المغة ضمن نظام الخطاب ولكنيا أيضا عمم يدرس الأسموب موزعا در الأسموبية عمم ي

عمى مبدأ اليوية الأجناس ولذا كان موضوع ىذا  العمم متعدد المستويات مختمف المشارب 
 والاىتمامات.

                                                           

1
 .17عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، م س، ص - 

2
 ،الجزائر عة والنشر والتوزيع، الجزء الأول،نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دار ىومة لمطبا - 

 .43ص،3040
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عدنان بن ذريل" التعريفات عن الخطاب الأدبي والأسموبية في تعريف ويجمع ابن 
عمم نحوي حديث يبحث في الوسائل المغوية التي تكسب الخطاب جامع ويقول:" الأسموبية 

العادي أو الأدبي خصائصو التعبيرية والشعرية فتميزه عن غيره إنيا تتحرى الظاىرة 
اىرة في الأساس لغوية تدرسيا في يير الأسموب ظالأسموبية بالمنيجية العممية المغوية وتغ

 .1وسياقاتيا"نصوصيا 

 الرابع: الفرق بين الأسموب والأسموبية المطمب
ان  ميز الدارسون بين مصطمح الأسموب والأسموبية من حيث الاستخدام والنشأة فرأو

الأول قد نشأ قبل القرن اليجري أما الثاني )الأسموبية( فنشأ بعد قرون عديدة وأن العرب قد 
فاتيم ودراساتيم الأدبية والنقدية أما عند ناستخدموا مصطمح الأسموب منذ القديم في مص

الغرب فقد نشأ متأخرا ودخل في المعاجم الغربية مع بديات القرن الخامس عشر، أما 
القرن العشرين  في مصطمح نو بيربية وقد استخدمو الغر غ لثاني الأسموبية فنشأتوالمصطمح ا

 ندايندالدراسات المغوية الحديثة، ومدارس عمم المغة كمدرسة " فر  ورظيبوارتبط استخدامو 
دي سوسير" الذي قرر أن يتخذ الأسموب عمما يدرس بذاتو ويوظف في خدمة التحميل 

الاجتماعي ومن بين أىم الفروق في كتاب نظرية النظم لصالح الأدبي أو النفسي أو 
 : 2بالعيد

 .الأسموب دراسة لغوية البلاغة أما الأسموبية دراستو لغوية الأسموب .4

 .الأسموب غير قابل لمقياس أحيانا أما الأسموبية قابمة لمقياس مطمقا .3

 وثقافةاح مزاجي ضمن وسط نزيح لساني جمالي أما الأسموبية انزياالأسموب ا .2

 الأسموب لا يفرق بن المغة والكلام بينما الأسموبية تفرق بينيما. .1

 .أم الأسموبية مفيوم بنيوي حديث ديممفيوم الأسموب بلاغي ق .5

 
                                                           

1
 .32نفسو، صمرجع سات تطبيقية، احسين تروش، الأسموبية مفاىيم ودر  - 

2
، امسجمد الخمالفصول، صدرت عن الييئة المصرية العامة لمكتاب، ال جمةوالأسموبية، م درويش، الأسموبأحمد  - 

 .24، ص4917القاىرة، 



 تهاأمفهىم الأسلىبية ونش ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 

 

 

10 

 المبحث الثاني: 
 المطمب الأول: اتجاهات الأسموبية

عتمدا مؤسس عمم الأسموب م ي"لشارل با( يعد" 4917-4725)الأسموبية التعبيرية 
دي سوسير" لكن بالي تجاوز ما قالو أستاذه وذلك من خلال التركيز  استاذه " ةعمى دراس

الجوىري عمى العناصر الوجدانية لمغة وكشف القيم الجمالية عند الفرد وىي تقوم عمى 
ة في المغة من أجل الوقوف عمى العلاقة نأي دراسة القيم التعبيرية الكام وصف وقائع المغة

وقد اىتم بعلاقة الفكر  دي سوسير"بين المحتوى العاطفي والصيغ النحوية ىذا ما جاء بو " 
براز الجيد الذي يبذلو المتكمم ليوقف بين ر   ىءغبة القول وما يستطيع قولو المنشبالتعبير وا 

المتمقي وفي  الىفي ايصال أفكاره يا فيو يجتيد سواء كان متحدثا عاديا أو أدب ىءفالمنش
حنات عاطفية بغرض التأثير في متمقيو وكان جل اىتماماتيا يتضمن خطابو شأحيان كثيرة 

 عبيرية ذن كما يرى تدرس الصيغ التعمى تمك الشحنات العاطفية في الخطاب فالأسموبية إ
س بواسطة المغة عن الإحسا تعبيرؤثر أي ندرسيا بالنظر إلى الوعيا المضاستنادا عمى مو 

 .1والنظر إلى تأثير المغة والإحساس
 ترز: بيالأسموبية النفسية ليوس

التيار الوضعي وقد ظيرت عند " ( ظير ىذا التيار كرد فعل عمى 4777-4920)
" في مقولتو الشييرة" الأسموب ىو الرجل" من أجل تحديد نفسية الكاتب وميولو سبيترز
معاديا ىذه الدراسات السابقة التي أىممت دور الكاتب ودرست النص قائم بذاتو ولم  ورغباتو

 .2العوامل التي أدت إلى كتابة ىذا النّص ةدراستراعي ان النص منتج يجب 
عتمد عمى النص لممتمقي عكس الأسموبية البنيوية التي تويمكننا القول بأن الأسموبية 
سبيترز" بالدلالة التاريخية ليتمقى منيا معمومات تستيدف تكرس انغلاق النص فقد استعان " 

في إثارة بعض البؤر المظممة في النص، لأن الكممة عنده في السياق الأدبي قد تأخذ دلالة 

                                                           

1
 .322، ص3002لخضر الحرابي، المدارس النقدية المعاصرة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، )د.ط(،  - 

2
 .41، ص3044، الأردن، 4والتوزيع، ط محمد بن يحي، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب لمنشر - 
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معينة في النص وقد تتعدد دلالاتيا بحسب السياق ويمكن تمخيص أسس الأسموبية النفسية 
 فيمايمي: 

 من النص بحد ذاتو.وجوب انطلاق الدراسة الأسموبية  .4

 معالجة النص تكشف عن شخصية المؤلف. .3

 .1لى عالموضرورة التعاطف مع النص لمدخول إ .2

  :الأسموبية البنيوية
في ىذا الإطار يعتبر النص بنية خاصة او جياز لغوي يستمد الخطاب من القيمة 

والبنيوية فالأسموبية الأسموبية وىذا يعني ان ىناك نوعان من التداخل والتخرج بين الأسموبية 
تأثرت بنفس الاتجاىات التي أسيمت في تشكيل البنيوية فيناك ترابط بين " المسانيات" 
واتجاىات دراسة الأساليب التعبيرية " فالأسموبية البنيوية" تعد مدا مباشرا من المسانيات 

استيا من دي سوسير"، كما ىو معروف تنطمق من در "سات االبنيوية التي تعد أساسا عمى در 
النص بوصفو بنية مغمقة، وتركز " الأسموبية البنيوية" عمى تناسق أجزاء النص المغوية 

اسمين بارزين بالدلالات والايحاءات التي تحققيا تمك الوحدات المغوية ومن ىنا نركز عمى 
يستبعد عمم البلاغة والتحميل الأدبي لعجزىا عن كشف  يىما " جاكوبسون" و" ريفاتير"، الذ

دبية النص ولأنيا تقوم عمى تعميم الظواىر الموجودة في النصوص، كما يستبعد النقد أ
 .2ويكتفي بتحميل من خلال لغتوالمعيارية الأدبي لأنو يقوم عمى اصدار الأحكام 

  الأسموبية الإحصائية:
الكشف عن خصائص تعتمد الأسموبية عمى الإحصاء الرياضي في محاولة 

معين وتقترح إبعاد الحدس لصالح القيم العددية وتقوم بتعداد  دبيالأسموب في عمل أ
العناصر المعجمية ، وتجنب الباحث الوقوع في الذاتية ومن الذين اقترحوا نماذج 

الذي جاء بمصطمح القياس الذاتي ويقوم عمى إحصاء كممات النص  (zomb)للإحصاء
                                                           

1
 .42-45يحي، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، ص بن محمد - 

2
، 4محمد عزام، تحميل الخطاب عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، دراسة في نقد النقد، منشورات اتحاد العرب، ط - 

 .42، ص3002دمشق، 
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ل نجمة وىكذا تتيح أشكال وتصنيفيا حسب نوع الكممة ووضع متوسط تمك الكممات عمى شك
 ونماذج متنوعة.

يرى "سعد مصموح" أنو يمكن المجوء إلى الإحصاء حين يراد الوصول إلى مؤشرات 
أساليب المنشئين ولابد من توفر  فحص لغة النصوص الأدبية وتشخيص موضوعية في

بما لا شروط في الدارس الأسموبي أىميا" القدرة عمى تحميل الظواىر الأسموبية وتأويميا 
 .1يخرج عن إطار النص"

 الأسموبية الوصفية:
تركز عمى القيم التعبيرية والمتغيرات والأسموبية بغية الكشف عن الطمقات التعبيرية  

أو عمى الاقل وصف إمكانيات  الكامنة في المغة وتحاول ىذه الأخيرة وصف أسموب المغة
ونمطيا الأسموبي أنيا تربط أنواع الوحدات المغوية الصفات، الجمل الرئيسية ، السموك  المغة

 2تأثيرات أسموبية محددة.بالمغوي، التكرار ، ربط الجمل...( 
اسس حظنا أنيا كانت تقوم عمى قواعد و لقد قمنا بالإفصاح عن اتجاىات الأسموبية فلا

وتحميل الآثار الأدبية وفقا لخصائص معينة لتحميل النص الأدبي ودراستو دراسة أسموبية 
 دارس الأسموبي وىي قدرتو عمى تحميل الظواىر.مويجب أن تتوفر شروط معينة ل

 phonostylistiqueالأسموبية الصوتية: 
جانب الصوتي والفونولوجي يقابميا في العربية )عمم الجمال المغوي وىو عمم ييتم بال

كشف التوظيف الصوتي لتجسيد الخيال وتحقيق ص الجميمة حيث يساعد عمى في النصو 
الصورة شارحا أبعاد التكرار والتقابل والتوازي في مستوى الأصوات المفردة و مستوى السياق 
الصوتي وىي تنطمق أساسا من فكرة أن مادة الأدب ىي الأصوات والألفاظ وعميو فإن تحميل 

ل القالب الصوتي ليذا العمل جمالي مشروع للأدب لا يتحقق إلا من خلاليا أي من خلا
 الأدبي.

                                                           

1
 .34الخطاب الشعري، صمحمد بن يحي، السمات الأسموبية في  - 

2
 .355، ص3002لخضر الحرابي، المدارس النقدية المعاصرة ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، د ط،  - 
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موضوع الأسموبية الصوتية ىو دراسة الوحدات الصوتية والسياق الصوتي في النص 
الأدبي وتفسير العلامات التي أدت إلى معاني والإيحاءات وصور عمى كل فكرة ويقترح 

 محمد صالح سبعة أبعاد لتحميل البناء الصوتي لمقصيدة ىي:
 الفونيمات. الوحدات الصوتية  -4

 الجانب المفظي الموحي والمحاكي.  -3

 الجانب النحوي.  -2

 السياق الصوتي لموحدات الصوتية.  -1

 الجانب الصرفي والوحدات الصرفية.  -5

 الجانب البلاغي. -2

 الجانب العروضي والقافية.  -7

لا  ولا تجتمع ىذه الأبعاد كميا في قصيدة واحدة ولا يصوغيا والشاعر متعمدا وا 
 1تحولت القصيدة إلى صنعة لفظية.
 المطمب الثاني: مبادئ الأسموبية

وىو أىم مبدأ من مبادئيا لأنو يقوم عمى تحميل الأسموب عند المبدع ويقصد  :الاختيار -1
بيا العممية التي يقوم بيا المبدع عندما يستخدم لفظة من بين العديد من البدائل الموجودة في 

فاستخدام لفظة من بين سائر الألفاظ ىو ما يسمى "اختيار" وقد يسمى "استبدال" أي معجمو 
 لمناسبتيا لممقام والموقف. ممة القريبة منوأنو استبدال بالك

ويتصل بيذا المبدأ شيء آخر وىو مايسمى" محور التوزيع" أو "العلاقات الركنية" 
ين المغة وما تسمح بو من تصرف وىذه ويقصد بيا تنظيم وتوزيع الألفاظ المختارة وفق قوان

 2عمى محور التوزيع. مييا جاكسون" إسقاط محور الاختيارالعممية ىي التي يس

                                                           

 .32محمد بن يحي، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، ص -1
2
ولى، لبنان بيروت خديجة عبد الله شياب، الأسموبية مبادئ واتجاىات، مجمة أوراق ثقافية، العدد الرابع السنة الأ - 

 .30، ص3049
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أساسية في تشكيل جماليات النصوص الأدبية والانزياح  يعتبر قضية الانزياح)العدول( _ 2
المألوف وقد قسم الأسموبين المغة إلى قسمين: المستوى العادي نسقو ىو انحراف الكلام عن 

والمستوى الإبداعي، إن جل عمماء الانزياح يوظفون ىذه النظرية عند الحديث عن خصائص 
إحصائي أو تركيب بما في ذلك النص غير العادي سواء كان الانزياح عادي أو معنوي أو 

يخرج عن الحد المقبول  أن الانزياح يجب أن لاىرة كالوزن والقافية  وىنا يتضح البنى القا
وىو أن يكون "العدول" في حدود ما تسمح بو قواعد المغة وكذلك يجب أن يكون ىذا العدول 

 .1ذا فائدة وليس العدول غاية في ذاتو إنما المقصود منو إثارة السامع وحفزه عمى التقبل

ترتيب الكممات وتقوم ظاىرة  من مظاىره الاختيار ولا جدوى إلا إذا أحكم التركيب: -2
الأسموب في المنظور الأسموبي عمى الإبداع السابق أي الاختيار ولا يكتمل الاختيار دون 

 التركيب.

الاسموبية أن المبدع لا يجب أن يفصح عن حسو إلا انطلاقا من تركيب الأدوات  ترى
لأسموبية ترى في التركيب في ذاتو وعمى ىذا الأساس "ا  المغوية تركيبا وتقييد النظرية بحدود

ا تعطيو من الملامح عنصرا ذا حساسية في تحديد الخصائص التي تربطو بمبدع معين لأني
 2من المبدعين".يره ما يميزه عن غ

 المطمب الثالث: علاقة بين البلاغة والأسموبية )أوجه التلاقي(
العلاقة بين لقد اصبحت بعض الدراسات تيدف لمعثور عمى صيغة ملائمة لإبراز 

البلاغة والأسموبية وذلك من خلال اىتمام الأسموبية بالظاىرة المغوية فيي تركز عمى دراسة 
 ليذا يوضح عبد السلام المسدي 3الأسموب من خلال المغة وليس من خلال القواعد المعيارية

 التشابو بينيما ويظير ذلك في:
4أنيا بديل من عصر البدائل." بالي" أن الاسموبية ورثية البلاغة مصنف ذلك  يقر -4

 

  

                                                           

1
 .497ص الأسموبية وتحميل الخطاب، نور الدين السد، - 

2
 .302محمد عبد المطمب، البلاغة والاسموبية، ص - 

3
 .22ش، الأسموبية مفاىيم ونظريات تطبيقية ، صترو  سينينظر ح - 

4
 .21عبد السلام المسدي، الأسموب والأسموبية، ص - 
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 الأسموبية شأنيا شان البلاغة في التفكير الإنساني عامة.  -3

1موضوع كلاىما" فن الكتابة وفن التركيب وفن الكلام وفن الأدب" -2
 

 محور البحث في كمييما ىو الادب.  -1

يمكن دراسة الكثير من الاساليب البلاغية القديمة تحت مبدأ من مبادئ الاسموبية وىو  -5
 لانزياح والاختبار .ا

 كلاىما يدرسان الخطاب. -2

 كلاىما يدرسان عممية التواصل  -7

 2يقومان عمى المنيج العقمي -7
 

 

 
 
 
  
 
 
 
 
 

                                                           

1
  27الاسموب والاسموبية، ص عبد السلام المسدي، - 

2
 .29المرجع نفسو، ص- 



 

 
 
 
 

 
  

 الفصــــــل الثاني:
 يــــل الأسلوبــــات التحليــــمستوي

 دس"ــــي " القـــدة فــــــلقصي 
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 قصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة في القػػػػػػػػػػػػػػػػػدس
 مَرَرْنا عَمــى دارِ الحبيب فرَدَّنا

 عَنِ الدارِ قانونُ الأعادي وسورُىا

 لنفســي رُبما ىِيَ نِعْمَةٌ  فَقُمْتُ 

 فماذا تَرَى في القدسِ حينَ تَزُورُىا تَرَى كُلَّ ما لا تستطيعُ احتِمالَوُ 

 إذا ما بَدَتْ من جَانِبِ الدَّرْبِ دورُىا

 وما كلُّ نفسٍ حينَ تَمْقَى حَبِيبَيا تـُسَرُّ 

 ولا كُلُّ الغـيِابِ يُضِيرُىا

 فإن سـرَّىا قبلَ الفِراقِ لِقاؤُه

 فميسَ بمأمـونٍ عمييا سـرُورُىا

 متى تبُْصِرِ القدسَ العتيقةَ مَرَّةً 

 فسوفَ تراىا العَيْنُ حَيْثُ تُدِيرُىا

 في القدسِ، بائعُ خضرةٍ من جورجيا برمٌ بزوجتو 

 يفكرُ في قضاءِ إجازةٍ أو في في طلاءِ البيتْ 

فتيةَ البُولُونِ في أحكاميافي القدسِ في القدس، توراةٌ وكيلٌ جاءَ من مَنْياتِنَ العُميا يُفَقَّوُ 
 ..شرطيٌ من الأحباشِ يُغْمِقُ شَارِعاً في السوقِ 

 رشَّاشٌ عمى مستوطنٍ لم يبمغِ العشرينَ،

 قُبَّعة تُحَيّْي حائطَ المبكَى

 وسياحٌ من الإفرنجِ شُقْرٌ لا يَرَوْنَ القدسَ إطلاقاً 

 امْرَأَةٍ تبيعُ الفِجْلَ في الساحاتِ طُولَ اليَومْ  تَراىُم يأخذونَ لبعضيم صُوَرَاًمَعَ 

 في القدسِ دَبَّ الجندُ مُنْتَعِمِينَ فوقَ الغَيمْ 

 في القدسِ صَمَّينا عمى الَأسْفَمْتْ 

 !في القدسِ مَن في القدسِ إلا أنْتْ 
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 وَتَمَفَّتَ التاريخُ لي مُتَبَسّْماً 

 غيرَىم أَظَنَنْتَ حقاً أنَّ عينَك سوفَ تخطئيم،! وتبصرُ 

 ىا ىُم أمامَكَ، مَتْنُ نصٍّ أنتَ حاشيةٌ عميوِ وَىَامشٌ 

، حجابَ واقِعِيا السميكَ   أَحَسبتَ أنَّ زيارةً سَتُزيحُ عن وجوِ المدينةِ، يا بُنَيَّ

 لكي ترى فييا ىَواكْ 

 في القدسِ كلِّ فتى سواكْ 

 وىي الغزالةُ في المدى، حَكَمَ الزمانُ بِبَيْنِيا

 ضُ إثْرَىَا مُذْ وَدَّعَتْكَ بِعَيْنِياما زِلتَ تَرْكُ 

 رفقاً بِنَفسكَ ساعةً إني أراكَ وَىَنْتْ 

 في القدسِ من في القدسِ إلا أَنْتْ 

 يا كاتبَ التاريخِ مَيْلًا، فالمدينةُ دىرُىا دىرانِ 

 دىر أجنبي مطمئنٌ لا يغيرُ خطوَه وكأنَّو يمشي خلالَ النومْ 

 صوتٍ حِذار القومْ  وىناك دىرٌ، كامنٌ متمثمٌ يمشي بلا

 ..والقدس تعرف نفسيا

 إسأل ىناك الخمق يدْلُمْكَ الجميعُ 

 فكلُّ شيء في المدينة

 ذو لسانٍ، حين تَسأَلُوُ، يُبينْ 

 في القدس يزدادُ اليلالُ تقوساً مثلَ الجنينْ 

 حَدْباً عمى أشباىو فوقَ القبابِ 

 بالبَنينْ تَطَوَّرَتْ ما بَيْنَيم عَبْرَ السنينَ عِلاقةُ الَأبِ 

 في القدس أبنيةٌ حجارتُيا اقتباساتٌ من الإنجيلِ والقرآنْ 

 في القدس تعريفُ الجمالِ مُثَمَّنُ الأضلاعِ أزرقُ،

كَ، قُبَّةٌ ذَىَبِيَّةٌ،  فَوْقَوُ، يا دامَ عِزُّ
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صَاً فييا  تبدو برأيي، مثل مرآة محدبة ترى وجو السماء مُمَخَّ

 تُدَلّْمُيا وَتُدْنِييا

 تُوَزّْعُيا كَأَكْياسِ المعُونَةِ في الحِصَارِ لمستَحِقّْييا

 إذا ما أُمَّةٌ من بعدِ خُطْبَةِ جُمْعَةٍ مَدَّتْ بِأَيْدِييا

قَتْ في الناسِ تحمينا ونحمييا  وفي القدس السماءُ تَفَرَّ

 ونحممُيا عمى أكتافِنا حَمْلًا إذا جَارَت عمى أقمارِىا الأزمانْ 

 الرُّخامِ الداكناتُ في القدس أعمدةُ 

 كأنَّ تعريقَ الرُّخامِ دخانْ 

 ونوافذٌ تعمو المساجدَ والكنائس،

باحِ تُرِيوِ كيفَ النقشُ بالألوانِ،  أَمْسَكَتْ بيدِ الصُّ

 ،”لا بل ىكذا“وَىْوَ يقول: 

 ،”لا بل ىكذا“فَتَقُولُ: 

 حتى إذا طال الخلافُ تقاسما

 فالصبحُ حُرّّ خارجَ العَتَبَاتِ لَكِنْ 

 إن أرادَ دخولَيا

 فَعَمَيوِ أن يَرْضَى بحُكْمِ نوافذِ الرَّحمنْ 
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 شرح القصيدة )في القدس(: المبحث الأكؿ
 محتكاىا: افكار القصيدة ككجيا العاـ

البائسة المخيبة لآمال القدس... وكيف لم  بداية القصيدة تصف زيارة الشاعر
يستطيع أن يتجاوز قانون الأعداء وسور المدينة العالي ويحاول الشاعر أن يواسي نفسو 
باعتبار ذلك نعمة عميو لأنو منع من أن يرى مصائب ونكبات القدس التي لا يستطيع أن 

 .ما بعدت العين عنياوكذلك يذكر نفسو بأن القدس ستظل في العين مي يغيرىا أو يبدليا

ثم يبدأ الوصف لممدينة وكيف استطاعت اليد الأجنبية ذات السمطة والنفوذ أن تغير 
وجو المدينة ومعالميا، وىؤلاء الأجانب إن كانوا يسكنوا المدينة أو أتوىا سياحاً، فيم لا 

 .يستطيعون أن يروا وجييا الحقيقي وىم يقومون بتشويو معالميا
الاىتمام عمى الصعيدين وافر من وأما في قصيدة "في القدس" فقد حظيت بقدر 

في كتابة ىذه  تميم البرغوثي وقد شرع ماىيرياً واسعاً، شارا جالنقدي والأدبي كما حققت انت
قصيرة حيث لم يكن مسموح ، وقد كانت زيارة م1998عام لمقدس القصيدة بعد زيارتو الأولى

 .يافييا، فكتب ىذه القصيدة متأثرًا ب مبيتلو ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1998
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 : المستكل الصكتيالمبحث الثاني
جماليا وأساسيا في بنائو فيو تنظيم يمثل الجانب الصوتي في البناء الشعري مكونا 

ذا ما أردنا تحميل المؤثرات الصوتية في القصيدة يجب عمينا  فني لمنظام الصوتي في المغة وا 
 التفريق بين القالب الصوتي في ذاتو وبين الأداء.

عمم يدرس الأصوات البشرية بمعزل عن الوظائف المغوية التي تؤدييا، فعمم ىو و 
منطوقة بالفعل  البشري مجردا كما ىو من حيث كونو أحدثا الاصوات يدرس الصوت

(ACTUEL SPEECH SOUND( ليا تأثير سمعي معين )DUDIBLEFFECTS )
دون النظر في قيمة ىذه الاصوات البشري المجرد بغض النظر عن السياق الذي يوجد فيو 

 .1الصوت...
يحتوي الإيقاع الشعري عمى مستويين ، المستوى الخارجي الصوتي والمستوى 

" فيو حركة صوتية تنشا عن نسق معين بين المستوى الخارجيالداخمي غير الصوتي ليذا " 
نب الصوتي من العناصر الصوتية في القصيدة ويدخل ضمن ىذا المستوى كل ما يوفره الجا

 ية وما إلى ذلك.ومحسنات بديع راروزن ، وقافية وتك
فيو حركة موقعة في بناء القصيدة أو نسيجيا مجردة من اما المستوى الداخمي 
 وانما من يتم إدراكيا من خلال حاسة السمع أو البصر , عنصر الصوت وىي حركة لا

 2خلال نمو الحركة داخل البناء الكمي القصيدة.
، أنت ىواك، تعمييا وىي )البيت، الغيم، النوم الاسفم فيناك وقفات لمروي وقف

سواك، النوم، القوم...( التي كانت مقيدة في جميا حتى ينفجر اليواء من منتياىا فتخرج 
 عمى شكل مكنونات الحزن والأسى وتولد جرسا موسيقيا إيقاعيا جميلا.

 
 

                                                           

1
 .11، ص 2008، الاسكندرية، 1فوزي عيسى، عمم الدالة، دار المعرفة الجامعية، ط - 

2
 .138، ص2005، 5ديوان أبي القاسم الشابي، أحمد حسن، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط - 
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 (INTERNAL REYTHMالإيقاع الداخمي:)
تجميا واضحا في قصيدة تميم البرغوثي من خلال تمك لقد تجمى الإيقاع الداخمي 

وتية ذات ض الحروف الصعتناسقا بين عناصر المقطع وكذا ب الألفاظ والتراكيب التي تولد
 دراستنا الصوتية ليذه القصيدة. ضمندلالات كل ىذه تدرج 

في بير اثر كليا  تعد ظاىرة الجير من الظواىر الصوتية التي كان الأصكات الميجكرة: - أ
ي" الصوت المجيور بأنو:" ظاىرة  اليمس ويعرف "ابن جن قابمياتمييز الأصوات المغوية وت

الاعتماد في موضعو ومنع النفس أن يجري معو حتى ينقص الاعتماد في  بعحرف أش
موضعو ومنع النفس أن يجري معو حتى ينقص الاعتماد ويجري الصوت" ويعرف الجير 

 ن عند النطق".ايضا:" اىتزاز الوترين الصوتيي

 و( ، ي ، م ، ل ، ظ ، ض ، عَ  ، ع ز، ر، ذ، ، ، د )ب، جىي ةالمجيور  الأصوات
 تواتر الأصوات المجيورة في قصيدة تميم البرغوثي فيما يمي:

 المجمكع ك م ذ ـ ؿ ظ ض غ ع ز ر ذ د ب ح   الصكت
تكرار 
 الحركؼ

18 16 10 01 28 02 10 03 02 00 15 18 08 28 06 165 

( مرة 165من خلال ىذا الجدول نلاحظ تواتر الأصوات المجيورة لقصيدة القدس ) 
وقد كانت الحروف المييمنة ىي: )الحاءـ الراء، اللام، الميم، الياء( وكانت حصة الأسد 

المغة فيو صوت مجيور وظف لسياقات كثيرة دلت عمى لصوت )اللام فمو مكانة خاصة في 
 ، الحبيب(.وو)الأعادي، لقاؤه احتمالفي قول الغضب والشوق والحنين

السامية ولكنو في ىذه القصيدة سياقات دالة عمى المعاني ل ظفىو حرف شفوي و  :ميـال
 .عمى الحيرة والألم مثل)فماذا ترى، إذا مابدت...( ليد
 ىو حرف شفوي مجيور وظف لسياقات دلت عمى الألم مثل: اء:يال

 .)لنفسي، حسي، ألمي، لقاؤه...(
رصدىا لنا الجدول وأنيا جاءت بنسب متفاوتة ستنتج أىم الحروف المجيورة التي ىذا نومن 

 وعالية.
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 الأصكات الميكسة: - ب
الصوت الميموس عند عمماء الأصوات ىو حرف أضعف الاعتماد في موضعو 
حتى جرى معو النفس" فإذا انفرج الوتران الصوتين عمى نحو لا يتيح مجالا لأي وتر فإن 

بأنو ميموس والأصوات الميموسة ىي)ج، ت، ه، ش، خ ، ص، ف، س، الصوت يوصف 
( لتميم في القدستواتر الأصوات الميموسة في قصيدة ) يمكننا ك، ت، ط، ق( وىنا

 البرغوثي في الجدول التالي:
 المجمكع ؽ ط ت ؾ س ؼ ص خ ش ق ث ح   الصكت

 رتكرا
 الحركؼ

13 0 23 9 3 4 20 32 10 23 4 18 136 

، فالشاعر في حالة والاضطرابفي ىذه القصيدة يدل عمى الاىتزاز صوت )الياء( 
حساسو بالضياع والنية بسبب الاحتلال الاسرائيمي، وىدفو ىو تشويش نفسي الناتج عن إ

التعبير عما ىو في النفس من حزن وألم عمى الشعب الفمسطيني فصوت الياء دلالة قوية 
 المتأججة الحافمة باليزات والانفعالات.عمى حالة عواطف الشاعر 
ير صوت فيري والصففيو صوت لثوي ميموس احتكاكي صأما صوت)السين( 

 ،ىاسور  يخرج من الشفتين وسمي بذلك لأنو يشبو صوت الجرار ونجده في )القدس، اسأل،
 نفس، تسطيع...( وجاء ىذا ما يجول في نفس الشاعر من تحسر واسى.

عمى التفاؤل نحو  رخوي ميموس لو دلالةصوت حمقي وصوت)الحاء( 
ذا نظرنا  قولو)الحبيب، حين تزورىا، تحكي، حاشية مى الأصوات المجيورة أكثر ععميو،...وا 

 صوت ميموس. 136 مقابل مرة( 165من الميموسة حيث تواترت المجيورة )
ي بالقوة والرفض والتحدي وىو يدل عمى ارتفاع الصوت حسمة صوتية تو  روالجي

اما اليمس  توسطيني من طرف الاحتلال وكشف حقيقالشعب الفم يشولواقع الذي يعاورفض 
يدل عمى انخفاض الصوت وموضوع القصيدة لا يدل عمى اليدوء وىذا ما يبرز كثرة 

 الأصوات المجيورة.
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 1يعرفو الجرجاني في كتابو التعريفات: "عبارة عن ثبات الشيء مرة بعد أخرى" أ/التكرار:
مفيومو العمماء عمى أبسط مستوى "ىو أن يأتي المتكمم بمفظ ثم يعيده سواء  وحدد

فاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو كان المفظ المتفق المعنى الأول والثاني إن كان متحد الأل
 2تأكيد ذلك الأمر وتقريره في النفس إذ كان المعنى متجددا.

ثبات المعنى حيث ىو تأكيد وا   أن اليدف من التكرارونلاحظ من خلال التعريفات 
أن تميم البرغوثي كرر)الجممة، الكممة، الأدوات، الحروف...إلخ( ويظير ذلك في قصيدة 

 القدس.
ت من مجموعة أبيات البسيط وىو تكرار كممة عدة مرارار ويعرف بالتك :الكممة راكر ت -1

دلالة المفظ واكسابيا  ثراءوا   غناءد المفظة الواردة في الكلام لإالكممات يعي رارالقصيدة وتك
القوة حيث كرر الشاعر كممة )القدس، يمينك( وىذان المفظان أثار انتباىنا حيث قراءة 

 .القصيدة في قول الشاعر: متى تبصر القدس العتيقة

 لا يرون القدس إطلاقا
 والقدس تعرف نفسيا

فيو  نجد أن الشاعر قد كرر )القدس( في أبياتو دلالة عمى إثبات المعنى وتأكيده
 يسرد تمك المعاناة المتواجدة بالمدينة المقدسة.

 تكرار كممة العين في قولو:
 لاتبك عينك أييا المنسي
 لا تبك عينك اييا العربي

شراكو في تجربتو الوجدانية في المتمق التأثيرى الشاعر إلى سعي الجممة: رارتك -2  ي وا 
 لاحظ أن تميم البرغوثي كرر عدة جمل منيا:فن

 يرتاح التناقضفي القدس 

                                                           

1
 .385، بيروت، لبنان، ص3القاضي الجرجاني التعريفات، عبد الله الأكبر، دار المعارف، ح - 

2
 .730، ص1، ج1989، بغداد، 1أحمد مطموب ، معجم العربي القديم، دار الشروق الثقافية، ط - 
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 صافحت شيخا في القدس لو
 م القبوريظفي القدس تن

مرة دلالة عمى  23نلاحظ أن الشاعر كرر جممة الجار والمجرور)في القدس( 
فيو موجود  حضور القدس في ذىن الشاعر وكل ما يحدث من معاناة وظمم وأوضاع مزرية

 الشاعر القضية الأىم. ىافي القدس لذلك اعتبر 
المكانية فيو يؤكد لا لمخروج من ىذه المدينة  فيبقى كل شعبيا  الظرفيةتفيد "في" 

  الفمسطيني بالداخل.
  كادكات الربط:تكرار الحركؼ  -3

)السين والتاء والشين( نظرا لممعاناة أبناء القدس والتغيير الذي طرأ  كرر الحروف
 عمى المدينة.

لممفاجئة التي كان الشاعر عد...( حرف الفاء جاء ن)فردنا، فالقدس، فم حرف العطف
 يحمميا يريد إظيارىا لمعدو والتغمب عميو.

 ب/ الطباؽ:
 .1 جاء في لسان العرب المطابقة، التطابق الاتفاق

 .2بين لفظين متضاديننجمع ي ىو أن كيقول السكا اصطلاحا:
 نلاحظ من خلال التعريفات لا يتفاىمان فالمغوي يقول الاتفاق والاصطلاحي ىو التضاد.

 في القصيدة ودلالت نكعو الطباؽ
 الأعادي  الحبيب 
 الدمع  البسمة
 المؤمن  الكافر

 اليمين اليسرة 
 النص  اليامش

 إيجابي
 إيجابي
 إيجابي
 إيجابي
 إيجابي

 جمع بين الحبيب والعدو
 ان القدس عينيا تبكي لكن وجييا يبتسم

 صورة جمعت بين الأديان
 القدس وعمى يمينك أيضا تنظر عمى يسارك تجد

 القدي ىي النص واليامش ىو العدو

                                                           

1
 .209، ص1997، بيروت، ج1، ح06ر لسان العرب، دار صادر، طابن منظو  - 

2
 .253ط، بيروت لبنان، ص كاكي، مفتاح العموم، دار الكتب العممية ، دابو يعقوب الس - 
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نلاحظ أن التضاد زاد المعنى وضوحا وجمالا فأراد الشاعر جمب انتباه القارئ في التعمق في 
 معانييا.

منو التام المتعمق  وىو تشابو المفظان في النطق واختلافيما في المعنى  :جناسال -ج
لمفظان في التام وىو ما اختمف فيو ا باتفاق المفظين في نوع الحروف وشكميا وعددىا وغير

  1الأمور السابقة. حدأ
 وىذا ما نلاحظو في قصيدة الناس لتميم البرغوثي في قولو:

 وػػػػػػنكع اسػػػػػػػػػػػػالجن
 سواك –ىواك 
 بعينيا –بينيما 
 القوم -النوم 

 تامغير 
 غير تام
 غير تام

القصيدة نغما موسيقيا  ىوظف الجناس الغير التام حيث أعط نلاحظ أن الشاعر
دلالة من ناحية ال لتأكيدحيث يمثل عنصر ىام من عناصر البناء الإيقاعي يمجا الشاعر 

 وزيادة الحس الإيقاعي والشعوري من ناحية أخرى.
لقد تجمى الإيقاع الخارجي في قصيدة تميم البرغوثي تجميا واضحا يتميز  :الإيقاع الخارجي

إلى قصيدة تميم نجد فبعودتنا في العروض والبحر والقافية فيذا ما سنعرضو في ىذا الجزء 
 .يمن البحر العروضنابعة عدة إيقاعات موسيقية رنانة 

يختص  صحعمى الأ ىو عمم من عموم المغة العربية أو المسان العربي :تعريؼ العركض -1
بالبحث في أحوال القصيدة العربية من حيث أوزانيا وقوافييا ومعرفة الصالح من الفاسد فييا 

لى القرن الثاني ىجري عمى يد الخميل بن المؤرخون تاريخ نشأت عمم العروض إويرشح 

                                                           

1
، 1991ن بيروت لبنان، 1ط السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العممية ، - 

 .391ص
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ومكة تدعى )العروض( لاعتراضيا وسط البلاد  أحمد لمكة المكرمة وسماه بيا تبركا
 ولمعروض مصطمحات نذكر بعضيا.1

لا تقل عن سبعة ابيات عمى أرجح الاقوال ويرى  ابياتىي مجموعة  القصيدة: - أ
 "الأخفش" أن القصيدة تتكون من ثلاث ابيات عمى حد أقصر.

مين عمييا القصيدة ويتكون البيت من قس نىىي الوحدة الأساسية التي تب البيت: - ب
2الصدر والشطر الثاني يدعى العجز. يدعىمتساويين ىما الشطر الاول 

 

 الكزف كمناقشتو:  - ت

 وصيتو وىو خص بوو أوليما  عر" الوزن أعظم أركان حد الش:يعرفو ابف رشيد بقكلو
فبدونو  عربو الش بمعنى المعيار الذي يقاسفيو  3..وجالب ليا ضرورة".القافية مشتمل عمى 

 لا يكون الكلام شعرا.

 فعولن مفاعمن  وبعد تفحص قصيدة القدس لتميم البرغوثي المبنية عمى بحر الطويل(
يقاع فيي تمازج بين الشكمين فنجد فعولن مفاعيمن(  القصيدة تحتوي عمى موسيقى عالية وا 

 القديم والجديد وىما)القصيدة العمودية وقصيدة التفعيمة(

 نجده في الابيات العمودية المبنية عمى بحر الطويل:وىذا ما 
 عن الدار قانون الأعادي وسورىافردنا               مررنا عمى دار الحبيب 

 قانون لأعادي وسورىا رفردنا           عن ددا   عمى دار لحبيب امررن
//0/0  //0/0/0 //0 /  //0//0           //0/  //0/00//  /0/0  //0//0 

 
 
 

                                                           

1
 .05، ص2008الفضيل بن عمرة، الكامل في العروض، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، دط، الجزائر،  - 

2
 .08، صالفضيل بن عمرة الكامل في العروض - 

3
، 5، محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجبل، ط1العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ج بن رشيق القيروانيا - 

 .134، ص1981بيروت، 
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 في القدس حين تزورىا ترى فماذا     فقمت لنفسي ربما ىي نعمة   
 قدس حين تزورىامفماذا ترى في             تننعمفقمت لنفسي ربما ىي 

//0// /0/0/0  //0/0 //0//0         //0/0  //0/0/0 //0///0//0 
 فعولن  مفاعيمن   فعول مفاعمن فعول  مفاعيمن    فعولن    مفاعمن      

 رىاييض بحبيبيا       تسر ولا كل الغيا ىين تمقوماكل نفس  ح
 رىايولا كمل لغياب يض سرتحبيبيا        ىوما كمل نفس حين تمق

//0/0//0//0//0/0//0//0    //0///0/0/0//0///0//0 
   فعول مفاعيمن فعول مفاعمن فعولن  مفاعمن فعولن مفاعمن   

طويل وذلك لطول حركاتو فيي تتناسب مع نلاحظ أن الشاعر استيل قصيدتو ببحر 
 نفسية الشاعر وتأثره بمدينة القدس مما كانت تعانيو من حرب ومعاناه وقير.

واكمل قصيدتو  بشعر التفعيمة ببحر الكامل من خلال سرد حياة القدس فرأى أن 
 لوو الوزن والأداة الأكمل في قو الكامل ى

 وجتييز من بر من جورجيا ب            ضرتن خدس بائع فيمق

/0/0/0/0///0//0             /0/0//0/0/0//0///0 
 متفاعمن   متفاعمن متفا            متفاعمن متفاعمن متف             

 من الأحباش يعمق شرعا               في القدس شرطي 
 باش يعمق شارعنحلأمن             فمقدس شرطيين    

/0/0//0/0/0                     //0/0/0//0///0//0 
 متفاعمن متفاعمن متف                    متفاعمن متفا  

( 48وسمي الطويل طويلا لأنو اطول الشعر إيقاعا إذ يبمغ ثمانية واربعين حرفا )
ة ومن ينالقدس( مسحة حز في وليس في الشعر ما يبمغ ىذا غيره ليذا نجد في القصيدة )

والقصص و الحماسة وكل ىذا نجده في القصيدة البرغوثية وما إن يمبث تميم أغراضو الفخر 
 حتى يغير القصيدة من المباس العمودي إلى لباس التفعيمة ليختار تفعيلات البحر الكامل:

 6Xمتفاعمن متفاعمن س س و 
///0//0  ///0//0 
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لجميع حركة ويصمح  30مل البحور لتكامل حركاتو وىي جوالبحر الكامل من أ
لى حد بعيد في اختيار البحور الصافية رى أن تميم قد وفق إنرية وفي ىذا الأغراض الشع

 لقصيدتو واستطاع إيصال الفكرة.
 (HHYMEالقافية كدلالتيا) -2

اطمبوا الرماح فإنيا قرون  لقد أدرك العرب القيمة الموسيقية لمقافية فقالو:" :تعريؼ القافية - أ
1الشعر اي عمييا جريانو". رحواف يل، واجيدوا القوافي فإنياخال

 

عدة اصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الابيات من القصيدة " كيعرفيا ابراىيـ أنيس بأنيا:
وتكرارىا ىذا يكون جزءا ىاما من الموسيقية الشعرية فيي بمثابة الفواصل الشعرية يتوقع 

زمنية منتظمة وبعد عدد  السامع ترددىا ويستمتع بيذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات
وىي تحفظ لمقصيدة وحدتيا ونغمتيا  2ين من مقاطع ذات نظام خاص يسمي الوزن"مع

ميا اكثر المنازل حساسية وأصدقيا تصويرا جعالمقطع الأخير وليد الختام مما يالاخيرة فيي 
 لتعامل الشاعر مع المغة.

 جانبا  من الجوانب الإيقاعيةوانطلاقا من ىذه التعاريف تحدد قيمة القافية وتجسيد 
في الشعر الحداثي أخذت وظيفة جديدة كونيا عنصرا في بناء النص الشعري فيي التي تبين 
نياية السطر الشعري في بعض القصائد وقد تجمت القافية في القسم العمودي من القصيدة 

وليا المتحرك فقد اختار تميم في مقطعيا الأول قافية مطمقة خماسية تتعاقب الحروف عمى أ
من المتحركين الساكن  بقىثم يتكرر ما  وثانييا ساكن الذي ارتضى لو أن يكون حرف عمة

 .براء مضمومة وىاء مفتوحة متصل بيا" ألف الإطلاق 
 0///0/يضيرىا     قافية مطمقة        
 الروي: الراء      0///0/    

                                                           

1
 .113، ص1978، القاىرة 2محمد شكري، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة ، ط - 

2
 )ن.م( 246إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص - 
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الدلالة فالقصيدة )رثاء وحنين وشكوى(  تالمعنى وأدابست فيذه الأحرف الثلاثة لا
 وىذه الأغراض ما تؤديو الياء المطمقة التي تبعث من مصدر الشاعر.

والآخر ىذا ما  تالبيالقافية تشكل فسحة لمراحة والتأمل مشحونة بالأثر الموسيقي  دلالتيا:
 (0///0)/جاء بو تميم البرغوثي وىو الالتزام بقافية واحدة وىي

حتى في الشعر الحر فإنيا الكممة الوحيدة التي تصنع السطر نياية  والقافية ميمة
نغم لأن تكرارىا يولد  قفية في الأسطرتنفس وقد وردت بعض الظواىر مثل الترتاح ليا ال

 ، إلا أنت...(تيم، الأسفماليوم، الغ)مثل  يموسيق
ولا تتحدد قيمتو إلا بو لذلك  بقائوأركان القافية وىي مرىونة بمن  ىو ركن ضروري الركم:

الذي يتكرر في آخر كل  العرب في القديم تخمو منو فيو الصوت قصائدمن   لا نجد قصيدة
( وىو أيضا الحرف الذي ى، وسينية البحتري، ولامية الشنقر " دالية المعريال لكبيت فيق

، ونجد 1(ا)ساكن( ويسمى مقيدا إذا كان اعميو القصيدة ويسمى مطمقا إذا كان )متحرك ىتبين
 في قصيدة تميم تنوعو من بيت لآخر مثل: 

 الراء    ←ىا ر يضي
 النون    ←   انفرد
 الياء      ←ا ىدكر 

فقد اعتمد الشاعر في بداية قصيدتو عمى حرف روي واحد أما في بقية الأسطر 
 ةالحروف فأصبحت متناولمن  شاعر نوع الشعر التفعيمة ففي  الشعرية الأخرى الموجودة

 التاء...( النون، الكاف،منيا )
 في قول الشاعر في الاسطر العمودي: الراءحرف الروي في بداية القصيدة ىو 

 ىار مررنا دار الحبيب فردنا        عن الدار قانون الأعادي وسو 
 ىار فقمت لنفسي ربما ىي نعمة     فماذا ترى في القدس حين تزو 

                                                           

1
 .26، ص2004عري، دار غريب لمطباعة، القاىرة ، مصر ، أحمد كشك، القافية تاج الإيقاع الش - 
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يغير حرف الروي في الابيات السابقة تماشى عمى حرف واحد لاحظ أن الشاعر لم ن
ين درجة الانخفاض والارتفاع" فتميم ب وىو صوت ميجور ولدا إيقاعا تردد الراءوىو 

 البرغوثي" يرتفع بالتحرر وينخفض بالظمم والاستبداد )المعاناة والفقر والظمم(
ي متنوعة من حرف أما الحروف التي اعتمد عمييا الشاعر في شعر التفعيمة في

 )التاء، النون، الكاف، الميم، العين ، الياء...(
 وػػػػػكعػػن رارهػػػػدد تكػػع ركمػػػػػرؼ الػػح

 الراء
 التاء
 القاف
 النون
 الكاف
 الميم

06 
16 
04 
24 
06 
06 

 مجيور
 ميموس
 ميموس
 ميموس
 ميموس
 مجيور

الطاغي دلالة  ىو)النون( حيث نلاحظ  من إحصائنا لحروف الروي نجد أن حرف 
عمى أنو أكثر حرف يعتبر من الحروف القوية التعبير عن الألم والخشوع ويوحي بالرقة 

 والاستعانة والخروج عن الاشياء المستبدة )الاحتقار، الظمم(.
يحمل دلالة المعاناة والحزن والبكاء والألم التي كان يعيشيا الشعب النون فحرف 

نو حرف لا يقبل الانيزام وجاء لمواجية تمك الألفاظ الفمسطيني لذلك اختاره الشاعر كو 
مرة ىو حرف ميموس محاكي الخشب والحرارة والقوة  16المؤلمة ثم يميو حرف التاء تكرر 

عالي النبرة والضخامة فيو يدل عمى الرقة و الانسياب والضعف كما يدل عمى  والانفعالية
 ستقلال.الجياد الذي قام بيا البرغوثي اتجاه شعبو لأخذ الا
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 المبحث الثالث: المستكل التركيبي 
طفي لمغة، ويتمثل ىو أحد مستويات التحميل الأسموبي الذي يتجسد بو المحتوى العا

العدول يمثل الطاقات الايجابية في في الأشكال المغوية المنحرفة عمى صيغة والانحراف أو 
 الأسموب.

وانماطيا و تراكيبيا النحوية والبلاغية وفي ىذا المستوى سيتم تحميل بنية الجممة 
 وىذا يبحثيا من حيث:

 التقديم والتأخير الفصل والوصل، الجممة الاسمية، الجممة الفعمية...إلخ.
الفصل والوصل ظاىرة تعبيرية تتعامل مع الكلام بطريقة المنطوق  مثال:

 1والمكتوب.
 الجممة النحكية: -1

في ىذا الباب سنحاول دراسة أزمنة الفعل وتصنيفيا من خلال الزمن  باب الأفعاؿ: - أ
 ... الماضي أو المضارع، والأمر

 كتب  –قرأ معين نحو:  قترن بزمنوا بنفسو  دل عمى معنى أو ىو ما :تعريؼ الفعؿ– 
  2درس.

 3تعب -قام الماضي مثل: في  دل عمى حدوث فعل  ىو ما :الفعؿ الماضي 
 الرجلدل عمى حدوث فعل في زمن الحاضر والمستقبل مثل: ا ىو م :الفعؿ المضارع 

 4الرجل سيحرص أرضو غدا... ←يحرث أرضو

                                                           

1
 .349، ص2002، عمان، 1عبد القادر عبد الجميل، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، درا صفاء، ط - 

2
عابد عمي حسين صالح، النحو العربي، منيج التعمم الذاتي، دار الفكر ناشرون ، موزعون ، مممكة الأردنية، عمان ،  - 

 .12، ص2009
3
 .18، ص2002، 1ينظر: محمد عواد الحموز، الرشيد في النحو العربي، دار الصفا لمنشر والتوزيع، ط - 

4
 )ن م(.12محمد عواد الحموز، الرشيد في النحو العربي، ص - 
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 :قم واذىب إلى  "ىو ما دل عمى طمب حصول الشيء بعد زمن التكمم مثل فعؿ الأمر
وفي 1التوكيد مع دلالتو عمى الطمب بصيغتو... بنونوعلامتو أن يقبل الاتصال  ممك"ع

 لتميم البرغوثي نجد فييا العديد من الأفعال تتمثل في الجدول التالي:القصيدة المعروضة 
 رػػػاؿ الامػػػػأفع الأفعاؿ المضارعة الأفعاؿ الماضية

 مررنا، قمت
 ردنا، بدت
 دب، مازلت
 طال، ضاقت

 يفكر، يعمق
 تتقطع، يتصور
 تنظر، تدير
 تبيع، تركض

 نخمف

 اقرأ، أمرر

نلاحظ من خلال دراستو ىذه الأزمنة ان الشاعر مزج بين الفعل الماضي  
 والمضارع في حين قمل من استعمال فعل الأمر.

وصف لحالة الشعب الفمسطيني ومعاناتو وتمزق قمب الشاعر ماضي ىو فالفعل ال
 ة.الفمسطيني فيو في حالة شعورية يريد إخراجيا ووصفيا بأفعال ثابتة وىي الأفعال الماضي

الذي يدل عمى الحركة والاستمرارية فالشاعر سرد معاناة الشعب أما الفعل المضارع 
 الفمسطيني وكأنيا مستمرة إلى غاية التخمص منيا والعيش بسلام.

" " أمرر بيا واقرأ شواىدىا بكل لغات أىل الأرضفي قول الشاعرأما فعل الأمر 
كل المارين من مدينة القدس عمى أن أرض فمسطين جمعت كل  بمعنى أن الشاعر يامر

 لغات الأرض فمن يريد القراءة فيي ترحب.
 
 
 
 

                                                           

1
، 2007محمد محمد إبراىيم مصطفى، البيان في تقويم المسان، لفيم الصحيح لمنحو العربي، )د ط(، الاسكندرية،  - 

 .160ص
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 الجممة الإسمية كالجممة الفعمية 
 . 1...كمحمد حاضر ىي التي صدرىا اسم  الجممة الإسمية:-1
 حضر محمد، تفتحوىي ما كانت مبدوءة بفعل بداية حقيقية  مثل   :الجممة الفعمية-2

 2 النوار...
  :تمثيؿ مف قصيدة القدس

 ةػػػالجممة الفعمي ةػػػػالجممة  الاسمي
 ..... رشاش عمى مستوطن 
 يي حائط المبكى حقبعة ت 
 أجنبي مطمئن ...... ردى 
 ........ وفي القدس  السماء تفرقت 
 ...... نوافذ تعمو المساجد  والكنائس 
 المعجزات ىناك تممس 
 رنجقوسياح من الأ 

 مررنا عمى دار الحبيب فردنا ... -

 فقمت لنفسي ربما ىي نعمة... -

 ترى كل ما لا تستطيع إحتمالو  -

 أسيال ىناك الخمق. -

 وتمفت التاريخ لي متبسما  -

 ة بتبدو برأبي مثل مرآة محد -

 توزعيا كأكياس المعونة  -
نلاحظ من خلال الجدول أن الشاعر مزج بين الجمل الإسمية  والفعمية و اليدف 

)رشاش، الحائط، من توظيف الجممة الإسمية ىو وصف الشيء الثابت لا يتحرك  
ويصف أيضا الحالة التي يعيشيا الشعب الفمسطينيين والأوضاع والمعاناة التي القدس...( 

 حدثت جراء الاستعمار.
تدل عمى الاضطراب والمعاناة واستقبال الشاعر من  حالة أما الجمل الفعمية 

السكون إلى حالة الحركة والتجدد والاستمرار، كما تدل أيضا عمى رغبة الشاعر في إضفاء 
يوية والحركة عمى تجربتو الشعرية ويرتقي إلى مستوى الحدث الواقعي مما يجعل المتمقي حال

 يتجاوب مع ىذه التجربة.
 

                                                           

1
 .107، ص2009، عمان ، الأردن،3فاضل صالح السامرائي، الجممة  العربية تأليفيا وأقساميا ، دار الفكر  ،ط - 

2
 .18م، ص2007السة ، النحو الشافي الشامل، دار المسيرة ، ط الأولى ، عمان ،غمحمود حسني م - 
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  :الضمائر-ج 
ىو إسم جامد  يقوم مقام ما يكفي بو من اسم وىو نوعان ما يدل عمى المتكمم وما  الضمير:

 .1يدل  عمى المخاطب ...
ولا يثنى ولا يجمع ويدل بذاتو عمى المفرد المذكر أو المؤنث والمثنى المذكر 

 2والمؤنث ...
 تحمينا، فاستثنينا...(. وتتمثل في ) مررنا ، :ـػػػػجمع المتكم 

دلالة الضمير المتكمم الجمع ىنا في أن الشاعر يتكمم بداخمو باسمو واسم شعبو 
 الفمسطينيين التي لم تخرج بعد من ىذه الحرب القاتمة.

عر يتكمم بمسانو أن الشا) برأي، فاجأتني ،أمتعت، أقالت...( وتتمثل في  رد المتكمـ:ػػػالمف
الأمر بانيا نعمة من عند الله لأنني في حقيقة  من دخول القدس فرأعوه  نعن نفسو عندما م

 عمى شعبي و أسكت لذلك. ظمملا أتحمل رؤية كل ىذا ال
لشاعر الذي إلى أن ا (ؾني، عىكاؾ، سكاؾ، )يميل ضميرا المخاطب ىنا  ضمير المخاطب:

فقد أصبح الشاعر  ا إياه استنكار أن زيارتو لمقدس لن تريو ما ييواهبسخر منو التاريخ مخاط
 ىامشا.

نلاحظ أن الشاعر ىنا لا يرى في القدس إلا العربي الفمسطيني فالقدس  :الضمير المنفصؿ
لا أرى القدس مدينة  مقدسة يفيم عاداتيا وديانتيا إلا العربي الفمسطيني الأصل  في قولو "

 إلا أنت".
 
 
 
 

                                                           

1
 مرجع سابق . 72صحيح ، لمنحو العربي، صمحمد ابراىيم مصطفي، البيان في تقويم لمسان الفيم ال - 

2
 .60، ص2008، بيروت ،ـمبنان،2جي، في النحو وتطبيقاتو، دار النيضة العربية ، طر محمود  مط -  
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  :باب الحركؼ
ويقصد بيا الحروف التي تدخل عمى كممة بعدىا وىي حروف الجر والجزم  تعريفيا:

فالحرف يدل  ،1والعطف والنصب، ولا يكون ليا مدلول إلا باستعماليا مع الاسم أو الفعل
 .2عمى معنى غير مستقل بالفيم  بل يظير معنى وضع الحرف مع غيره الكلام 

 الجر في القصيدة فيما يمي: رة حادة في استعمالو حروف العطف وحروف نبنلاحظ 
 

 ؼػػحركؼ العط رػػػػػػػػػحركؼ الج
 مرة  21في:

 مرات 2عمى:
 مرات  10الباء:
 مرات 10من:

 اللام: مرة واحدة 

 مرة  15الواو: 
 مرات 10الفاء:

 أو: مرة واحدة 

 نمخص أن الملاحظ في حروف الجر مناومن خلال دراستنا ليذا الجدول الذي أما
حيث أن حروف  الجر ليا دور كبير في  )الباء، في، مف(أن الحروف لأكثر استعمالا ىي 

النص بحيث تربط  بن الأفعال والأفكار وتجمع بينيما، وتعمل عمى الربط بين الجمل فمقد 
في القدس "ىذا الحرف دلالة الظرفية المكانية  ىوأعطوظف الشاعر حرف الجر في بكثرة 

 ."مف في القدس
فالشاعر قد استعمل ثلاثة حروف ولكن الحرف حروف العطف ذا تحدثنا عن أما إ

 10( الذي تكرر )الفاءمرة ثم يميو حرف  15والذي تكرر )الواو( الغالب ىو حرف العطف 
مرات  والغرض من ىذه  الحروف ىو الربط والوصل المتبين بين أجزاء القصيدة والربط بين 

 عناصرىا.

                                                           

1
،دار حرمة لمطباعة، الجزائر، فردات السنة  اّلأولى جامعي في م ةالصرف والنحو دراسة وضعية تطبيقصالح بمعيد،  - 

 .25صدط 
2
 .2، ص1994يوسف حمادي، القواعد الأساسية في النحو والصرف، في المطابع الاميرية ،  دط ، القاىرة ، -  
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  :ةيالجمؿ البلاغ -2
  :الأسمكب الخبرم كالأسمكب الإنشائي

ىو الذي يحمل الصدق إذا »عرفو معجم المصطمحات العربية بقولو  الأسمكب الخبرم:-
 .1«كان مطابقا لمواقع والكذب إذا كان غير مطابق لمواقع

 الأسمكب الإنشائي:
 الايجاد والأحداث. ة:ػػػػػػػػلغ

 .2مالا يحتمل الصدق والكذب لذاتو ا:ػػػاصطلاح
 وينقسم إلى قسمين:

غير حاصل في اعتقاد المتكمم  مطموبب وىو الذي يستند  :الأسمكب الإنشائي الطمبي-1
 وقت الطمب ويكون بخمسة أشياء .

 .3الأمر ،النيي، الاستفيام، التمني، النداء...
ىو ما لا يستدعي مطموبا لو أساليب كثيرة  منيا: التعجب  :شائي الطمبيالأسمكب الإن-2

 .4ما أحسنو( وأفعال المدح والذم وألفاظ الرجاء والقسم) نحو
 نلاحظ استيل قصيدتو بأسموب خبري في قولو: ؿ:ػػتمثي

 مررنا عمى دار الحبيب فردنا 
 الو  متحترى كل مالا تستطيع ا

 رشاش عمى مستوطن لم يبمغ العشرين .

                                                           

1
 .269، ص2010، طرابمس ، لبنان،1محمد أحمد قاسم، البديع والبيان والمعاني، شركة المؤسسة الحديثة لمكتاب،ط - 

2
، 2012، بيروت لبنان،5والبديع، دار الكتاب العممية، ط السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان - 

 .217ص
3
 (.)م س 48 محمد أحمد قاسم، البديع والبيان والمعاني، ص - 

4
 .170فاضل صالح السامرائي ، الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، ص -  
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ل بالخبري لأخبرنا بالأثر السمبي الذي يشعر بو جراء ينلاحظ أن الشاعر است
أن  كما المقدسة حبةمنعو من الاقتراب  من ديار الأالتصادم مع قانون الأعادي الذي 

 الشاعر جاء بأساليب إنشائية متنوعة كالاستفيام والنداء، القسم ...الخ .
 :الاستفياـ في قكؿ الشاعر-1

 فماذا  ترى في القدس حين تزورىا 
 مرة . عتيقةمتى تبصر القدس ال

 أظننت  حقا أن عينك سوف تخطئيم 
 أحسبتن أن زيارة ستريح عن وجو المدينة .......

نلاحظ من خلال ىذه الأبيات أن الشاعر يتساءل مع نفسو عن حالة القدس والظمم 
 المستبد عمييا فالاستفيام أداة فعالة تشكل أساسا البنية الدلالية لمنص.

 يا كاتب التاريخ ميلا  ي قكلو:النداء ف-2
 يا شيح فمتعد الكتابة والقراءة يا أييا الباكي.

التحسر والحزن والتنبيو فالشاعر ىنا يبنو الكاتب بإعادة  النظر والكتابة بطريقة  :غرضو
عادة الأمل.  صحيحة لتاريخ القدس وا 

 يقول الشاعر: النفي:-3
 «لا يل ىكذا »فنقول                    
 اد .بالتناقص والعجائب ليس بنكرىا العفي القدس يرتاح                    

 في قول الشاعر  ر:ػػػػػػالأم-4
 بيا واقرأ شواىدىا بكل لغات الأرض  رأمر          

وفي الأخير يمكن القول أن الشاعر ينقل أحاسيسو من تأثره بالمعاناة السائدة ويريد 
 من خلال الأساليب جمب الانتباه لمقارئ وليخمق نشاط عمى مستوى القصيدة .
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ىو جعل المفظ في رتبة قبل رتبتو الأصمية أو بعدىا العارض اختصاص  :التقديـ كالتأخير
 .1أو أىمية أو ضرورة
 شاعر وظف التقديم والتأخير في قصيدتو نذكر منو:نجد أن ال

 :تقديـ الجار كالمجركر عمى الفاعؿ-1
 مررنا عمى دار الحبيب فردنا 

 عن الدار قانون الأعادي وسورىا.
 تقديـ الجار كالمجركر عمى الفعؿ:-2 

 الجند متعمين  فوق الغيم . دبفي القدس  
 عمى الأسفمت . صميتنافي القدس 
 اليلال تقوسا   يزدادفي القدس 
 التناقض يرتاح في القدس 

نلاحظ أن الشاعر في البيت الأول تقديم شبو الجممة عن الفاعل وكان الشاعر يريد 
أن يسبق مدينة القدس سواء عمى الفاعل أو الفعل فيي القضية الأىم التي أثار تضحية في 

 القصيدة.
وتحسين الكلام ويظير ذلك في تحويمو  ىي زيادة المعنى جمالا :فدلالة التقديـ كالتأخير

 المقط من مكان إلى آخر دون حدوث خمل أو توازن في قوائم القصيدة.
 
 
 
 
 

                                                           

1
، بيروت، 1الكتاب الجديدة المتحدة ،ط بن عيسى بطاىر، البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات،دار - 

 .109،ص2008لبنان،
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  :ارةػػػالاستع
قل الشيء من شخص إلى آخر أو استعار نىي ما يتداولو الناس بينيم أو ىي  ة:ػػػػػػلغ

 .1الشيء منو أن  يعيره إياه 
المغوي وىي تشبيو  خذف أحد طرفيو أو انتقال كممة الاستعارة ضرب من المجاز  اصطلاحا

 .2من بيئة  لغوية معينة إلى بيئة لغوية أخرى وعلاقتيا  المشابية دائما
 كاعيا:ػػػػػػأن
 .3تشبيو خذف أحد طرفيو  وىو المشبو... :الاستعارة التصريحية-1
وىي حذف المشبو بو وذكر المشبو وذلك أن بدل المشبو بو عمى  :الاستعارة المكنية-2

 .4شيء من صفاتو أو لوازمو...
ة والمكنية لكن ف الاستعارة  بنوعييا التصريحيظلاحظ أن الشاعر تميم البرغوتي و ن

 : في قكؿ الشاعر ةبالمكنية ىي الغال
 مرة. لعتيقةمتى تبصر القدس ا

 يراه العين حين تديرىا .  فسوف
 وتمفت لي التاريخ متبسما .

 أمسكت بيد الصباح 
 دو برأي مثل مرآة محدبة ترى وجو السماء .بت
التي ليا علاقة بيا حيث شبو  الموازمنلاحظ أن الشاعر خذف المشبو بو وترك كل  

مدينة القدس بكل الروح الإنسانية والأعضاء الجسدية والحواس فالاستعارة ىنا مكنية والدال 
 ...(.التبسموالقرائن التي ذكرىا ) الوجو، اليد، العين،  الموازمعمى ذلك تمك 

 
                                                           

1
 مرجع نفسو . 253بن عيسى بطاىر، البلاغة  العربية مقدمات وتطبيقات ، ص - 

2
 .186،ص2007، عمان ،1يوسف مسمم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة، دار المسيرة،ط - 

3
 .202،ص2009، الأردن،12،ط فضل حسن عباس، البلاغة فتونيا وأقناعيا ، دار النفائس - 

4
 ، مرجع نفسو. 257بن  عيسى بطاىر، البلاغة  العربية مقدمات وتطبيقات، ص -  
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 "" في القدس يزداد اليلاؿ نفكس مثؿ الجنيف-2
وذكر المشبو القدس في ىذه الاستعارة معنى جميل  حذف المشبو  بو وىي المرأة

ل التي يتطور الجنين في بطنيا وكان القدس أيضا معر شبو مدينة القدس بالمرأة الحافالشا
 سيتغير  وضعيا من سيء إلى الأحسن فالاستعارة ىنا مكنية .

 أما الاستعارة التصريحية  تتجمى في  قكؿ الشاعر:
 ."الزمان وىي الغزالة في المدى حكم "
مدينة القدس  «وصرح  بالمشبو بو ) الغزالة( حيث شبو «القدس »حذف المشبو -

 الاستعارة التصريحية. بابك لجمال شكميا ولونيا وذلك من بحيوان وىو الغزالة وذل
 ذو لسان حين  تشالو يبين.-4

مدينة القدس بالإنسان الناطق حيث حذف المشبو وصرح بالمشبو بو وىو  شبو
بو ويتواصل مع غيره وكان مدينة القدس ناطقة وحزينة لما تراه  قلذي لو لسان ينطالإنسان ا

 تريد أن تتكمم مع شعبيا.
فدلالة كل من الاستعارتين تشخيص المعنى وتجسيده في صورة محسوسة وريادة 

 وحا.المعنى حمالا ووض
 :ةػػػػػالكناي-
رعى    والرماية يقال ىدى ىداية أو أن تتكمم بالشيء ونريد غيره وىي مصدر كالعناية ة:ػػػػػلغ

 رعاية او رمى رماية وكنى كناية                                                            
عرفيا عبد القاىر الجرجاني بقولو أن يريد المتكمم إثبات معين من المعاني يذكره  اصطلاحا:

بالمفظ الموضوع لو في المغة ولكن يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيؤمن بو 
 .1ويجعمو دليلا عميو 

 نجد أن الكنايات تختمف في قصيدة تميم البرغوثي نجد منيا:
 في قول الشاعر:كناية عن تعدد الديانات 

                                                           

1
 .295بن عيسى باطاىر، البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات، ص - 
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 في القدس  أبنية حجارتيا ...
  عمى مستوطن  لم يبمغ العشرين ...كناية عن الاحتقار والظمم في قولو :رشاش 

 :في القدس السماء تفرقت في الناس تحميف "  كناية عن التمسك والحماية في قولو
 "كتحمييا ...

 عن المعجزات التي سوف ينزليا عمى الشعب الفمسطينيين وغرس الأمل في قولو: كناية 
 أمسكت بيد الصباح تريو كيف النقش          نوافذ تعمو المساجد والكنائس 

 : المستكل الدلالي
يعد لدلالة المستويات السابقة والتي تميد الطريق لدراسة عمم الدلالة أو عمم المعنى وذلك 

يل المعنى المنشود ويعد الاىتمام بعمم الدلالة من أقدم الاىتمامات الفكرية حتى يمكن تحم
عند الإنسان، كما أنو يمثل قمة الدراسات المغوية والعناية التي يسعى ورائيا الباحثون في 
المغة فعمم الدلالة ىو خلاصة المستويات الصوتية والفونولوجية والنحوية والقاموسية، وقد 

عمماء عمى اختلاف تخصص ييتم بعمم الدلالة، فاىتم بو الفلاسفة والعمماء اىتم كثير من ال
 .1وعمماء النفس والاجتماع وغيرىم

براز مدى تأثيرىا في المعنى والرموز  ويدخل في ىذا المستوى دراسة دلالة الألفاظ  وا 
 «القدسفي »لقصيدة  االتي يوظفيا الشاعر لإبراز أفكاره بشكل واضح والملاحظ في تحممين

 لتميم البرغوتي قد استوحى ألفاظو من:
 : في قولو الشاعر:حقؿ الطبيعة-1

 )تبدو السماء، الرخام الدكنات، الشمس،...إلخ(.-
ونلاحظ أن الشاعر وظف حقل الطبيعة دلالة عمى أن الشاعر يتنفس مع شعبو من 

 تممك الطبيعة.
 : تتجمى في قصيدة القدس كما يمي: حقؿ الأعضاء كالحكاس-

                                                           

1
 .12فوزي عيسى ، عمم الدلالة الرؤية والتطبيق، ص - 
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ىذه الأعضاء الحواس  (فدلالةالممس، النظر، الرؤية...  )الوجو، القمب، المصافحة،
أنيا تتحرك مع تحرك الشعب الفمسطينيين "واليد" تدل عمى تماسك الشعب الفمسطينيين 

المعاناة والعين تدمع  لمقتل، ثرة لامح الظاىرة عمى وجوىيم من كوالوجو يدل عمى الم
 والظمم، والقير...

 تتمثل في قولو الشاعر:: الديني حقؿ-3
 يا واقتباسات من إنجيل والقرآن .رتحجا ةفي القدس أبني 

 فوقو يا دام عزك قبو ذىنيو 
 نوافذ تعمو المساجد والكنائس

نيا )صمينا، الإنجيل، فدلالة ىذا الحقل دلالة دينية ليا علاقة متماسكة فيما بي 
المسيحية ورمز ليا بكتاب الإنجيل المنزل ة( حيث جمع الشاعر بين الديانة بالقرآن، خط

 عمى سيدنا عيسى عميو السلام، والقرآن المنزل عمى سيدنا محمد صمى الله عميو وسمم.
 : يظير في قولو الشاعر  حقؿ العائمة-4

 وجتو .ز بائع خضرة من جورجيا برم ب -
ا نلاحظ أن الشاعر استخدام ىذا الحقل لدلالة عمى أن القدس موجودة مع شعوبي

وحجم المعاناة التي عاشيا مع العدو حيث شبييا بالعلاقة التي تجمع  نفي الفرح والحز 
 الأم... والزوجة...(. العائمة )الأب،
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 (:01ممحػػػػػػػؽ)
 المبحث الخامس: لمحة عف حياة تميـ البرغكتي 

الفمسطينيين والده الشاعر  1977يونيو  13ولد تميم البرغوتي في القاىرة  مكلده كنشأتو:
( حصل تميم البرغوتي عمى )رضوى عاشور( ووالدتو الروائية المصرية مريد البرغوتي)

شيادة  البكالوريوس في العموم السياسية من كمية الاقتصاد والعموم السياسية في جامعة 
القاىرة القاىرة والماجستير في العلاقات الدولية  والنظرية السياسية من الجامعة الأمريكية في 

ثم شيادة الدكتوراه في العموم السياسية من جامعة بوسطن في الولايات المتحدة الأمريكية 
قصيدة في سن السادسة وأول نص شعري مضمن  هتميم البرغوتي أول نص لو، وأسما كتب

 في كتاب لو كان في سن الثامنة.
وأقام أول  تمكن البرغوتي من العودة إلى فمسطين  لممرة الأولى  1998في عام 

غسانة قضاء رام الله في الضفة من قريتو دير  بةشعرية لو في فمسطين في ساحة قريأمسية 
ا( بالميجة الفمسطينية العامية جنيأول  مجموعة شعرية أسماىا ) م الغربية وفي رام الله كتب

في العام التالي صدرت مجموعتو الشعرية  1999وصدرت عن بيت الشعر الفمسطيني عام 
نية المنظر بالميجة المصرية العامية عن دار الشروق في القاىرة وكان أول ظيور الثا

 جماىيري لو في مصر في معرض القاىرة الدولي لمكتاب في ذلك العام. 
عمل البرغوتي في قسم الشؤون السياسية  2004بعد حصولو عمى الدكتوراه عام 

لمعمل  2004لمشعب الفمسطيني وعاد عام بالأمانة العامة للأمم المتحدة لجنة الحقوق الثانية 
أستاذا لمعموم  السياسية إلا أن السمطات المصرية امتنعت عن إصدار تصريح عمل لو في 
مصر بصفتو أجنبيا عمى الرغم من حقو في الجنسية المصرية عن طريق والدتو ،ما اضطره 

ن ثم عمل في ألمانيا باحثا و الأمم المتحدة في السوداثإلى مغادرة البلاد مرة أخرى ممتحقا ببع
أستاذا  لمعموم السياسية في جامعة جورج  واشنطنن لمدراسات المتقدمة ثم في في معيد برلي

 .2011تاون حتى عام 
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 أعمالو كمؤلفاتو:-2
 . حاصل  عمى الدكتوراه في العموم السياسية من جامعة بوسطن 

 . عمل أستاذا مساعدا لمعموم السياسية بالجامعة الأمريكية بالقاىرة 

 . محاضر  في جامعة برلين الحرة 

 . عمل بقسم الشؤون السياسية بالأمانة العامة للأمم المتحدة  في نيويورك 

 . عمل في بعثة  الأمم المتحدة بالسودان 

 شنطن .أستاذ مساعد  زائر لمعموم السياسية في جامعة جورجتاون بوا 

 . باحث في العموم السياسية بمعيد برلين لمدراسات المتقدمة 

 .استشاري بمجنة الأمم المتحدة الاقتصادية والاجتماعية لغرب آسيا 

 :بة في النظرية السياسيةتك
الوفد وبناء الدولة الوطنية في ظل الاستعمار صدر عند دار الكتب  :الكطنية الأليفة -1

 م.2007والوثائق القومية بالقاىرة عام 

 الدولة الوطنية والشرق الأوسط العربي. :الأمة كالدكلة -2

 فضل في كتاب فمسطين والفمسطينيون.  :حرب فسلاـ فحرب أىمية -3

 الحل الوسط المستحيل. :دكلة ما بعد الاستعمار -4

فشل الدولة في العالم العربي، فصل في كتاب الرمال المتحركة:  :قةقر المشالقدك  -5
 .2015تياوي النظام القديم في الشرق الأوسط ، صدور عن دار بروفايل ، لندن، عام 
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 : دواوينة المطبوعة ىي:دكاكينة
وىو ديوان منشور بالميجة  1999عن بيت الشعر الفمسطيني برام الله عام  ميجنا:

 الفمسطينية.
 وىو ديوان منشور بالمغة المصرية. 2002عن دار الشروق بالقاىرة عام  المنظر:

وىو ديوان  2005: عن دار شروق في القاىرة عام ب مصر قمت مش عارؼحقالكا لي بت
 منشور بالميجة المصرية.

وىو ديوان منشور بالمغة العربية  2005: عن دار أطمس لمنشر في القاىرة عام ضغاـ عراؽ
 الفصحى.

 وىو ديوان منشور بالعربية الفصحى. 2009عن دار الشروق في القاىرة عام  :في القدس
 بالعامية المصرية . 2012عن دار الشروق في القاىرة عام : يا مصر ىانت كبانت

 قصائده، )فمسفتو الشعرية(.
 حديث الكساء -القدس                        في -

 معين الدمع  -الحمامة والعنكبوت                -

 إن سار أىمي فالدىر يتبع  -ة                           بالدبا -

 اعقل بكثير  -الثورة                             -
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نخط  بأقلامنا الأخيرة بيذا  عمى فضمو ونعمتو ورحمتو ما نحنونشكره نحمد الله 
 ضنا بيذا العمل المتواضع الذي وقد عر  حمة كبيرة من الجيد والتعب والسيربعد ر البحث 

يحمل في طياتو عنوان مثير لمغاية يذكرنا بإخواننا الشعب الفمسطيني دراستو أسموبية في 
 وقد توصمنا إلى النتائج التالية:البرغوثي القدس لتميم في  قصيدة 

لذلك  )بية(إن الأسموبية في تركيبيا المغوي ىي جذر مركب من الأسموب ولاحقتو  
نا سموب عمى مستو  الفصل الأول: عممالأسس الموضوعية لعمم الأ عرفت الأسموبية بدراسة

ستناد عمى منظري الأسموبية في الغرب ف للأسموب والأسموبية من خلال الاعمى إبراز تعاري
 والعرب.

أما في الفصل الثاني: من خلال إحصائنا وتحميمنا في المستو  الصوتي فإن  
والتكرار وىذا لتنوع ما بين الجير واليمس ا دة تتكون من عدة أصوات أخذت طابعالقصي

الشاعر وتذبذبيا بين اليدوء والثورة فكانت الأصوات المجيورة ىي  التنوع يكشف لنا نفسية 
الطاغية لأنيا تعبر عن الرفض والكشف عن الحقيقة المأساوية وىذا ما يتناسب مع موضوع 

ة المعنى وتأكيده والتأثير في في القدس لتقوي يدة الإجتماعي ونلاحظ تكرار لمفظة القص
المتمقي وفي المستو  الخارجي المزج بين القصيدة العمودية والقصيدة الحرة ونماذج بين 

 البحر الطويل والبحر الكامل وكما أن ىناك تنوع بين القوافي من بيت لأخر.

عل كما التمسنا في تحميمنا لممستو  التركيب التركيز عمى الجمل النحوية كالاسم والف
التأخير بروز عدة أساليب إنشائية مختمفة مما زاد القصيدة  التقديم ، الماضي والمضارع ،

 ، الأمر.وجمالا  الاستفيام، النداء، النييرونقا 

 اربة الأسموبية جمال المغة الشعريةأما عمى المستو  الدلالي فكتشف ىذه المق
حادة في خمق الصورة  نبرةرغوتي والحقول الدلالية المختمفة حيث يمتمك الشاعر تميم الب

 المغوية. وانزياحاتيا بتشكيلاتياالشعرية التي تثير القارئ 
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صعبا ىذه ىي أىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلال الدراسة الأسموبية فقد كان 

نامل لمنقد والتصويت  بقى ىذه المحاولة المتواضعة عرضةلله وت قميلا ولكن قد وقفنا والحمد
ىذا فمن اجتيد وأصاب فمو أجر ومن اجتيد ولم  يصب فمو أجر  وقفنا في بحثنا أننا قد
 واحد.  
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