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ذَا القُْرْ�نِٓ مِن كلُِّ  �ـ  فيِ هَ

عِوَجٍ  عَرَبِی�ا �يرََْ ذِي

28(  

بنْاَ ِ�لن�اسِ  ذَا القُْرْ�نِٓ مِن كلُِّ وَلقََدْ ضرََ �ـ فيِ هَ

�هُمْ یتََذَك�رُونَ قُرْ�ًٓ�  �عَل عَرَبِی�ا �يرََْ ذِيل

�هُمْ یتَ�قُونَ  �عَل   » ل
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بنْاَ ِ�لن�اسِ  « وَلقََدْ ضرََ

�هُمْ یتََذَك�رُونَ قُرْ�ًٓ�  مَ�لٍَ  �عَل ل

�هُمْ یتَ�قُونَ  �عَل ل



ا�لهم � الحمد والشكر "�شكر المولى عز و�ل ا�ي ٔ�لهمنا القوة والصبر لإتمام هذا البحث 

  :كما ی��غي لجلال و�ك العظيم سلطانك ٔ�ما بعد

" عبد القادر قدار"والإ�ترام لٔ�س�تاذ المشرف 

ا�ي لم یب�ل �لینا بنصائحه وارشاداته وتوجيهاته القيمة التي كان لها أ��ر الك�يرلإنجاز هذا 

كما نتقدم بخاص الشكر الجزیل لٔ�ساتذة ا��ن ساهموا في مسا�دتنا وقدموا لنا ید 

�شكر إلى ٔ�ساتذة قسم ا�لغة العربیة 

  .و�دٓابها دون ان ن�سى لجنة المناقشة

    

    

  

�شكر المولى عز و�ل ا�ي ٔ�لهمنا القوة والصبر لإتمام هذا البحث 

كما ی��غي لجلال و�ك العظيم سلطانك ٔ�ما بعد

والإ�ترام لٔ�س�تاذ المشرف �كل إم�نان وعرفان نتقدم �شكر وتقد�ر 

ا�ي لم یب�ل �لینا بنصائحه وارشاداته وتوجيهاته القيمة التي كان لها أ��ر الك�يرلإنجاز هذا 

  العمل

كما نتقدم بخاص الشكر الجزیل لٔ�ساتذة ا��ن ساهموا في مسا�دتنا وقدموا لنا ید 

�شكر إلى ٔ�ساتذة قسم ا�لغة العربیة �كاتب ٔ��لام، حطاب احمد، ونقدم ٔ�یضا 

و�دٓابها دون ان ن�سى لجنة المناقشة

  
  
  
  
  

 
  

  

  

  

�شكر المولى عز و�ل ا�ي ٔ�لهمنا القوة والصبر لإتمام هذا البحث 

�كل إم�نان وعرفان نتقدم �شكر وتقد�ر 

ا�ي لم یب�ل �لینا بنصائحه وارشاداته وتوجيهاته القيمة التي كان لها أ��ر الك�يرلإنجاز هذا 

كما نتقدم بخاص الشكر الجزیل لٔ�ساتذة ا��ن ساهموا في مسا�دتنا وقدموا لنا ید 

�كاتب ٔ��لام، حطاب احمد، ونقدم ٔ�یضا "العون



  الله عز و �ل و اشكره ا�ي �ٔ�ر لي طریق العلم و م�حني القدرة و الصبر و وفقني

  ثمرة مشواري ا�راسي إلى س�ید� و قدوتنا رسول الله صلى الله �لیه وسلم 

  .�اتم النب��ين و إمام المتقين �لیه �ٔفضل الصلاة و ازكي السلام

  إلى التي ح�ت فربت و �ٔح�ت ف�دٔمت في كل هذا ضحت و بعض العمر ٔ�هدت من الش�باب 

  "زهیة

  إلى ا�ي كان و لا �زال یدفعني إلى أ�مام و زرع في نفسي الإرادة و الإقدام 

  "م�صور" ٔ�بي الغالي الزمان

  .إلى إخوتي سمیة، بث��ة، عبد الباسط، والك�كوت �ير ا��ن

  لم یب�ل �لینا �شيء

  .....رزیقة، �ٔ�لام، صبرینة، ح�اة

  

  
  
  

  

 

 

الله عز و �ل و اشكره ا�ي �ٔ�ر لي طریق العلم و م�حني القدرة و الصبر و وفقني

ثمرة مشواري ا�راسي إلى س�ید� و قدوتنا رسول الله صلى الله �لیه وسلم  المتواضع اهديفي انجاز هذا العمل 

�اتم النب��ين و إمام المتقين �لیه �ٔفضل الصلاة و ازكي السلام

إلى التي ح�ت فربت و �ٔح�ت ف�دٔمت في كل هذا ضحت و بعض العمر ٔ�هدت من الش�باب 

زهیة"إلى قرة عیني �ٔمي الغالیة ...حتى الشعر شاب 

إلى ا�ي كان و لا �زال یدفعني إلى أ�مام و زرع في نفسي الإرادة و الإقدام 

الزمانإلى من �ٔضاء لي درب ح�اتي و�ٔ�رها بنصائحه ا�ثمینة والنادرة في هذا 

إلى إخوتي سمیة، بث��ة، عبد الباسط، والك�كوت �ير ا��ن

لم یب�ل �لینا �شيء إلى زم�لي أ�س�تاذ رضوان سل�ني ا�ي

رزیقة، �ٔ�لام، صبرینة، ح�اة: إلى زم�لاتي وصدیقاتي في ا�راسة

  .إلى كل من ساندني ولو �كلمة طیبة

  .إلى كل من يحمل لقب محرز ومرسلام

  �مٓ�ه

  

  

    

  

الله عز و �ل و اشكره ا�ي �ٔ�ر لي طریق العلم و م�حني القدرة و الصبر و وفقني �ٔحمد

في انجاز هذا العمل  

إلى التي ح�ت فربت و �ٔح�ت ف�دٔمت في كل هذا ضحت و بعض العمر ٔ�هدت من الش�باب 

إلى ا�ي كان و لا �زال یدفعني إلى أ�مام و زرع في نفسي الإرادة و الإقدام 

إلى من �ٔضاء لي درب ح�اتي و�ٔ�رها بنصائحه ا�ثمینة والنادرة في هذا 

  



  "رحمه الله"إلى �رئها ق�ل ٔ�ن �س�توي ثمرة غرسه 

  ٔ�مي الحب��ة...... انتظرت �شغف ولهف تحق�ق تطلعاتي

  

  فاتح

  هاجر، سعیدة، ميمونة، بدرة

  .حكيم، شموسوحمد، إلیاس، �سين، عبدو، 

  

  
إلى �رئها ق�ل ٔ�ن �س�توي ثمرة غرسه إلى وا�ي ا�ي صعدت رو�ه 

انتظرت �شغف ولهف تحق�ق تطلعاتيإلى قرة عیني التي 

  �سٓ�یا، فا�زة، وسام، �یٓة: إلى إخوتي

فاتح.....إلى ٔ�� العز�ز وس�ندي في ا�نیا 

هاجر، سعیدة، ميمونة، بدرة: إلى صدیقاتي ؤ�خواتي

حمد، إلیاس، �سين، عبدو، �ٔ :  LNEA الجزا�ریينإلى ٔ�سرتي الثانیة الرابطة الوطنیة �لطلبة 

  

SARA 

  

  

  

إلى وا�ي ا�ي صعدت رو�ه 

إلى قرة عیني التي 

إلى ٔ�سرتي الثانیة الرابطة الوطنیة �لطلبة 

  



 مقدمة

 

 أ 

 الأقلام سجلته ما بعض نستنطق أن یجب الجزائریة الثورة عن الحدیث خصصنا إذا     

 جمیع في والشعراء الأدباء من كثیر قرائح ثورتنا صقلت فقد وأحداث، وقائع من والكتابات

 كانوا منهم الشعراء لاسیما الجزائریین الأدباء ولعل اهتماماتهم واستقطبت  العروبة أقطار

 الجزائري الشاعر ببطولاتها وتغنوا خلدوها الذین الشعراء أبرز من فكان بها وتعلقا هیاما أكثر

  . الجزائر إلیاذة خلال من ذلك وظهر وثورتها، بالجزائر إعجابه بفرط تمیز إذ زكریا، مفدي

 المتواضعة الفنیة بإمكاناتهم المباركة التحریریة الثورة إبان الجزائر شعراء برهن ولئن 

 أفاق إلى رفعه یمكن المباشر الواقع أن على للشك مجالا یدع لا بما حقا برهنوا فإنهم

 أن على برهنوا كما الممقوتة، التقریریة أو النثري، الابتذال في سقوط أي دونما شاعریة

 وتكون رعبه، وتستثیر مضجعه، تقض العدو، وجه في مدویا رشاشا تستحیل أن یمكن الكلمة

  .والاستقلال الحریة ینشد شعب هموم حمالة و للثوار ملهمة الآخر الجانب في

 الجزائر، في الثوري السیاسي الشعري النص قیمة أدركنا المنطلق، هذا ومن

 أسلوبیة بقوة ثانیا النقاد ثم أولا، القراء أبهر الذي زكریا، مفدي الثورة شاعر وبالخصوص

 خلاله من أظهر متمیزا، قرضا وقرضه الشعر نضم في تفنن أیما وتفنن تعابیره، وجمالیات

  .الإبداع علي قدرة

 أشعاره، إنشاد عن تتوقف لم فأفواهنا الطفولة، منذ زكریا مفدي بشعر تعلقنا شدة ومن

 بقیة قراءة في غصنا عقولنا ونمت عودنا اشتد ولما الجدید، الوطني النشید وبالخصوص

 لفت وما كبیرة، أدبیة فكریة قامة الرجل أن الثانویة في طلبة ونحن یومها فأدركنا أشعاره،

 التخرج، مشارف علي ونحن الفرصة لنا وسنحت ،"المقدس اللهب"و" الجزائر إلیاذة" انتباهنا

النص الشعري  في الأسلوبي التلقي: كالتالي هي التي و تخرج مذكرة انجاز إلى نفوسنا مالت

  ). طبیقیةت دراسة( "أنموذجا زكریا لمفدي الجزائر إلیاذة" الجزائري الحدیث



 مقدمة

 

 ب 

 سلسلة یرغ البطولیة، الملاحم من الهائل الزخم ذاك الإلیاذة، في الغرابة یثیر ما ولعل 

  : التالیة الإشكالیةومن هنا نطرح  ممیز، أخّاذ شعري قالب في طویلة تاریخیة

  أین تكمن مواطن القوة في إلیاذة الجزائر؟

 هل تكمن قوة الإلیاذة من حیث أحداثها أم بلاغة أسلوبها؟  

 ؟ المتلقي إقناع علي قادرة أسلوبیة بلاغیة قوة یكون أن للتكرار یمكن هل  

 ؟المتلقي غلي البلاغیة الأسالیب بعض تكرار قوة تتجلي أین  

 ؟قویة إقناع أداة معینة مقطوعة في معین إیقاع تكرار اعتبار یمكننا هل  

 ؟ذلك في الشعریة اللازمة تكرار دور ما و  

  :التالیة الخطة في تمثلت بحثیة بهندسة قمنا التساؤلات، لهذه جواب إلى الوصول وبغیة     

 خطة فیها ضبطنا كما البحث، لهذا انجازنا وراء الرئیسي السبب فیها بینا: مقدمةأولا ك

كمدخل سمیناه فصل تمهیدي أعطینا مفهوما للنص الشعري الحدیث : أولا للبحث، محكمة

وماهیة الأسلوبیة، وكفصل أول تناولنا التلقي وأهمیته، بالإضافة إلى مفهوم الإلیاذة كمفهوم 

یت آإلى الدراسات السابقة لها كدراسة مولود ، وتطرقنا وأهمیتهالغوي واصطلاحي، مضمونها 

أما المبحث الثاني فتناولنا فیه التكرار في الإلیاذة وقسمناه إلى مطالب وهي مفاهیم . بلقاسم

عامة للتكرار وأوجه التكرار ومستویاته على مستوى الكلمات والجمل اللازمة الشعریة فیه 

  .وعلاقته بالنص الشعري

 فإن المنشود، الهدف إلي الوصول بغیة التحلیلیة مقارباتنا في جاهدین سعینا لذا

 من توفیق فذاك أصبنا وإن الكرام، أساتذتنا من التصویب ننتظر أنفسنا، من فذلك أخطأنا

  .تعالىو  سبحانه ربنا
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  : النص الشعري الحدیث: ولالمبحث الأ 

في مجالات  إنسجامه موقعا مركزیا في الأبحاث و الدراسات التي تندرجیحتل إتساق النص و 

مؤلفا ینتمي إلى هذه المجالات  نحو النص، حتى إننا لا نكاد نجدتحلیل الخطاب، النص و 

  .1لا یدرسه في أبحاثهو 

یعتبر النص أهم المرتكزات التي تقوم علیها الحیاة الإجتماعیة فلا یمكن تصور مجتمع 

  2.الهاغمتماسك دون نصوص تنظم مختلف مؤسساته و تضبط قوانین إش

  .الحیاة الاجتماعیة أهم مرتكزات النص، فلا یوجد مجتمع متماسك دون نصوص

ینسجم معها من خلال تحریك غیر مفید في فضاءات لا النص إبداع یتفاعل مع اللغة و 

  3.تعد

  .النص إبداع یتفاعل مع اللغة

ام اللغوي، علم اللغوي البنیوي في علم لغة النص یرى أن النص أولا قائم على أساس النظ

  4.التحویل التولیدي الأساسوالنحو و 

  الأساسالنص قائم على أساس النظام اللغوي، بنیوي والنحو التولیدي 

  

                                                           
 .10، ص 1، ط1991مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، بیروت، : ینظر، محمد خطابي -1

مدخل غلى علم النص  و مجالات تطبیقیة، الدار العربیة للعلوم ناشرون، دون : ینظر، محمد الأخضري الصبحي2 - 

 .14سنة، دون طبعة، ص 

، ص 1طبعة  2001نحو النص إتجاه جدید في الدرس النحوي مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، : ینظر، د أحمد عفیفي 3-

48. 

دون تاریخ، 2یل اللغوي للنص مدخل إلى المفاهیم الأساسیة، المختار للنشر، القاهرة، ط التحل: ینظر، كلاوس برینكر4- 

 .31ص 
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علم النص اللغوي، القائم على النظام اللغوي هدفه إكتشاف المبادئ العامة و وصفها وصفا 

  1.منظما

  .النظام اللغوي هدفه اكتشاف المبادئ العامةالنص اللغوي أساسه 

یعد النص عاملا مهما في نقل الخبرات و التجارب من جیل إلى جیل، و بین أبناء الجیل 

  2.الواحد

  .النص أساسي في نقل الخبرات و التجارب

والقدرة  والاكتمال: منتهىهو البناني بأن النص هو نص الحقائق و  یرى محمد الصغیر

  3.جضالنو 

  .جضالنوالقدرة و  الاكتمالهو  النص

كما یمكنه أن یكون كتابا تاما  یمكن للنص أن یكون جملة ،« : تودروف یعرف النص بقوله

  4.» قلالهتباسهو یعرف و 

  .هو عبارة عن جملة أو كتاباو  باستقلالهیعرف النص 

، و التي التألیفج الكلمات المنظومة في ییرى أیضا رولان بارت النص بتعریفه هذا أنه نسو 

  5.إلى ذلك سبیلا استطاعتهذا ما تكون مستقلة بشكل ثابت ووحید، و 

  .الكلمات المنظومة في التألیف النصي تكون مستعملة بشكل ثابت ووحید

                                                           

 .31ینظر، المرجع نفسه، ص 1- 

 .14مجالات تطبیقیة، ص مدخل إلى علم النص و : ضر الصبیحي، محمد الأخینظر2- 
 .14ینظر، المرجع نفسه، ص  -3
 .121، ص 2004، 1، المركز الثقافي العربي، المغرب، طعلم النصالعلامتیة و : ینظر، منذر العیاشي -4

 .121ینظر، المرجع نفسه، ص 5- 



 ماهیة الأسلوبیة-النص الشعري الحدیث            :                      الفصل التمهیدي

6 

هو لسامع فائدة یحسن السكوت علیها و النص لیس إلا سلسلة من الجمل كل منها یفید ا

  1.مجرد حاصل للجمل أو لنماذج الجمل

  .من الجمل كل یفید القارئ و السامع النص سلسلة 

أن النص تتابع متماسك من علامات لغویة، أو مركبات من علامات لغویة لا  ریرى بارینكو 

  2.تدخل تحت أیة وحدة لغویة أخرى

متماسك بعلامات لغویة ومركبات تدخل تحت أیة وحدة لغویة  أن النص ربارینكحسب 

  صخري

یتوفر في المصطلح الأعجمي المقابل لمصطلح نص معنى النسیج هو نسیج من الكلام، و 

)texte ( 3.نص الشيء مثناه، والنص في المعجم هو أقصى الشيء وغایته، و  

  .غایة النص في المعجم هو أقصى الشيء وغایته ومثناه

بظهور عدد من المؤسسات في  الاجتماعیةو نزلة النص في المنظومة الفكریة ترتبط م

  4.المجتمع البشري و تطورها و نموها

  ظهور المؤسسات، یرتبط بمنزلته النص في المنظومة الفكریة والاجتماعیة

  5.أصل معنى النص في الثقافة العربیة قائم على فكرة الرفع و الإظهار

  هذا حسب الثقافة العربیة: الترفع والإظهار هما أصل معنى النص

                                                           

 .34جدید في الدرس النحوي، ص  اتجاهنحو النص : ، د أحمد عفیفيینظر1- 

 .38ینظر المرجع نفسه، ص 2 -

، 1993، المركز الثقافي العربي، بیروت، ) بحث في مابه یكون الملفوظ نصا( نسیج النص : ینظر، الأزهر الزناد3- 

 .11، ص الأولىالطبعة 

 .12ینظر، المرجع نفسه، ص  4-

، بدون طبعة، ص 2003، أخرى، عالم الكتب الحدیث، الأردننحو النص نقد النظریة و بناء : ینظر، محمد أبو خرمة5- 

31. 
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تخضع اللغة لسائر الأعمال في مجال اللغة التي تتخذ من النص مجالا لبحثها و 

  1.استقصائها

  تتخذ اللغة من النص مجالا لأبحاثها المختلفة

دخل كمادة فاعلة في ، و تهلنص وفقا للحقل المنهجي الذي درسنظرته إلى ا ربيالحقل الغ

  2.فاعلیته فیها جمیعاتثبیت دلالته و  لأمر الذي یجعلناو في نقدها، ا حقول ما قبل البنیویة

الدراسات العربیة للنص تكون وفقا للحقل المنهجي الذي درسه، وهو كمادة فاعلة في حقول 

   .ما قبل البنیویة في نقدها، وتثبیت فاعلیته ودلالته

جال مإلى تحدید ید موضوع الأسلوبیة و  تتفق الدراسات الأسلوبیة العربیة الحدیثة

النقاد العرب في إتخاذ موقف من الجدل الذي لا یزال قائما ول الباحثین و دراستها، ویحا

ها منهجا لدراسة بعضهم یراها علما، وبعضهم یرا، فبعضهم یعدها وافدة من الغرب و بینهم

دراسة موضوعها لدراسة ى تحدید إجراءات تحدیدا یتناسب و ، كما استطاعت إلالظاهرة الأدبیة

   3.موضوعیة

  

  

  

  

                                                           

، 1علم النص و نظریة الترجمة، دار الثقة للنشر و التوزیع، مكة المكرمة، بدون سنة، ط : ینظر، یوسف نور عوض1- 

 .11ص 

، 1، ط 2010المنهج، الهیئة العامة للشعور الثقافة، القاهرة ، تفاعل النصي، التناهیة النظریة و ال: ینظر، نهلة فیصل2 -

 .30ص 

، 2، ط2010 ،حدیث، الأردنالنقاد العرب قراءة النص الشعري الحدیث، عالم الكتب ال اتاتجاه: ینظر سامي عبابنة3- 

 .05ص 
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  : ماهیة الأسلوبیة: الثاني المبحث 

 تضرب الأسلوبیة بجذورها في عمق الدراسات الحدیثة، و تمتد مقولاتها من آراء فردیناند

قدم منهجیة منظمة لدراسة یعتبر أول من وضع هذا المصطلح شارل بالي، سویسر، و 

  .1، ترتكز في علاقة اللغة بالفكرأسلوبیة

  .منهجیة منظمةشارل باي أول من وضع هذا المصطلح، وفق 

المباشر أو هي بلاغة حدیثة   و وریثهاأن الأسلوبیة، ولیدة البلاغة  الدارسینیرى الكثیر من 

  2.و هي دائما بدایة حدیثة الأسلوبیة

  .الأسلوبیة ولیدة البلاغة ووریثها المباشر

و هي لإنتظام جهاز اللغة،  البنیویةتعني الأسلوبیة بدراسة مجال التصرف في حدود القواعد 

تسعى لتحدید الخصائص اللغویة التي بها تتحول الخطاب من سیاقة الإخباري إلى و وظیفته 

  3.التأثیریة الجمالیة

  .تهتم الأسلوبیة دراسة مجال التصرف وفق البنیویة وجهاز اللغة

تبادل ضایا التعبیر عن قضایا الإحساس و شال بالي یعرف الأسلوبیة على أنها دراسة ق

  4.هذا الأخیر و الكلامالتأثیر بین 

لها للنصوص تسعى لتحدید الخصائص النوعیة ویخالفه الرأي بیار جیر وبتعریفه لها بتنا و 

  5.نظامها من العلامات له سلطته على ذاته لیصیرالتي خضع لها النص في تشكیله اللغوي 

                                                           

 . 161إتجاهات النقاد العرب قراءة النص الشعري الحدیث، ص : ینظر، سامي عبابنة  1-
 .07، ص  1، ط 2011مسعود بودوخة، الأسلوبیة و خصائص اللغة الشعریة، عالم الكتب الحدیث، الأردن ،  -2
  .113، الجزائر، دون ط ، ص 2010الاسلوبیة و تحلیل الخطاب ، دار هومة للنشر ، : ینظر ، نور الدین السد -3

 .14المرجع نفسه، ص 4- 

 .16المرجع نفسه، ص 5- 
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  الأسلوبیة تتناول النصوص وتسعى لتحدید الخصائص النوعیة

الدرس البلاغي لظاهرة الأسلوبیة، فدرسها ضمن الدرس البلاغي، و لتراث العربي، اعرف ا

ما كان ذلك لیكون إلا في التراث العربي، لأن الدرس درسا أسلوبیا على وجه الإجمال، و كان 

  1.اللغوي كان سباقا للدرس البلاغي

  .التراث العربي یدرس الظاهرة الأسلوبیة ضمن الدرس البلاغي وهو درس أسلوبي

سلوبیة بالفكر والفلسفة تارة وعالم الشعور واللاشعور تارة أخرى وبالرؤیة مرة ترتبط الأ

  2.الریاضیة مرة أخرىوالدراسات النقدیة و  بالأیدیولوجیات مرات أخرىو 

  .نجد الأسلوبیة ترتبط بمجالات كثیرة فتارة فلسفیة وأخرى ریاضیة

دانیة، أي جة مضامینها الو یرى بالي أن الأسلوبیة تدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحی

  3.المعبرة عنها لغویا الداخلیة، فهي تدرس تغییر وقائع الحساسیة

  .تدرس الأسلوبیة من حیث المضامین الوجدانیة وقائع التیسیر اللغوي

تسامیة والخطابیة والجمالیة، ایتها تتمثل في تخلیص النقد من المقاییس الإر بغالأسلوبیة 

  4.ند إلى أحكام قبلیةیست یةكلها مقاییس معیار و 

  .غایة الأسلوبیة في تخلیص النقد من المقاییس الخطابیة والجمالیة

  

                                                           
  .27، ص 1، ط  2002الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري، بیروت ، : ینظر المنذر العیاشي -1

 .54ینظر، المرجع نفسه، ص  2-

 .31ینظر، المرجع نفسه، ص 3- 

 .17، ص 3الأسلوبیة و الأسلوب، الدار العربیة للكتاب لیبیا، بدون تاریخ ط : ینظر، عبد السلام المسدي 4- 
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اللغة  اهتماماتهاأولى ني الانتاج الكلي للكلام، ونتجه إلى دراسة المحدث فعلا، و الأسلوبیة تع

  1.كأداء مباشر المتلقيمن حیث الأثر الذي تتركه في نفس 

  .هذا من حیث الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي أولى اهتمامات الأسلوبیة اللغة،

لأسلوب عبر الإتریاحات مصطلح الأسلوبیة على دراسة ا" فون درجابلنتسن" أطلق الباحث 

  2.یختاره الكاتب من الكلمات و التراكیب هي مااللغویة والبلاغیة في الكتابة الأدبیة و 

سلوبیة عبر الإنزیاحات اللغویة دراسة أیدرسها كیب الأدبیة و االتر یختار الكاتب الكلمات و 

  .البلاغیةو 

وبیة، وعدها علما له مقوماته وأدواته من كذلك كراسو شرعیة الأسلنادى كل من ماروزو و 

  3.موضوعاتهالإجرائیة و 

  . موضوعاته الخاصةتعد الإسلوبیة علما له مقوماته و 

من " شارل بالي" دي سوسیر تلامیذه طور معالم الأسلوبیة التي تقاطعت مع اللسانیات أحد 

  4.التعبیریة اللغویة لبناء الأسلوبیة بذاتهاالنفسیة والوجدانیة و خلال تركیزه على الأسلوبیة 

  .إرتكزت على إتجاهات مختلفةبیة التي تقاطعت مع اللسانیات، و تطورت معالم الأسلو 

حدد الخصائص أن الاسلوبیة في تناولها لنص من النصوص بالدراسة، ت" بیار جیرو" یرى 

النوعیة التي خضع لها النص في تشكیلة، اللغوي له نظاما من العلامات یمتلك سلطة على 

  5.ذاته

                                                           

 .18ینظر، المرجع نفسه، ص 1- 

 . 11الاسلوبیة و تحلیل الخطاب، ص : ینظر، نور الدین الشد 2-

 .11نفسه، ص ینظر، المرجع 3- 

 .14ینظر، المرجع نفسه، ص 4- 

 .16الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، ص: ینظر، نور الدین السد5- 
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  .السلطة الذاتیةناولها للنصوص لها خصائص نوعیة ونظاما من العلاقات و الأسلوبیة في ت

، و إنما تدرس  آخرالأسلوبیة تهدف إلى دراسة النص كظاهرة لغویة، لا تدرس جانبا دون 

  1.كل مكونات النص من أصغر وحدة لغویة إلى أكبر وحد فیه

  .هدف الأسلوبیة هو دراسة النص كظاهرة لغویة تدرس كل الجوانب

  2.الأدبي حسب طرائف مشتقاه من اللسانیات لصنفیرى مشال أریفي أن الأسلوبیة وصف 

  .إرتبطت الأسلوبیة باللسانیات خاصة في المجال اللغوي

بقیة متسویات الخطاب أولا، و من سائر الأسلوبیة بحث عما یتمیز به الكلام الفني من 

  3.أصناف الفنون الإنسانیة ثانیا

  .الأسلوبیة بحث فیما یتمیز به الفن الأدبي

إلیه  نفاذالأسلوبیة هي البعد اللسان لظاهرة الأسلوب طالما أن جوهر الأثر الأدبي لا یمكن ال

  4.بلاغیةصیاغته الاإلا عبر 

  .بلاغیة هي البعد اللسان لظاهرة الأسلوب في الأسلوبیة الصیاغات الا

یرى منظري الأسلوبیة أنها علم تحلیلي تجریدي یرمي إلى إدراك الموضوعیة في حقل 

إنساني عبر منهج عقلاني، التي تجعل السلوك اللساني یكشف البصمات ذا مفارقات 

  5.عمودیة 

  

                                                           

 .16ینظر، المرجع نفسه، ص 1- 

  .18ینظر، المرجع نفسه، ص 2- 

 .18الاسلوبیة و تحلیل الخطاب، ص : ینظر، نور الدین السد 3-

 . 18ینظر، المرجع نفسه، ص  4- 

 .20نفسه، ص ینظر، المرجع 5- 
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  .جریدي في حقل إنساني ذو منهج عقليالأسلوبیة علم تحلیلي ت

وي تحت التقلید ضین الأبحاثإلا حقلا من  ستلی یةیرى غریماس و كورتیس أن الأسلوب

  1.البلاغي و هي تستند إلى اللسانیات

الأسلوبیة لبیت إلا حقلا من الأبحاث تحت التقلید وفق كوریش وغریماس وهي تستند إلى 

  .اللسانیات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

 .23ینظر، المرجع نفسه، ص 1- 
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نظریة التلقي نظریة نقدیة قدیمة حدیثة، قدیمة في أصولها وتاریخها وحدیثة في 

آلیاتها وتأویلاتها، وأرجع العلماء أنّ قدمها یعود إلى تاریخ بدء إنشاء النصوص، فكل نص 

له متلقوه، فبتنوع النصوص یتنوع التلقي، فتجدر بنا الإشارة إلى التلقي القدیم الذي كان یهتم 

  1.كرة إلى المتلقي بأفضل الطرقالفبإیصال 

  : المبحث الأول

  :مفهوم التلقي/ أ

  .فلانا، ولاقاه وتلقاه وملاقاة وتلقیا، صادفه وقابله -لقي فلان: التلقي لغة واصطلاحا

أن یستقبل القارئ النص الأدبي بعین الفاحص الذواقة : والتلقي في المصطلح النقدي الحدیث

  2.بغیة فهمه وإفهامه

  .الملاقاة، أي لقاء فلان لفلان ومقابلته التلقي من

صادفه وقابله واستقبله، : لقي فلان، فلان ولاقاه، وتلقاه، لقیان وملاقاة، وتلقیا، أي: لغة

  3.فالمتلقي المستقبل

  .التلقي من اللقیان والمصادفة

أن یستقبل القارئ النص الأدبي بعین الفاحص الذواقة وتحلیله وتعلیله على ضوء ثقافته 

  4.لموروثة والحدیثة وآرائه المكتسبةا

                                                           
 .12في الإبداع والتلقي، د ت، د ط ، دس، ص: عبد الرحمان ابن محمد القعود: ینظر -  1
م، د ط، ص 1993سوریا،  - حمص -الأدب الجاهلي، دار الإرشاد: دغازي مختار طلیمات، وعرفان الأشقر: ینظر -  2

02. 
 .11، دت، ص1الملامح النقدیة لنظریة التلقي، طأبرز : أحلام حمیدة: ینظر -  3
 .13المرجع نفسه، ص: ینظر -  4



 مفهوم التلقي وأهمیته                                  :                     الفصل الأول

15 

القارئ یستقبل النص الأدبي بعیون أدبیة ویحلل ویعلل ذلك على خطى ثقافته الأدبیة 

  .الموروثة

مصطلح التلقي واحد من ركائز نظریة التلقي وهي تعدّ من أبرز النظریات الغربیة   

التي شاعت في الحركة النقدیة الغربیة الحدیثة، ثم انتقلت لاحقا إلى النقد العربي بسبب 

  1.الاحتكاك الثقافي

في الأصل یعدّ التلقي من أهم ركائز نظریة التلقي وهي من أبرز النظریات، والتلقي   

عمل فني مشترك بینهم فیه یتم صاحب النص بخلاصة التجربة التي عایشها، وتسهم فیه 

 2اللغة بدلالتها الموجبة، كما یسهم فیه الدّارس أو المتلقي بخبرته الفتیة وذوقه الجمالي

  .ویشترك صاحب النص في العمل الفني وهو التلقي من خلال التجربة التي عایشها

تلقي مع نهایة الستینیات من القرن العشرین بألمانیا، على ید كل من نشأت نظریة ال  

من جامعة كونشاسن من أطروحات جدیدة " فولفتانغ إیزر"و" هانز روبرت یاوس: "الأستاذین

   3.ومفاهیم نظریة

القارئ یتلقى مع العمل الأدبي عبر أسئلته الخاصة ومحاورا جیدا للنص وفق منطق   

  4.السؤال والجواب

  .ارئ في نظریة التلقي یعتبر محاورا جیداالق

                                                           
محمد موسى البلولة الزین، التلقي ما بین النظریة الغربیة الحدیثة والتراث النقدي البلاغي في العصر العباسي، : ینظر - 1

 .01، ص 17، ط2016مجلة جامعة المدینة العالمیة المحكمة، 
 .03، د ط، ص 2013عجان، نظریة التلقي، أقلام الدیوان، یونیو یوسف ل: ینظر -  2
نظریة التلقي والنقد الأدبي الحدیث، نظریة التلقي إشكالات وتطبیقات، جامعة محمد الخامس، : محمد بوحسن: ینظر -  3

 .26المغرب، د سنة، د ط، ص 
نشاس، مجلة كلیة الآداب واللغات، جامعة جدلیة التاریخ والنص القارئ عند نقّاد مدرسة كو : رضا معرف: ینظر - 4

 . 277، ص 12، ع 2012بسكرة، 
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أنّ التلقي هو نظریة توفیقیة تجمع بین جمالیة النص " إیزر"و" یاوس"یرى كل من   

  1.وجمالیة تلقیه استنادا إلى تجاوبات المتلقي وردود فعله باعتباره عنصرا فعالا فیه

  :أهمیة التلقي/ ب

واسع وفعلي للمتلقي بغیة تطویر تسعى نظریة التلقي في مجمل أهدافها إلى إشراك   

ذوقه الجمالي من خلال التواصل الحثیث مع النصوص الفنیة، حیث أنّ حضوره أضحى 

ناقدا منذ وضع اللبنات الأولى لكتابة الروایة، فانتقل من دور المستهلك إلى مریثة  الشریك 

یرغم الكاتب یوما المحاور الذي یملأ الفراغات، بل یلزم الكاتب بتكریرها، كما استطاع أن 

، والاهتمام بأثر الأدب 2بعد یوم على إسقاط الأقنعة اللغویة والبلاغیة التي طالما تدثر بها

في القارئ، بالأدب في حد مرجعیته أو تاریخه، أو في حد ذاته، ومنظور جمالیة التلقي لا 

ل كذلك من یسمح فقط بإنهاء التعارض بین الاستهلاك السلبي والفهم الإیجابي وبالانتقا

–التجربة المكونة للمعاییر الأدبیة إلى إنتاج أعمال جدیدة، وتعتبر الخاصیة الجمالیة للأدب 

قضیة أكدها الشكلانیون منذ بدایتهم، وإذا شئنا الجمال، نستخلص من النقاد  - أدب التلقي

    3.الأدب الشكلاني والماركسیة نتیجة أساسیة لم ینتبه إلیها أي منهما: بین نظریتین

II /مفهوم الإلیاذة/ أ:  

تعتبر الملحمة من أقدم الأنواع عند الأمم القدیمة ومن أغنى الآداب العالمیة، وكما   

نعلم أنّ الأدب العربي المعاصر حافل بفن الملحمة، وكثیر من الأدباء المعاصرین ومنهم 

لعربیة من حروب الشعراء اهتمّوا بالشعر الملحمي، ربما یعود ذلك إلى ما آلت إلیه الأمة ا

                                                           
النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، : ینظر حمید سمیر -  1

 .14، د ط، ص 2005
 .03ط، ص  ، د2013عرض نظریة التلقي، أقلام الدیوان، المغرب، : یوسف لعجان: ینظر -  2
رشید بن حدو، كلمة . د: یاوس، ترجمة" هانس روبیرت"جمالیة التلقي من أجل تأویل جدید للنص الأدبي لـ: ینظر -  3

 .50م، ص 2016ه،  1937، 1للنشر والتوزیع، بیروت، ط 
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وتشقق في الأوضاع السیاسیة، ونجد معظم شعراء الجزائر یتمیّز شعرهم بهذا الفن، لما 

  1.یحمله من أبعاد وطنیة وقومیة كبیرة

  :الملحمة لغة

الملحمة في الوقعة العظیمة القتل وقتیل موضع " ابن منظور"جاء في لسان العرب لـ  

اروا لحما، وألْحم الرجل واستلحم استلحاما إذ نشب القتال، وألحمت القوم إذا قتلتهم حتى ص

  2.في الحرب فلم یجد مخلصا

الإحكام من لحم الأمر بمنى أحكمه، لأن من ألقاب صاحب الشریعة "وربما قصد بها 

وقالوا في تفسیرها بنى القتال أو بني الصلاح وتألیف الناس كأنه "الإسلامیة بني الملحمة 

    3".یؤلف الأمة

   :اصطلاحا

قضیة بطولة : "تعدّدت مفاهیم الملحمة من الناحیة الاصطلاحیة ومن بینها أنها  

تحكي شعرا ویحتوي على أفعال جدیدة، فوارق للعادات وفیها یتجاوز الوصف مع الحوار 

  4.وصور الشخصیات ویسیطر علیها عنصر الحكایة

بیت محاولة  1000هي قصیدة شعریة طویلة تتكوّن من " مفدي زكریا"وإلیاذة الجزائر لـ

لإعادة كتابة تاریخ الجزائر، والتركیز على أهم المحطات التاریخیة قصد إجلاء أهم دلالاتها، 

                                                           
لمعاصر، د صمد سلیماني، ملحمة ثورة الجحیم في شعر جمیل صدقي الزهاوي، مجلة فضیلة، دراسات الأدب ا: ینظر -  1

 .01سنة، د ط، ص 
 .537، ص )د س(، )د ط(لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، : ابن منظور: ینظر -  2
الملحمة الیونانیة في الأدب العربي، دار توبقا للنشر، الدار البیضاء، (شعریة الترجمة : عبد الكبیر الشرقاوي: ینظر -  3

 .108، ص 2007، 1المغرب، ط 
  .81، ص )د ط(، ELGA ،2002الأدب المقارن، دار الهدى للطباعة، منشورات : د رمضان الحربيمحم: ینظر -  4
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من كل محنة وجدت  لیخلصهاومن هنا فإنّ أهم بطل فیها لیس وثنیا أو بطلا خرافیا جاء 

    1.فیها، ولكنها عبقریة الشعب الجزائري ودأبه على وضع تاریخه بنفسه

أحسن سجل لتاریخ الجزائر الیوم، أي أحسن كتاب فیه وعنه وله، وحتى إذا  الإلیاذة  

ما كتب هذا التاریخ یوما كاملة شاملة فتبقى الإلیاذة أروع تاریخ للجزائر وأكثر وقعا في 

  2.النفوس وسهلة الحفظ والتذكر والاستشهاد في معرض الاستشهاد والاحتجاج

II / الأهمیة –موضوع إلیاذة الجزائر-  

  :موضوع الإلیاذة/ أ

یرتبط مفهوم الإلیاذة في الأدب دائما بمسیرات النضال والتحدي لأنها تأتي تخلیدا أو   

تصویرا لكبریات الوقائع التاریخیة، فلیس غریبا أن تكون تلك المبادرة من حامل اللواء 

لجزائر كان تأثرا الشعري لثورة التحریر، مفدي زكریا، ولأنه كان بعض النقاد قد رأوا أنّ إلیاذة ا

من مفدي من احمد شوقي وأحمد محرم، فإن الحقیقة تنفي ذلك لسببین، الأول أنّ مفدي 

زكریا كان منذ البدایات توجه للنضال الشعري البنیوي أن یجمع الأحداث في عمل إجمالي 

س الذي كبیر، أما الثاني فهو أنّ إلیاذة الجزائر جاءت تحفیزا لمبادرة المتلقي الإسلامي الخام

دعا للحفاظ على التاریخ الجزائري وكتاباته، فهذه الكتابات تجمع بین الطابع الشعري، الشعر 

  3.الوجداني والطابع العقلي

موضوع ملحمي، فهي من بدایتها إلى ) إلیاذة الجزائر(كما یعتبر موضوع الإلیاذة   

مع الزمن وهي  نهایتها تحكي قصة شعب في نضاله ضد الاحتلال الأجنبي وكذلك الصراع

                                                           
، الجانب الاجتماعي والفني وتحلیل قصائد وفق المقاربات "مفدي زكریا"نسیمة زمالي، قراءة في إلیاذة الجزائر لـ: ینظر -  1

 .10، ص )د ط(، 2012النصیة المعاصرة، دار الهدى، 
 .13 -12مقدمة الطبعة الثانیة، ص : الإلیاذة -  2
 -14، د ط، ص 2014أعذب قصائد مفدي زكریا، إصدارات العوادي، عین البیضاء، : سارة حسین جابري: ینظر - 3

15. 
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بدورها أروع وأجمل دیوان یحتل مكانة مرموقة في الأدب الجزائري خصوصا والعالمي عموما 

بها في المواسم والأعیاد، وقد صنفت الإلیاذة من أروع الأعمال  یتغنونحوّلوها إلى منظومة 

بها  وقد وصفت بسهولة حفظها والاستشهاد 1في تاریخ الجزائر وأكثرها تأثیرا في النفوس،

والاحتجاج بها، تتكون هذه الأخیرة من مائة مقطعـ یتكون كل مقطع من عشرة أبیات عدا 

المقطع الثالث والستون الذي یتكون من أحد عشر بیتا، وقد اعتبروا البیت الحادي عشر 

بمثابة سجدة سهو، وبذلك تبلغ الإلیاذة ألف بیت وبیت، وهذا الرقم في حدّ ذاته دلالة تراثیة 

عن أسلوب ثقافي وحضاري، وما یلفت الانتباه هو المادة التاریخیة الطاغیة على بنیتها تعبّر 

في بناء ملحمي محكم، وموضوع الإلیاذة إذن هو الجزائر بطبیعتها وعمرانها وتاریخها القدیم 

   2.والحدیث

  : الأهمیة/ ب

وى الاستعمار إنّ الثورات المجیدة التي شنّها الشعب الجزائري الأبي في نوفمبر ضد ق  

  3.الفرنسي البغیض قد فتحت مجالا فسیحا أمام الأدباء والشعراء لیعبّروا عن واقعهم

ارتبط الشعر الجزائري بفكرة النضال منذ حلول الاستعمار ببلادنا، فكانت تجربة   

المقاومة مستمرة بكل الوسائل المتاحة، وكان الشعر تجربة وجدانیة مؤثرة، فقد كان أهم 

   4.لشحن الشعور بالعزة والكرامةالأسلحة 

                                                           
غریب جورج، الشعر الملحمي تاریخه وإعلامه، ابن كلثوم ابن حلزة، سلسلة موسوعة في الأدب العربي، دار : ینظر - 1

 .22بیروت، د س، د ط، ص  الثقافة،
 - 11، ص 2، ط 1972مقدمة الطبعة الثانیة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، شارع زیغود یوسف، : إلیاذة الجزائر: ینظر - 2

12. 
محاضرات ودراسات تاریخیة وأدبیة حول الجزائر، طبعة خاصة وزارة المجاهدین، د ت، ص : ینظر أنیسة بركات  - 3

63. 
شلاف، محاضرات في الشعر الجزائري الحدیث والمعاصر، المدرسة العلیا للأساتذة في الآداب عثمان ح: ینظر - 4

 .26 - 25الإنسانیة، بوزریعة، الجزائر، د ط، د ت، ص 
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إنّ الثورة التحریریة تعد باعثا هاما من بواعث النفس الملحمي في الشعر الجزائري إذ   

انفجرت عواطف الشعراء شعر قوي یبجّل انتصارات الثورة ویخلّد الشهداء والأبطال ویشیّد 

ورة، فعبّر عن روح الشعب الذي لعب دورا كبیرا في الث" مفدي زكریا"بالاستقلال، ومن أبرزهم 

  1.ووصف الواقع الثوري بكل صدق

III /الدراسات السابقة لإلیاذة الجزائر:  

  :دراسة مولود قاسم نایت بلقاسم/ 1

درس نایت بلقاسم الخصائص الأسلوبیة التي احتوتها الإلیاذة ومنها استخدام التعبیر   

الألفاظ الإسلامیة الناتجة عن المباشر المعتمد على الذكر الحسي، تضمین القصیدة بعض 

تجدد العهد،استخدام الاستعارة والتشابیه والكتابات في القصیدة والاقتداء بالشعراء الجاهلین 

في اختیار الألفاظ، وبیّن أیضا خلال هذه الدراسة خصائص الشعر السیاسي وهي خصائص 

الخصائص : دمعیّنة تمیّزه عن باقي أنواع الشعر المعروفة، ومن هذه الخصائص نج

  :الموضوعیة

  .ارتباط موضوع القصیدة بأحداث تاریخیة عامة، تعلق الموضوع بشكل أساسي بالسیاسة -

  .ربط الحدث السیاسي القائم بأحداث تاریخیة وإظهار البعد الدیني له -

  .إبراز موقف الشاعر  وانتمائه السیاسي -

في دولة ما، من حیث كونه مضامین الشعر السیاسي التحدث عن نظام الحكم السائد  -

عادلا وظالما، فإذا كان عادلا یتم مدحه والإشادة به وإن كان ظالما أو فاسدا یلقى هجوما 

عنیفا من خلال الشعر ومهاجمة الاحتلال والاستعمار والتندید بجرائمه والدعوة إلى مقاومته 

ها البلاد بعد والتخلص منه والتغني بالحریة والنصر، وتصویر الحالة التي تصبح علی

التخلص من الاستعمار، والدعوة إلى التخلص من الحكم الملكي المتوارث واللجوء إلى الحكم 

  .الدستوري الذي یتم وضع بنوده من قبل تصویت الشعب

                                                           
 .68محاضرات ودراسات تاریخیة، ص : أنیسة  بركات:  ینظر -  1
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  .مدح الأبطال والحكماء الوطنیین والثوریین، ورثاء الشهداء -

  .التغني ببطولات الأسرى والجرحى -

  .حث الشعب على التخلص من الظلم والاستبداد والثورة حتى تحقیق الأهداف والمطالب -

    1 .داء، الأمر، وتسجیل الأحداث التي تمر بها البلاداستخدام الأسالیب الحماسیة، مثل الن -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
، 1ة السیاحة، الجزائر، السنة السادسة عشر، العدد إلیاذة الجزائر، مجلة الثقافة، وزار : مولود قاسم نایت بلقاسم: ینظر - 1

 .12، ص 1986فبرایر  09
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یشكل التكرار ظاهرة أسلوبیة في الشعر العربي القدیمة وحدیثة، شعره ونثره، مما یزید 

  .من عنایتنا بهذه الظاهرة وجدوها في القرآن الكریم

ة، كرر الشيء من كر وهو الرجوع عن الشيء، ومنه التكرار أي الإعاد :والتكرار في اللغة

  .1تكریرا أي أعاده مرة أخرى

هو إعادة المعنى أو اللفظ بعینه، وتردیده أكثر من مرة، وقد أشار حازم  :واصطلاحا

إلى أهمیة التكرار والزامیته مطابقة الكلام لمقتضى الحال، كما أشار ) 684(القرطاجني 

  2).255( الجاحظ إلى هذه الظاهرة وربطها بالتأثیر النفسي وقد تعدت عنه

وقد أشار النقاد المحدثین إلى أن التكرار علامة على اهتمام المتكلم بها وسیطرتها على نفسه 

وفكره، فهو یعتبر أداة تصویر حالة نفسیة أو مجرى اللاشعور من إنسان مأزوم حیث یتعلق 

وعي الإنسان في لحظات المحن والأزمات بكلمة أو صورة أو موقف أعاده وعیه من 

وكأنه تنزلت إلى اللاشعور وتبقى حبیسة فیه فترة من الوقت لتعود إلى الوعي بنیة  الماضي،

  .3لحظة وأخرى

  

  

  

  

                                                           
 .782، ص2ج) كرر(، والمعجم الوسیط، مادة )كرر(لسان العرب مادة : ینظر -1
  .44حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص: ، وانظر105الجاحظ، البیان والتبیین ، ص: ینظر -2
، وشفیع رشید، 230، ص1965، 2الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة المصریة، بغداد، طنازك : ینظر -3

 .7، ص1984، 2، سنة5أسلوب التكرار، مجلة إیداع، ع
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  :تكرار اللازمة- ب

تكرار اللازمة الشعریة یضفي على القصیدة جوا من الترابط والتلاحم بین أجزائها، إن 

، 1وسیساعد على إعطائها نمطا متناسقا من حیث الشكل، والإیقاع الموسیقي، وـتأكیده الفكرة

  "إلیاذة الجزائر"یفتتح مفدي زكریا قصیدته 

  شغلنا الورى وملأنا الدنا   بـ

  بشعر نرتله كالصلاة

  2من حنایا الجزائر تسابیحه

بعض العرب  علیه ما رجح، هي مختلفة القافیة بخلاف) الأشطر(اللازمة ثلاثیة الأجزاء  -

من الرباعیات وخماسیات، ولقد شكل هذا التكریر المنتظم نقطة جوهریة، ومرتكزا یبنى علیه 

ات جمالیة غای یفيجدید لافت الانتباه، ولم یكن هذا عفویا إنما جاء مقصودا  مغنىكل مرة 

بلاغیة، فتكریر اللازمة یحتاج إلى مهارة ودقة، لیعرف الشاعر أین یضعه، كما تدل أیضا و 

  .مرة في إلیاذة الجزائر 99وقد تكررت اللازمة . على تسلسل وانتظام أفكار منشدها

  

  

  

  

  

                                                           
  ).صمیم(أنظر المعجم الوسیط المادة : الصمیم من كل شيء الخاص في الخیر والشر: ، صمیم112الدیوان، ص -1
  .20- 19: الإلیاذة، ص -2
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  :تكرار الاستفهام

التمني والتسویف دلالة على وحدة الشعور ب" هل"قصد مفدي زكریا تكراره حرف الاستفهام  -

ولیس الإجابة على السؤال فالهاء حرف عمیق صادر من الحلق یحمل في داخله دلالة 

التعبیر عن أهات النفس وذوبانه مع اللام  عبر عن التساؤلات تنتظر عن أجوبة بفارغ 

  .1 ایجابیا صاعدا  یماغتنهذا الاستفهام إیقاع المقطوعة محدثا في ذلك الصبر، فناسب 

  . تذكرنا الأسى؟ عهدي تبا، طوال المدى نتذكر" یولیو"جئت یا : من

كما كرر أداة الاستفهام كیف یخلق النغمة الموسیقیة الأساسیة التي تسیطر على جور 

هنا لتأكید الاستفهام وقد  التنغیمالأبیات النغمي العام، وهي ترتبط بأفعال مضارعة وقد جاء 

الشاعر على نفسه في إنشاء ( د وهو الوعد الذي قطعته سارت هذه التساؤلات في مسار واح

أجهنم ) 27(من والهمزة "كیف ومتى، وأین ماعدا : وسیعمل أیضا في التأكید) جیل عظیم

  .من كل فج... هذي التي أفواهها

اور خیال تفهامیین أن هناك حقولا مختلفة تسإن دراستنا للإلیاذة یجعلنا نلاحظ التوزیع الاس -

یتساءل عن عظمة بلاده وجمالها ومن جهة أخرى عن تاریخها القدیم  النص، فهنا

  2.والحدیث

لذا یعد الاستفهام من أهم الأفعال اللغویة التي وطنها مفدي زكریا لأغراض الإقناع والحجاج 

  3:في قوله: في البدایة  وكرره... لذا استعمل اسم الاستفهام من

                                                           

 .129مناهج البحث في اللغة، ص 1-
  .45الإلیاذة، ص -2

 .54الإلیاذة، ص 3-
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؟ هذي التي ...التي تتفطر؟ وقلوب من. ..؟ ودماء من...أكاد من؟ هذي  التي تتفطر

المشانق ؟ تلك التي ترقى إلى حبل ...أنفاسها فوق المعالج للسما، تتعطى ورؤوس من

  .أطلقه

  :تكرار النداء

یعد أسلوب النداء وسیلة لعقد الصلة بین المرسل والمتلقي والنداء في الأصل هو طلب 

  .أنادي المنقول من الخبر إلى الإنشاءالمتكلم إقبال المخاطب علیه بحرف نائب مناب 

  "آ"و" الواو"و" هیا"و" أدباء"و" أي"و" ودیاء: "الهمزة: حروف النداء هي

  1:یقول: وحیز المقطوعات التي حملت أسلوب النداء هي المقطوعة الأولى والثانیة

  جزائر یا مطلع المعجزات   ویا حجة االله في الكائنات

  القسـمات الضاحك وجهه ویا   أرضـه في الرّب بسمة ویا

  .مرة) 11(مرات، أما في المقطع الثاني ) 9(استعملت في المقطع الأول 

التي شكلت نموذجا أسلوبیا فوردت ) یا(واعتمد في استخدامه للنداء إلى تفضیل أداة النداء 

  .مع جل الصور الندائیة

  

  

  

  

                                                           
 .154إلیاذة الجزائر، ص -1
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  :تكرار حروف الجرّ 

روف الجر لاسیما الفاء، الباء وعلى، فهي تلعب استعمل الشاعر مفدي زكریا في الإلیاذة ح

دورا حجاجیا هاما جدا وبارزا في تعاملها مع اللفظة زیادة على وظیفتها النحویة، وتمثل هذا 

مفدي : في المقطوعة الأولى للإلیاذة لمعرفة دلالة هذه الحروف ووظیفتها الحجاجیة یقول

  1زكریا

  الكـائنات في االله حجـة ویا* * *  المعجزات مطـلع یا جزائر

  القسـمات الضاحك وجهه ویا* * *  أرضـه في الرّب بسمة ویا

  الحالمات الصور بها تموج  * * * الخـلود سجلّ  في لوحـة ویا

  الحیاة بروع السـموّ  معـاني  * * * الوجود فیها بثّ  قـصة ویا

  الأبـاة جـهـاد نور و بنار   * * * البـقا فـیها خطّ  صفحة ویا

  الخـالدات القیـم وتمنحـها * * *  الـدنا تغزو للـبطولات ویا

  الذكریات بأعـماقنا فهـاجت   * * * الـقرون ردّدتـها وأسطورة

  :تكرار الحروف

خمس مرات والسین مرة، وتلاحظ تكرار الصوت ) ص(تردد في البیت التالي صوت الصاد 

وهذه صورة أخرى من الانسجام بكثرة یتوافق تماما في الصوت التي یصدره الصرصور " ص"

  .الداخلي للبیت الشعري، وهذا من شأنه التأثیر في نفوس السامعین

  2فصغر خد الحجارة صخري**  ودست الصراصیر بین الصخور 

                                                           
 .105إلیاذة الجزائر، ص -1

 .99مفدي زكریا، إلیاذة، ص 2-
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ثلاث مرات وكل من السین والضاد مرتین وكذلك  "الحاء"كما تتكرر في البیت الموالي حرف 

  .الفاء والتاء والهاء

  1لحیدرة مثل الخطوط*** أنفاسهال الورود یحمل س

  .أیضا تكرر في هذا البیت حرف التاء مرتین والكاف مرتین والجیم مرتین أیضا ودال مرتین

  قدر الرجال غمطنفلم تك .... تجاریب خالد مهما تكن

  :وكذلك تكرار حروف مفردة متكررة في البیت من إلیاذة

  :یقول

  شهر وألقى الستار على ألف** تأذن ربك لیلة قدر

  2فأوقد قلبي وشعبي حمرا** لها ذاب قلبي تذوب الرصاص

والقاف ثلاث مرات والهمزة والجیم مرة واحدة صور لنا ) مرات 6(تكررت الحروف الباء 

بان وقد ساعدته في ذلك  لصیغة أوقد الشاعر من خلال توظیفه لهذه الحروف حالة الذو 

وتأثیر في الملتقى وكذلك توظیفه لأداة التشبیه وكل هذا من أجل تبیان الحالة النفسیة جمرا 

  .حیث شبه قلبه بالرصاص" الكاف"

  

  

  

  

                                                           

 .21المرجع نفسه، ص 1-
  .89المرجع نفسه، ص -2
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  :تكرار الكلمات

  تكرار الجزء من الكل   تكرار  المعنى واللفظ مختلف  تكرار اللفظ والمعنى مختلف

 الجمالویا من سكبت 

  بروحي

 ویا من أشعت الضیاء بدربي

)24(  

  ما صح دیني جمالكفلولا 

عرفت الطریق وما أن 

  )25(لربي

  المستهام والزورقالبحر  سل

  كان مجاذیفه قلب شاعر

قبة الحور نم بها منار  سلو 

  )47( على حورها تیامر

  

  

  

  سلام على مهرجان الخلود

سلام على عبدك 

  )21(العاشر

  وفي كل حي، غوالي المنى

نشید : وفي كل بیت

  )53(الجزائر

  وثورة قلبي، كثورة شعبي

 بدعت شعراهما ألهماني، فأ

)68(  

  أمانا، ربوع الندى والحسب

 أمانا تلمسان، مغنى الأدب

)154(  

وباعت فرنسا ضمیر الیهود 

 فباع ضمیر الیهود الذماما

)382(  

   المعجزات مطـلع یا جزائر

  )1(الكـائنات في االله حجـة ویا

  أرضـه في الرّب بسمة ویا

 الضاحك وجهه ویا

  )2(القسـمات

  الخـلود سجلّ  في لوحـة ویا

 الصور بها تموج

  )3(الحالمات

   الوجود فیها بثّ  قـصة ویا

  )4(الحیاة بروع السـموّ  معـاني

ویابابل السحر، من وحیها 

  )13(تلقب هاروت یالساحر

  ویا جنة غار منها الجنان

  )14(وأشغله الغیب بالحصار

  ویا لجة یستجم الجمال

ویسبح في موجها 

  )15(الكافر

أما باقي الجزائر هي الكل 

  الكلمات هي الجزء
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  :تكرار الكلمات

  تكرار الجزء من الكل   تكرار  المعنى واللفظ مختلف  تكرار اللفظ والمعنى مختلف

  بوشناق إلا ابن آوى كان وما

 بوخریص إلا طعاما كان وما

)383(  

  رام إغراءك العابثون كمو 

 غمرا صبیا غریراعلم تلك 

)406(  

  عاهدوك وكم أخلفوا كمو 

 وكنت بما یضمرون بصیرا

)406(  

  وحب شارل المریض فرنسا

ا فثار بها الشعب یغلي انتقام

)384(  

  وضاق الفرنسیین بالعاطلین

وما ذاق شارل المریض 

  )385( المناما

  صعدنا، نقاوم، شرقا وغربا

  )394( ونجعل أرواحنا سلما

  بیتا فبیتا: وثرنا نقاوم

 ونسبي الدمى وشبرا فشبرا،

)396(  

  

  رایتك ابن الجزائرتلقف 

 وعند ابن زیان بلى السرائر

)410(  

لتشهد بسكرة إصرارنا وصدق 

  )414( المجازر أمامندانا 

  لأبطالهاوتحفظ سطیف 

وأبطال سرتا جلیل 

  )417(المفاخر

  حیث الجزائر هي الهیكل

  وبقیة الولایات بسكرة

وسطیف هي جزء من 

  الجزائر

  :تكرار الكلمات

  تكرار الجزء من الكل   تكرار  المعنى واللفظ مختلف  مختلفتكرار اللفظ والمعنى 

  في السهول ثورة فما انكفأت

 في الجبال ثورة ولا انطفأت

)455(  

  فرنسا، یدك فرنسابأرض 

 وینذر ساستها بالوبال

)467(  

  قوع رعاع: الرعادید قالو 

مجانین تجري وراء 

  )471(الخیال

  یحن أوراس هامته مول

 ولا هدأت عاصفات الرمال

)456(  

ولا استسلمت جریرا للمغیر 

  ولا

أو هن من العزم طول 

  )457(النكال

  

العارمة وتذكر ثورتنا 

 بطولات، سیدتي فاطمة

)421(  

  یفجر بركانها جریرا

 فترجف باریس العاصمة

)422(  

  وفاضت دماء بني راتن

في قراراته تفدي 

  )424(الحاسمة
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  قوم كرام: المناجید قالو 

صنادید، من عظماء 

  )472(الرجال

بئس : وقال الفرنسییس

  المصیر

إذا القوم لم یمحقوا 

وقال الألى  )473(بالنكال

  ناصروا حربنا

 نسقضي على لعنة الاحتلال

)474(   

  لوجالث وألهبت نارا تذیب 

وتعصف بالفئة 

  )426(الظالمة

  :حیث الكلمات التالیة

یفجر، بركانها، فاضت دماء، 

هي جزء من ..... ألهبت نارا

  الثورة

  تكرار الكلمات

  تكرار الجزء من الكل   تكرار  المعنى واللفظ مختلف  تكرار اللفظ والمعنى مختلف

  فرنسا ، یدك فرنساأرض 

 وینذر ساستها بالوبال

)467(  

  الألى ناصروا حربنا قالو 

 نسقضي على لعنة الاحتلال

)473(  

  الذي خلدوا شعره  قالو 

فداء الجزائر روحي 

  )474(ومالي

  

وترسي جذور الأصالة في 

  الشعب

  تمحو بها وصمة الدخلاء

  وتبنى المدارس عوض البلاد

فیعلى ابن بادیس صرح 

  )482(اء البن

  ویرتاع مستعمر مستند

وتخشى الخفافیش نبع 

  )483(الضیاء 

  ویرهب ظل الأسود ابن آوى

ویؤذي المنافق صدق النداء 

)484(  

  

   الكفاح أسـد مقران آل فیا

   والصلاح والهدى الندى، ونبع

   الخلود درب تشقـون نهدتم،

  بالسلاح نهجه افـعــبدتمو 

 سألقي عصاي، كمثل

   الفرنسیس

  بالرماح أركلهم بحر، في 

  : التالیة حیث الكلمات

  السلاح، الرماح

  هي جزء من الكفاح

 السینوي لئن مجر صوت

  الصقال

  وأغفى صریر الرماح العولي
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  فحرب الیراع اعاد الصراع

  سرایاه نجم الشمالیقود 

السویف، الرماح، : حیث

  جزء من الحرب: الصراع

  :تكرار الكلمات

  تكرار الجزء من الكل   تكرار  المعنى واللفظ مختلف  تكرار اللفظ والمعنى مختلف

حرب یصون  لشعبفا

  المبادئ

الجزائر بالناس  شعبو  

  )496(ىر أد

  جمع الصفوف  بادیس باركف

عهد  بادیسودشن 

  )501(الأمان

  فیه بصوت جدید یصعقو 

منه القتل  یصعقف

  )503(الجبان

  الزعیموتغزو السیاسة 

 الزعیمفیصبح فكر 

  )512(بلید

  

وتغري الكراسي ضعاف 

  العقول

ا كنار جهنم، ترجوا المزید

)511(  

  ولا كلمات على جدران 

هل الحبر في الحرب كان 

  )515(مفیدا

ولا بالهتافات عاش ویحي فما 

  )516(حرر القول یوما عبیدا

سمع فرنسا و ...ولا بالوفود

أمال علیه  

  )517(الغرورالصدیدات

  

  كبح الطموح لزعاماتوتأبى ا

  فتصنع للخلف شكل جدیدا

  ضعافا لعقول  الكراسيوتغري 

  المزیـدا ترجـو جهـنم كنار

  الزعیم فكـر السیـاسة وتغـزو

  بـلـیــدا الزعـیـم فكــر فیصـبـح

  :حیث الكلمات التالیة

: الكراسي، الزعیم الزعامات،

هي جزء من السیاسة التي 

  تعتبر الكل
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  :البنیة النحویة الفعلیة: أولا

تمیزت السیاقات الشعریة بتنوع الصیغ الفعلیة، وامتداد المجال الدلالي للمتممات وقد حقق 

هذا التآلف فضاء شعریا یبعث على التوقف، والتأمل، ویرشد إلى عالم الذات الشاعرة التي 

انصهر فیها أعلى درجات الإیمان بالوطن، وأقوى المشاعر تجاه من صنعوا دروب 

احتار، راع، جل، مضى، صعد، ثار، هب، ما انكفأت، لا (الخلاص، وهذه الأفعال هي 

  ).انطفأت، آمن، تأذن، سبح، عاش، لاح، قام

، عنصر السحر، والفضل) راع(عنصر الدهشة والعجز، والفعل ) احتار(فاحدث الفعل 

عنصر الصبر، والثبات، ) مضى(عنصر العظمة، والتقدیس، والفعل ) جل(والسؤدد، والفعل 

عنصر التحدي، والأنفة ورفض الإذلال، ) صعد، ثار، هب، ولا انطفأت، آمن، قام(والأفعال 

عنصر الوضوح، والعلم بالشيء، والتوحد، والالتفاف حول المصیر، ) تأذن(والمهانة، والفعل 

عنصر ) عاش(السیاق القرآني لإحداث العجب، والعظمة، والفعل  لشاعروقد استحضر ا

  .عنصر التفاؤل، والانفراج) لاح(الإشادة، والاعتراف بالجمیل، والفعل 

فوظف الشاعر قلیلا من الأبنیة اللغویة الفعلیة المصدرة بفعل أمر، أو بمضارع مستهل بلام 

  :من ذلك قوله الأمر

  1ز      المغاویر، صدر الوجودوهزي بعزتنا في بني عزی -7

  وتیهي بمن شیدوا للبقا          ومن كتبوا صفحات الخلود -8

  ومن قرروا للبلاد المصیر       بنور الحجى، وبنار الوقود -9

  ألا ضمخي مهجات الضحایا    بخراطة المجد ربض الأسود -6

                                                           
  .54ص  ،بیروت، لبنان، دتار لسان العرب، د إعداد یوسف خیاط، ،ابن المنظور لسان العرب، مادة رتل 1
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  1دعوا ماسینیسا یردد صدانا       ذروه، یخلد زكي دمانا -1

  وخلوا سفاكس یحكي لروما     مدى الدهر كیف كسبنا الرهانا -2

  2سلوا طبریة یذكر تبیریو         س تیكفرناس یوالي الهجوما -3

  سلوا طبریة یذكر تبیریو        س تیكفرناس یوالي الهجوما -4

  3لتشهد بسكرة إصرارنا          وصدق ندانا أمام المجازر -5

) تیهي(ى الإشادة، والحركة، والفرح، والأریحیة، وفي الفعل إلى معن) هزي(خرج الأمر في 

أبناء الجزائر یبعد السكون،  والتأمل، ذلك أن ما حققه، والدهشة، والحیرة، الانبهارإلى معنى 

) ضخمي(تمرار النظر الدقیق في الصنع العجیب، وصدر الأمر والغفلة، ویوجب الفطنة واس

لتنبیه، وان ما بعدها یشحذ الطهن، ویوقظ الفكر وهو ما الاستفتاحیة الدالة على ا) ألا(بـ 

دعوا، (من معنى المواساة، والصبر الجمیل، وخرج الأمر في الأفعال ) ضمخي(حواه الفعل 

وإعلاء المنزلة، وإضفاء هالة من القدسیة، وآیات الصمود، وكل ذلك من أجل الكرامة، 

  .وإرجاع المجد المغتصب

  :سمیةالبنیة النحویة الا: ثانیا

  :یحسن هذا البناء النحوي قسمین

  الجملة الاسمیة العادیة -1

                                                           
  26المرجع السابق، ص 1
  .27المرجع نفسه، ص 2
  .43المرجع نفسه، ص 3
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فمجال شعري عام لتبیین مدى انسجام الأبنیة اللغوي للموضوع الشعري، فاستخدم لذلك 

أفعالا، تعضدها متممات للمساهمة في خلق المناخ الشعري الثوري، والجدول الىتي یبین هذه 

  :الأفعال، وما استخرجناه من دلالات

  دلالته  الفعل

  الإبداع، وایجاد الشيء  صنع

  التوجیه، والتبیین  عبد

  الإیثار  فضل

  الإعلام والاشهار  أعلن

  المبادرة  خاض

  الشروع  نهد

  الإبطال  عطل

  الأمل   غرس

  المجازاة  دان

  الانتشار والتلألؤ  لعلع

  الكراهیة  عاف

  التآلف  جمع

  الإیجاد  خلق

  المشاركة  قاسم

  الظهور  بدا

  الألم والحزن  مضغ

  الشدة، وسعة الانتشار  ألهب

  بذل ما هو أعلى، وأغلى  قدم

  الاستعانة، ووجوب الإذعان  نادى

  دوام البقاء  خلد

  الشدة، وسعة الانتشار  أذكى
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حسن المقابلة بین ) وثورة قلبي كثورة شعبي(إن ما یشد الانتباه في الجملة الاسمیة 

الكل المتمثل في الشعب، وأفادت المقابلة ذوبان الأنا الشاعرة الجزء المتمثل في القلب، وبین 

في الضمیر الجمعي، وقد أفضى ذلك إلى الإبداع، وصدق المشاعر، والتفاني في الآمال، 

، وبنو ...، قراصنة البحر...فأبناء مازیغ(والىماني المنشودة، وتستحضر الجمل الاسمیة 

معلما تاریخیا یرشد إلى ان النضال ضد ...) ، ونوفمبر...، وأغسطس...سیدي الشیخ

المغتضب ذو امد طویل، وقد شارك فیه الامازیع، والترك، وبنوا سیدي الشیخ، ورجال 

نوفمبر، وشهداء عشؤین أغسططس وغیرهم، فنصر الجزائر لم یكن ولید نوفمبر فحسب بل 

لاسمیة حقق بواسطة هذه التضحیات الجسام من كافة أفراد المجتمع، وتشیر الجملة ا

إلى ان العمل التحرري استعان أحیان بمبادرة الحیوان، ...) وطوبى لعنز یضلل جندا(

، وهذا مستوحى 1الذي یدل على حسن المآب) طوبى(وللإشادة بذلك وظف الشاعر اللفظ 

، ...)، وأرض الجزائر...جزائر(م وأما الجملتان 2وطوبى لهم وحسن مآب"من أي الذكر 

ئر هي صورة من صور الإبداع الإلهي، ومنبت الرجال الأفذاذ الذي فترمزان إلى أن الجزا

  .قدموا أنفسهم قربانا لنحیا حیاة أبیة

  :تقسیم البناء النحوي إلى قسمین هما

 الجملة الاسمیة العادیة -1

 الجملة المنسوخة -2

  :الجملة الاسمیة العادیة-أ

  :الخبر+ المبتدأ -1

  :من أمثلته

                                                           
 ابن المنظور، لسان العرب، مادة طیب 1
 .29سورة الرعد، الآیة  2
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  1هما فأبدعت شعراوثورة قلبي كثورة شعبي      -3

  2فأبناء مازیغ من دوناطو     س تصول، وتزجي الخمیس اللهام-6

  3قراصنة البحر، عاثوا فسادا      فأدب لیث البحار القرود-5

  بنو سیدي الشیخ قادوا النضالا    فهزوا الثري وأذابوا الجبالا-1

  جزائر، أبدعا ذو الجلال         وصور طینتها من نضال -1

  غیرت مجرى الحیاة       وكنت نوفمبر مطلع فجرا نوفمبر-9

  شهید ینسها         ویذكرها ألفلم ...أغسطس عشرون-2

  المتمم+ الخبر+ المبتدأ -2

یفید هذا النمط النحوي أن الشاعر قد یلجأ إلى توضیح الاسناد النحوي ببعض المتممات، 

  4 :من ذلك قوله

  هو الاطلس الأزلي الذي     قضى العمر یصنع أسدى الشر  -5

  وحسب الجزائر أبطال بلكو     ر، والقصبة الحاملین الوثیقة-10

  صواریخ، یلهبن عزة نفسي  دماء ابن رستم ملء الحنایا    -5

  بساح الفدا تستفز الرجالا    ووهران تصرخ فیها الدماء    -5

  یهیل على الغاصبین الرمالا   وصحراؤنا وابن شهرة فیها    -8

                                                           
  12ابن المنظور لسان العرب، مادة رتل، إعداد یوسف الخیاط، دار لسان العرب، بیروت، لبنان، د ت، ص 1
  .25المرجع نفسه، ص 2
  .39المرجع السابق، ص 3
  .45نفس المرجع، ص 4
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  ص، فألهب منه القصاص الفتیلا  هو الحقد طیر صبر الرصا   -7

  1دوافقها دافعه هذي دمانا الغوالي      : یردد وجیش

، وازداد تبیینا )الأزلي(ورد الخبر في البیت الاول اسم علم دالا على مكان، موضحا بالنعت 

  ةبالجمل
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الإلیاذة من الشعر الملحمي الخالص، مجدت وخلدت تاریخ بلاد عظیمة عاشت 

نسجت بطریقة تثیر انتباه المتلقي والذي یعكس بدوره للموقف وتحملت عبء المسؤولیة فقد 

نفسیة الشاعر المتثوبة الحالمة الذي كان ذكیا في انتقائها لألفاظ معینة موظفا إیاها بما 

یخدمه ویخدم غرضه الشعري ومن هنا كان الطرح لإشكالیتنا والمتمثل في إمكانیة التحلیل 

في ذلك إلى أسلوب شاع تواجده على طول  الأسلوبي للإلیاذة الجزائر، مولین اهتمامنا

أن الخطاب الشعري یختلف عن الخطاب الیومي  اعتبارالإلیاذة وهو التكرار، آخذین بعین 

  .المتداول

لقد ألقى البحث الضوء على العدید من مقاطع إلیاذة، وهو موضوع بحثنا، فوجدنا أن 

أو إصلاحه أو تغییر سلوك من  الشاعر یحاول إلى إقناع مخاطبه وتوجیهه بغیة تعدیل رأیه

سلوكاته، عن طریق توظیفه لأسلوب التكرار الذي یعد من الأسالیب الأساسیة التي یبنى 

علیها الإیقاع في الشعر، خصوصا إذ حالفه التوفیق في تأدیة الدلالة المرادة، وبالتالي 

  .تكسب الخطاب الشعري بعدا حجاجیا

  :ي مضامین هذا البحث ما یليالنتائج التي توصلنا إلیها ف أهمومن 

  مفدي "أدركنا قیمة النص الشعري السیاسي الثوري في الجزائر وبالخصوص شاعر الثورة

  ."زكریاء

 الإلیاذة زخم هائل من الملاحم البطولیة عبر سلسلة تاریخیة طویلة في قالب شعري.  

  إیجاد أوخرج التكرار في الشعر عن مفهومه اللغوي المتمثل في الخصام والجدال 

  .الأعذار إلى مجال التوجیه والتأثیر لیصل إلى إقناع المتلقي بوجه نظر المتكلم

  من مدلول التكرار، لكونه یتحول إلى  ار ممارسة فكریة خطابیة مدلولة أوسعیعتبر التكر

  .طریقة في الإقناع والتأثیر على المتلقي
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  ظاهرة أسلوبیة یفضي بنا إلى الحدیث عن علاقته بالأسلوبیات كمع التكرار إن التعامل

الكمیة والتي تصبو إلى البحث عن المعاودات وتكرار تركیب الجمل وبنیتها وعلاقتها 

  .بالأسلوبیات الكمیة التي تدرس نوع الحدث وطبیعتهأیضا 

  أصناف التكرار والاختلافات القائمة بینها لفهم مقاصد الشاعر وأهدافه  توفیرضرورة

فشعر مفدي زكریا یتمیز بتوظیف أنواع مختلفة من التكرار، ورصدها والاهتمام بها في 

الدراسات السابقة، وإذا شاء الرحمن سنواصل أبحاثنا في مجال التكرار مستقبلا لما فیه 

 .ةمن متعة علمیة وفائدة بحثیة قیم
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  إلیاذة الجزائر" دیوانغلاف 
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  أمجادنا تتكلم: غلاف دیوان 
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  مقاطع من الدیوان
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                                                         :                          بطاقة تعریفیة

شاعر الثورة الجزائریة ومؤلف النشید الوطني الجزائري ) 1977-1908(مفدي زكریاء 

  .     الذي تضمن أبدع تصویر لملحمة الشعب الجزائري الخالدة» قسما«

هو الشیخ زكریاء بن سلیمان بن یحیى بن الشیخ سلیمان بن الحاج عیسى، وقد ولد یوم 

م، ببني یزقن، أحد 1908یونیو  12هـ، الموافق لـ  1326جمادى الأولى  12الجمعة 

  .                القصور السبع لوادي مزاب، بغردایة، في جنوب الجزائر

م بتونس، ونقل 1977أغسطس  17هـ، الموافق لیوم  1397رمضان  2توفي یوم الأربعاء 

  .    جثمانه إلى الجزائر، لیدفن بمسقط رأسه ببني یزقن ولایة غردایة

 :                                                                                   الإنتاج الأدبي     

 م1965صدرت طبعته الأولى عام ) دیوان شعر(الزیتون ــ تحت ظلال 

م صدرت طبعته الأولى في عام 1983صدر في الجزائر عام ) دیوان شعر(ــ اللهب المقدس 

 .                                                                    م1973

 )دیوان شعر(ــ من وحي الأطلس 

 )عردیوان ش(ــ إلیاذة الجزائر 
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  :المراجع والمصادر

  القرآن الكریم :أولا 

  المراجع باللغة العربیة: ثانیا

 بیروت، العرب، لسان دار الخیاط، یوسف إعداد رتل، مادة العرب، لسان المنظور ابن 

  .ت د لبنان،

 س د( ،)ط د( لبنان، بیروت، صادر، دار العرب، لسان: منظور ابن(.  

 دت ،1ط التلقي، لنظریة النقدیة الملامح أبرز: حمیدة أحلام.  

 القاهرة، الشرق، زهراء مكتبة النحوي الدرس في جدید إتجاه النص نحو: عفیفي أحمد 

  .1 طبعة 2001

 النحوي الدرس في جدید اتجاه النص نحو: عفیفي أحمد.  

 الثقافي المركز ،) نصا الملفوظ یكون مابه في بحث(  النص نسیج: الزناد الأزهر 

  .الأولى الطبعة ،1993 بیروت، العربي،

 یوسف، زیغود شارع للكتاب، الوطنیة المؤسسة الثانیة، الطبعة مقدمة: الجزائر إلیاذة 

  .2 ط ،1972

 13 -12 ص الثانیة، الطبعة مقدمة: الإلیاذة.  

 وزارة خاصة طبعة الجزائر، حول وأدبیة تاریخیة ودراسات محاضرات: بركات أنیسة 

  .ت د المجاهدین،

 ،والتبیین البیان الجاحظ.  

 د: ترجمة یاوس،" روبیرت هانس"لـ الأدبي للنص جدید تأویل أجل من التلقي جمالیة .

  .م2016 ه، 1937 ،1 ط بیروت، والتوزیع، للنشر كلمة حدو، بن رشید

 الأدباء وسراج البلغاء منهاج القرطاجني، حازم.  
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 اتحاد منشورات المعري، عند الأدبي الخطاب في المتلقي وتفاعل النص: سمیر حمید 

  .ط د ،2005 دمشق، العرب، الكتّاب

 سوریا، -حمص -الإرشاد دار الجاهلي، الأدب: الأشقر وعرفان طلیمات، مختار دغازي 

  .ط د م،1993

 الدیوان.  

 الآداب كلیة مجلة كونشاس، مدرسة نقّاد عند القارئ والنص التاریخ جدلیة: معرف رضا 

  .12 ع ،2012 بسكرة، جامعة واللغات،

 البیضاء، عین العوادي، إصدارات زكریا، مفدي قصائد أعذب: جابري حسین سارة 

  .ط د ،2014

 161 ص الحدیث، الشعري النص قراءة العرب النقاد إتجاهات:  عبابنة سامي .  

 فضیلة، مجلة الزهاوي، صدقي جمیل شعر في الجحیم ثورة ملحمة سلیماني، صمد 

  .ط د سنة، د المعاصر، الأدب دراسات

 دس ، ط د ت، د والتلقي، الإبداع في: القعود محمد ابن الرحمان عبد.  

 ط تاریخ بدون لیبیا، للكتاب العربیة الدار الأسلوب، و الأسلوبیة:  المسدي السلام عبد 

3.  

 توبقا دار العربي، الأدب في الیونانیة الملحمة( الترجمة شعریة: الشرقاوي الكبیر عبد 

  .2007 ،1 ط المغرب، البیضاء، الدار للنشر،

 العلیا المدرسة والمعاصر، الحدیث الجزائري الشعر في محاضرات حشلاف، عثمان 

  .ت د ط، د الجزائر، بوزریعة، الإنسانیة، الآداب في للأساتذة

 في موسوعة سلسلة حلزة، ابن كلثوم ابن وإعلامه، تاریخه الملحمي الشعر جورج، غریب 

  .ط د س، د بیروت، الثقافة، دار العربي، الأدب

 للنشر، المختار الأساسیة، المفاهیم إلى مدخل للنص اللغوي التحلیل: برینكر كلاوس 

  .تاریخ دون2 ط القاهرة،



  المراجع والمصادر

50 

 2ج) كرر( مادة الوسیط، والمعجم ،)كرر( مادة العرب لسان.  

 الأردن، الحدیث، الكتب عالم أخرى، بناء و النظریة نقد النص نحو: خرمة أبو محمد 

  .طبعة بدون ،2003

 تطبیقیة ومجالات النص علم إلى مدخل: الصبیحي الأخضر محمد.  

 العربیة الدار تطبیقیة، مجالات و  النص علم غلى مدخل: الصبحي الأخضري محمد 

  .14 ص طبعة، دون سنة، دون ناشرون، للعلوم

 وتطبیقات، إشكالات التلقي نظریة الحدیث، الأدبي والنقد التلقي نظریة: بوحسن محمد 

  .ط د سنة، د المغرب، الخامس، محمد جامعة

 1991 بیروت، العربي، الثقافي المركز الخطاب، انسجام إلى مدخل: خطابي محمد، .  

 منشورات للطباعة، الهدى دار المقارن، الأدب: الحربي رمضان محمد ELGA، 2002، 

  .)ط د(

 البلاغي النقدي والتراث الحدیثة الغربیة النظریة بین ما التلقي الزین، البلولة موسى محمد 

  .17ط ،2016 المحكمة، العالمیة المدینة جامعة مجلة العباسي، العصر في

 الأردن الحدیث، الكتب عالم الشعریة، اللغة خصائص و الأسلوبیة بودوخة، مسعود ، 

  .1 ط ،2011

 إلیاذة زكریا، مفدي.  

 اللغة في البحث مناهج  

 بیروت الحضاري، الإنماء مركز ، الخطاب تحلیل و الأسلوبیة: العیاشي المنذر ، 

  .1 ط ، 2002

 2004 ،1ط المغرب، العربي، الثقافي المركز النص، وعلم العلامتیة: العیاشي منذر.  

 السنة الجزائر، السیاحة، وزارة الثقافة، مجلة الجزائر، إلیاذة: بلقاسم نایت قاسم مولود 

  .1986 فبرایر 09 ،1 العدد عشر، السادسة
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 1965 ،2ط بغداد، المصریة، النهضة مكتبة المعاصر، الشعر قضایا الملائكة، نازك، 

  .1984 ،2سنة ،5ع إیداع، مجلة التكرار، أسلوب رشید، وشفیع ،230ص

 وتحلیل والفني الاجتماعي الجانب ،"زكریا مفدي"لـ الجزائر إلیاذة في قراءة زمالي، نسیمة 

  .)ط د( ،2012 الهدى، دار المعاصرة، النصیة المقاربات وفق قصائد

 الثقافة، للشعور العامة الهیئة والمنهج، النظریة التناهیة النصي، التفاعل: فیصل نهلة 

  .30 ص ،1 ط ،2010 القاهرة،

 دون الجزائر، ،2010 ، للنشر هومة دار ، الخطاب تحلیل و الاسلوبیة: السد الدین نور 

  .ط

 الكتب عالم الحدیث، الشعري النص قراءة العرب النقاد اتجاهات: عبابنة سامي ینظر 

  .2ط ،2010 الأردن، الحدیث،

 ط د ،2013 المغرب، الدیوان، أقلام التلقي، نظریة عرض: لعجان یوسف .  

 مكة التوزیع، و للنشر الثقة دار الترجمة، نظریة و النص علم: عوض نور یوسف 

 . ط سنة، بدون المكرمة،
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