
 

 
  



دعاء 

اٌٍُٙ لا رذعٕب ٔصبة ثبٌغشٚس 

ئرا ٔجذٕب ٚلا ثب١ٌأط ئرا فشٍٕب 

ٚروشٔب دائّب أْ اٌفشً ٘ٛ 

اٌزّجبسة اٌزٟ رغجك إٌجبح 

اٌٍُّٙ ئرا أعط١زٕب إٌجبح لا 

رفمذٔب اٌزٛاضع ٚئرا أعط١زٕب 

رٛاضعب لا رفمذٔب اعزضاصٔب 

ٌىشاِزٕب ٚاجعٍٕب ِٓ اٌّز٠ٓ ئرا 

أعطٛا شىشٚا  

ئرا أرٔجٛا اعزغفشٚا  

ٚئرا أٚرٚا صجشٚا 

ٚئرا أمٍجذ ثُٙ الأ٠بَ اعزجشٚا 

 

 

 

 

 

 

 



 

انشكّر وانتقدير 

اٌذّذ الله 

ٔزمذَ ثجض٠ً اٌشىش لأعزبررٕب اٌفبضٍخ 

دٛس٠خ ثٓ عزٛ ٌمجٌٛٙب 

 الإششاف عٍٝ ٘زٖ اٌّزوشح ٚعٍٝ دغٓ 

. رٛج١ٙٙب ٚٔصذٙب

وّب ٔشىش وً ِٓ عبعذٔب ِٓ أعبرزرٕب 

. ٚصِلاءٔب فٟ اٌذساعخ

ٚاٌشىش ِٛصٛي ئٌٝ وً ِٓ عبئٍز١ٕب 

ٚئٌٝ وً ِٓ أعُٙ ِٓ ثع١ذ أٚ لش٠ت  

. فٟ ٚصٛي ٘زٖ اٌّزوشح ئٌٝ ِبٟ٘ ع١ٍٗ

 

 

 

 

 

 

 

 

 



إهــــــداء 

أْ أوْٛ الأفضً لط ٌُ ٠ىٓ ّّٟ٘ ٌٚىٓ أْ "

" ألذَ ٚأعطٟ الأفضً وبْ وً ّّٟ٘

ئٌٝ ِٛسد اٌذت اٌصبدق ٚٔجع اٌذٕبْ 

ئٌٝ ِعٕٝ ئثزغبِزٟ ٚعش ععبدرٟ ... اٌذّافك

ئٌٝ ِٓ غّشرٕٟ ثذٕبٔٙب ٚرزوشرٕٟ 

ئٌٝ ِٓ صمٍذ رارٟ ثأخلالٙب ... ثذعبئٙب

اٌىش٠ّخ 

دج١جزٟ أِٟ 

ئٌٝ اٌزٞ ععٝ ٚشمٝ لأٔعُ ثبٌشادخ 

ئٌٝ الإٔغبْ اٌزٞ ِٕذٕٟ اٌثمخ ... ٚإٌٙبء

ٚاٌمٛح 

ٚاٌذٞ 

ئٌٝ ِٓ وبٔٛا ٠ض١ئْٛ ٌٟ اٌطش٠ك 

٠ٚغبٔذٟٚٔ ٠ٚزٕبصٌْٛ عٓ دمٛلُٙ لإسضبئٟ 

ٚاٌع١ش 

فٟ ٕ٘بء 

ئخٛرٟ أدجىُ دجب ٌٛ ِش عٍٝ أسض لبدٍخ 

ٌزفجشد ِٕٙب ٠ٕبث١ع اٌّذجخ 

ئعلاَ، ٚع١ُ، ِبٌه، : ئٌٝ ثشاع١ُ اٌذ١بح

. عجذ اٌمبدس، ٚد٠ع ِٚذّذ

دٛس٠خ، فز١ذخ، ِذجٛثخ، : ئٌٝ وً الأصذلبء

١ٌٍٝ، ص١ٍذخ، ئ٠ّبْ، دف١ظخ ٚأ١ِٕخ 

ٚئٌٝ وً ِٓ رّٕٝ ٌٟ اٌزٛف١ك فٟ ِغ١شرٟ 

اٌذساع١خ 

 



 أ١ِـــــــٕخ



 إهـــــــــداء

 

لً اعٍّٛا فغ١شٜ الله عٍّىُ ٚسعٌٛٗ "

" ٚاٌّإِْٕٛ

صذق الله اٌعظ١ُ 

ئٌٟٙ لا ٠ط١ت ا١ًٌٍ ئلا ثشىشن ٚلا ٠ط١ت 

ٚلا رط١ت اٌٍذظبد ئلا ...إٌٙبس ئلا ثطبعزه 

ٚلا ...ئلا ثعفٛن ٚلا رط١ت ا٢خشح...ثزوشن 

. الله جًّ جلاٌٗ...رط١ت اٌجٕخ ئلا ثشؤ٠زه 

ٚٔصخ ... ئٌٝ ِٓ ثٍغ اٌشعبٌخ ٚأدٜ الأِبٔخ

الأِخ ئٌٝ ٔجٟ اٌشدّخ ٚٔٛس اٌعب١ٌّٓ 

. ع١ذٔب ِذّذ صٍٝ الله ع١ٍٗ ٚعٍُ 

ئٌٝ ... ئٌٝ ِٓ عٍّٕٟ اٌعطبء ثذْٚ أزظبس

ِٓ أدًّ اعّٗ ثىً افزخبس 

أسجٛ ِٓ الله أْ ٠ّذ فٟ عّشن ٌزشٜ ثّبسا لذ 

دبْ لطبفٙب ثعذ طٛي أزظبس، أسجٛ ِٓ الله 

أْ ٠ّذ فٟ اعّه ٚرجمٝ وٍّبره ٔجَٛ أ٘زذٞ 

ٚاٌذٞ ...ثٙب ا١ٌَٛ ٚفٟ اٌغذ ٚئٌٝ الأثذ

.                           اٌعض٠ض

                   ئٌٝ ِلاوٟ فٟ اٌذ١بح 

ئٌٝ ِعٕٝ اٌذت ٚئٌٝ ثغّخ اٌذ١بح ٚعش ...

اٌٛجٛد ئٌٝ ِٓ وبْ دعبئٙب عش ٔجبدٟ 

ٚدٕبٔٙب ثٍغُ جشادٟ ئٌٝ أغٍٝ 

. أِٟ اٌذج١جخ ...اٌذجب٠ت

ئٌٝ ِٓ ثٙب أوجش ٚع١ٍٙب أعزّذ ئٌٝ شّعخ 

ئٌٝ أخزٟ ... ِمزذ ر١ٕش ظٍّخ د١برٟ

. عع١ذح

        ئٌٝ ِٓ وبٔٛا عٕذا ٌٟ فٟ ِشٛاسٞ 

. ئٌٝ ئخٛرٟ

عجذ إٌبصش، أ١ِش :ئٌٝ اٌجشاعُ اٌصغبس 

ج١لاٌٟ، ِذّذ س٠بْ، ئعذبق ٚ٘بسْٚ ٚلا أٔظ 



٠ٓ رغ١ُٕ ٌٚج١ٓ دفظُٙ الله دطجعب اٌىزىٛد

. ٚأطبي أعّبسُ٘

ئٌٝ أخٛارٟ اٌزٟ ٌُ رٍذ٘ٓ ٌٟ أِٟ فىبٔٛا 

عٕذا ٌٟ فٟ د١برٟ صذ٠مبرٟ،  ١ّ٠ٕخ دغ١جخ 

ٚأ١ِٕخ، خذ٠جخ، سص٠مخ ٚئٌٝ وً ِٓ عبٔذٟٔ 

. ِٓ لش٠ت أٚ ثع١ذ 

 ِذجــــــٛثخ

 

 
 

 
 

 مقدمـــة
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 مقدمة

             يعتبر النص السردم مككنا لمنص الركائي، الذم يستخدـ فيو الركائي كصؼ 
الأعماؿ كالأحداث في تنظيـ متتاؿ، سكاء كانت أحداث ىذا النص حقيقية أك خيالية لمتعبير 
عنيا، كما يعتبر مف أكلى الأدكات التي يستخدميا الركائي لتحميؿ النصكص بالمضاميف 

كالدلالات كيتميز النص السردم بالتسمسؿ الزمني للؤحداث كبنية سردية عامة، كليذا أثار جدلا 
 .كبيرا حكؿ مفيكمو كمجالاتو المتعددة

             ككؿ دراسة تقتضي في تحميميا عمى تقنيات كآليات تسير كفقيا كتقكـ ىذه الآليات 
بتفكيؾ كحدات النص السردم مف أجؿ الكشؼ عف خباياه كاستنباط الجمالية التي يحتكييا 

 .النص، كتعدد الإتجاىات البنيكية المختمفة أدل إلى تطكر أدكات التحميؿ كآلياتو

      فالسرد بأنكاعو يشمؿ القصة، الخرافة كالركاية، كىذه الأخيرة تميزت بالتنكع كالثراء 
كالمكاكبة كالتجديد كمف بيف الركائييف الذيف ساىمكا برفع راية الركاية الجزائرية نجد الركائي 

كىي ركاية تزخر بقيـ إنسانية  ،"سيغكف ستارغك"الجزائرم محمد بف زخركفة بركاياتو منيا ركاية 
كفنية راقية، فكانت الدراسة بالتركيز عمى جانبيا الفني بغية الكقكؼ عمى الآليات السردية التي 
 .اعتمدىا الكاتب في إيصاؿ أفكاره كالبكح بأحاسيسو، كالكشؼ عف الجمالية التي احتكتيا الركاية

         كمف ىنا كضعنا عنكانا نممس فيو إمكانية تمبية طمكحنا المنيجي الذم سكؼ نتبعو 
" سيغكف ستارغك"آليات التحميؿ السردم في ركاية :أثناء قراءتنا لمركاية كتحميميا كالمكسكمة ب

 .لمحمد بف زخركفة

          كاليدؼ الذم نسعى إلى تحقيقو مف خلبؿ ىذا البحث ىك الكشؼ عف تقنيات النص 
 .السردم في ركاية سيغكف ستارغك التي يعتمدىا الركائي محمد بف زخركفة في بناء نصو

 :كمف خلبؿ ذلؾ أردنا أف نجيب عف بعض التساؤلات التي شغمتنا



 مقدمة
 

 

  ب

ماىي الأدكات التي استخدميا الكاتب في نسج ركايتو؟ ككيؼ تفاعمت البنى السردية مف زماف 
 كمكاف كشخصيات فيما بينيا؟ 

      أما عف سبب إختيارنا ليذا المكضكع ىك حب التطمع كالرغبة في دراسة ىذا الشكؿ 
كفضكلنا في " محمد بف زخركفة"الأدبي بالإضافة إلى قمة الدراسات التي تناكلت ركايات 

 .التعرؼ كالكشؼ عف محتكل ركاياتو

      كلا يخمك أم بحث عممي مف الصعكبات التي تكاجو طريقو كمف أبرز الصعكبات التي 
تعدد المصطمحات بسب تعدد الترجمات مما أحدث خمطا في : كاجيتنا أثناء إنجاز البحث

تحديد المفاىيـ، لذلؾ فقد التزمنا بتكظيؼ الأبسط كالأكثر استعمالا لإزالة الغمكض كمشكمة قمة 
 .المصادر كالمراجع قد شكمت أكبر العراقيؿ التي مررنا بيا في الدراسة 

       اعتمدنا أثناء إنجازنا لمبحث عمى جممة مف المراجع كالمصادر التي خدمت مادة السرد 
" بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي"، ك"سيغكف ستارغك"محمد بف زخركفة :نذكر منيا

لعبد المالؾ " في نظرية الركاية"لغاستكف باشلبر، ك" جماليات المكاف"لحميد لحميداني ك
 .لشريؼ حبيمة" بنية الخطاب الركائي"لجيرار جنيت ك" خطاب الحكاية"مرتاض، ك

 :        كحسب ما تقتضيو مجريات البحث في ىذا المكضكع اعتمدنا الخطة التالية 

بني البحث عمى مقدمة كثلبثة فصكؿ كخاتمة، كالفصؿ الأكؿ تناكلنا فيو تمضيرات الزمف 
فقدمنا مفيكـ مصطمح الزمف مشيراف إلى أىميتو ثـ طُرؽ " سيغكف ستارغك"السردم في ركاية 

تحميمو كدراستو مف خلبؿ أنكاعو،  بعدىا تعرضنا إلى تقنيات الزمف كما ينضكم تحتيا مف 
عناصر كالإسترجاع كالإستباؽ كزمف السرد التي تبحث في سرعة الحكي، كبطئو  مف خلبؿ 

 .تقنيات فرعية أخرل

" سيغكف ستارغك"        أما الفصؿ الثاني فتـ فيو التطرؽ لدراسة جمالية المكاف في ركاية 
بدءا بالمفيكـ كالأىمية كتميزه عف مصطمح الفضاء، ثـ تعرضنا إلى أنماطو المعركفة لدل 



 مقدمة
 

 

  ج

النقاد الغربييف كالنقاد العرب، كمف ثـ أبرزنا الأمكنة المفتكحة كالمغمقة الكاردة في الركاية كختاما 
 .علبقة المكاف بالزمف السردم

، فبدأناه "سيغكف ستارغك"        في حيف تناكلنا في الفصؿ الثالث صكرة الشخصية في ركاية 
بمفيكـ الشخصية كتأثيرىا في السرد كأىميتيا، ثـ علبقة الشخصية بالمكاف تمتيا علبقتيا 

بالحدث، ثـ التعرض لشخصيات الركاية الرئيسة كدلالاتيا كدراسة صفاتيا كالكظائؼ المنسكبة 
 .إلييا

 .        كختاـ البحث خاتمة ضمت أىـ النتائج المتكصؿ إلييا في الدراسة

استدعي بحثنا المنجز إتباع المنيج البنيكم كالإلتزاـ بخطكاتو باعتباره مساعدا عمى تحديد 
 .البنيات 

       كلا يفكتنا في الختاـ أف نعترؼ لمف ليـ الفضؿ في إنجاز ىذا البحث،  فنتقدـ بالشكر 
الجزيؿ إلى الأستاذة الفاضمة حكرية بف عتك عمى كؿ الملبحظات الدقيقة، كالتكجييات السديدة 

 .التي قدمتيا لنا، فميا منا فائؽ الإحتراـ كالتقدير 
لى كؿ مف قدـ لنا  كما نتقدـ بالشكر إلى أعضاء المجنة المناقشة عمى قراءة البحث كتقكيمو، كا 

 .يد العكف في إنجاز ىذا البحث
كيسعدنا أف نككف قد كضعنا صكرة ضئيمة في الطريؽ إلى فيـ البنية السردية المكظفة في 

 .الركاية 
 .      كيبقي ىذا البحث مفتكحا عمى دراسات أخرل أكسع كأشمؿ

 



 

 

 

 

 

 

 

انفصــــــــم الأول 

تمضــهرات انزمــه 

انسردي في روايـة 

سيغـىن ستارغــى 
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 :البناء العام لمرواية .1

، "تكماس جكف ريش"ىي ركاية تاريخية بطميا الجندم الفرنسي " ركاية سيغكف ستارغك"
كالده كاف يشتغؿ ىك الآخر بالجيش الفرنسي في إفريقيا فاغتيؿ ىناؾ حيث النزاع القائـ بيف 
المستعمر الفرنسي كأىؿ الأرض، تكفي ليترؾ كصية كما جرت عادة آؿ جكف ريش، كصايا 
تخنؽ أحلبـ الأبناء، تكماس رجؿ ذك ضمير صالح، مف أكلى مبادئو الإنسانية الحرية التي 

كقد كانت ىذه الكتب سببا في تمرده . استمدىا مف مطالعة الكتب كخاصة المؤلفات النادرة منيا
عمى رؤسائو بحيث كاف ساعيا دكما إلى الكشؼ عف الزيؼ الذم يحيط بالسمطة الحاكمة 
كتحديدا رجاؿ الديف الذيف كظفتيـ الحككمة الفرنسية بغية الكشؼ عف نكايا الجند خاصة 

كالمكاطنيف عامة، فمـ يكف في حساب تكماس أف يصبح في يكـ مف الأياـ جنديا تابعا لنظاـ 
 .سمطة ظالمة

يتحدث تكماس بكؿ طلبقة كحرية حكؿ الكضع المشؤكـ المتكصؿ إليو في بمده مع 
لى جانب كالدتو، الحب الذم استطاع بشغفو المعرفي أف يكسب أنثى تماثمو تماما في  كالدتو، كا 
لينا يعداف أمكرىما لترسيـ علبقتيما إلى أف نفي تكماس إلى الجزائر الذم  فكره، كانا تكماس كا 

لطالما كاف رافضا فكرة أف تستعمر جيكش أرض بيا شعبيا، نفي لمجزائر عمى متف سفينة 
عسكرية، كىناؾ تعرؼ عمى جندم يدعى نيمسكف مثّؿ لتكماس لحظتيا سنده الكحيد الذم زاد 
مف حدة فطنتو كشد انتباىو لأمكر عدة كاف تكماس يجيميا لسذاجتو كعدـ الإكتراث بيا، غير 
أنو غدر بتكماس كأخبر قائد الجند عف الكتب التي بحكزة تكماس عمى متف السفينة، كسرعاف 

 .ما كصؿ الجند إلى أرض الاحتلبؿ اختفى نيمسكف

كاف استقباؿ الجند الفرنسييف في الجزائر كمثؿ سجناء معاقبيف، كىناؾ في تمؾ الكحدة 
القاتمة تعرؼ تكماس عمى الجندم الكفي بيؿ رغـ أنو لـ يكف يفكؽ تكماس ذكاءا، فظلّب سكيا 
في سجف سيغكف إلى أف تأتي لحظة صراخ تكماس في كجو راىب متيما إياه بخديعة الجند، 
فيتعقد كضعو العسكرم كيرسؿ بعدىا إلى سجف ستارغك رفقة أسرل جزائرييف برزكا تعاطفيـ 
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معو في ظؿ العذاب القاسي الذم تمقاه مف الجند الفرنسييف إلى أف يصؿ إليو صديقو بيؿ 
كيخمصو مف العذاب تحت تقرير طبي كاصفا إياه بتدىكر حالتو الصحية كالنفسية، كفي نياية 
العمؿ يعفى عف تكماس كيرجع إلى كالدتو كخطيبتو سالما معافى، كلكنو لـ ينسى ما مر بو 

 .فيسرد جميع أحداثو تحت عنكاف سيغكف ستارغك

 

  



 تمضهرات الزمن السردي في رواية سيغون ستارغو:                     الفصل الأول

 

 

9 

يعد الزمف محكرا أساسيا كىاما في تشكيؿ بنية النص الركائي، كذلؾ لإعتبار السرد فنا 
مف الفنكف الزمنية فمف خلبلو يتـ تشكيؿ الإطار العاـ الذم تجرم فيو الأحداث كتتجدد عف 

المنجز السردم كالفف : طريقو حركات الشخصية كيقاـ ىذا العمؿ في إطار مكاني لذلؾ فإف
 إذا صنفنا –فإذا كاف الأدب يعتبر فنا زمنيا : "الأدبي أك القص ىاما كفي ىذا الصدد قيؿ

 .1"فإف القص ىك أكثر الأنكاع الأدبية التصاقا بالزمف- الفنكف إلى زمانية كمكانية

مف خلبؿ ىذا تنبنى قاعدة العمؿ الركائي انطلبقا مف أىمية الزمف كعنصر أكؿ كىاـ 
في الركاية، فيذا الأخير مككف أساسي مف مككنات السرد، كمنو يستحيؿ عمينا تجريد الأحداث 

 .الركائية مف الزمف الذم يبقى لصيقا بيا عمى طكؿ المسار السردم لمركاية

فالزمف مف المفاىيـ الميمة في الدراسات السردية كمف أىـ آليات التحميؿ السردم، 
كمما لاشؾ فيو أف عنصر الزمف مف أكثر العناصر شيرة في الفف الركائي، فبو تتميز الأعماؿ 

الركائية، حيث اعتبره النقاد ظاىرة ميمة في حياة الإنساف منذ القدـ، كمف خلبؿ ىذا اختمؼ 
الفلبسفة كالنقاد كالعرب في إعطاء مفيكـ لو، فيناؾ بعض الباحثيف اختمفكا في تحديد مفيكمو 
كدلالتو، كىناؾ فريقا آخر كقؼ حائرا عف كضع تعريؼ ليذا الأخير، كبطبيعة الحاؿ لقد تعدد 

مفيكـ الزمف في المعاجـ العربية كالغربية، فماىك مفيكـ الزمف لغة كاصطلبحا؟ كماىي أنكاعو؟ 
 ككيؼ نطبؽ عميو في تحميؿ ركاية سيغكف ستارغك؟

 :تعريف الزمن/1

: الزمف كالزماف: "بقكلو (ف.ـ.ز) في مادتو "لسان العرب"لقد عرفو ابف منظكر في معجـ : لغة.أ
الزمف كالزماف العصر كالجمع أزمنة، كزمف زامف شديد، : اسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كفي المحكـ

 .2"كأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا...كأزمنة الشيء طاؿ عميو الزماف كالاسـ مف ذلؾ الزمف كالزمنة

                                                           
، 1984، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)قاسـ، بناء الركايةسيزا 1

 .36ص
.2008، 6، ط(لبناف. بيركت)، دار النشر7، المجمد(ف.ـ.ز)ابف منظكر، لساف العرب، مادة 2 
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سمي الدىر لأنو عمى كؿ : "كيذىب ابف فارس ىك الآخر في إعطاء مفيكـ لو بقكلو
 . حيف فسر لنا ابف فارس بأف الزمف ىك الدىر الذم لا يغمب1"شيء يغمبو

 اختمؼ العرب في تحديد مفيكـ الزمف، فكؿ كاحد منيـ يحدد دلالتو بحسب مفيكمو 
إف المعجميف العرب يختمفكف اختلبفا شديدا في تحديد مدل الزمف، بحيث منيـ مف يجعمو دالا "

عمى الإبّاف فيقفو عمى زمف الحر أك زمف البرد، فغايتو في مثؿ ىذا الإطلبؽ لا تكاد تجاكز 
كمنيـ مف يجعمو مرادفا لمدىر، كما يجعؿ الدىر مرادفا لو، كلكنيـ معظميـ . الشيريف الاثنيف

 .2"يجنحكف لأقصر مدل مف الدىر

يبدك أف لفظ الزماف مشتؽ مف الأزمنة بمعنى القامة كمنو اشتقت :" ىناؾ مف قاؿ عنو
، كقكـ زمْنى: يقاؿ. الزمانة لأنيا حادثة عنو  ففي ىذا القكؿ يتضح لنا اشتقاقات 3"رجؿ زمِفه

الزمف مثؿ أزمنة عمى كزف أفعمة كزمانة عمى كزف فعالة كأنا زمف مف الكزف فعؿ، كما اتضح 
بمعنى رجؿ مريض كمرضو مزمنا أم " رجؿ زمف"لنا أف لمزمف عدة معاني كمفردات كقكلنا 

 .دائـ

الزمف لا ينبغي لو أف يجاكز ثلبثة امتدادات :" رأل عمماء النحك العرب أيضا أف
الامتداد الأكؿ ينصرؼ إلى الماضي، كالثاني يتمحض لمحاضر كالثالث يتصؿ . كبرل

، فيتضح لنا مف خلبؿ ىذا المفيكـ أف العرب قسمكا الزمف إلى ثلبثة أبعاد زمنية 4"بالمستقبؿ
الماضي، الحاضر، المستقبؿ، كىذه التقسيمات تدؿ عمى الحركة كالسير كالاستمرارية : كىي

 .كالديمكمة حيث تككف مرتبطة بالفعؿ

 : إصطلاحا.ب

                                                           

.3،  مصر، ط2ابف فارس، معجـ مقاييس المغة، مكتبة الخانجي، ج: ينظر 1 
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأدب، عالـ المعرفة،  "بحث في تقنيات السرد"في نظرية الركاية : عبد المالؾ مرتاض3

.171،  ص1998الككيت،  دط،    
.176المرجع نفسو، ص 3 
.177المرجع نفسو، ص 4 
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تعددت مفاىيـ الزمف عند الفلبسفة كالنقاد كالمفكريف كأصبح يشكؿ عالما في حد ذاتو، 
فيذا الأخير يكتسب عدة . كليذا يجب دراستو كتحميمو باعتباره كاحدا مف مككنات التحميؿ الأدبي

يمكف كصؼ الزماف العادم بأنو سمسمة مف . "معاني اجتماعية كنفسية كعممية كفمسفية
 الشبيية بالنقطة، تقيس آلات التكقيت الفكاصؿ بينيا، كمثمما تجرم الأذرع عمى كجو «الآنات»

ذا يتحدد الزماف بيذه الطريقة، فإنو يستحؽ  ساعات التكقيت، يجرم الزماف مف آف إلى آخر، كا 
 .1"أف يدعى الزماف الآني

 :تعريف الزمن عند بعض الفلاسفة

اختمفت آراء الفلبسفة كالمفكريف حكؿ إعطاء مفيكـ لمزمف كعمى ىذا تضاربت أقكاليـ 
كيظؿ الزمف مف : "كتعددت أفكارىـ حكؿ ىذا الأخير، فالزمف حسب عبد الممؾ مرتاض

أفلبطكف إلى أرسطك طاليس، كمف كانت إلى برجسكف، كمف ىيسرؿ إلى ريسؿ مظيرا معقدا 
 .2"كممغزا لا ينتيي إلى الاتفاؽ حكؿ ماىيتو كطبيعتو

الزمف المطمؽ الحقيقي الرياضي يجرم بنفسو كبطبيعتو : "ذىب نيكتف ىك الآخر بقكلو
بصكرة مطردة دكف أم علبقة بأم شيء خارجي كالزمف الإصطلبحي ينطبؽ عميو أيضا ما 

 كيستخدـ لمناسبتو الدنيكية، كىك يييء مقياسا «الزمف النسبي الظاىرم العاـ»سماه نيكتف 
خارجيا لممدة بكاسطة الحركة كيستعمؿ بصكرة عامة بدلا مف الزمف الحقيقي كالساعة كاليكـ 

فنيكتف في قكلو يكضح لنا علبقة الزمف الإصطلبحي بالزمف النسبي الظاىرم . 3"كالشير كالسنة
إلى كصؼ الاختلبؼ  (الزمف كالركاية)كالفركؽ كالإختلبفات بينيما، كيذىب مندكلا في كتابو 

كالجدؿ القائـ بيف المفكريف كالنقاد كرجاؿ الديف كصراعيـ حكؿ مفيكـ الزمف كالدليؿ عمى رأيو 
 كلكف ما ىك »: الذم قاؿ فييا" لأكغسطيف"ىذا ىك دعـ ىذا المكقؼ بمقكلتيو، كانت الأكلى 

ذ أردت أف أشرحو لمف يسألني عنو فإنني لا  الزمف؟ إذا لـ يسألني أحد عنو فإنني أعرفو، كا 
                                                           

.128، ص1985، 1سعيد الغانمي، دار الكتاب الجديد، ط: ،  تر3بكؿ ريككر، الزماف كالسرد، ج 1 
.174عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص 2 

.76، ص1997، 1بكر عباس،  مراجعة احساف عباس، دار النشر، بيركت،  ط:  مندكلا، الزمف كالركاية،  تر 3 



 تمضهرات الزمن السردي في رواية سيغون ستارغو:                     الفصل الأول

 

 

12 

 نحف نمعب دكر الميرج مع »: الذم قاؿ فييا" لكلياـ شكسبير" ، كالمقكلة الثانية كانت «أعرفو
 .1"الزمف كأركاح العقلبء تجمس فكؽ السحاب كتسخر منا

كلقد . 2« الزمف ىك أكثر أشكاؿ الكجكد خضكعا لمخياؿ»": جكنسف"كما يقكؿ الدكتكر 
فيمنا مف ىذا القكؿ أف الزمف كىمي كليس حقيقي مرتبط بالخياؿ فنحف نتخيمو كنصنعو في 

 .أذىاننا

كجكدنا الأرضي كمو مؤسس عمى الزمف »: ىك الآخر في قكلو" كارؿ لايؿ"كلقد ذىب 
 3«الزمف مؤلفو، كىك مادتو...كمبني في الزمف

حساسنا بما نقكـ بو  كمف خلبؿ ىذا المفيكـ يعتبر الزمف أساسيا كضركريا لكجكدنا كا 
في فترات كأكقات كسنيف كشيكر، فيك يعتبر مادة ميمة لممؤلؼ يستعمميا في جميع ركاياتو كلا 

 .يستطيع الاستغناء عنو إلا في بعض الأحياف

 ىك تمؾ المادة المعنكية المجردة التي يتشكؿ منيا »": عبد القادر بف سالـ"فالزمف عند 
إطار كؿ حياة، كخبر كؿ فعؿ، ككؿ حركة، كىي ليست مجرد إطار بؿ ىي جزء لا يتجزأ مف 

كؿ المكجكدات، ككؿ كجكد حركاتيا، كمظاىر سمككيا، لذلؾ كجد مفيكـ الزمف في كؿ 
  4«الفمسفات تقريبا

دراسة دلالة الزمف في " نعيـ عطية"كخير تعريؼ لمزمف الركائي ذلؾ الذم قدـ بو 
 إف الزمف الركائي باعتباره عملب أدبيا أداتو الكحيدة ىي المغة يبدأ بكممة »: الركاية الحديثة

كينتيي بكممة كبيف كممة البداية ككممة النياية فميس لمزمف الركائي كجكد لذلؾ كاف لدراسة 
الزمف في الركاية عدة جكانب فأحد ىذه الجكانب يتمثؿ في أف الركاية يتـ تذكقو تحت قانكف 

                                                           

.83-82مندكلا، بكر عباس، الزمف كالركاية،  ص 1 
.169المرجع نفسو، ص 2 
.170المرجع نفسو، ص 3 

اتحاد الكتاب الحر،  دمشؽ،  دط،  : مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد،  دارالنشر: عبد القادر بف سالـ4
 .79، ص2001
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ذا بحثنا  الزمف، إذ أف استيعاب عمؿ أدبي لا يككف لحظيا أك آنيا مثؿ تأثير العمؿ التشكيمي، كا 
عف السبب في ذلؾ الإمتداد الذم يستغرقو الإعجاب بالعمؿ الأدبي فستجده في طبيعة الأداة 

التي يستخدميا الركائي ألا كىي المغة، إذ أف رصد الكممات بعضيا إلى جكانب بعض يتضمف 
 .1«فكرة الحركة كالتتابع كالصيركرة

كمف ثـ يمكننا أف نعرؼ الزمف الركائي مف خلبؿ أعماؿ مارسيؿ بركست، بأنو تكسيع 
لمحتكل المحظة الآنية، كذلؾ مف خلبؿ انعكاسات الزمف الخارجي عمى الشعكر الإنساني 

 .2«كبالتالي عف طريؽ استرجاعو كتجسيده في صكرة فنية

 :أهمية الزمن/2

 يعد الزمف »: إف لمزمف أىمية كبيرة في بناء الركاية كنسجيا كفي ىذا الصدد قيؿ
محكر الركاية كعمكدىا الفقرم، كما ىك محكر الحياة كنسيجيا فالأدب مثؿ المكسيقى، ىك فف 
زماني لأف الزماف ىك كسيط الركاية، كما ىك كسيط الحياة، كعبارة كاف بإمكاف في قديـ الزماف 

 كيتضح لنا مف خلبؿ ىذا 3«ىك المكضكع الأزلي لكؿ قصة يحكييا الإنساف مف حكايات الجف
أف لمزمف أىمية كبيرة فيك المحكر الأساسي الذم تبنى عميو الركاية فيك يمثؿ جكىرا في بنية 

 .النص الركائي كلا نستطيع الاستغناء عنو فلب كجكد لركاية بدكف زمف

 :أنواع الزمن/3

تعددت الأزمنة كتنكعت لأىميتيا الكبيرة في الركاية كاختمفت مفاىيميا بحسب الفلبسفة 
كالمفكريف، كليذا الجدير بنا أف نذكر البعض منيا، فيي التي تعتمد عمييا أغمب الأعماؿ 

 :الركائية، كتتمثؿ فيمايمي
                                                           

 .41، ص2010، 1شريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكيلبني،  عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط1
 .42المرجع نفسو، ص2
ميا حسف يكسؼ القصراكم، النص الأدبي بيف مصطمحي التداخؿ كالتراسؿ، ركاية برارم الحصى لإبراىيـ نصر الله نمكذجا، 3

، الإمارات العربية المتحدة، جكاف [1029-1005]، 2، العدد7، المجمد [سمسمة الدراسات الانسانية]مجمة الجامعة الاسلبمية 
 .1019، ص2010
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أك ما نسميو بالزمف الطبيعي، كىك نكع مف أنكاع الزمف، فيك مرتبط بالتاريخ : الزمن الخارجي
" محمد تكاتي"كالمكضكعات الاجتماعية، فيك الإطار الزمني لمركاية، كفي ىذا الخصكص عرفو 

 ىك الزمف الذم يبقى عند طرفي الركاية البداية كالنياية، كبالتالي فيك مكضكعي »: بقكلو
مرتبط بالتاريخ كما يحكيو مف مكضكعات اجتماعية، إنو التكقيت القياسي للؤحداث التي تجرم 

. 1«الآف، لذلؾ فإنيا تركل بصيغة الحاضر كيككف ىذا الزمف إطارا خارجيا لكامؿ الركاية
فالزمف الخارجي يعتمد عمى المكضكعية فيك مرتبط بالتاريخ ارتباطا كثيقا، كىك بمثابة الذاكرة 
البشرية التي يدكنيا الإنساف في عقمو ثـ تصبح منبع لمركائي، كما أننا نلبحظ أف ىذا الزمف 

 .يمثؿ الإطار العاـ لمركاية كلا نستطيع الاستغناء عنو

كىك الشعكر الداخمي كالأحاسيس كالمشاعر التي تككف داخؿ : (الداخمي)الزمن النفسي 
 .الإنساف أك ىك الحديث النفسي الذاتي كيككف داخؿ الإنساف أم الحديث بينو كبيف نفسو

بعض الباحثيف فراحكا يدرسكف الزمف النفسي في زمف السرد مف " قاسـ"كقد انجر كراء 
حيث سرعتو كتباطئو، الذم ماىك إلا تقنيات تستغؿ عمى مستكل الخطاب يكظفيا الكاتب كىك 
ينقؿ قصتو مف مستكل الكاقع إلى مستكل النص، بينما الزمف النفسي شيء غير ذلؾ صعب 
الإمساؾ بو بؿ قد يتمرد، ييرب مف الكاتب نفسو إذ لـ يستطع التحكـ في بطمو، إنو لا يكجد 
إلا في ذات الشخصية التي جردتو مف مكضكعيتو، كجعمتو حالة نفسية شعكرية أك لاشعكرية 

 .2في نفسيا كىي تعيش زمنيا الكركنكلكجي

كمنو فالزمف النفسي زمف مرتبط بحياة الشخصية فقط سكاء أكانت في الماضي أك 
 .الحاضر أك المستقبؿ، فيك حالات شعكرية نفسية تعيشيا الشخصية في الركاية

 :تقنيات الزمن/4

                                                           

.50شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص 1 
.80شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص 2 
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لكؿ ركاية زمف، كلكف زمف تقنيات أك مستكيات يسير كفقيا، حيث قسـ جيرار جنيت 
 :مستكيات الزمف كالتي سنذكرىا باختصار كالتي تمثمت في ثلبث مستكيات كىي

                                                          استرجاع داخمي

 استرجاع خارج                        :الاسترجاع.أ: كينقسـ إلى نكعيف: المفارقة.1

 استباؽ داخمي:             الاستباؽ.ب                                          

 استباؽ خارجي                                                                              

 (المجمؿ)التمخيص                                 

 الكقفةالمدة                  .2

 (الإسقاط)                         الحذؼ 

                          المشيد

 

 

                        حدث يحدث مرة كاحدة كيتكرر مرة كاحدة

 حدث يحدث مرة كاحدة كيتكرر عدة مرات:             التواتر.3

     حدث يحدث عدة مرات كيتكرر عدة مرات 

       حدث يحدث عدة مرات كيتكرر مرة كاحدة 

 :المفارقة الزمنية.1
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كالمفارقات الزمنية تككف "تعتبر مف تقنيات الزمف فيي تعبير عف الماضي كالمستقبؿ 
خارجة مف لحظة الحاضر سكاء في الماضي أك المستقبؿ، أك سكاء كانت بعيدة أـ قريبة، 
 .1"فالمدة التي تغطييا المفارقة سكاء كانت طكيمة أـ قصيرة يسمييا جيرار جنيت مدل المفارقة

 كالمفارقة سكاء كانت استرجاعا أك استباقا تدرس انطلبقا مف ككنيا تشكؿ زمف تابعا 
لزمف الحكي، فإف كاف ىذا الزمف خارج عف الحكي جاء لاحقا لو أك سابقا بأننا نسمييا 

 .2داخمية
الاسترجاع كالاستباؽ، حيث أف ليذه الأخيرة : كمنو فالمفارقة الزمنية تنقسـ إلى قسميف

دكر ككظيفة ىامة في بناء الركاية، فيي تمثؿ تمفصلب أكبر لمزمف كذلؾ بالتلبعبات  (المفارقة)
 .الزمنية أم بتقديـ كتأخير الأحداث

 :الاسترجاع.أ

إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، "الاسترجاع عممية سردية تعمؿ عمى 
 .Rétrospection"3"كتسمى كذلؾ ىذه العممية بالاستذكار 

 كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكار »: كلقد عرفو حسف بحراكم بأنو ىك
يقكـ بو لماضيو الخاص يحيمنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا 

 .4«القصة

كمنو فالاسترجاع ىك أف يأتي السارد أك الراكم بمحظات زمنية مضت، كىنا يعرفو 
 فيك بمثابة قطع يتـ أثناء التسمسؿ الزمني المنطقي لمعمؿ الأدبي »: شريؼ حبيمة بقكلو

. 5«كيستيدؼ استطراد يعكد إلى ذكر الأحداث الماضية، بقصد تكضيح ملببسات مكقؼ ما
                                                           

.123، ص«دراسة في نجيب الكيلبني»بنية الخطاب الركائي :  شريؼ حبيمة 1 
.123المرجع نفسو، ص 2 

البنية الزمنية كالمكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، دار ىكمة )البنية السردية عند الطيب صالح: (ابف الزيباف)عمر عاشكر 3
 .18، ص2010لمطباعة كالنشر، الجزائر، دط، 

.121، ص1990، 1، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط(الفضاء، الزمف، الشخصية)بنية الشكؿ الركائي: حسف بحراكم 4 
 .129شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص5
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عطاء تفسيرا لو،  كعميو فالاسترجاع ىك العكدة إلى الماضي لتكضيح مكقؼ غامض أك مبيـ كا 
سد ثغرة سردية، التعريؼ بالشخصيات : كما أف للبسترجاع أىمية كبيرة في السرد كغايات منيا

 :الحكائية، كتشكيؽ القارئ إلى معرفة النياية، كالاسترجاع أنكاع نذكر منيا

 :استرجاع داخمي.1

كمنو . 1« ىك الذم يسير تماما عمى خط زمف السرد الأكلى»:كلقد عرّؼ عمى أنو
فالاسترجاع الداخمي ىك أف يأتي السارد بمحظة زمنية تمتد مف دقيقة إلى عاـ، كيعتبر كذلؾ أنو 

 .2"يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمو في النص"

 : استرجاع خارجي.2

قبيؿ، تذكرت، )ىك نكع مف أنكاع الاسترجاع كىك متعمؽ بالراكم فقط، كمف محدداتو 
، فالاسترجاع الخارجي ىك أف يتذكر الراكم فترة زمنية مضت كتككف فكؽ العاـ (...قبؿ أعكاـ، 

 .أم تككف مضت عمييا سنيف طكيمة

 كىك الذم يعكد إلى ما كراء الافتتاحية، كبالتالي لا يتقاطع مع »: كيعرفو عمر عاشكر
السرد الأكلى الذم يتمكقع بعد الافتتاحية لذلؾ نجده يسير عمى خط زمني مستقؿ كخاص بو، 

 .3«كمنو فيك يحمؿ كظيفة تفسيرية لا بنائية

لقد أكثر الكاتب في ركايتو تكظيؼ المفارقات الزمنية كالاسترجاع كلقد ظير الاسترجاع 
نبدأ في الاسترجاع الخارجي المتمثؿ في : مف بداية الركاية إلى نيايتيا كمف أمثمتنا عمى ذلؾ

 كاف يكـ أحاد »: أكضاع الجنكد داخؿ الثكنة العسكرية ككصؼ حياتيـ الصعبة في قكؿ الكاتب
باردا مظمما مف الأسبكع الثاني، مف شير آذار، يعتب ىذا اليكـ أسكء يكـ بالنسبة لمجنكد 

                                                           

.18عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص 1 
 .1985-1984، الأردف، 87، العدد(عكد الند)سياـ عمي السركر، الزمف في سرد سييؿ ادريس، المجمة الثقافية الفصيمة2

.18عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص 3 
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المداكميف عمى الحراسة ككنو يكـ عطمة، كالكقت يمر فيو ثقيلب جدا بسبب الفراغ الذم يجده 
 .1«الجنكد داخؿ الثكنة

 ميلبدية عمى الساعة 1844 بتاريخ الرابع جكاف »: كىناؾ استرجاع خارجي آخر
الكاحدة كثلبثة كأربعيف دقيقة، باغتت مجمكعة مف المتمرديف الأفارقة الجندم تكماس جكف ريش 

كىنا يتذكر الكاتب . 2«التابع لفرقتي المناكبة، كىك يزاكؿ الحراسة الميمية عند البكابة رقـ ثلبثة
 .ىجكـ بعض المتمرديف عمى الثكنة

جدؾ »: بالإضافة إلى مثاؿ آخر كىك تذكر فيكتكريا كالدة تكماس الجد كبطكلاتو كقكلو
كاف رجلب صالحا، يقصد مجالس الكينة حتى أصبح كاحدا منيـ كأصبح إسمو رمزا لمكنيسة 

 .3«الكبرل كقاعة العبادة، أميدس ذكرل خالدة لأفعالو الخيرية

كما نممس استرجاع آخر كىك  تذكر كالدة تكماس السنيف البشعة التي مرت عمى 
 كانت كمما ذكرت السيدة فكتكريا الجزائر »: حياتيا جراء الحرب بيف فرنسا كالجزائر في قكلو

تتشكؿ في ذىنيا صكر لـ تعد تحسف تمريرىا بكضكح بعد أف تشبعت بماء النسياف كتشكىت 
 .4«ملبمحيا

كىناؾ استرجاع آخر كالمتمثؿ في ىجرة تكماس في البحر بعيدا عف مكطنو كأمو 
 كانت الكجكه عمى سطح السفينة متشابية، تحمؿ سمة الحزف نفسيا كالقمؽ، »: كخطيبتو إلينا

 .5«...كؿ يطرؽ عينيو، حينما يصطدـ بعينيف تممعاف حزنا مثؿ عينيو

لحظتيا »: أما الاسترجاع الداخمي فيك قميؿ في الركاية كلقد تمثؿ في قكؿ تكماس
 .1«...تذكرت كلبـ المبشر عف الجنراؿ، أشرت إلى بيؿ بالأمر فرد غير آبو

                                                           

.09، ص2018محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك،  الجزائر تقرأ،  الجزائر، دط،  1 
.10المصدر نفسو، ص 2 
.12المصدر نفسو، ص 3 

.26محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 4 
.37المصدر نفسو، ص 5 
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 مرت ثلبثة أسابيع عمى تكاجدم بيذا المكاف المرعب، »: ككذلؾ ىناؾ استرجاع آخر
كتكاصؿ عذابي كألمي، كنت في لحظات عديدة أطمب المكت أك أف يقضي عميّ ذلؾ الجندم 

كىذا استرجاع داخمي حيث كاف يتذكر تكماس أيامو الأليمة كالحزينة . 2«...بضربة كاحدة
 .كيصؼ لنا عذابو الشديد في سجف ستارغك

الرسالة إلى تكماس كيصؼ لنا فرحو " بيؿ"ظير استرجاع آخر المتمثؿ في إيصاؿ 
" بيؿ" صبيحة اليكـ الثامف مف بداية اشتغاؿ »:عندما كصمت الرسالة مف أمو كخطيبتو

بالحراسة، دخؿ عمينا بابتسامة لـ أعتدىا ثـ قفؿ الباب خمفو كأخرج مف جيبو كرقة كسمميا 
 .3«...لي

بالإضافة إلى تذكر تكماس تقرير الطبيب الذم أصدره بخصكص جنكنو كىذا استرجاع 
 لحظتيا أخرج الطبيب مف حقيبتو كرقة ككتب مطكلا تقريره عف حالتي، ثـ »:داخمي في قكلو

 .4«انسحب رفقة بيؿ

لقد سبؽ كأف عرفنا الاستباؽ كمفارقة زمنية إلى جانب الاسترجاع، حيث يشتركاف : الاستباق.ب
في كسر خطية الزمف، كالاستباؽ في الخطاب مقاطع سردية يعمف مف خلبليا الراكم أحداث لـ 
يصميا الراكم بعد كأخذت عدة أنكاع داخمي كخارجي، كالداخمي ما كاف تمييدا يكطئ بو، الراكم 
لأحداث لاحقة في السرد، كالخارجي ىك ما كاف إعلبنا يخبر عنو أحداث آنية أك عف مصير 

الشخصيات، كيتميز الاستباؽ عف الاسترجاع ككنو يستشرؽ الزمف، كيتطمع لما ىك آت لذا فقد 
يتحقؽ كقد لا يتحقؽ، إنو تقديرات نسبية ليست ىناؾ ما يؤكد حصكليا، يظير الكاتب بكاسطتيا 

 .5«تطمعات كأحلبـ الشخصيات كيحصر القارئ لأحداث آتية

                                                                                                                                                                                           

.91محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك، ص 1 
.109المصدر نفسو، ص 2 
.113المصدر نفسو، ص 3 
.117المصدرنفسو، ص 4 

.143-142شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص 5 



 تمضهرات الزمن السردي في رواية سيغون ستارغو:                     الفصل الأول

 

 

20 

كىذا يعني أف يأتي السارد أك الراكم بمحظة زمنية لـ تأتي بعد كىذه المحظة يتكقعيا 
الراكم في ركايتو كتككف مستقبلب كيأمؿ أف تحدث ففي بعض الأحياف يتحقؽ ذلؾ التكقع 

 .كبعض الأحياف الأخرل قد لا يتحقؽ كقكعو

ستسرع أمي إلى غرفتي لتجد تمؾ الكرقة »: ظير الاستباؽ في الركاية في قكؿ تكماس
، كستغض الطرؼ ...المحب الذم ينتظر العكدة إلى أحضاف أحبابو"التي كتبت عمى ظيرىا 

 استباؽ 1«..."عنيا كتكتـ غيضيا إلا أنيا ستبكي طكيلب حينما تطمئف إلينا أنني سأعكد قريبا
 .خارجي دلالتو ىي كشؼ الراكم لممتطمع عف تنبؤ الشخصية لممستقبؿ

 كماذا بعد ىؿ ستغرؽ السفينة؟ أـ سنغير كجيتنا كنفر بيا إلى »: كاستباؽ داخمي آخر
 دلالتو ىك الكشؼ عف الغمكض كخبايا الشخصية 2مكاف آخر بعيدا عف ما أسميو بالجحيـ؟

 .ككجيتيا لمقارئ

كانت ىذه النقاط ستدعمنا لمحصكؿ عمى رتبة »كاستباؽ آخر في الركاية كالمتمثؿ في 
 . كىذا الاستباؽ داخمي3«ضابط

، كدلالتو ىك ككف أف تكماس 4«ستذىب إلى الجحيـ»كنممح استباؽ داخمي آخر كىك 
 .عمى أنو الجحيـ بذاتو" بيؿ"سينفى إلى سجف سيغكف لأنو مثمو 

 إف حافظ الجك عمى ىدكئو سنصؿ بعد خمسة أياـ عمى أكثر »: كىناؾ استباؽ آخر
 . كىذا استباؽ خارجي دلالتو تأمؿ الشخصية لما سيحصؿ في المستقبؿ5«تقدير

 :زمن السرد/2

                                                           

.36محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك، ص 1 
.42المصدر نفسو، ص 2 
.43المصدر نفسو، ص 3 

.75المصدر نفسو، ص 4 
.   42 المصدر نفسو، ص 5 
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ىك الأنساؽ التي تنتجيا العلبقات بيف زمف القصة كزمف الخطاب أثناء نسج الكاتب 
لنص الركاية، فالأكؿ يقاس كركنكلكجيا بالساعات كالأياـ كالشيكر كالسنكات أما الثاني فكحدتو 

 .1النص المجسد في الجمؿ كالأسطر كالصفحات

 :كىذا يعني أف يقيس القارئ زمف القصة بزمف الخطاب كينقسـ إلى قسميف

 :كىي تقنية مف تقنيات الزمف كتنقسـ إلى قسميف ىما: تسريع الحدث.1

 :Ellipse (الإضمار، القطع، البتر): الحذف.أ
إحدل حالات عدـ التكافؽ بيف محكرم الزمف في الركاية،  (Ellipse)يمثؿ القطع 

حيث يتجو زمف الحكاية نحك ما لانياية، كتؤكؿ المسافة السردية نحك نقطة قريبة مف الصفر، 
كيتعمؽ الأمر بمدة مف الحكاية يُسكت عنيا تماما مف طرؼ الحاكي، كيجب أف تككف ىناؾ 
إمارة دالة عمى الحذؼ كحذؼ أك أف يككف عمى الأقؿ قابلب للبستنتاج مف النص، كيككف 

 .2كظيفيا بدرجة أعمى أك أدنى
ف  كمنو فالحذؼ يعتبر تقنية مف تقنيات تسريع السرد أم القفز بالأحداث إلى الأماـ كا 

 :ليذا الأخير نكعيف
يستفاد مف التعريؼ الذم سقناه ليذا النكع أف المقصكد ىك إعلبف الفترة الزمنية : الحذف المعمن

المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء جاء ذلؾ في بداية الحذؼ كما ىك شائع في الاستعمالات 
 .3العادية، أك تأجمت الإشارة إلى تمؾ المدة إلى حيف استئناؼ السرد لمساره

 .كمنو فالحذؼ المعمف ىك أف الراكم يعمف عف حدث أك فترة زمنية سابقة كيككف ذلؾ باختصار

                                                           

.155شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص 1 
.24عمر عاشكر،  البنية السردية عند الطيب صالح، ص 2 

، 2009، 2،  المركز الثقافي العربي،  بيركت، لبناف،  ط(الفضاء،  الزمف،  الشخصية)حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي3
 .159ص
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فيك الحذؼ الذم لا يصرح في النص بكجكده، كيمكف لمقارئ أف يستدؿ عميو : الحذف الضمني
كىذا النكع مف الحذؼ أكثر . مف ثغرة في التسمسؿ الزمني، أك انحلبؿ للبستمرارية السردية

 .1داة أساسية لدييـأحضكرا عند الركائييف الجدد، كيشكؿ 
 :كمف أمثمتنا عمى ذلؾ نذكر

 2 !بعد ثلبثة أياـ أعدمت السيدة لينا رميا بالرصاص، إذف لا فائدة مف تكفير الذنكب .1
كقامكا بزرع قنبمة تقميدية الصنع قرب برج المراقبة رقـ سبعة كببعد يقدر بأحد عشر مترا عمى  .2

المدخؿ الرئيسي، كقد أصيب الجندم غاسكف أكبيس بجركح مف الدرجة الثالثة كأدخؿ 
 3 ...المشفى العسكرم، أما الجندم المكمؼ بحراسة البكابة الرئيسية فمـ يصب بأية جركح

 4...لماذا نخشى نحف الفرنسييف أف نقكؿ بأننا نظمـ أكلئؾ اؿ .3
 .5أسبكع انقضى سريعا لـ أتمكف فيو حتى مف استرجاع عاطفتي اتجاه أبنائي .4
 .6(قاطعني قائلب)...يقاؿ لو نيمسكف الجرذ، كاف معنا أثناء الرحمة، ككاف الأكؿ بالصؼ منذ .5
 .7مرت ثلبثة أسابيع عمى تكاجدم بيذا المكاف المرعب، كتكاصؿ عذابي كألمي .6
 .8مرّ أسبكع كيكماف عمى استئناؼ بيؿ العمؿ كسجاف في ستارغك .7

 : الخلاصة. ب

ىي تقنية زمنية يككف فييا زمف القصة أطكؿ مف زمف الخطاب يمخص فييا السرد 
أحداثا تككف استغرقت سنكات، يتخذىا الكاتب لتسريع السرد عابرا عمى أحداث يرل أنيا ليست 

                                                           
محتكل الشكؿ كأنماط الراكم في ثلبثية عبد الرحماف منيؼ أرض السكاد، دار عطية "خضر محجر،  تقنيات السرد الركائي 1

 .198، ص2014، 1لمنشر،  غزة، ط
 .07محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص2
 10المصدر،نفسو، ص3

.11المصدر نفسو ، ص 4 
.44المصدر نفسو، ص 5 
.73المصدر نفسو، ص 6 
.109المصدر نفسو، ص 7 
.113المصدر نفسو، ص 8 
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بذات الأىمية، كقد اختصت الخلبصة بأحداث الماضية في الركاية التقميدية، لكف يجكز 
بمعنى ىذا أف يقكـ . 1افتراضا أف نمخص حدثا حاصلب أك سيحصؿ في حاضر كمستقبؿ القصة

السارد بتمخيص مجمكعة مف الأحداث في القصة إلى صفحات قميمة أك أسطر سكاء أكانت ىذه 
 .الأحداث في الماضي أك الحاضر أك المستقبؿ

التمخيص في الركاية كثير كلقد جاء بو الراكم لكي يتفادل تكرار الحكادث، كعدـ 
عندما لخص لنا الراكم حياة جد تكماس : الإطالة في سردىا كمف أمثمتنا عمى ذلؾ نذكر

 جدؾ كاف رجلب صالحا، يقصد مجالس الكينة حتى أصبح كاحدا »: كبطكلاتو في سطريف
 .2«منيـ، كأصبح اسمو رمزا لمكنيسة الكبرل كقاعة العبادة، أميدس ذكرل خالدة لأفعالو الخيرية

 .2«الخيرية
كتمخيص آخر يظير في تذكر السيدة فيكتكريا لمسنيف البشعة التي مرت عمى حياتيا 

 كانت كمما ذكرت السيدة فيكتكريا الجزائر تتشكؿ في ذىنيا صكر لـ تعد تحسف »: في الجزائر
تمريرىا بكضكح بعد أف تشبعت بماء النسياف كتشكىت ملبمحيا، فكانت كمما حاكلت تشغيؿ 

 .3«...ذاكرتيا مف جديد تخيمت صكرة جدتيا مف أميا التي فقدتيا منذ ما يقارب التسع سنكات

كىناؾ ممخص آخر أيضا في الركاية حيث لخص لنا الراكم فيو عذاب تكماس في 
 مرّت ثلبثة أسابيع عمى تكاجدم بيذا »سجف ستارغك مف طرؼ السجاف عمى مر ثلبثة أسابيع 

 .4«...المكاف المرعب كتكاصؿ عذابي كألمي

تخبرني ...»: كبركز تمخيص آخر المتمثؿ في تمخيص تكماس لمحتكل رسالة كالدتو
فييا أنيا تبمغ مجيكدا كبيرا لإعادتي إلى فرنسا، كأنيا سرت كثيرا برسالتي كأخبارم الطيبة، ثـ 

تابعت تطمئني أف الككليرا لـ تصؿ إلى باريس، كأف السمطات الفرنسية شنت حممة كاسعة 
                                                           

.156.155شريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي، ص 1 
.12محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك،  ص 2 

.27.26المصدر نفسو ،  ص 3 
.109المصدر نفسو،  ص 4 
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بعاد المصابيف عف المناطؽ السكنية كتسخير أطباء لمعالجتيـ ثـ ختمت  لاستئصاؿ المرض كا 
 .1«تقكؿ أنيا تنتظر مكعد عكدتي إلييا

كنممح في ركاية سيغكف ستارغك تمخيص آخر يتمثؿ في تمخيص تكماس لحادثة لقاء 
 قصت عميّ أمر ذىابيا إلى الغجرية مايكرتا قبؿ مغادرتي فرنسا بأياـ، بعد أف »: إلينا بالغجرية

 .2«تكرر حمميا الذم رأيتني أسيرا كأنقؿ عمى عربة
ممـ، فميكف »: كىناؾ تمخيص آخر عف تجربتو المريرة في سجف سيغكف ستارغك

سيغكف ستارغك مكاف قمت فيو كلبما جريئا ندمت عميو كثيرا، كمكاف ذرفت فيو دمعا حارا لـ 
 .3«أعتده مف قبؿ

 :تبطيء السرد.2
ىك تقنية مف تقنيات الزمف، كلقد جاء ىذا النكع لتعطيؿ السرد، كىذا الأخير يقكـ عمى 

 :تقنيتيف ىما
 :(الحوار)المشهد .أ

ىك حالة التكافؽ التاـ بيف حركة الزمف كحركة السرد حيث يتحرؾ  (Scéne)المشيد 
 (مستكل الحكاية)السرد أفقيا كعمكديا بنفس حركة الحكاية فتتساكل بذلؾ المسافة الزمنية 

، كىذا لا يتأتى في الحقيقة، إلا في حالة الخطاب بالأسمكب (مستكل النص)كالمسافة الكتابية 
 .4، لذلؾ يسمى المشيد بالطريقة الدرامية في كتابة القصة(الديالكج كالمنكلكج)المباشر 

المقطع الحكارم الذم يأتي : يقصد بالمشيد»: كيعرفو حميد لحميداني في كتابو بقكلو
 5«في كثير مف الركايات في تضاعؼ السرد

                                                           

.114، صمحمدبف زخركفة،سيغكف ستارغك 1 
.114المصدر نفسو، ص 2 
.118 المصدر نفسو، ص 3 

.22البنية السردية عند الطيب صالح، ص: عمر عاشكر 4 
، 1991، بيركت، 1،  المركز الثقافي لمطباعة كالنشر، ط(مف منظكر النقد الأدبي)حميد لحميداني، بنية النص السردم5

 .79.78ص
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كعمى العمكـ فإف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى »: كقاؿ أيضا
التطابؽ مع الحكار في القصة بحيث يصعب عمينا دائما ف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك 

 .1«متكقؼ
كبالتالي يتضح لنا مف خلبؿ ىذه الأقكاؿ أف المشيد ىك عبارة عف حكار بيف 

 .جاء لتعطيؿ السرد أك تكقيفو (الحكار)الشخصيات الركائية في القصة، كىذا الأخير 

سنتطرؽ إلى  (سيغكف ستارغك لمحمد بف زخركفة)كنظرا لكثرة المشيد في ركايتنا 
 :البعض منو عمى سبيؿ المثاؿ إلى بعض الأمثمة

 .الحكار بيف إلينا كصكفيا: 01مثال

 .مرت ساعتاف عمى انتظارم لؾ، يبدك أف العاصفة أجبرتؾ عمى التأخر... إلينا أىلب-

نما تفكيرم السيئ-  .أىلب صكفيا، ليست العاصفة كا 

 كيؼ؟-

 لا شيء يستحؽ الشرح ما سبب انتظارؾ؟-

 .2يبدك أنؾ مستاءة مف العاصفة التي بممت ملببسؾ-

 :02مثال 

 .السيدة فكتكريا تقكؿ أف تكماس يريدؾ حالا في أمر مستعجؿ-

 أمر مستعجؿ؟ أم أمر ىذا؟-

 .أنا لا أثرثر في أمكر لا تعنيني سيدتي-

 .3طيب، اذىبي كسألحؽ بؾ-

                                                           

.79، ص(مف منظكر النقد الأدبي)حميد لحميداني،بنية النص السردم 1 
.22محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 2 

.22المصدر نفسو، ص 3 
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إف دلالة ىذا الحكار بمعنى أف تكماس يحاكؿ التحدث إلى إلينا لإخبارىا بأنو سينفى 
 .بعيدا، كيمكف ىذا أف تنبأ الغجرية كاف صحيحا

 

 :03مثال 

 ما إسمؾ؟-

 .تكماس جكف ريش... تكماس-

أظنني قرأت ىذا الاسـ عمى قائمة العسكر الذيف أحيمكا عمى المحكمة العسكرية، عددكـ سبعة -
 كمنحت لو علبمة أدنى مف الصفر، أليس كذلؾ؟

ىؿ أرسمكؾ لمتحقيؽ معي؟ الأجدر بؾ أف تمسؾ لسانؾ كتبتعد عف مكاني، فميس لدم ما -
 .1أخسره، إف رميت جسدؾ خارج السفينة

 .دلالة ىذا الحكار ىك محاكلة تعرؼ نيمسكف عف تكماس عمى متف السفينة

 :04مثال 

لا أفيـ لما ىذا السيؿ مف الشككؾ حكلي أظنؾ تعمـ طبعي ىنا كأنني أرتفع عف الحديث إلا -
 .معؾ

 .أظنؾ لـ تتفقد حقائبؾ مف ساعات-

 .ماذا تقصد-

 .2الكتب التي بحكزتؾ يا تكماس، صارت بيف يدم الضابط-

 .كدلالة ىذا الحكار تكعية نيمسكف لتكماس عمى استحكاذ الضابط لكتبو

                                                           

.43محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك،ص 1 
.60.59المصدر نفسو، ص 2 
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 :05مثال 

 .ما إسمؾ-

 .تكماس جكف ريش-

 .ألا ترل يا تكماس أنيـ ترككنا ىنا عمدا؟-

 .كلـ يتعمدكف ذلؾ-

 كـ رقمؾ الجديد؟-

 .«42 ب »-

 .1«43 ب »كأنا -

 .كتنبؤ بيؿ إلى أف شيئا مرعبا سيحدث" تكماس"كدلالتو ىك التعرؼ عمى ككامف شخصية 

 :06مثال 

سأخبرؾ بأمر كنت قد أخفيتو عنؾ مخافة مف انفعالؾ، كمخافة أف أتيـ بالتحريض ... تكماس-
 .فيمحؽ ضرر بؾ كبي

 ماذا تقصد يا بيؿ؟-

 .نيمسكف يا تكماس... نيمسكف-

 .كيؼ؟ ما بو نيمسكف-

 .2نيمسكف خانؾ، لـ يكف يكما في صفؾ يا تكماس-

 .كخيانتو لو" لتكماس"عف ىكية نيمسكف " بيؿ"دلالتو ىك كشؼ -

 :07مثال 
                                                           

.76محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.97المصدر نفسو، ص 2 
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 مف منكـ تكماس جكف ريش؟-

 ...أنا ىك-

 .اتبعني-

 .إلى ستارغك: ثـ تابع قائلب-

 ما ىذا المكاف؟-

 1مكاف بالجانب الشمالي لسجف السيغكف؟-

 .دلالتو ىك التعرؼ تكماس عمى سجف السيغكف

كنستنتج مف خلبؿ ىذا أف المشيد كاف في الركاية بكثرة نظرا لأىميتو لأنو يزيد مف 
 .الركاية جمالا كركنقا في سرد الأحداث كالتشكيؽ في معرفتيا

 :الوقفة أو الاستراحة.ب

. كىي تمؾ التكقفات التي يحدثيا الراكم في مسار السرد، بسبب لجكئو إلى الكصؼ
كىذه التكقفات تفترض أف يتخيؿ القارئ تكقفا تاما في الزمف، بسبب غياب الحركة، كرغـ أف 

ىذا مستحيؿ في الكاقع، إلا أف المغة تخمقو كتفترضو، كيتقبمو منيا القارئ كيمثؿ الكصؼ 
الجمالي الإبيارم لممكاف ىذا النكع مف الكصؼ الخالص، ككذا بعض أنكاع كصؼ 

 .2الشخصية

كىي تكقفات معينة »: قائمة" البنية السردية"كتعرفيا ميساء سميماف الإبراىيـ في كتابيا 
يحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية 

كيعطؿ حركتيا، غير أف الكصؼ بكصفو استراحة كتكقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ 
الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ كنخبر عف تأمميـ فييا ففي ىذه الحالة يصعب القكؿ أف الكصؼ 

                                                           

.100محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.188خضر محجر،  تقنيات السرد الركائي، ص 2 
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يكقؼ سيركرة الحدث لأف التكقؼ ىنا ليس مف فعؿ الراكم كحده، كلكنو مف فعؿ طبيعة القصة 
 .1نفسيا

كنستنتج مف ىذيف المفيكميف أف تقنية الكقؼ أك الاستراحة ىي تقنية لتعطيؿ السرد 
كتبطيئو، كالكقؼ ىك عبارة عف كصؼ داخمي كخارجي للؤشياء كالشخصيات كالأمكنة في 

 :في الركاية بكثرة نذكر بعض الأمثمة عف ذلؾ" الكقؼ"الركاية، كلقد جاء 

 لكف في داخمي عبد ذليؿ لا يظير حقيقتو إلا في »: عندما أخذ تكماس يصؼ نفسو
الظلبـ كىك يبكي ذليلب كرأسو محشك تحت كسادتو، يمسؾ أنفاسو مف أف تسمع خارج حجرتو 

 . كدلالة ىذا الكصؼ ىي لحظة تمثؿ تكقؼ البطؿ في تأممو لنفسو2«فيدرؾ ضعفو

 يفصؿ بينيما كبيف القاعة باب حديدم أسفمو صفيحة »: بالإضافة إلى كصؼ آخر
، كىنا جاء السارد بيذه 3«ذات لكف ذىبي، كأعلبه كاجية ليا ثقكب في شكؿ نجمة خماسية

 .الكقفة الكصفية لمدلالة عمى استراحة الراكم في سرد القصة ليستعيد فييا السارد أنفاسو

أخذت الظركؼ شاكرة ثـ أصفقت »: بالإضافة إلى كقؼ آخر في الركاية كيظير في
كعمى جانبو العمكم " تسميـ خاص"الباب خمفو كراحت تقمبو في عجالة، عمى ظيره عبارة 

مف دكف أف تحمؿ أم طابع معيف، مزقت حافة الظرؼ كاستخرجت الكرقة " مستعجؿ"محتكل 
التي بداخمو، ثـ رمتو عمى الأريكة، فتحت الكرقة كأخذت تتأمميا بدقة، أعادت قراءتيا لممرة 

الثانية كىي تعض شفتيا السفمى، طكت الكرقة عمى أربع ثـ خبأتيا تحت سرتيا كسارت 
، كيمثؿ ىذا كصؼ لتسميـ السيدة فيكتكريا ظرؼ ابنيا تكماس كمف خلبؿ ىذا 4«بخطكات متأنية

 .الكصؼ نلبحظ أف الراكم قد أطاؿ في سرد الحادثة كىذا لتبطيء السرد

                                                           
،  الييئة العامة السكرية لمكتاب،  دمشؽ،  دط،  (في كتاب الإمتاع كالمؤانسة)ميساء سميماف الإبراىيـ،  البنية السردية 1

 .224، ص2011
.11محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 2 

.07المصدر نفسو،  ص 3 
.13المصدر نفسو، ص 4 
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لى تمؾ الأكراؽ الشاحبة، تطمعي »: كىناؾ كقؼ آخر أنظرم إلى الأغصاف العارية، كا 
إلى الفراغات في جكؼ كؿ شجرة، لماذا لا نكسكىا بحمتيا الخضراء كما نحب نحف أف نكسك 

 .1«أجسادىا بأجمؿ الثياب

بالإضافة إلى كقؼ آخر كيظير في كصؼ لحمـ تكماس الناتج عف أعراض الحمى 
 أحس تكماس بجسده كىك يتأرجح مف زاكية إلى أخرل كأصكات متداخمة تقفز »:التي أصابتو

إلى أذنيو مف غير أف يستكعبيا، أحس أف ركحو معمقة بيف كاقعو كخيالو تحاكؿ التشبث بطرؼ 
 .2«عميؽ في ذىنو كي تنصبو في الكاقع

تبدأ بتمشيط شعرم فتعزؿ خصلبت منو ثـ تضفرىا كىي تتمتـ ببعض »ككصؼ آخر 
فيذا الكلبـ ليس لو علبقة بالركاية فقد جاء بو السارد ىنا لتبطيء السرد . 3«الكممات المبيمة 

 .لغرض آخر

كيكجد كصؼ آخر كيظير في كصؼ تكماس حالة الجند كحالتيـ المزرية عمى متف 
كنت استفدت مكاف مريح بعيدا عف أنفاس الجند الكريية الممزكجة برائحة ... »: السفينة
 .4«السمؾ

رددت ىذا الكممات بيف شفتييا المرتجفتيف ثـ عانقت »: بالإضافة إلى كقؼ آخر
  كىذا كصؼ 5«الصكرة كرمت بجسدىا عمى سريره كقد ضاؽ صدرىا كىي تجيش بالبكاء

 .لدلالة عمى صرخة الأـ عمى ابنيا

                                                           

.21محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.25المصدر نفسو،  ص 2 
.27المصدر نفسو، ص 3 
.45المصدر نفسو، ص 4 
.48المصدر نفسو،  ص 5 
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 فجأة رعدت رجلبم »:كبركز كصؼ آخر يظير في كصؼ تكماس حالتو في البحر
عمى كقع كخز أسفميا، ثـ امتدت الكخزات إلى أصابعي، فتحت عينام كأنا أدير رأسي يمينا 

 .1«...كشمالا كقد رنت أذنام بطنيف كنت أستشعر صداه ينبعث مف زكايا الغرفة

 فملبمحو »:المتخفية" بيؿ"لشخصية " تكماس"كنمتمس كقفا آخر يظير في كصؼ 
الساذجة لا تعكس أبدا ما يحمؿ في خمده، يتحدث بمكر، ينصت إليّ بسخافة، كينظر ناحيتي 

 .2«بسذاجة

يظير ...»: كالكقؼ التالي نمتمس أثره عندما أخذ الراكم يصؼ سجف السيغكف قائلب
كقصر قديـ شكىتو السنكف التي عرّت بعض جدرانو كأكمت أجزاء مف أعمدتو الشاىقة، يحيط 
بالمكاف صكر شائؾ في الأسفؿ، كتركت فتحة تمكف مف مركر شخصيف جنبا إلى جنب، بينما 

ترتفع بعدىا إلى قمة تنتشر عمى أرجائيا صخكر كأشجار الفميف، كيستمر عمى جنب الممر 
 .3«السكر الشائؾ إلى الأعمى حيث تطؿ خمس أبراج حراسة عمى ىذه الناحية

كانت الساحة تتسع في ...»: كبركز كقؼ آخر كىك كصؼ لسجف السّيغكف مف الداخؿ
ناظرم كالأبراج مف حكليا تعمك كمما سرنا نحك مركز الساحة، كانت أعلبـ فرنسا ترفرؼ حكليا، 

كأعلبـ أخرل أقؿ حجما متراصة عمى حباؿ بشكؿ أفقي تنطمؽ مف البكابة عمى جية كاحدة 
كخمفيا منصة شرفية مف لكح عميو انعكاس الشمس، كعمى حكاش المنصة جمد مدبكغ عمى 

شكؿ مثمثات، فييا يتكسطيا صميب مذىب مثبت فكؽ قكس تأخذ المكف نفسو، كانت المنصة 
 .4«فارىة بسجائدىا المزركشة ككراسييا ذات الجمد البني اللبمع

لى جانب كصؼ السّيغكف نمقى كصفا لسجف ستارغك ىك الآخر الأشد مف سجف  كا 
بعد أف خرجنا مف بكابة خمفية كانحدرنا إلى طريؽ ترابي، قابمنا مبنى »: السيغكف كقد قاؿ عنو

                                                           

.55محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.77المصدر نفسو،ص 2 
.90المصدر نفسو ص 3 
.91المصدر نفسو، ص 4 
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قديـ تظير عمى جدرانو العارية شقكؽ كاسعة بالكاد تبرز شيئا مف المكاف الذم خمفيا، كلجنا 
بكابة حديدية متصدئة ذات جنبيف، جانب منيا عالؽ في التربة حيث أكؿ الصدأ بعضو، كانت 
ساحة كبيرة، تحمؿ عددا ىائلب مف العربات القديمة كعربات مجزأة، كأخرل لـ يبقى منيا غير 

 .«1ىيكميا، كعجلبت مكزعة عمى المكاف

ضغط الجندم أصابعو أسفؿ ذقني ثـ دفع رأسي إلى الخمؼ، كرفع »: كالكقؼ الأخير
، ىرع الأسرل ناحيتي يحممكف فتات الخبز مف ...الصحف الحديدم ساكبا الماء عمى كجيي

الأرض كيجعمكنو بيف شفتي، ثـ يممؤكف أكفيـ بالماء المتحجر عند زكايا السجف كيمقكنو عمى 
 كىذا الكقؼ كاف كصفا لمعذاب الذم كاف يعيشو الجندم تكماس داخؿ السجف 2«أطراؼ جسدم

 .كتضامف الأسرل الجزائرييف معو

 La Fréquence: التواتر/3

: في ىذا الشأف قائلب" جرار جنيت"يعد التكاتر تقنية مف تقنيات السرد الركائي، كيعرفو 
أك بعبارة أكثر )لـ يدرس نقاد الركاية كمنظركىا ما أسميو تكاترا سرديا أم علبقات التكاتر »

كمع ذلؾ فيك . بيف الحكاية كالقصة، لـ يدرسكه إلا قميلب حتى الآف (بساطة علبقة التكرار
أمر مشيكر لدل النحاة - مف ناحية أخرل–مظير مف المظاىر الأساسية لمزمنية السردية كىك 

 3«عمى مستكل المغة الشائعة تحت مقكلة الجية بالضبط

أف التكاتر مظير مف مظاىر الزمف السردم كلا يمكننا " جنيت"كمنو نستنتج مف قكؿ 
الاستغناء عنو عمى الرغـ مف أنو لـ يدرسكه مف قبؿ إلا أف لو أىمية كبيرة عند النحاة، فالتكاتر 

 .ىك تكرار الراكم لحدث سبؽ لو ذكره في الركاية عدة مرات

                                                           

.102محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.107المصدر نفسو، ص 2 

، 1997، 2محمد معتصـ كآخركف،  المجمس الأعمى لمثقافة، ط: ،  تر(بحث في المنيج )جيرار جنيت،  خطاب الحكاية3
 .129ص
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 ىك العلبقة بيف عدد مرات كقكع الحدث كعدد »:ىك الآخر قائلب" جيرالد برنس"كيعرفو 
المرات الذم يركل بيا، كعمى سبيؿ المثاؿ، يمكف أف يركل مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة، أك 

كأف  (Singulative narrativeسرد مفرد )مرة مف أف يركل أكثر مف مرة ما حدث أكثر 
، أك (Repeating narrativeسرد مكرر التكرارم )يركل أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة 
كمف . 1«(Iterative narrativeسرد تكرارم متشابو )يركل مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة 

أربع أنكاع مف التكاتر سرد إفرادم كسرد تكرارم، " جيرالد برنس"خلبؿ ىذا المفيكـ يكضح لنا 
 .كسرد مشابو التكرارم

كىذا النكع مف السرد يتكافؽ فيو تفرد  (...)أف يركل مرة كاحدة»يقصد بو : سرد مفرد.1
 .2«المنطكؽ السردم مع الحدث المسركد

  أف (  F.Singultif)يقصد بالتكاتر المفرد »: كىناؾ مف عرؼ التكاتر المفرد بقكليـ
كلا فرؽ بيف الحالتيف،  (أك عدة مرات ما حدث عدة مرات)نحكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة 

فالحكاية كالمحكي يتطابقاف، أم مرة في السرد كمرة في الحكاية أك مرات في السرد كمرات في 
يكـ الاثنيف نمت ساعة، يكـ :" أك قكلنا (الحالة الأكلى)" أمس نمت باكرا"الحكاية، كذلؾ كقكلنا 

 .3«(الحالة الثانية)إلخ...الثلبثاء نمت ساعة كيكـ الأربعاء نمت ساعة

 :تمثؿ ىذا النكع مف التكاتر في ركاية سيغكف ستارغك كمف أمثمتنا عمى ذلؾ

كيتضح ىذا النكع مف التكاتر في سرد الركائي لقصة : ما حدث مرة واحدة يذكر مرة واحدة (1
أنا مف كضع السـ في عشاء كالد »: إعتراؼ لينا بتسميـ زكجيا حاكـ مدينة ركاف الفرنسية

حاكـ مدينة ركاف السيد أندرم ليزانتك كليست خادمتو، أنا زكجتو حاكـ المدينة السيدة لينا 

                                                           

.78، ص2003، 1السيد إماـ،  ميربت لمنشر كالمعمكمات،  القاىرة ، ط: جيرالد برنس،  قامكس السرديات،  تر 1 
.130جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص 2 

.27عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص 3 
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كىذه القصة مفردة تطرؽ لذكرىا الراكم مرة كاحدة 1«أعترؼ بذنبي ممتمسة المغفرة مف الرب
 .في الركاية باعتباره أنو حدث غير ميـ

سمع ...»كحدث آخر كلـ يذكر إلا مرة كاحدة في الركاية كىك مداىمة الثكنة العسكرية 
دكم انفجار اىتزت لو الأرض اىتزازا، كأزت الساعة مف عمى الجدار أزا، كانفجر المصباح بعد 

أف ارتطـ زجاجو بالسقؼ، دب الذعر في قمبو ككنو المسؤكؿ عف مداكلة الحراسة ليذا اليكـ 
عند مدخؿ البكابة، قرع الجرس الإنذار الكبير ما ىي إلا دقائؽ حتى اجتمع الجنكد كالضباط 
كنائب رئيس الكتيبة في ساحة الثكنة، قدمت تعميمات مباشرة لمحاصرة الجدراف كالتكغؿ في 

 .«2أحياء القرية كانتظار التعميمات
 جدؾ كاف رجلب صالحا، يقصد مجالس الكينة حتى أصبح كاحدا منيـ، »:كمثاؿ آخر

. 3«كأصبح اسمو رمزا لمكنيسة الكبرل كقاعة العبادة أميدس ذكرل خالدة لأفعالو الخيرية
أتذكر يكـ كانت تزكرنا فيصير حضنيا بيتي، أكاد لا أفارقو »: بالإضافة إلى تكاتر مفرد آخر

كأنا أشعر بمذة غريبة تسرم في جسدم، بو دؼء كنت أفتقده حتى في حضف أمي، كنت أقاكـ 
 .4«التعب حتى لا أغفك قبؿ أف تنتيي حكايتيا

كمف أمثمتنا عمى ذلؾ ىك عندما كانت كالدة تكماس في : ما حدث عدة مرات يذكر عدة مرات
كؿ مرة تظير بطاقة زكجيا الضابط المغتاؿ كلقد ذكر ىذا الحدث عدة مرات، مرة عندما ذكرت 

لا تنسى أنؾ ابف ضابط كانت لو مكانة في قمكب الشعب »ابنيا بأف لا ينسى مف ىك كالده 
الفرنسي، كأنو قد غدر بو كىك في ساحة القتاؿ، فمربما المحكمة العسكرية تأخذ مكانة كالدؾ 

كانت تقابؿ قائد الثكنة، كىي تحمؿ في »: ، كمرة عندما قابمت قائد الثكنة 5«بعيف الاعتبار
حقيبتيا صكرة زكجيا الضابط المغتاؿ، فتشيرىا بيف عينيو، طالبة الصفح عف ابنيا، كىذا دكف 

                                                           

.7محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 1 
.09المصدر نفسو، ص 2 
.12المصدر نفسو،  ص 3 
.27المصدر نفسو ، ص 4 
12المصدر نفسو،  ص 5 
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كمرة أخرل ، 1«عمـ تكماس بالسر كراء تخفيض عقكبتو أك شطبيا في كؿ مرة عكس أصدقائو
قصدت المحكمة العسكرية كقدمت نفسيا عمى أنيا زكجة ضابط سابؽ »: في المحكمة العسكرية

بعد أف صدت في الكىمة الأكلى مف قائد الحرس، تقدمت بطمب استعجالي لمنظر في قضية 
 .2«ابنيا، كقد أرفقتو بنسخة مف البطاقة العسكرية لزكجيا

كانت سيدة »: كلقد ذكر ىذا الحدث مرة أخرل عندما قصدت فيكتكريا مكظؼ الميناء
فيكتكريا بصدد إخراج بطاقة زكجيا العسكرية حتى لمحت الضابط آرثر خارجا رفقة بعض 

 .3«الجنكد مف الباب الثانكم

 :تواتر مؤلف/2

حكي فيو مرة كاحدة ما حدث مرات عدة أم "نمكذج  (F.Itératif)التكاتر المؤلؼ 
مرات في الحكاية كمرة في السرد، كأف نقكؿ كؿ الأياـ أك كؿ أسبكع أك كؿ أياـ الأسبكع نمت 

 .4ساعة مريحة

كـ تكرر معؾ »: كجاء مثؿ ىذا التكاتر في الركاية كمف أمثمتنا عمى ذلؾ نذكر مايمي
كانت كمما ذكرت السيدة فيكتكريا »: كىناؾ تكاتر آخر. 5«ىذا الحمـ، أظنو لممرة الرابعة

تتشكؿ في ذىنيا صكر لـ تعد تحسف تمريرىا بكضكح بعد أف تشبعت بماء النسياف " الجزائر"
 .6«كتشكىت ملبمحيا، فكانت كمما حاكلت تشغيؿ ذاكرتيا مف جديد تخيمت صكرة جدتيا

                                                           

.30محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ،  ص 1 
.31المصدر نفسو،  ص 2 
.52المصدر نفسو،  ص 3 

.28عمر عاشكر،  البنية السردية عند الطيب، ص 4 
.17محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 5 

.16المصدر نفسو،  ص 6 
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ىذه الأغنية عربية ييتؼ بيا الناس أثناء مركر مككب ...»: كىناؾ مثاؿ آخر في قكلو
: ، بالإضافة إلى تكاتر آخر مثؿ1«الدام كسط المدينة، سألقنيا لؾ حينما تكبريف كتسافريف معي

، كما أننا نجد مثاؿ 2«ظمت أمي في ثكب حدادىا لمدة أسبكعيف كىي غارقة في كحدتيا...»
مرت ثلبثة أسابيع عمى تكاجدم بيذا المكاف المرعب، كتكاصؿ عذابي »:آخر يتمثؿ في 

 .3«كألمي

 :تواتر مكرر/3

ىك الذم نحكي فيو أكثر مف مرة كاحدة كىك إجراء شائع ( F.Répétif)التكاتر المكرر 
 4...في الركاية بالمراسمة

كمف أمثمتنا عف ىذا التكاتر يتمثؿ في صدكر قرار نفي تكماس إلى الجزائر ذكر ىذا 
إلينا ستجف إف عممت أف قرار المحكمة العسكرية سيككف نافذا »: الحدث عندما عممت إلينا بو

 .5«لا محالة، كأف عمي إلغاء مراسيـ الزفاؼ كحزـ أمتعتي كالمغادرة نحك افريقيا

 قد حفر الخبر الذم تمقتو إلينا لتكىا عف نقؿ تكماس كرىا إلى »: كذكر مرة أخرل
 .الجزائر ذاكرتيا

 في صبيحة اليكـ المكالي استيقظت السيدة فيكتكريا »: كتكرر ذكره مرة أخرل في قكلو
قبؿ الجميع، كاف نكميا مضطربا، بالكاد تغفك حتى تستيقظ مفزكعة كىي تتذكر سفر ابنتيا إلى 

 .6«مكاف يجيؿ عنو الكثير

 
                                                           

.28محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.28المصدر نفسو،  ص 2 
.109المصدر نفسو،  ص 3 

.28عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب، ص 4 
.12محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك،  ص 5 

.30المصدر نفسو، ص 6 
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 جمالية المكاف في ركاية سيغكف ستارغك: الفصل الثاني
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لممكاف أىمية كبيرة في بناء الحدث الحكائي، إذ أنو يمثؿ مككنا محكريا في بنية السرد، 
 .فلب يمكف تصكر أحداث قصصية إلا بكجكد مكاف تنمك فيو كتتشعب

 :تعريف المكان. 1

 :لغة.أ

، 1نقؼ عمى مفيكـ ىذه المفظة لغكيا، إذ كردت في ثمانية كعشريف مكضعا: القرآن الكريم.1.أ
 :تحمؿ دلالات كمعاني متنكعة، منيا ما يأتي

 واذكر في الكتاب مريم إذ »: كقكلو تعالى" المحؿ"أك " المكضع" منيا ما يدكر حكؿ معنى -
أم مكضعا أكمحلب شرقيا عف أىميا  [16 سورة مريم الآية «]انتبذت من أهمها مكانا شرقيا 

 .2أك عف بيت المقدس

 قالوا يا أيها العزيز إنا له أبا شيخا كبيرا فخذ »: مثؿ قكلو تعالى" بدؿ" ما جاء بمعنى -
 .3، كمكانو ىنا بمعنى بدلا منو[78 الآية سورة يوسف«]أحدنا مكانه إنا نراك من المحسنين 

 الضلالة في كان من قل »: كما في قكلو تعالى" المنزلة" كردت في مكاضع أخرل بمعنى -
ما يوعدون إما العذاب فميمدد له الرحمان مدا حتى إذا رأوا ما  الساعة فسيعممون من هو وا 

 .4، كشر مكانا أم منزلة[75 سورة مريم الآية«]شر مكانا وأضعف جندا

ىي مف أبرز المعاني المذككرة " المكضع أك المحؿ كبدلا منو كالمنزلة"كبذلؾ فإف 
 .لممكاف في القرآف الكريـ

 

                                                           

.458، ص1985المرشد إلى آيات القرآف الكريـ ككمماتو، جمعو كدققو محمد فارس بركات، : ينظر 1 
، الإماـ جلبؿ الديف المحمي كجلبؿ الديف السيكطي،  تفسير 3/31الإماـ أبي البركات عبد الله بف أحمد بف محمكد النسفي، ج2

 .397ق، ص1278الجلبليف، طبعة القاىرة، 
.315المرجع نفسو، ص 3 

.44، دار الكتب العممية، أكزبكستاف، دط، دت، ص3تفسير النسفي،  عبد الله بف محمكد النسفي، ج 4 
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يرجع كممة المكاف إلى معنى  (ق170ت )أما في المعاجـ المغكية العربية فنمقى الخميؿ . 2.أ
 .1"في أصؿ تقدير الفعؿ مَفْعَؿ لأنو مكضع لمكينكنة"المكضع دكف باقي المعاني، كأف المكاف 

كَمَفَ »: ، فقاؿ(مَكَفَ )كليس  (كَمَفَ )أما ابف دريد تقدـ بعرض مفيكـ المكاف تحت مادة 
الشيء في الشيء، ككَمَفَ يكمف كمكنا إذا تكارل فيو، كالشيء كامف، كمنو سمي الكميف في 

كالمكاف مكاف الإنساف كغيره، كالجمع أمكنة، ...الحرب، ككؿ شيء استتر بشيء فقد كمف فيو
 .2«كلفلبف مكانة عند السمطاف أم منزلة، كرجؿ مكيف مف قكـ مكناء عند السمطاف

المكضع كالجمع أمكنة كأماكف :  المكاف»: أما تعريؼ المكاف لدل ابف منظكر فيقكؿ
كف مكانؾ كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو، : جمع العرب تقكؿ

نما جمع أمكنة فعاممكا الميـ الزائدة معاممة أصمية  .3«كا 

: كنمقى الزبيدم قد جاء بمفيكـ أكسع لمفظة معتمدا عمى آراء المتكمميف مفاده أف
المكاف المكضع الحاكم لمشيء، كعند بعض المتكمميف أنو عرض، كىك اجتماع جسميف حاك "

كمحكم، كذلؾ كككف الجسـ الحاكم محيطا بالمحكم فالمكاف عندىـ ىك المناسبة بيف ىذيف 
كبيذا قرب الزبيدم المفيكـ المغكم لممكاف مف . 4"الجسميف، كليس ىذا بالمعركؼ في المغة

 .المفيكـ الاصطلبحي لو

 :اصطلاحا.ب

فيك يمثؿ البؤرة الضركرية التي تدعـ "يعد المكاف بنية أساسية مف البنيات الفنية لمسرد 
فظير الاىتماـ بدراسة المكاف في العديد مف أعماؿ . 5"الحكي كتنيض بو في كؿ عمؿ تخيمي

مككف محكرم في السرد بحيث لا "الأدباء كالكتاب الفنية كالأدبية، إذ عرؼ المكاف عمى أنو 
                                                           

.2003، 1،  المشكاة الإسلبمية، القاىرة،  مصر، ط1عبد الرحماف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم،  معجـ العيف،  ج 1 
.1987، 1أبك بكر محمد بف الحسف بف دريد الأزدم،  جميرة المغة،  مادة كَمَفَ، دار العمـ لمملبييف،  بيركت،  ط 2 

.414، ص1990، 1، دار صادر، بيركت، ط13أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ ابف منظكر،  لساف العرب، مج 3 
.1944، دار الفكر، بيركت، (مَكَفَ )مرتضي الزبيدم،  تاج العركس مف جكاىر القامكس، مادة 4 

، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط(الفضاء، الزمف، الشخصية)حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي5
.29، ص2009  
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يمكف تصكر حكاية دكف مكاف، فلب كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده 
 .1"في مكاف محدد كزماف معيف

أف المكاف شأنو شأف أم عنصر مف عناصر البناء الفني، يتحدد "فيرل ياسيف النصير 
عبر الممارسة الكاعية لمفناف، فيك ليس بناءا خارجيا لا حيزا محدكد المساحة كلا تركيبا مف 

فينا ياسيف . 2"غرؼ كأسيجة كنكافذ، بؿ ىك كياف مف العقؿ المغير كالمحتكل عمى تاريخ ما
النصير قد أشار إلى المكاف عمى أنو مرتبط نكعا ما في تعريفو بتاريخ كالذم يقصد بو الزمف، 
حقيقة ىما عنصراف لا يفترقاف عف بعضيما البعض، متحداف مترابطاف، حتى إف الدراسات 

فبيئة " البيئة"، كيمكف الاصطلبح عمييما بمفظ "الزمكاف"الحديثة اختصرتيما في كممة كاحدة ىي 
القصة ىي حقيقتيا الزمانية كالمكانية أم كؿ ما يتصؿ بكسطيا الطبيعي كبأخلبؽ الشخصيات 

 .3"كشمائميـ كأساليبيـ في الحياة

أما المكاف لدل الغربيكف أمثاؿ غاستكف باشلبر فقد أبدل تصكرات لممكاف الركائي 
المكاف الذم ينجذب نحكه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا مباليا، ذا أبعاد ىندسية : "عمى أنو

كحسب فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف 
، كيضيؼ سمر ركحي الفيصؿ عمى خصكصية المكاف الفني أف 4"تحيز، إننا ننجذب نحكه

المكاف المفظي المتخيؿ أم المكاف الذم صنعتو المغة انصياغا لأغراض التخييؿ الركائي "
 .5"كحاجاتو

إذا فالمكاف الركائي ىك نفسو المكاف الكاقعي الذم تحرؾ فيو البطؿ، كبدكره البطؿ 
يكشؼ عف ىذا المكاف، كيتبيف لنا في الركاية مف خلبؿ المغة، فالمغة تككف المترجـ الأساسي 

                                                           
 .117، ص2010، 1ضياء غني لفتة،  البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط1

.23، ص2006، 1حناف محمد مكسى حمكدة،  الزمكانية كبنية الشعر المعاصر، عالـ الكتاب الحديث، لبناف، ط 2 
.108، ص1979، 7يكسؼ نجـ،  فف القصة، دار الثقافة، بيركت، ط 3 

، بيركت، 6غالب ىمسا، ط:  غاستكف باشلبر،  جماليات المكاف،  مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، تر4
 .31ص

.261، ص1995سمر ركحي الفيصؿ،  بناء الركاية العربية السكرية، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  دط،  5 
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إف بنية مكاف النص تصبح : "ليذا المكاف الركائي المتخيؿ كىذا ما يكشفو لنا قادة عقاؽ بقكلو
نمكذجا لبنية مكاف العالـ، كتصبح قكاعد الترتيب لعناصر النص الداخمية لغة النمذجة 

 1"المكانية

 :أهمية المكان.2

يمجأ الركائي في بناء عممو الركائي للبستنباط مف أماكف كاقعية حتى كلك كانت 
ممزكجة بالخياؿ المستكحى مف فكر الركائي، فيي ركاية تعكس حياة الفرد كعلبقتو مع ما حكلو 

فالمكاف بعد أف كاف عنصرا لا "في بيئتو كما احتكتو مف أمكنة مختمفة مناسبة لمكاصمة حياتو، 
يكترث بو، أصبح معبرا عف نفسو كذلؾ مف خلبؿ أشكاؿ معينة، كيتخذ معاني متعددة، فالمكاف 

ذا ما افتقد ذلؾ يككف مكانا ىشا بلب  الحقيقي ىك الذم يستطيع فيو الإنساف أف يبني ذاتو كا 
 .2"قيمة

أبرز المكاف نفسو في الركاية كأضحى عنصرا ميما في بناء أم عمؿ أدبي ركائي 
، 3"لأف العمؿ الأدبي يفقد خصكصيتو كأصالتو إذا فقد المكانية"صعب الاستغناء عنو أك إىمالو 

المكاف في الأشكاؿ الأدبية الحديثة : "كىذا ما أشار إليو باديس فكغالي حكؿ أىميتو قائلب
كالقصة كالركاية مثلب يمثؿ عنصرا ىاما في عممية البناء الفني للؤثر، إذ تخترقو الشخصيات 

، كقد أقر ىؤلاء 4"كيصير مع البناء كائنا كغيره مف الشخصيات التي تشكؿ البناء العاـ لمعمؿ
ف المكاف قد 5الركائيكف بأىمية المكاف نظرا لما يضمنو مف تماسؾ بنيكم لمنص الركائي ، كا 

اعتبر المككف الأساسي في العمؿ الركائي كتكضع عف طريؽ الشخصيات، التي تقكـ بتمثيمو 
                                                           

، 2001قادة عقاؽ،  دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر، إتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  دط، 1
 .265ص

حفيظة أحمد،  بنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، دراسات نقدية، منشكرات مركز أكغاريت الثقافي، راـ الله، 2
.120، ص2007، 1فمسطيف، ط  

،  الييئة العامة السكرية لمكتاب كزارة (حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد)ميدم عبيدم،  جماليات المكاف في ثلبثية حنامينو3
 .35،  ص2011الثقافة،  دمشؽ،  

.184، ص2008، 1باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، إربد عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط 4 
.36، ص2005أحمد زياد محيؾ، جماليات المكاف في الركاية، دط، :  ينظر 5 
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كالتعبير عف مكنكناتو حتى يصير كأنو كائف إلى جانب الشخصيات، كىذا ما أدلى بو صلبح 
يحتؿ المكاف أىمية خاصة في تشكيؿ العالـ الركائي كرسـ أبعاده، ذلؾ أف : " صالح في قكلو

" النفسي"المكاف مرآة تنعكس عمى سطحيا صكرة الشخصيات، كتتكشؼ مف خلبليا بعداىا 
، إنو يسيـ في رسميا بمظاىرىا الحدسية، كلباسيا كسمككيا كعلبقتيا بسكاىا فما "الاجتماعي"ك

 .1"أكثر الأحياف التي يتمكف فييا الإطار البيئي المكاني مف تحديد ىكية المنتسبيف إليو

فينا كشؼ لنا صلبح صالح عف الأثر الذم يحدثو المكاف عمى مستكل الشخصيات، 
 .فيكشؼ عف ىكيتيا كما تحتكيو

كمف نفس ىؤكلاء الأدباء الركائييف نمقى كذا ركلاف بكرنكؼ يؤكد عمى الأىمية البالغة 
المكاف بإمكانو أف يصبح محددا أساسيا : "لممكاف في تككيف كبناء كؿ عمؿ ركائي فني، فيصرح

لممادة الحكائية كتلبحؽ الأحداث كالحكافز أم أنو يتحكؿ في النياية إلى مككف ركائي جكىرم 
يحدث قطيعة مع مفيكمو كديككر، بتحكلو ىذا يصير عنصرا متحكما في الكظيفة الحكائية 

، فالمكاف مف خلبؿ تعبير 2"كالرمزية لمسرد كذلؾ بفضؿ بنيتو الخاصة كالعلبئؽ المترتبة عنيا
ركلاف بكرنكؼ أنو ىك الذم يحكم الأحداث الكاقعة في الركاية، غير أنو يضيؼ محتكل جديدا 
كىك أف البنية الخاصة بالمكاف تمنح المكاف أف يككف الرائد الأساسي في عممية الحكي كعممية 

 .تجذر الرمز في الركاية

 :المقاربة الاصطلاحية بين المكان والفضاء.3

يعتبر المكاف عنصرا أساسيا في بناء النص الركائي، كلو أىمية كبيرة كحضكره في 
النص الركائي ضركرة، كنظرا لتمتع لغتنا العربية بحيكية ىائمة المتمثمة في استخداـ مفردة بدؿ 
أخرل دكف التطرؽ إلى تحديد مفيكميا بشكؿ صحيح كأعمؽ، كىذا ما انطبؽ عمى مصطمح 

المكاف الذم تناكلو الكثير مف الدارسيف كربطكه بمصطمحات تكاد تشبيو في المعنى كمتعمقة بو 

                                                           

.133، ص1997، 1صلبح صالح،  قضايا المكاف الركائي في الأدب المعاصر، دار الشرقيات لمنشر، القاىرة، ط 1 
.30حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي، ص 2 
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تعمؽ الترادؼ كالمقاربة منو، كمف أىـ ىذه المصطمحات المقاربة لمصطمح المكاف نمقى 
الذم يعد ىك الأخير مف عناصر النص الركائي كسنتطرؽ أكلا لإعطاء " الفضاء"مصطمح 

 .لمحة عف الفضاء كعف مفيكمو لغة كاصطلبحا

 :تعريف الفضاء لغة

تنكعت كاختمفت مفاىيـ الفضاء في المغة ككؿ كاحد كيؼ يعرفيا، فمقد جاء في لساف 
المكاف الكاسع مف الأرض، كالفعؿ فضا يفضك فضكا فيك فاض : الفضاء»: العرب لابف منظكر

كقد فضاء المكاف كأفضى إذا اتسع، كأفضى إلى فلبف أم كصؿ إليو، كأصمو أف صار  (...)
كالفضاء الساحة كما  (...)، كالفضاء الخالي الكاسع مف الأرض (...)في فرجتو كفضاءه كحيزه 

كمف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف لمفضاء معاني عديدة بحسب اشتقاقاتو فيك . 1«اتسع مف الأرض
المكاف فضاء، كفضكان  (فضا)»: ، كيعرفوَ إبراىيـ في المعجـ الكسيط قائلب...الاتساع، الساحة 

كثر، كفلبف دراىمو لـ يجعميا في صرة، خرج إلى : اتسع، كخلب، كالشجر بالمكاف فضكا
لى فلبف ىذا الكلبـ يفضي إلى كذا مف : انتيى، كيقاؿ: كصؿ، كالأمر بو إلى كذا: الفضاء، كا 

 .2«مسيا براحتيو في سجكده: كالساجد بيده إلى الأرض. النتائج

ما اتسع :  الفضاء ما اتسع مف الأرض كالخالي مف الأرض كمف الدار»: كيعرفو أيضا
 (ج) (محدثة)مف الأرض أماميا كما بيف الككاكب كالنجكـ مف مسافات لا يعمميا إلا الله

 .3«أفضية

 :اصطلاحا

كتعددت أفكارىـ حكؿ ىذا " الفضاء"اختمؼ آراء الفلبسفة كالمفكريف حكؿ مفيكـ 
 إف الفضاء الركائي ليس مجرد تقنية أك تيمة أك إطار »: قائلب" حسف نجمي"الأخير، فيعرفو 

                                                           

.156.155، ص1990، 1، دار صادر، بيركت، لبناف، ط(مادة فضا)ابف منظكر، لساف العرب  1 
.718، ص2004، 4ابراىيـ مصطفى كآخركف،  معجـ الكسيط، الإدارة العامة لممعجمات،  مصر، ط 2 

.719المصدر نفسو، ص 3 
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كمنو نستنتج أف . 1«لمفعؿ الركائي، بؿ ىك المادة الجكىرية لمكتابة الركائية، كلكؿ كتابة أدبية
 .لمفضاء أىمية كبيرة في بناء النص الركائي

 الفضاء ىك إحدل العلبمات المميزة لمكتابة الركائية الجديدة، أم كتابة »: كيقكؿ أيضا
كمنو فالفضاء ىك جكىر الركاية كالعمكد الذم ترتكز . 2«ركائية تريد لنفسيا أف تككف جديدة

عميو، فيك المجاؿ الفصيح التي تصح فيو مختمؼ التصكرات التي يصكرىا الراكم، كيعتبر 
 .أساس أم عمؿ أدبي كاف كخاصة الركاية

 فإف فضاء الركاية ىك الذم »: ىك الآخر إلى تعريفو قائلب" حميد لحميداني"كيذىب 
يمفيا جميعا إنو العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية، فالمقيى أك المنزؿ أك 

الشارع، أك الساحة كؿ كاحد منيا يعتبر مكانا محددا، كلكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه الأشياء 
، كىذا يعني أف الفضاء يمثؿ عالـ الركاية الكاسع الذم 3«كميا، فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية

 .تدكر فيو أحداث الركاية كالذم يحتكم جميع أحداثيا

، كأطمقنا »: ، فيقكؿ في ىذا الصدد"عبد الممؾ مرتاض"أما   لقد خضنا في ىذا المفيكـ
في كؿ  (Espace.Space)مقابلب لممصطمحيف الفرنسي كالانجميزم " الحيز"عميو مصطمح 
بدلا مف استعماؿ لفظة " حيز"، فعبد الممؾ مرتاض يفضؿ استعماؿ لفظة 4«كتاباتنا الأخيرة 

كلعؿ أىـ ما يمكف إعادة ذكره، ىنا حتى لا نكرر كؿ ما قررناه »: ، كقد عمؿ ىذا بقكلو"الفضاء"
، مف منظكرنا عمى الأقؿ، قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف "الفضاء"مف ذم قبؿ أف مصطمح 

الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا    في الخكاء، كالفراغ، بينما الحيز، لدينا ينصرؼ 

                                                           

.59، ص2000، 1حسف نجمي،  شعرية الفضاء السردم، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط 1 
.60المرجع نفسو، ص 2 

.63حميد لحميداني،  بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، ص 3 
.122.121، ص(بحث في تقنيات السرد)عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية  4 
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عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو، في ... استعمالو إلى النتكء، الكزف، كالنقؿ، كالحجـ كالشكؿ
 .1«العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي

بالإضافة إلى التعريفات السابقة يضيؼ مطاع صفدم تعريفا يقارف مف خلبلو بيف 
 فالعربية اكتشفت المكاف في امتداد الأرض، فيك كؿ ما يكطأ كيستقر »: الفضاء كالمكاف بقكلو

في حيف  (...)عميو، إنو الثبات كبالتالي يصبح المكاف حاملب للؤشياء، كىك يمكنو أف يضميا
أف الفضاء بالمفيكـ الغربي يتسـ بالتجريد، فإف الفضاء في المغة العربية مرتبط بالمكاف في 
انغلبقيتو، أم ذلؾ المكاف الفيزيقي الذم تتمكضع فيو الأشياء المدركة مباشرة عف طريؽ 

الحكاس، قبؿ أف يستقر مفيكمو عمى الخلبء أك الخمك مف المكاف، فالمكاف أصمو الأرض، 
 .2«كعندما يتجرد يصبح الفضاء

 الفضاء ىك المكاف غير »:أما فيما يخص التعريؼ الغربي فقد جاء في لاركس أف 
 .3«المحدد الذم يحتكم كؿ الأمكنة كالأشياء أما المكاف فيك الجزء المحدد مف الفضاء

كمنو نستنتج مف ىذيف المفيكميف أف المكاف يتصؼ بالثبات كىك المستقر كالممجأ 
لمكائنات أما الفضاء فيك مجرد كىك الخمك كالخلبء أم أنو يتصؼ بالفراغ، فالفضاء كاسع 

 .كيحتكم كؿ الأمكنة كىك يعتبر الكؿ أما المكاف فيك جزء مف الفضاء

 الفضاء ىك العالـ الفسيح الذم تنتظـ فيو لمكائنات »: كىناؾ مف عرفو عمى أنو
إف : كالأشياء كالأفعاؿ، كبقدر ما يتفاعؿ الإنساف مع الزمف يتفاعؿ مع الفضاء بؿ يمكننا القكؿ

 كمنو يعتبر الفضاء العالـ الكاسع 4«تاريخ الإنساف ىك تاريخ تفاعلبتو مع الفضاء أساسا
 .المرتبط بالإنساف كالكائنات الأخرل

                                                           

.122عبد الممؾ مرتاض،في نظرية الركاية، ص 1 
لإدكارد الخراط،  دار تينكل لمدراسات كالنشر " مخمكقات الأشكاؽ الطائرة"حكرية الظؿ،  الفضاء في الركاية العربية الجديدة 2

.25، ص2011كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، دط،   
.26حكرية الظؿ،  الفضاء في الركاية العربية الجديدة، ص 3 

زكزك نصيرة،  إشكاليات الفضاء كالمكاف في الخطاب النقدم العربي،  كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 4
.2010، 6الجزائر، العدد  
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يخترؽ الفضاء حياة الإنساف، كيحس بكينكنتو أينما حؿ، كيمقى بظلبلو عميو أينما كلّى 
كجيو، إنو يعيش فيو كمعو، كلا شيء في ىذا الككف منفصؿ عنو كمتحرر مف رقبتو، كلا كجكد 

فالفضاء مرتبط بالإنساف . 1لأم كائف دكف فضاء يحكيو كيمفو، بؿ ىناؾ حياة أصلب دكف فضاء
كبكجكده فيك يعتبر علبمة مف علبمات الحضكر كالغياب، فيذا الأخير ىك الذم يحرؾ الذات 

 .الإنسانية

الفضاء النصي كالفضاء الدلالي كالفضاء الجغرافي كلكف مف : كمف أنكاع الفضاء
الأنكاع التي تقاس بيا عمى المكاف ىك نمط الفضاء الجغرافي أك كما يطمؽ عميو حميد 

المكاف الذم تدكر فيو الأحداث أك " يعرؼ عمى أنو" الفضاء كمعادؿ لممكاف"لحميداني تسمية 
المساحة التي يتحرؾ فييا الأبطاؿ أك يفترض أنيـ يتحرككف فييا، فيك الحيز المكاني في 

، فإذا ىك يمثؿ مكانا مكجكدا في الكاقع أك مف نسج الخياؿ، كتبقى 2الركاية أك الحكي عامة
المغة المعبر الكحيد كالأخير في الكشؼ عف ىذا النكع مف الفضاء داخؿ العمؿ الركائي، فيي 
تمعب دكرا ميما كبارزا في بنائو عف طريؽ التعبير عف المكاف الذم تصكره القصة المتخيمة، 

حقيقيا كاف –كيعكس قدرة الركائي عمى تحكيؿ المكاف : " كىذا ما تشير إليو إلياـ عمكؿ بقكليا
الذم تدكر فيو أحداث القصة، مف كجكد ذىني إلى لغة مقركءة، يستطيع القارئ فؾ - أك خياليا

عادة تشكيؿ تفاصيؿ المكاف الذم يكىـ بو الركائي، بناءا عمى ما قدمو لو العمؿ  رمكزىا، كا 
المكاني مف إمكانيات فضائية مف خلبؿ الأماكف المختمفة، أك بتكضيح العلبقات التي تربط 

أم أف المغة كحدىا الكاشؼ الأساسي عمى الفضاء الجغرافي لمركاية . 3"بينيا كبيف الشخصيات
الفضاء الجغرافي داخؿ " سكاء أكاف ىذا الفضاء حقيقيا كاقعيا أك مف نسج خياؿ الركائي لذلؾ 

يحاءات، تبعده عف الكاقعية، كتعطيو قيمتو  شارات، كرمكز، كا  العمؿ الأدبي يحمؿ دلالات، كا 

                                                           

.6زكزك نصيرة،  إشكاليات الفضاء كالمكاف في الخطاب النقدم العربي،  العدد 1 
، (لبناف)حميد لحميداني،  بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، بيركت: ينظر2
 .53، ص2000، 3ط
إلياـ عمكؿ، بنية الخطاب الركائي عند كاسيني الأعرج مف خلبؿ ركاياتو الأخيرة،  بحث مقدـ لنيؿ درجة الماجستير في الأدب 3

.114، ص2000/2001العربي،  جامعة قسنطينة،    
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أم أنو مف . 1"كجمالو الفني أك ما يسميو بالشاعرية البصرية التي تزده مف حدة المتعة الحسية
الممكف الغالب أف يككف فضاء الركاية فضاء مرجعي مستمدا مف الكاقع فيحاكؿ الركائي أف 

يحاءات دكف أف يضطر إلى القكؿ  يدخؿ إلى عممو الأدبي المتعة الحسية فيرمز لو بإشارات كا 
 .أف ىذا المكاف مستمد مف الكاقع مباشرة

ككما أشرنا مف قبؿ عمى أف الفضاء كمعادؿ لممكاف يختص باستخراج الأماكف 
الجغرافية التي تناكلتيا الركاية ككصفيا، فإننا نمقى كصفا كاملب لسجف السّيغكف بالجزائر الذم 

المكاف ... ىذا ىك مقر السّيغكف، كسنسمؾ ىذه الطريؽ الترابية نحكه،: " أتى عمى النحك التالي
يدعك إلى الرىبة، يظير كقصر قديـ شكىتو السّنكف، التي عرّت بعض جدرانو كأكمت مف 

أعمدتو الشاىقة، يحيط بالمكاف سكر شائؾ في الأسفؿ، كتركت فتحة تمكف مف مركر شخصيف 
جنبا إلى جنب، بينما ترتفع بعدىا إلى قمة تنتشر عمى أرجائيا صخكر كأشجار الفميف، كيستمر 

عمى جنبي الممر السكر الشائؾ إلى الأعمى، حيث تطؿ خمس أبراج حراسة عمى ىذه 
كمف ىذا الكصؼ يظير أف سجف السّيغكف ىك مكاف قديـ ىش يظير عميو أنو . 2"الناحية

ميجكرا مف طرؼ سكاف الجزائر نظرا لمتشكه الذم بو، كجد منذ القدـ كاتخذتو فرنسا سجنا ليا 
ضافة إلى سجف سيغكف يصادفنا في الركاية سجف ستارغك الأشد  في الجزائر إثر احتلبليا، كا 

مكاف شاسع مقفر لا يصمح " قسكة مف السجف الأكؿ حسب ما أدلى بو تكماس بطؿ الركاية 
مكاف أشبو بإسطبؿ مياه راكدة متجمعة نحك زكايا "، فيناؾ احتجز تكماس في 3"لأم مياـ

، فينا يبيف فضاء مغمؽ احتكل 4"البناية كفضلبت بشرية قربيا كرائحة لا تطاؽ، كأنني في حمـ
 .عمى مرارة العذاب الحقيقي

 

                                                           

.04، دت، ص11جبرا ابراىيـ جبرا،  آثار المكاف،  مجمة الجيؿ، بيركت، المجمد: ينظر 1 
.90محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 2 

.103المصدر نفسو،  ص 3 
.104المصدر نفسو،  ص 4 
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 :أصناف الفضاء كمعادل لممكان

 :1قسمو يكرم لكتماف إلى أربع أقساـ

عرؼ في نظره المكاف الذم أتمتع فيو بالحرية كالتأني، تجسد ركاية : المكان الحميمي.1
 .سيغكنستارغك في البيت حيف كاف يبدم تكماس رأيو حكؿ رجاؿ الكنيسة كالجيش

ىي التي أخضع فييا لسمطة الآخريف مع ضركرة الاعتراؼ بسمطة الغير : الأماكن العنادية.2
 .كيتمثؿ في الركاية في انتساب تكماس لمجيش أم في الثكنة العسكرية

ىذه الأماكف ليست ممؾ لأحد معيف كلكنو ممؾ لسمطة عامة، كتمثؿ في : الأماكن العامة.3
 .الميناء

كتككف ىذه الأماكف بصفة عامة خالية مف الناس كظيرت ميزة ىذا : الأماكن اللامتناهية.4
لينا  .النكع مف الأماكف في خيمة الغجرية الخالية مف الناس سكاىا كا 

، فربطتو بدلالتو Julia Kristiva (1941)كتناكلت الحديث عنو أيضا جكليا كريستيفا
الحضارية كالمقصكد أف ىذا النكع مف الفضاء يختمؼ باختلبؼ فترات العصكر التي كجد بيا، 
كلدراسة الفضاء الجغرافي يجب أف نكلي فائؽ الانتباه كالاىتماـ إلى الفترة التي كجد بيا ىذا 

نجد أف " ركاية سيغكف ستارغك"، فمثلب في الركاية المتطرؽ لدراستيا في بحثنا ىذا 2الفضاء
فضاء فرنسا عامة كفضاء المنازؿ المتكاجد بيا كفضاء الثكنة العسكرية كفضاء الكنيسة التي 

كانت تفرض حكميا عمى سمطات الدكلة خاصة كمو يكحي بأف ىذا العصر ليس العصر الذم 
نما يمثؿ عصر البرجكازية الذم شكؿ فيو الأغنياء كالأثرياء كأصحاب النفكذ  فرنسا عميو الآف كا 
أعمى سمطة لمدكلة إلى جانب رجاؿ الكنيسة المعترؼ بيـ، كمما يدؿ كذا عمى اختلبؼ الفضاء 

الجغرافي في ىذا العصر عف العصر الحاضر كجكد الساعة الحائطية القديمة في الثكنة 

                                                           
، 2002، 5عبد العالي بشير، دلالة الفضاء في ركاية ذاكرة الجسد، كتاب الممتقى الخامس، عبد الحميد بف ىدكقة، ط: ينظر1

.79ص  
.54حميد لحميداني،  بنية النص السردم، ص: ينظر 2 
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العسكرية التي لا تتكاجد اليكـ بأغمب الثكنات العسكرية بسبب التطكر التكنكلكجي الذم عرفو 
كاف ... دؽ جرس الساعة الكبيرة المعمقة عمى الحائط المقابؿ لمكتب الحراسة"... زماننا اليكـ 

جرس الساعة قد دؽ لممرة العاشرة، قاـ تكماس مف مكانو كقد كقع الكتاب أرضا، ما إف اكتممت 
الدقات الإثنتي عشرة، حتى سمع دكم انفجار اىتزت لو الأرض اىتزازا، كأزت الساعة مف عمى 

ضافة إلى كسائؿ النقؿ التي سادت في تمؾ الفترة منيا العربة . 1"الجدار أزا بعد حكالي ربع " كا 
، كلا اتصالات متكاجدة بيف الناس إلا 2"ساعة كصمت العربة التي تقؿ كالدة تكماس  كخطيبتو

خذ كاقرأ رسالتؾ " عف طريؽ الرسائؿ التي يحمميا ساعي البريد إلى العنكاف المراد ايصالو ليا 
 .3"مف أمؾ كخطيبتؾ إلينا

الفضاء الجغرافي فضاء يختص بكصؼ الأماكف الجغرافية التي تناكلتيا الركاية، ففي 
كظير الميناء أف " الركاية قد تطرؽ إلى كصؼ الأماكف المتكاجدة بذلؾ الزمف منيا ميناء فرنسا 

نزلتا كعيكنيما تراقب الحشد المنتشر عمى الممرات، " جناح خاص بالمدنييف: لو جناحيف
كالحقائب المكدسة التي تتدلى مف أيدييا أكراؽ، أسماء كأرقاـ كاف كؿ المتكاجدكف يحممكف 
ملبمح مكاطنيف عادييف كأفراد عائلبت كمسافريف تظير بشرتيـ عمى أنيـ أجانب، نظرت 

يبدك أننا أخطأنا المكاف، يظير أنو ميناء لممدنييف كليس : السيدة فيكتكريا صكب إلينا قائمة
بعد حكالي "، كجناح خاص بالعساكر الذم كاف عمى عكس قكاعد الجناح المدني 4"لمعساكر

خمس دقائؽ كانتا قرب الجناح العسكرم، ىدكء تاـ يبعث عمى الرىبة عكس الجناح المدني، 
إضافة إلى البكابة العملبقة كالأسلبؾ الشائكة التي تعمك الأسكار، ما إف اقتربنا مف البكابة حتى 

القانكف لا يسمح بدخكؿ ... فاجأىما صكت كاف منبعث مف أعمى برج الحراسة متبكعا بصافرة 
، فصكر لنا الركائي 5"أم كاف دكف دعكة أك انتماء إلى الفرؽ العسكرية، لذلؾ عميكما المغادرة

                                                           

.08محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك،  ص 1 
.50المصدر نفسو،  ص 2 
.114المصدر نفسو ، ص 3 
.50المصدر نفسو، ص 4 
.52.51المصدر نفسو، ص 5 
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الاختلبؼ بيف جناحيف الميناء الفرنسي، جناح الميناء المدني الذم يقصده كافة الناس كغير 
خاضع لقكانيف تقيد المتكاجديف عمى عكس جناح الميناء العسكرم الخاص بالعساكر فقط، فلب 

 .يسمح لأم كاف بالتكاجد بو، كالخاضع لقكانيف صارمة تسيطر عمى العساكر

كتطرؽ الركائي مف ناحية أخرل إلى كصؼ فضاء الجزائر عامة، مثؿ فضاء الحرب، 
 .كىي فترة الاحتلبؿ الفرنسي عمى الجزائر، كفضاء ميناء الجزائر كفضاء السجف خاصة

لقد اكتمؿ " ذكر ميناء الجزائر حيث كانت القكانيف صارمة أكثر مف ميناء فرنسا 
العدد، جيزكا بطاقاتكـ كأشيركىا عند كؿ مراقب في طريقكـ، شعرت لحظتيا ككأنني مسجكف 
حكّؿ مف سجف إلى آخر، أك كأنني شاب مقبؿ عمى التجنيد، انتابني قمؽ مف صرامة الضابط 

مشينا بضع خطكات مبتعديف عف الميناء، أبصرت ناحية الشماؿ حيث يقؼ بعض ... اتجاىنا،
الجنكد كأيادييـ مزكدة ببنادؽ، كانت أعينيـ تحاصرنا كتتبع خطكاتنا لازلت أتذكر تمؾ 

الابتسامة الماكرة نحكم مف قبؿ ذلؾ الجندم، كاف يرفع عينيو كيخفضيا كييز ببندقيتو كمما مر 
فكانت كؿ الأعيف عمى الجنكد الذيف ىـ في صدد قضاء عقابيـ . 1"عميو جندم مف الصؼ

جيزكا بطاقاتكـ "المكجو ليـ، كقد أظير الركائي القكانيف الصارمة في إصدار الأكامر لمجند 
 .2"أشير بطاقاتكـ كتفضؿ إلى الداخؿ... كأشيركىا، اصطفكا قرب ذلؾ الباب 

 : أنماط المكان الروائي.4

تعددت نظرة دراسة المكاف الركائي كأنماطو بيف الدارسيف، فمنيـ مف اتفقكا في 
 :دراساتيـ كمنيـ مف برز لدييـ اختلبؼ ممحكظ بدراساتيـ فنمحظ

 : عند النقاد الغربيين.أ

 :  في تقسيماتو لممكاف إلىغاستون باشلاركيأتي في الصدارة دراسة 

                                                           

.66.65محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 1 
.67.66.65المصدر نفسو، ص 2 
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ىك البيت الذم كلدنا فيو أم بيت الطفكلة، كمف منطمؽ المكاف الأليؼ : " المكان الأليف.1
يقدـ المؤلؼ اعتراضو عمى الفكرة الكجكدية التي تقكؿ حيف نكلد نمقى في عالـ معاد فيك يرل  

، فنجد أف غاستكف قد أشار إلى المكاف المعادم 1"أننا نمقى في البداية في ىناءة بيت الطفكلة
 .لكف لـ يتطرؽ إليو بؿ اكتفى في ىذا الجزء بالمكاف الأليؼ

 ىك المكاف الذم لا نشعر فيو بالراحة كطمأنينة النفس، فيك عكس المكاف :المكان المعادي.2
 .الأليؼ، فيككف جكه يبعث الإكتئاب كالأسى، كيككف المتكاجد بو مجبكر عمى عيشو فيو

استنبط بركب مف خلبؿ دراستو لمجمكعة مف القصص الشعبية ثلبث أطر : تقسيمات بروب- 
 :مكانية كىي

 تحدث Méfaitكىك عادة مسقط الرأس كمحؿ العائمة كالأنس كلكف الإساءة : المكان الأصل.1
كمنو فالمكاف ... في ىذا المكاف فيترتب عنيا سفر الفاعؿ بحثا عف كسائؿ الإصلبح كالإنجاز 

 .الأصؿ ىك مسقط رأس المؤلؼ أك محؿ إقامتو كعائمتو

 Espaceمصطمح  (Grimas)كقد أطمؽ عميو غريماس : المكان الوقتي العرضي.2

protopique كىك يعني أف ىذا المكاف مجاكر(para-acot de)  لممكاف المركزم فيو الاختيار
 .(المؤىؿ لممكاف المركزم)الترشيحي 

كىك المكاف الذم يقع فيو الإنجاز أك الاختبار الرئيسي، كقد سماه غريماس : المكان المركزي.3
ثابتا  (donné)كيعني بو أف الفعؿ ىك اللبمكاف نفي لممكاف بكصفو معطى... باللبمكاف 

 .2"كقارا

استدؿ بركب تصنيفات المكاف مف الحكايات الشعبية غير أف غريماس اعتبرىا دراسة 
 .1مفتقرة إلى بعض مف العناصر الأساسية نظرا لاقتصاره عمى منيج التحميؿ الكظائفي

                                                           

.7.6غاستكف باشلبر،  جماليات المكاف،  ص 1 
جميؿ شاكر كسمير المرزكقي،  مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب كتطبيقا،  الدراسة التكنسية لمنشر، ديكاف المطبكعات 1

.63.62الجامعية،  مجمة علبمات سمسمة يشرؼ عمييا تكفيؽ بكار، ص  
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 : عند النقاد العرب.ب

لـ يعتبر النقد العربي المكاف عنصرا أساسيا مف عناصر مككنات البناء الركائي بؿ 
كتمثمت . حظي باىتماـ ممفت مف بعض النقاد مؤخرا، كذلؾ في الأعماؿ السردية أك المشيدية

 :ىذه التقسيمات في

 :برز لدل غالب ىمسا ثلبثة أنكاع لممكاف: تقسيمات غالب همسا -

كىي الركاية التي تقدـ لنا أفراد يتحرككف "كىك الذم نجده في ركاية الحدث : المكان المجازي.1
، لا يغير مف الحدث الكاقعي في الركاية كلا يصدر أم ردة فعؿ 2"مف بداية إلى نياية الركاية

 .لمشخصية

ىك المكاف الذم تنقؿ الركاية أبعاده البصرية كتقيس مسافاتو كحتى : المكان الهندسي.2
 .جزيئاتو مف غير العيش فيو

تحمؿ معاناة الشخصيات كأفكارىا كرؤيتيا لممكاف كتثير خياؿ ": المكان بوصفه تجربة.3
 .3..."المتمقي، فيستحضره بكصفو مكانا خاص كمتميزا 

 :قد ميز نكعيف مف المكاف كىما: تقسيمات ياسين النصير-

كىك مكاف تتمخص خصائصو في أنو يبني تككيناتو مف الحياة : المكان الموضوعي.1
 .الاجتماعية

كىذا المكاف ابف مخيمة البحت الذم تتشكؿ أجزاءه كفؽ منظكر مفترض : المكان المفترض.2
 .4"كىك قد يستمد خصائصو مف الكاقع إلا أنو غير محدد كغير كاضح المعالـ

                                                                                                                                                                                           

.64المرجع نفسو، ص: ينظر 1 
.61عبد القادر،  الدار المصرية، دت، ص: ابراىيـ الصيرني،  مر: مكريف أكديف،  بناء الركاية،  تر 2 

.9.8، ص1989غالب ىمسا،  المكاف في الركاية العربية، دار بف ىاني، دمشؽ،  3 
.27.1، ص1980ياسيف النصير،  الركاية كالمكاف، بغداد، المكسكعة الصغيرة،  4 
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قد اقتصرنا عمى بعض مف تقسيمات الغربييف كالعرب لممكاف، لأف بحكـ جنس الركاية 
غير ثابت قد كثرت التقسيمات كتعددت بتعدد الظركؼ المتحكمة في جنس الركاية، فمثلب أنماط 

المكاف المسرحي كالمكاف التاريخي كالمكاف الاجتماعي، " المكاف في الأدب العربي عامة 
كالمكاف الديني كالطبيعي كىذه كميا أمكنة مستكحاة مف دكاكيف شعرية استنتجيا الناقد محمد 

 .1..."ساير الطربكلي في دراستو المرسكمة المكاف في الشعر الأندلسي 

 :التشكيلات المكانية في رواية سيغون ستارغو.5

 :المكان المفتوح.أ

المكاف المفتكح حيز مكاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة، يشكؿ فضاءا رحبا كغالبا ما يككف " 
 .2"لكحة طبيعية لميكاء الطمؽ

فيتميز ىذا النكع مف الأمكنة بالطمؽ كالحرية كالانفتاح كتككف متفتحة عامة أك خاصة، 
تتخذ "تختمؼ ىذه الأماكف باختلبؼ أحداث الركاية، فيككف الزمف المتحكـ الأكؿ بيا، إذ 

الركايات عمكما أماكف منفتحة عمى الطبيعة، كتؤطر بيا الأحداث مكانيا، كتخضع ىذه الأماكف 
لاختلبؼ يفرضو الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي، كفي طبيعتيا كفي أنكاعيا، إذ تظير 

 .3"فضاءات كتختفي أخرل

قبؿ صدكر قرار نفي تكماس " سيغكف ستارغك"كتتجمى الأماكف المفتكحة في ركاية 
كنت "... جكف ريش إلى الجزائر أم عندما كاف يعيش نكعا مف الحرية أثناء مطالعتو لكتبو 

إف تكماس لدل مطالعتو . 4"أبتسـ مستمتعا بخبث قديسي المعابد كىـ يكقعكف بالنساء المذنبات
ليذه الكتب كاف يشعر بحرية، فكاف يكشؼ ما كراء الستار في العادات التي يمارسيا أكلئؾ 

الكينة بغية في خدمة مصالحيـ الشخصية أك تحقيقا لرغباتيـ، فحجرة مطالعة تكماس شكمت 
                                                           

 .35.30، ص2012، 1محمد ساير الطربكلي،  المكاف في الشعر الأندلسي، دار الرضكاف لمنشر التكزيع، عماف، الأردف، ط1
 .51أكريدة عبكد،  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة، الجزائر، ص2

.244، ص2010، 1الشريؼ حبيمة،  بنية الخطاب الركائي في ركايات نجيب الكيلبني، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط 3 
.1محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 4 
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كانت آخر مرة تتطمع في الزاكية التي اعتاد أف " المكاف المفتكح الخاص الأكؿ في الركاية 
يطالع فييا، فترل مجمكعة مف الكتب بعضيا مفتكحة كمقمكبة عمى كجييا، بينما عيناه تبحراف 

" ، فكاف يطمؽ العناف لأفكاره كمما تناكؿ كتابا مف كتبو كأيضا 1"بيف دفتي الكتاب آخر
فالفضاءات المفتكحة تتمثؿ في الأماكف الشاسعة، كاضحة المعالـ، بادية لمعاـ كالخاص، دكف 

سردية كتتمثؿ ىذه الأماكف في الأسكاؽ، كالمقاىي، كالمساحات، كالشكارع، كتسمى عادة 
بالأماكف العامة، كقد تدخؿ في معنى الضياع أك الخطر، كمما قد تحمؿ معنى الحرية أك 

 .2"التكاصؿ

ىذه : تبتسـ قائمة"... كتناكلت ركاية سيغكف ستارغك أماكف مفتكحة عامة كالمدينة 
الأغنية عربية ييتؼ بيا الناس أثناء مركر مككب الدام كسط المدينة، سألقنيا لؾ حينما 

لى جانب المدينة تناكلت الركاية المكانئ . 3"تكبريف كتسافريف معي يبدك أننا أخطأنا المكاف، " كا 
، فالمعركؼ عمى أف الميناء يقصده الكؿ بما في ذلؾ 4"يظير أنو ميناء لممدنييف كليس لمعساكر

" الساحة"العساكر كالجند كالناس عامة، كأيضا مف بيف الأماكف المفتكحة المتناكلة في الركاية 
أشار أحدىـ عمينا أف ننقؿ حقائبنا خارج الساحة كالعكدة سريعا كالإصطفاؼ، بعدىا تلبحؽ جند 

كالساحة ىنا كردت مكانا مفتكحا خاصا يخص فئة . 5"كثر بالساحة بمباسيـ العسكرم المزركش
 .مف الناس ىـ العساكر

عندما يككف الإنساف محاصرا مف الجيات كميا كفي الأكقات كميا يشعر أنو مكضكع "
ف كاف في مكاف لا تحده حدكد ضيقة، يمجأ إلى عالمو المفضؿ، عالـ  في دائرة مغمقة، كا 

فمطالما . 6"الذكريات أك عمى الأصح أياـ زماف، قبؿ أف يعرؼ معنى الحصار كمعنى الحرب

                                                           

.2 محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك، ص 1 
.379، ص2، العدد5محمد سميماف التكبغمي،  المكاف الركائي،  مجمة الممؾ سعكد،  المجمة  2 

.2محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 3 
.50المصدر نفسو، ص 4 
.91المصدر نفسو، ص 5 

.53أكريدة عبكد،  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية دراسة بنيكية لنفكس ثائرة،  ص 6 
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احتفظ بطؿ الركاية بذكريات المكاف المفتكح الذم كاف يشكؿ لو الفردكس المفقكد، فكاف يتذكر 
 الحب يحتاج إلى اليدكء كالثبات، لك كنت ثابتا مثؿ القمر بالنسبة !آه يا إلينا"حبيبتو إلينا 

قد أدلى تكماس بيذا القكؿ . 1"لأعيننا التي تتعقب مساره لجعمت منؾ نجمتي التي لا تفارقني
تذكرا لحبيبتو إلينا حيف سأليا عف التنجيـ، فتذكر ذلؾ الفضاء، فيذه الذكريات تجعمو يتخمص 

مف الضغكطات الخارجية إلى جانب شعكره بالدؼء كالأماف، كلكنو يتلبشى ىذا المكاف المتذكر 
 .بمجرد عكدتو إلى الكاقع المعاش الذم سمب منو كؿ الراحة كالانفتاح كالأمف

 :المكان المغمق.ب

المكاف –أكثر مف النكع الأكؿ " سيغكف ستارغك"كرد ىذا النكع مف الأماكف في ركاية 
المكاف المغمؽ فيك يمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم حدكدا مكانية تعزلو عف العالـ "، ك-المفتكح

 .2"الخارجي، كيككف محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتكح

اتجو الركائي في تحديد المكاف المغمؽ إلى أماكف مغمقة إختيارية كأخرل أماكف مغمقة 
فالمكاف المغمؽ الاختيارم ىك المكاف الذم يحمؿ صفة الألفة كانبعاث الدؼء "إجبارية، 

العاطفي، كيسعى لإبراز الحماية كالطمأنينة في فضائو، ليذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتيا 
دكف قيد أك ضغط يقع عمييا، لأف اختيار المكاف يككف بالإرادة لا بالإجبار كالإكراه كالبيكت 

، كقد كاف البيت في ركاية سيغكف ستارغك ىك المكاف 3"كالمتاجر كالمكاتب كالمحالات مثلب
المغمؽ الاختيارم الأكؿ الذم حمؿ فيو صفة الألفة بحكـ أف تكماس لـ يشيد أم ضغكطات بو 

بؿ عمى عكس ذلؾ، فقد كانت الكالدة فيكتكريا تكف كؿ الحب كالعطؼ عمى كلدىا تكماس، 
البيكت كالمنازؿ تككف نمكذجا أساسيا "فكاف البيت ممجأ الذم يمارس فيو حريتو المطمقة لأف 

، فجك المنازؿ يكشؼ عمى 4"لدراسة قيـ الألفة كمظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصيات
فإنؾ إذا كصفت "كىذا ما أدلى بو رينيو كيميؾ في قكلو . عمى عقمية الشخصية كينعكس عمييا

                                                           

.40محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 1 
.37أكريدة عبكد،  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، ص 2 

.47، ص(حكاية بحار الدقؿ المرفأ البعيد)ميدم عبيدم،  جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو  3 
.50محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 4 
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البيت فقد كصفت الإنساف، فالبيكت تعبر عف أصحابيا، كىي تفعؿ فعؿ الجك في نفكس 
فنجد أف ىذا الجك المفعـ بالحرية المطمقة قد . 1"الآخريف الذم يتكجب عمييـ أف يعيشكا فيو

مسيحكـ الذم " انعكس عمى عقمية كأفكار تكماس الذم كاف ىمو الكشؼ عمى حقيقة الكنّاس 
لماذا نخشى نحف : " كبلبده إثر استعمارىا لمجزائر المتضح في قكلو2"لفقتـ حكلو الأكاذيب

 .3..."الفرنسييف أف نقكؿ بأننا نظمـ أكلائؾ اؿ
آه، لقد صدؽ ليكرسيس بشأف "فكاف يتحدث بكؿ حرية مع كالدتو عف كينة الكنّاس 

كتمثمت كذا صفة المكاف . 4"ىؤلاء النسّاؾ حيف شبييـ بالسراب الذم تنخدع بو أعيف الناس
جيزم لي حقائبي "... المغمؽ الاختيارم في الأكامر التي كاف تكماس يصدرىا بكؿ حرية 

فكاف بيت تكماس مكاف يمارس فيو كؿ . 5"كاطمبي مف خادمتؾ صكفيا إحضار إلينا مساء الغد
 .ما يخطر بعقمو فعلب كقكلا

الأمكنة الإجبارية المعنية بالإقامة التي تبعد "أمّا المكاف المغمؽ الإجبارم فيي تمؾ 
، فيي عكس المكاف المغمؽ 6"المرء عف العالـ الخارجي كتعزلو عنو بؿ تقيد مف حريتو

الإختيارم الذم يمارس فيو الشخص حريتو كتمثؿ ىذا بداية في الثكنة العسكرية التي كاف يزاكؿ 
دبّ "... فييا تكماس نشاطو كالتي كانت تفرض عميو تعميمات مكجية لو يتبعيا كيسير كفقيا 

الذعر في قمبو ككنو المسؤكؿ عف مداكلة الحراسة ليذا اليكـ عند مدخؿ البكابة، قرع جرس 
الإنذار الكبير، ما ىي إلا دقائؽ حتى اجتمع الجنكد كالضباط كنائب رئيس الكتيبة في ساحة 
. 7"الثكنة، قدمت تعميمات مباشرة لمحاصرة الجدراف كالتكغؿ في أحياء القرية كانتظار التعميمات

أما المكاف المغمؽ الإجبارم الآخر فكاف عمى متف السفينة التي كانت تقؿ تكماس . 7"التعميمات
                                                           

محي الديف صبحي،  المجمس الأعمى لرعاية الفنكف كالآداب كالعمكـ الاجتماعية، دمشؽ،  : رينيو كيميؾ،  نظرية الأدب،  تر3
.288، ص1972، 1ط  

.95محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 2 
.11المصدر نفسو، ص 3 
.12المصدر نفسو، ص 4 
.14المصدر نفسو، ص 5 

.53ميدم عبيدم،  جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو، ص 6 
.09محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 7 
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تكماس كالعساكر إلى الجزائر التي اعتبرت ىذه الأخيرة منفا ليـ كشكمت مكانا مغمقا بحكـ أنيـ 
ىناؾ خمؼ البحر يجب أف تستجيب لأم أمر يمقى إليؾ "مجبركف كذلؾ عمى اتباع الأكامر بيا 

لا أفسدت الخطة فإف نجكت مف عدكؾ لف تنجك مف قادة الجيش الذيف سيتيمكنؾ بالتخاذؿ ، 1"كا 
فيذا المكاف . أما عف تكاجد تكماس عمى متف السفينة فقد كاف مفيدا لا مفر مف ىذا المكاف

فكاف مكاف ىادئ يبعث "*. البحر مف كرائكـ كالعدك أمامكـ"تنطبؽ عميو المقكلة الشييرة 
" السكينة في النفكس إلا يصدر صكت مف أحد إلا التعميمات التي يكجيكنيا الضباط لمعساكر 

فمكلا التعميمات السريعة التي يقدميا الرباف مجبرا إلى العسكر كتمؾ النصائح الركتينية التي تمقى 
. 2"نحكنا كالتي تحث عمى الاستعداد الجيد لأم طارئ لانزكل كؿ كاحد منا في زاكية يمعف حظو

 بالنسبة لتكماس 3"طارئ كمفارؽ لممعتاد"فيي تشبو جك الثكنة العسكرية، فشكمت السفينة مكانا 
انقضى "الذم شكؿ لو جك السفينة جك غير الجك الذم اعتاده ككأنيا مرحمة جديدة ستبدأ بقكلو 

يكـ كامؿ، أحسست خلبلو أنني بدأت مرحمة جديدة في حياتي، لأكؿ مرة أفقد شيية المطالعة، 
كاحتكت السفينة بدكرىا عمى مكاف . 4"أشعر ككأف عقمي مسجكف في الزاكية الأمامية لمسفينة

ىذه الغرؼ التي حشركنا  داخميا "أكثر مف مغمؽ كىي الغرفة التي كاف يستريح بيا العساكر 
تستغؿ مف طرؼ القادة أياـ رصكىا، كيؤمر الجند المعاقبكف باجتياز أياـ عقكباتيـ في صيد 

كتترؾ ىذه الغرؼ عمى حاليا مف دكف أف تمتد يد ... السمؾ ثـ حممو في صناديؽ إلييا
، فكانت غرؼ الاستراحة إلى جانب أنيا مكاف مغمؽ فيي مكاف قذر عفف لا يصمح 5"لتنظيفيا

 حتى لنقؿ البضائع فكيؼ عف نقؿ العساكر؟

                                                           

.30المصدر نفسو، ص 1 
مقكلة شييرة صاحبيا طارؽ بف زياد قبمت قبؿ مكقعة كادم برباط أثناء حرقو لمسفف التي عبر بيا إلى الأندلس،  كاف اليدؼ *

.منيا حتى يحمس الجيش عمى القتاؿ كأف الإتجاه إلا في السيكؼ  
.37محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 2 

.60، ص1994، 2سمر ركحي الفيصؿ، السجف السياسي في الركاية العربية،  لبناف، جركس برس، ط 3 
.37محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 4 

.45المصدر نفسو، ص 5 
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كذكر كذلؾ ميناء الجزائر حيف كصكؿ تكماس الذم كاف مراقبا أكثر مف المزكـ حسب 
كاف الميناء أشبو بثكنة عسكرية، اليدكء كالحذر نفسيف كالنظرة المريبة نفسيا : "ما ذكره تكماس

التي تحسؾ بغربة المكاف، كاليكاء يبعث عمى الرىبة، ككأف لممكاف أعينا خفية ترصد كؿ مف 
تخطك قدماه داخمو، تسير فتشعر بتمؾ الرجفة التي تعتريؾ فجأة حينما  ينبيؾ حدسؾ بكجكد 

 .1"أعيف تتجسس عمى خمكتؾ

كمف الأماكف المغمقة الإجبارية المألكفة بكثرة لدل الركائييف ىك السجف الذم يمثؿ 
فيك حبس عف العالـ الخارجي، كقد تمثؿ . 2"كقد يككف يكبح الحياة أك يرفضيا"المكاف المنعزؿ 

في الركاية في سجف السّيغكف الذم بعث إليو تكماس، فكاف مكاف للؤسرل الجزائييف الذيف 
مف يدخمو مف الأسرل فيك إمّا ىالؾ "أعمنكا الحرب مع فرنسا كثاركا عمييا، فكاف حسب الركاية 

 .3"أك سجيف منتصر، كىذا كمو حقيقي عمى أفكاه الجند الذيف قضكا فترة ىناؾ

تكلدت لدل تكماس أفكارا مختمفة عما كاف بو سابقا، فقد ازداد أكثر فطنة مف ذم قبؿ 
كتظير . 4"يرتكز دكره المفترض أك المطمكب كجياز لتغيير الأفراد"بحكـ أف السجف مكاف 

المجد "فطنتو ىذه حيف كاف يجبر نفسو عمى أنو في قناعة فيما تفعمو فرنسا بيتافاتيـ المتكررة 
، كلكف الخداع ىذا لـ يدـ طكيلب 5"لكـ أييا الأبطاؿ، اليكـ أك غدا ىذه الأرض لنا كلأجياؿ فرنسا

طكيلب لأف تكماس لطالما عاش كفؽ مبادئو المفعمة بالحرية المطمقة كالحقيقة التي لـ يتعكد أف 
يخفييا لذلؾ نفي إلى سجف أكثر تعذيبا كخطكرة مف سجف السّيغكف، إنو سجف ستارغك، كجؿ ما 

ىذا المكاف يدعى ستارغك كىك مقبرة الآلات التي لا تصمح، "...يصفكه عنو أغمب الجنكد 
فينا يظير أف سجف سيغكف أقؿ شأف أماـ سجف ستارغك الذم لا نجاة . 6..."ككذلؾ الأشخاص

                                                           

.71محمد بف زخركفة، سيعكف ستارغك،  ص 1 
.134غاستكف باشلبر،  جماليات المكاف، ص 2 
.78محمد بف زحركفة،  سيغكف ستارغك، ص 3 

.236،  ص1990عمي مقمد،  مركز الإنماء القكمي،  بيركت،  : كلادة السجف،  تر: ميشيؿ فككك، المراقبة كالمعاقبة 4 
.82محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 5 
.    102 محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص 6 
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ثـ أشعؿ سيجارتو "... نجاة منو، ففيو شيد تكماس شتى أنكاع التعذيب مف الجنكد الفرنسييف 
كأخذ ينفع دخانيا ناحيتي بعدما قربيا كأطفأ جمرىا عمى ذراعي، ثـ عاد كأشعؿ سيجارة ثانية 

كأخذ يمرر جمرىا عمى رقبتي ليضغط بعدىا لييبيا عمى جمدم، ارتفعت حرارة جسدم، 
كتصببت عرقا، بالكاد أفقد كعيي مف شدة الألـ، حتى عدت لا أشعر بما حكلي، تشكمت ضبابة 

سحبت " كذاؽ فيو مرارة الأياـ المؤلمة، ككذا . 1"حكؿ عيني، منعتني رؤية ما حكلي بكضكح
مرات عديدة عمى بطني مف قبؿ الجند كىـ يطمبكف مف الأسرل الخركج لمعمؿ، ككنت أترؾ ممقا 

بالسجف بعد أف أتعرض لمرفس مف الجند، فيغمى عمي كيعيدني الأسرل إلى مكاني بعد 
، كلكف تضامف الأسرل الجزائرييف معو جعمو يشعر بالأنس كالرفقة معيـ، فصاركا 2"عكدتيـ

 .جزءا منو كمف عذاباتو كألمو

 :علاقة المكان بالزمن.6

يعتبر كلب مف المكاف كالزمف مقكماف أساسياف في بناء العمؿ الركائي، إذ أف المكاف 
يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الركاية، أما الزمف فيك الذم يكاكب تطكر أحداث الركاية في 
ظؿ ىذه الخمفية، كنمتمس جدلية نحك طريقة إدراؾ المكاف، فالزمف يدرؾ نفسيا أم يرتبط بإدراؾ 

نفسي أما إدراؾ المكاف فيككف حسيا أم مرتبط بإدراؾ حسي، فمثلب دراسة أم مف الخمفيات 
زالة الغمكض، فيذا  نستند إلى إسقاط الإدراؾ النفسي عمى الأشياء المحسكسة لمتعبير عنيا كا 
نما نتعرؼ عميو مف  الكضع يقكدنا إلى الكشؼ أف المكاف ليس ذلؾ الشيء الظاىر أمامنا كا 

خلبؿ ما يشغؿ حيزه كفراغو مف مختمؼ الأشياء التي تظير عف طريؽ الكصؼ، كعممية السرد 
 .3تكشؼ لنا الإرتباط الحاصؿ بيف الزمف كالأحداث

                                                           

.107.106 المصدر نفسو،  ص 1 
.  110 المصدر نفسو ،  ص 2 

، 1984، 1الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط (دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ)سيزا قاسـ،  بناء الركاية : ينظر1
.107.106ص  
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المكاف تجربة حياتية يحدد كجكدىا كاستمرارىا "كيكشؼ لنا ىك الآخر ميدم عبيدم أف 
الإنساف في تشكيؿ المكاف كابداعو، كعندما نتحدث عف مكاف فإننا نتحدث عف زمانو كلذلؾ يعد 

الزمف أحد أبعاد المكاف، كيعد مفيكـ الزمف الركائي مككف أساسي في بنية النص السردم 
كيمثؿ الزمف محكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم يسند أجزائيا، كما أنو ىك محكر . الركائي

 .1"الحياة كنسيجيا

تمثؿ الأحداث كالشخصيات كالزمف كالمكاف العناصر الأساسية التي ينبني عمييا أم 
عمؿ ركائي، كالمكاف ىك الساحة التي يبني عمييا السرد الركائي فإنو يمثؿ العصب الرئيسي 

 .2لمجسد الركائي فيشمؿ شخكصيا كأحداثيا كىمكميا، فنمقى أنو يؤثر في كؿ العناصر

كقد أبرز عبد الله تكاـ ترابط ىذه العلبقة الركائية إثر دراسة فف الركاية مؤكدا عمى 
المكاف المستقؿ عف الزمف ىك مكاف "ضركرة الالتزاـ بيما في البناء الركائي، فيكشؼ لنا أف 

 .3"ميت كأنو عند كصؼ المكاف تأتي الحركة السردية لتؤيد حضكر الزمف في المكاف

إذ لا يفكر "كىكذا أصبحت العلبقة بينيما علبقة تأثير كتأثر يستحيؿ الفصؿ بينيما، 
الكاتب في الزمف كىك يكتب منعزلا عف الحيز كلا في الحيز منعزلا عف الزمف كلا في بناء 

 .4"النسيج المغكم منفصلب عف الحدث الذم يضرب فيو

                                                           

.226.225ميدم عبيدم،  جمالية المكاف في ثلبثية حنا مينو،  ص 1 
أـ السعد بمعيد مزعكؼ،  الزمف كالمكاف في ركاية المجكس لإبراىيـ الككني،  مذكرة مستعدة استكماليا لنيؿ شيادة : ينظر3

.21، ص2016.2015الماجستير في الأدب كالنقد،  جامعة الأسمرية لمعمكـ الإنسانية قسـ الأدب كالنقد،  ليبيا،   
ىنا لأشرؼ المتكسط كعبد الرحماف منيؼ ...عبد الله تكاـ،  دلالات الفضاء الركائي في ظؿ معالـ السيميائية ركاية الآف3

 .2007.2006أنمكذجا، أطركحة لنيؿ دكتكراه العمكـ في المغة كالأدب العربي،  جامعة أحمد بف بمة،  كىراف، 
 .223عبد المالؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص4
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تمثؿ الشخصية عنصرا محكريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف أف نتصكر عمؿ سردم 
بدكف شخصيات، فقد حدثنا النقاد بما فيو الكفاية عف الشخصية لكف يبدك أنيـ لـ يصمكا إلى 

تحديد مفيكـ كاضح ليا، فتعددت الآراء كاختمفت أفكار الدارسيف حكؿ مكضكع الشخصية 
الركائية فحممت بذلؾ معاني عديدة رغـ غمكض مفاىيميا، كليذا سنتطرؽ في ىذا المبحث إلى 

 .التعريؼ بالشخصية الركائية كتأثيرىا عمى السرد

 :تعريف الشخصية.1

 :لغة.أ

سكاء : تعني (ش، خ، ص)جاء في المعجـ المغكم أف الشخصية مف خلبؿ مادة 
الإنساف كغيره كتراه مف بعيد ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، كالشخص ىك جسـ لو 

ارتفاع كظيكر، كجمعو أشخاص كشخكص كشخاص كشخص يعني ارتفع كشخكص ضد 
كمف خلبؿ ىذا . 1اليبكط كما تعني السير مف بمد لآخر كشخص بصره فمـ يطرؽ عند المكت

المفيكـ المغكم نخمص إلى القكؿ أف الشخصية تختمؼ عف الشخص في معناىا كلقد أجمع لنا 
 .ابف منظكر فييا ىذا التعريؼ الإشتقاؽ المغكم لمشخصية كحده لكؿ كاحدة منيا معناىا

: كعند الفلبسفة. كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كغمب في الإنساف (الشّخص)فكممة 
 كىك مف تكافرت فيو «الشخص الأخلبقي»الذات الكاعية لكيانيا المستقمة في إرادتيا كمنو 

 .2صفات تؤىمو لممشاركة العقمية كالأخلبقية في مجتمع إنساني

كعميو نستنتج مف ىذيف المفيكميف أف الشخصية تصب في معنى كاحد كىك الإنساف 
 .كالصفات الأخلبقية التي يتصؼ بيا

ش خ ص كذلؾ كما : كالحؽ أف إشتقاؽ المغة العربية يعني مف كراء اصطناع تركيب
نفيـ نحف العربية عمى الأقؿ مف ضمف ما يعنيو، التعبير عف قيمة حية عاقمة ناطقة، كالمعنى 

                                                           

.36، ص2000، 1، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط1،  مج(ش، خ، ص)ابف منظكر،  لساف العرب، مادة  1 
.476.475، ص2004، 4ابراىيـ مصطفى كآخركف،  معجـ الكسيط، الإدارة العامة لممعجمات،  مصر، ط 2 
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خراجو كتمثيمو كعكس قيمتو ، كلا يعني أصؿ المعنى في المغات العربية إلا ...إظيار شيء كا 
ظيار لطبيعة "Perssonnage"شيئا مف ذلؾ، إذ أف قكليـ  براز عكس كا   إنما ىك تمثيؿ كا 

فالمسألة الدلالية، كقبميا الإشتقاقية " . Personne"القيمة الحية العاقمة الماثمة في قكليـ الآخر 
في المغات الغربية محسكمة، بينما ىي في المغة العربية معرضة لبعض الاضطراب، لأننا لك 

مضينا عمى تمثؿ الدلالة الغربية كفمسفة الاشتقاؽ في المغة الفرنسية خصكصا، لكاف المصطمح 
، كذلؾ عمى أساس أف الشخصنة مصدر متعد يدؿ عمى تمثيؿ (شخصية)لا  (شخصنة)ىك 

 .1حالة ينقميا مف صكرة إلى صكرة أخرل

كمف خلبؿ ىذه الآراء نصؿ لمقكؿ أف الشخصية في العربية يختمؼ اشتقاقيا عند 
الغرب كتختمؼ دلالتيا، حيث فيمنا مف خلبؿ ىذا أف دلالة الشخصية عند العرب لا تزاؿ 
كأيا . غامضة كيتخمميا بعض الاضطرابات في معناىا بينما عند الغرب فيي مفيكمو ككاضحة

كىك  (Personnage)كاف الشأف فإف المصطمح الذم نستعممو نحف مقابلب لممصطمح الغربي 
، كذلؾ عمى أساس أف المنطؽ الدلالي لمغة العربية الشائعة بيف الناس يقتضي أف (الشخصية)

ىك الفرد المسجؿ في البمدية، كالذم لو حالة مدنية، كالذم يكلد فعلب، كيمكت  (الشخص)يككف 
لا يخمك مف عمكمية المعنى، في المغة العربية، زئبقي الدلالة  (الشخصية)حقا، بينما إطلبؽ 

فارتأينا تمحيضو، لدل الحديث عف السرديات، لمعنصر الأدبي الذم يظفر في العمؿ السردم 
ضمف عطاءات المغة التي يغزكىا الخياؿ لمنيكض بالحدث، كلمتكفؿ بدكر الصراع داخؿ ىذه 

 .2المعبة السردية العجيبة

واقْتَرَبَ الوَعْدُ الحَقْ فَإِذا هِيَ » : كلقد جاء ذكر الشخصية في القرآف الكريـ لقكلو تعالى
إِنَّما يُؤَخِرُهُم لِيَوم »: ، كقاؿ عز كجؿ[96سكرة الأنبياء،الآية]« الذين كَفَرواهاشَاخِصَةٌ أَبْصاُر

 [.42سكرة إبراىيـ، الآية] «تَشْخَصُ فيه الَأبْصَارْ 

                                                           
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف عالـ المعرفة، الككيت، دط، (بحث في تقنيات السرد)عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية 1

.74، ص1998  
.75المرجع نفسو، ص  2 
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 : اصطلاحا.ب

الشخصية مف الناحية الاصطلبحية لفظة حديثة الاستعماؿ كلقد كجدت في بعض 
: الكتب، كالتي تعني في العمكـ الصفات كالأخلبؽ التي يتميز بيا الفرد كفي ىذا قيؿ

ذك صفات مميزة : الشخصية صفات تميز الشخص مف غيره كيقاؿ فلبف ذك شخصية قكية"
رادة ككياف مستقؿ  .1"كا 

يجابا أما مف لا يشارؾ في  فالشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية سمبا كا 
الحدث فلب ينتمي إلى الشخصيات بؿ يككف جزء مف الكصؼ فيي عنصر مكضكع مخترع ككؿ 

عناصر الحكاية، فيي تتككف مف مجمكع الكلبـ الذم يصفيا، كيصكر أفعاليا كينقؿ أفكارىا 
 .2كأقكاليا

كعميو نستنتج أف لمشخصية عدة معاني فيي تشير إلى ذات الإنساف أك فعؿ مرتبطا بو 
 .كبتصرفاتو كليذا احتمت الشخصية مكانة بارزة كدكر ميـ كفعّاؿ في بناء العمؿ الركائي

النظاـ العقمي الكامؿ للئنساف عند : "الشخصية بأنيا (كاميؿ)ك (كارف)كلقد عرفو 
مرحمة معينة مف مراحؿ نمكه كىي تتضمف كؿ ناحية مف النكاحي النفسية، كالعقمية كالمزاجية، 

 .3كذلؾ ميارتو كأخلبقو كاتجاىاتو التي ككنيا مف خلبؿ حياتو

كمنو فالشخصية عند ىذيف المفكريف تمثؿ الحالة النفسية كالعقمية كالمزاجية فكؿ 
 .تصرفات الإنساف الأخلبقية التي تككف حياتو

إلى حد الإعلبف عمى أف مفيكـ الشخصية ليس مفيكما أدبيا " فيميب ىامكف"كيذىب 
نما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة النحكية التي تقكـ بيا الشخصية داخؿ النص أما  محضا كا 

 .1"كظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يحتكـ الناقد إلى المقاييس الثقافية كالجمالية
                                                           

.475، ص2004إبراىيـ مصطفى كآخركف،  المعجـ الكسيط ،  1 
.114.113، ص2000، 1لطيؼ زيتكني،  معجـ المصطمحات،  منشكرات دار النيار لمنشر، بيركت، لبناف، ط 2 

لمركائي حنا مينو،  مجمة كمية التربية الإسلبمية  (بقايا الصكر)أكراس سمماف كعيد السلبمي،  الشخصية كتمثلبتيا في ركاية 3
 .385، ص2011، 33لمعمكـ التربكية،  جامعة بابؿ،  العدد



 صورة الشخصية في رواية سيغون ستارغو :                        الفصل الثالث

 

 

68 

كتمشيا مع نفس التصكر المساني يعمد بعض الباحثيف إلى تحميؿ الشخصية الركائية 
بكصفيا كحدة دلالية قابمة لمتحميؿ كالكصؼ أم مف حيث ىي داؿ كمدلكؿ كليس كمعطى قبمي 

كمف ىذه الناحية يمتقي مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلبمة المغكية حيث ينظر إلييا . كثابت
 .2كمكرفيـ فارغ في الأصؿ سيمتمئ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص

الداؿ )كمف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف مفيكـ الشخصية مرتبط بمفيكـ العلبمة المغكية 
كعميو فالشخصية ىي عبارة عف أكصاؼ أك أخلبؽ . كالتعبير عنيا عف طريؽ الكلبـ (كالمدلكؿ

. يتصؼ بيا الإنساف كيككنيا في ذاتو مف خلبؿ التعبير عف قدراتو العقمية مف خلبؿ الكممات
بأف الشخصية ذلؾ المزيج مف أشكاؿ السمكؾ المختمفة التي تصدر " الحافظ"كلقد عرفيا نكرم 

 " Genetteجنيت "فمقد ربطيا بالسمكؾ كيعتبر .3عف الفرد كالتي تميزه عف أبناء مجتمعة
الشخصية أثرا مف أثر الخطاب، كلكنيا لا تنتمي إليو بؿ إلى الحكاية، كىك يفضؿ دراسة 
الكسائؿ التي يستخدميا الخطاب في رسـ الشخصية، أم التشخيص بدؿ دراسة الشخصية 

فيستخدـ بدلا مف مصطمح الشخصية مصطمحيف متكامميف " Greimasغريماس "أما . مباشرة
، كقد (العكامؿ)ىما العامؿ كالمتمثؿ، كىك يدرس الشخصية إنطلبقا مف ستة أدكار ثابتة ممكنة 
 .4تمثؿ الشخصية دكريف أك أكثر، كقد يمثؿ الدكر الكاحد أكثر مف شخصية كاحدة

مف الضركرم أف تنتظـ الشخصيات كالأشياء في سياؽ زماني كمكاني، فالشخصية 
جزء مف الككف الزماني كالمكاني الممثؿ في النص، كثمة شخصيات يتحقؽ حضكرىا، ما إف 

يظير في النص شكؿ لساني مرجعي يخص كائنا لو ىيئة إنسانية كأسماء الشخصيات 
 .5كالضمائر الشخصية

                                                                                                                                                                                           
.213، ص1990، 1،  المركز الثقافي العربي، بيركت، ط(الفضاء،  الزمف،  الشخصية)حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي 1  

.214.213المرجع نفسو، ص 2 
.385،  ص(بقايا الصكر)أكراس سمماف كعيد السلبمي،  الشخصية كتمثلبتيا في ركاية  3 

.115لطيؼ زيتكني،  معجـ المصطمحات،  ص 4 
، 2011ميساء سميماف الإبراىيـ،  البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، الييئة العامة السكرية لمكتاب، دط، دمشؽ، 1

.205ص  
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ففي ىذا القكؿ حدثتنا الكاتبة ميساء عف علبقة الشخصية كتأثيرىا في المككنات 
كأننا لا نستطيع أف نستغني عنيا في أم عمؿ ركائي كاف  (الزماف كالمكاف)السردية الأخرل 

 .نظرا لأىميتيا البالغة في الحكاية

في )الشخصية ىي أحد الأدكار الرئيسية : "في قامكسو" جيرالد برنس"كلقد قاؿ عنيا 
عند بركب الذم تقكـ بو إحدل الشخصيات، لقد ميز بركب سبعة أدكار  (الحكاية العجيبة

ك " donorالكاىب "ك" Villainالشرير "أساسية يتفؽ كؿ منيا مع دائرة مف دكائر العمؿ 
الباحث أك )" heroالبطؿ" ك"dispotolerالباعث "ك" الأب"ك" الأميرة" ك"helperالمساعد "

 .false hero "1البطؿ الزائؼ "، ك(الضحية

كنستنتج مف ىذا القكؿ أف لمشخصية عكامؿ كأدكار رئيسية تقكـ بيا الشخصيات بحيث 
 .أف لكؿ شخصية دكر يناسبيا في الركاية ككظيفة تقكـ بيا

يتسع مفيكـ الشخصية المؤنسة، لأف الشخصية في البنيكية : عرفيا فيميب ىامكف
علبمة مف مجمكعة علبمات لسانية ضمف الخطاب السردم، كىك بيذا يتخطب مفيكـ 

الشخصية في المناىج التقميدية، المعتمدة عمى تقاليد نقدية ثقافية ترتكز عمى مفيكـ الشخصية 
الإنسانية بكصفيا معطى تتحدد طبيعتو كفقا لتمؾ التقاليد أك بالاعتماد عمى التحميؿ الاجتماعي 

 .أك النفسي

كالشخصية مجمكعة مف المفاىيـ يمكنيا أف تككف شخصيات تتلبئـ مع طبيعة 
 .2النصكص الركائية كسياقاتيا السردية

 : (الشخصية كالشخص)فقد جاء بمفيكـ ليكضح لنا الفرؽ بيف " ميشيؿ زرافا "كأما 

ىك الشخص الذم يمتمؾ حدكدا ندركيا بحكاسنا كيترسخ شكمو المجسد : (personne)شخص 
 .في إدراكنا في الكاقع

                                                           

.53، ص2003، 1السيد إماـ،  ميربت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، ػط: جيرالد برنس،  قامكس السرديات،  تر 1 
 .4،  ص14سحر شيب،  البنية السردية كالخطاب السردم في الركاية،  مجمة دراسات في المغة العربية كآدابيا،  العدد2
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ىي كجية نظر الإنساف يحمميا الكاتب مدلكلات معينة كاضعا إياىا : (personnage)شخصية 
 .1في مرحمة زمنية تستكعب كيفية تطكرىا

كمف خلبؿ ىذيف المفيكميف يتضح لنا أف ىناؾ فرؽ بيف الشخصية كشخص 
كغف . فالشخص ىك الإنساف الذم يحس كيدرؾ، أما الشخصية فيي الصفات التي يتميز بيا

الشخصية في المصطمح الأرسطي كمع الفكر كاحد مف اثنتيف مف الصفات التي يمتمكيا 
ىك العنصر الذم يحدد نكع الكسيط، (( الركح أك المزاج)، كالشخصية (pratton)الكسيط أك 

كىي عنصر ثانكم، يتألؼ مف سمات ذات طابع معيف تضفي عمى الكسيط لتحدد سماتو 
الشخصية، كفي حيف أف الفكر يتكشؼ لنا بكاسطة تصريحات الكسيط كتفكيره كطريقة نقاشو 

فمف . 2فإف الشخصية تفصح عف نفسيا باختيارات الكسيط كقراراتو كأفعالو كالطريقة التي تتـ بيا
بحيث أف الكسيط ىك الذم يشكؿ  (الإنساف)خلبؿ ىذا نستنتج أف الشخصية مرتبطة بالكسيط 

كعميو نخمص لمقكؿ أف الفكر الأرسطي ربط كجكد الشخصية . ىذه الشخصية مف خلبؿ مزاجو
 .بكجكد الكسيط

فالشخصية عند بعض نقاد العرب، علبمة مف العلبمات المغكية التي تضـ تحت 
جكانحيا الداؿ كالمدلكؿ، كىي تعيش داخؿ الرسالة أك النص السردم حاليا كحاؿ بقية 

فيي ليست إنسانا كاقعيا بؿ كائف لغكم مستفاد  (...مف مكاف كأحداث كسارد كزماف)العلبمات 
 .3أك معطى في النص، مبني ببناء لغكم خاص

كمف خلبؿ ىذا نستنتج أف الشخصية في الركاية قد تككف كائنا كرقيا، الراكم ىك الذم 
 .يصنعو كيتخيمو مف خلبؿ لغتو

                                                           

.04سحر شيب،البنية السردية كالخطاب السردم في الركاية،ص 1 
 .43، ص2003، 1،  القاىرة،  ط367عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة،  العدد: جيرالد برنس،  المصطمح السردم،  تر2
،  رسالة ماجستير لأحمد رحيـ كريـ 169.168، كالنقد كالأسمكبية103.100مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمنصكص : ينظر3

 .323،  ص2003الخفاجي،  جامعة بابؿ،  
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جاء عبد الممؾ مرتاض بقكلو عف الشخصية أيا كاف الشأف فإف الشخصية الركائية 
لدل بعض النقاد الفرنسييف المعاصريف مثميا مثؿ الشخصية السينمائية، أك المسرحية، لا 

تنفصؿ عف العالـ الخيالي الذم تعتز إليو، بما فيو أحياء كأشياء، إنو لا يمكف لمشخصية أف 
تكجد في ذىننا عمى أنيا كككب منعزؿ بؿ إنيا مرتبطة بمنظكمة، كبكاسطتيا ىي كحدىا تعيش 

 .1فينا بكؿ أبعادىا

كمف خلبؿ ىذا الرأم خمصنا إلى أف الشخصية عند النقاد الفرنسييف مجرد خياؿ كما 
تكصمنا إلى أنيا تعتبر جزء مف ىذا الككف الذم نحيا فيو فيي مرتبطة بحياتنا كقيمنا بكؿ 

 .أبعادىا كما أف ليا دكر كبير في بناء الركاية

كلما كانت الشخصية مف منظكر النقد الركائي التقميدم، كالكتابة الركائية التقميدية معا، 
فيي كائنا حيا مسجلب في الحالة المدنية، يكلد فيعيش فيمكت، فقط كاف منتظرا أف يربط الحدث 
بالشخصية عمى شيء مف ىذا الأساس أم كاف ينظر إلى الحدث ككأنو مف جنس التاريخ أك 
ضرب منو عمى الأقؿ، أم مف جنس المجتمع، أم أف الشخصية صكرة مقمكبة لمذيف يحيكف 

في ذلؾ المجتمع، مما أىؿ الشخصية أف تككف صكرة دقيقة أك قريبة مف الدقة لحقيقة المجتمع 
 .2ككاقعو

كمنو فالشخصية في منظكر الركائييف التقميدييف ىي شخصية حقيقية مف لحـ كدـ 
 .كعظـ فيي مرتبطة بالمجتمع كتاريخو كأحداثو الكاقعية التي يعيشيا

 :الشخصية وتأثيرها في السرد.2

تعتبر الشخصية في أم سرد حكائي أك في الركاية أساس الحكاية كقكاميا، فيي تمثؿ 
العمكد الذم ترتكز عميو الركاية في سرد الأحداث كبالتالي فالشخصية ضركرية كأساسية في 

الركاية لأف بيا يكتمؿ السرد كتقكـ الأحداث كليذا لا نستطيع أف نستغني عف ىذه الأخيرة، لما 

                                                           

.79عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص 1 
.83المرجع نفسو، ص 2 
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فالشخصية تتحقؽ مف . تحممو مف كظائؼ ىامة في السرد فيي تؤثر فيو كبالتالي تتأثر بو
التلبحـ العضكم بيف عناصر العمؿ الركائي مف زمف كمكاف كأحداث، فيي ميمة لمقارئ مف 

جية أنيا تكثؼ الإحساس بتمؾ العناصر فكمما كانت الشخصية جاذبة كمقنعة زاد إقباؿ القارئ 
 .1عمى قراءة الركاية

كمنو نستنتج أف الشخصية ىي التي تساىـ كتساعد في اكتماؿ العناصر الحكائية 
 .كتداخميا مع بعضيا البعض

ذا كاف الخطاب، في »: كعبد الممؾ مرتاض ىك الآخر ذىب إلى القكؿ بخصكصيا  كا 
رأم ركلاف بارط، ينتج الشخصيات فيتخذ منيا لو ظييرا، فميس ذلؾ مف أجؿ أف يجعميا تمعب 

( complicité)فييا، بينما أمامنا، كلكف مف أجؿ أف تمعب معنا، فكأف ىناؾ شيئا مف التضافر 
الحميـ بيف الخطاب كالشخصيات التي تضطرب عبره، كىي علبقة معقدة تقكـ خصكصا عمى 
التمثؿ الجمالي كالعاطفي للؤحياء، كالأشياء كتفضي في الغالب إلى إيجاد عينات مف الشعرات 
غير متناىية، فكأف الشخصيات ىي عينات مف الخطاب، ككأف الخطاب نفسو يغتذم عبر ىذه 

في ىذا الرأم " ركلاف" كمنو فإف 2«العلبقة المعقدة، مجرد شخصية مف الشخصيات الأخرل
يساكم بيف الخطاب كبيف الشخصية فيما متساكياف في نظره كما أنو شبو الشخصيات بالعينة 

 .التي تعطي الركح لمسرد أك الخطاب كعميو كجكد الشخصيات ضركرم في السرد

 كفي القرف التاسع عشر عندما احتمت »: كيقكؿ حسف بحراكم في ىذا الشأف
الشخصية مكانا بارزا في الفف الركائي أصبح ليا كجكدىا المستقؿ عف الحدث، بؿ أصبحت 

الأحداث نفسيا مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة بالشخصيات أك لتقديـ شخصيات 
 .3«جديدة

 .كمنو نستنتج أف لمشخصية مكانة بارزة في الفف الركائي
                                                           

.119، ص2004ىياـ شعباف،  السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله،  دار الكندم لمنشر، الأردف، دط،  1 
.81عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص 2 

.208، ص(الفضاء، الزمف،  الشخصية)حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي : ينظر 3 
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نما تصبح »: يضاأكقاؿ عنيا   كىنا لا تبقى الشخصية تابعة لمحدث أك منفعمة بو كا 
، أم أف الشخصية تعتبر جزء مف السرد ككجكدىا 1«جزءا مككنا كضركريا لتلبحـ السرد

 .ضركرم ليكتمؿ بناء السرد في الركاية

أصبح مف ناقمة القكؿ أف يتضمف كؿ مقاـ حكائي شخصية كاحدة عمى الأقؿ فالقصة 
لكي تركل تككف بحاجة إلى شخصية مكضكعية في مكاف كزماف خاصيف بيا كالإشارة إلى 
الشخصية تصادفيا في معظـ الأكقات منذ السطكر الأكلى مف الركاية أحيانا منذ الجممة 

 .2«الأكلى

كنظر إلى النص كفؽ ىذا التصكر، كذلؾ أف ماىك أساسي فيو ىك الأدكار التي تقكـ 
بيا الشخصيات، فعف ىذه الأدكار ينشأ المعنى الكمي لمنص، كىذا ىك سبب تحكؿ الشكلبنييف 

كالبنائييف معا إلى الاىتماـ بالشخصية الحكائية مف حيث الأعماؿ التي يقكـ بيا أكثر مف 
أف الشخصيات يمكف " حميد لحميداني"كمنو يرل . 3الاىتماـ بصفتيا كمظاىرىا الخارجية
 .تعيينيا مف خلبؿ الدكر الذم تقكـ بو

دائمة تتبكأ فيو الشخصية دكرا ىاما  (درامية)فالحكاية عمؿ فني يتصرؼ بالحركة 
ككنيا تشكؿ كاسطة العقد بيف جميع المشكلبت السردية الأخرل، حيث أنيا تصطنع المغة، 

 .4كتبث كتستقبؿ الحكار، كتصطنع المناجاة، كتصؼ معظـ المناظر كتنجز الحدث

 :كمنو نستنتج

 أف لمشخصية علبقة كطيدة بالتقنيات السردية الأخرل. 

                                                           

.209حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص 1 
.223المرجع نفسو، ص 2 

.52حميد لحميداني،  بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص 3 
، 2004، 1غريد الشبح، الأدب اليادؼ في قصص كركايات غالب حمزة أبك الفرج،  قناديؿ التأليؼ كالترجمة كالنشر، ط1

.380.379ص  
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  تعتبر الشخصية ركنا ىاما مف أركاف البناء الركائي، فالركاية لا يمكف ليا أف تعبر عف
 .الحياة إلا بأفعاؿ الشخصيات كما يدكر حكليا مف أحداث

  الشخصية ىي السبيؿ الكحيد التي تجعؿ الراكم يعبر عف كؿ ما يشغمو مف أفكار كمكاقؼ
 .مرت عمى حياتو

  كمنو فالشخصية ىي التي تحرؾ الحدث كتعطيو إنطلبقة فيي تتفاعؿ كتتطكر مع الأحداث
 .في سردىا

 مف الضركرم أف تنتظـ الشخصيات »: أما ميساء سميماف الإبراىيـ فيي ترل أنو
كثمة . كالأشياء في سياؽ زماني كمكاني، فالشخصية جزء مف السياؽ الممثؿ في النص

شخصيات يتحقؽ حضكرىا، إما أف يظير في النص شكؿ لساني مرجعي يخص كائنا لو ىيئة 
دكف . إنسانية كأسماء الشخصيات كالضمائر الشخصية تتحدد سماتيا مف خلبؿ مجمكع أفعاليا

 .1«صرؼ النظر عف العلبقة بينيما كبيف مجمكع الشخصيات الأخرل التي يحتكم عمييا النص

كمنو نستنتج أف الشخصية مرتبطة بالزماف كالمكاف، فلب تكتمؿ الشخصية مف دكف 
كجكد زمف تسير عميو كأحداث تنظميا كعميو فكجكد الزمف كالمكاف ضركرم فلب نستطيع التخمي 

عمى أم عنصر منيـ، كمف ىذا فإف العلبقة التي تربط بيف الشخصية كالمككنيف الآخريف 
 .ىي علبقة تكامؿ كتداخؿ كتأثير كتأثر (الزمف كالمكاف)

 :أهمية الشخصية في السرد.3

لمشخصية أىمية كبيرة في السرد فيي التي يعتمد عميو في كؿ شيء، كىي التي تقكـ 
بالأعماؿ الركائية، فالشخصية عنصر أساسي في العمؿ الركائي كمو، فالفف القصصي مرتبط 
بكجكه الشخصية كليذا فممشخصية أىمية كبيرة فلب تقكـ الركاية إلا بيا كفي ىذا الشأف يقكؿ 

 كمع ذلؾ فمف العبث إنكار كجكد أية »: تكدكركؼ الذم يؤمف بأف الشخصية مسألة لسانية فقط

                                                           

.205ميساء سميماف الإبراىيـ،  البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة،  ص 1 
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علبقة بيف الشخصية كالشخص، ذلؾ أف الشخصيات تصكر أشخاصا كفؽ طرائؽ خاصة 
 .1«بالتخييؿ

 تعتبر الشخصية الإنسانية مصدر إمتاع »: كيضيؼ الدكتكر محمد يكسؼ نجـ قائلب
كتشكيؽ في القصة لعكامؿ كثيرة، منيا أف ىناؾ ميلب طبيعيا عند كؿ إنساف إلى التحميؿ النفسي  

كدراسة الشخصية، فكؿ منا يميؿ إلى أف يعرؼ شيئا عف عمؿ العقؿ الإنساني كعف الدكافع 
كالأسباب التي تدفعنا إلى أف نتصرؼ تصرفات معينة في الحياة، كما أف بنا رغبة جمكحا 

كمنو . 2«تدعكنا إلى دراسة الأخلبؽ الإنسانية كالعكامؿ التي تؤثر فييا كمظاىر ىذا التأثر
فالشخصية ليا أىمية في الركاية فيي التي تشكقنا إلى قراءة الركاية كمعرفة نيايتيا ككمما كانت 

 .الشخصية جريئة كاف التشكيؽ ليا أكبر كما أف ليا دكر في إمتاع القارئ

ىذا الإىتماـ بالشخصية بصعكد قيمة  (Grippy Group)كيربط آلاف غركب غريبي 
كأصبحت كؿ عناصر السرد  (المفرطة للئنسانية)الفرد كرغبتو في السيادة أم ما سماه بالعبادة

عطائيا الحد الأقصى مف البركز كفرض كجكدىا في جميع  تعمؿ عمى إضاءة الشخصية كا 
 .3الأكضاع

 لعبت الشخصية دكرا فعالا في القرف التاسع عشر خاصة لدل »: قاؿ إبراىيـ عباس
براز مميزات الطبقة الإجتماعية كتصاعد قيمة الفرد في  نقاده حيث كانت ليا كظيفة اختزاؿ كا 

 .4ىذه الفترة كأىمية الفاعؿ في المجتمع

الشخصية يمكف أف تككف مؤشرا دالا عمى المرحمة الإجتماعية كالتاريخية التي تعيشيا 
 كانت الشخصية في الشعرية »كتعبر عنيا، بعد أف كانت تعاني نكعا مف التيميش فقد 

                                                           
،  جامعة صلبح الديف،  مجمة الآداب،  (ثرثرة فكؽ النيؿ)عمي عبد الرحماف فتاح،  تقنيات بناء الشخصية في ركاية 1

 .49، ص103العدد
.156، ص1979، 7محمد يكسؼ نجـ،  فف القصة،  دار الثقافة،  بيركت، ط 2 

.208حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي، ص 3 
.34ابراىيـ عباس،  تقنيات البنية السردية في الركاية المغربية، المؤسسة الكطنية للئتصاؿ كالنشر، دط، دت، ص 4 
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الأرسطية لا تمثؿ إلا ظمما للؤحداث التي تقكـ بيا، فالمؤلؼ ييتـ بالأحداث أكلا ثـ يختار 
 .1«الشخصيات التي تناسبيا

فالشخصية ىي الشيء الذم تتميز بو الأعماؿ السردية عف أجناس الأدب الأخرل 
 .2أساسا فمك ذىبت الشخصية عف أم قصة لصنفت ربما في جنس المقالة

 .كمنو نستنتج أف لمشخصية دكرا فعالا في إنجازا العمؿ الركائي كليا أىمية كبيرة في بنائو

 :علاقة الشخصية الروائية بالمكان الروائي.4

أبرز العديد مف الركائييف مف خلبؿ تناكليـ لفف الركاية كالخكض في ىذه التجربة 
" بمختمؼ إبداعاتيـ الأدبية الفنية العلبقة بيف المكاف الركائي كالشخصية في العمؿ الركائي، إذ 
تتسـ علبقة الإنساف بالمكاف بككنيا علبقة كجكدية، إذ لا يمكف للئنساف أف يعيش إلا في حيز 
مكاني ينتمي إليو كيتحرؾ فيو، كبذلؾ تنشأ بينو كبيف المكاف علبقة إرتباط قكية يستحيؿ الفكاؾ 

، فكؿ إنساف 3"منيا، لكنيا تبقى علبقة تفاعؿ يتبادؿ فييا كؿ مف الإنساف كالمكاف التأثير كالتأثر
لى ىذا يضيؼ حميد لحميداني شرحو أف  " متأثر بمحيطة كمتأقمـ مع المكاف الذم يعيش فيو، كا 
المكاف يعتبر الأكثر التصاقا بحياة البشر، لأف إدراؾ الإنساف لممكاف يختمؼ مف حيث إدراكو 
لمزمف، ففي الكقت الذم يدرؾ فيو الزمف مف خلبؿ تأثيره في الأشياء إدراكا غير مباشر يدرؾ 

 .4"المكاف بطريقة مباشرة إدراكا ماديا حسيا

شكؿ كؿ مف المكاف كالشخصية مككنيف أساسييف مف مككنات السرد الركائي، كنظرا 
لتكممة بعضيما فقد برزت علبقة جدلية بيف المككنيف مف خلبؿ إرتباط كجكد كؿ منيما بالآخر 

إذ لا يمكف أف تكجد شخصية دكف كجكد مكاف تنتمي إليو كتعيش فيو، كلا مكاف دكف كجكد "

                                                           

.108حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي، ص 1 
.134عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص 2 

 :http. 31/08/2013مفيد نجـ،  السرد الركائي في الإمارات كالحنيف إلى استعادة المكاف القديـ، صحيفة العرب، 3

//alarab.co.uk 
 .61، ص2000، 3حميد لحميداني،  بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  المركز الثقافي العربي لمنشر كالتكزيع، ط4
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شخصية تتحرؾ فيو، كتقكـ بكصفو كتقديمو كالكشؼ عف طبيعة علبقتيما بو، الأمر الذم 
يجعؿ إختيارنا لكؿ مف المكاف كالشخصية ىدفا لمبحث كالتقصي، ينبع مف إدراؾ تمؾ العلبقة 

إف ملبمح : " الكثيقة بينيما، كالتي يتحدث جيرالد برنس عنيا عند تعريفو لمفضاء المكاني بقكلو
المكاف ككذلؾ الركابط بيف الأماكف التي تذكر يمكف استنباط دلالة ليا، كما تعمؿ بنائيا 

 .1"كمكضكع  سردم قابؿ لمتحميؿ، أك كأداة مف أدكات بناء الشخصية 

فيذا فرض المكاف الجغرافي ضركرة كجكدية حتمية لمشخصية، فمنح داخؿ العمؿ 
الركائي أبعادا نفسية كاجتماعية كتاريخية كعقائدية انعكست عمى الشخصية ككشفت التبدؿ 

تككف الأماكف مرفكضة أك مرغكب فييا لأف إختيار " ك. كالتحكؿ الطارئ عمى المكاف المتناكؿ
، لأف الشخصية ىي التي سيحتكييا 2"المكاف كتييئتو يمثلبف جزءا مف بناء الشخصية البشرية 

المكاف كبدكرىا الشخصية ىي التي تعبر عنو أيضا كتنقمو إلى المتمقي سكاء كاف عف طريؽ 
نما فراغ يتـ . " الكصؼ أك عف طريؽ تحركاتيا بو فالمكاف ليس مساحة جغرافية نتحرؾ فييا، كا 

 .3"تشكيمو كتقسيمو بحسب ما لدل البشر المذيف مف تصكرات كأفكار كفؽ التطكر الذم بمغكه 

الإنتماء إلى مكاف ىك الذم يحدد طبيعة العلبقة بالمكاف مف ناحية الغربة كالألفة، " 
فالمكاف الأصمي ىك المكاف المحكرم بالنسبة لمشخصية إذا تحقؽ فيو مطالبيا كرغباتيا، 

كحددت فيو الجانب الحيكم، كفي حالة افتقار ىذا الجانب تبحث الشخصية عنو في مكاف 
 .4"آخر، كمف ثـ يحصؿ الانفصاؿ عف المكاف المركزم كالاتصاؿ بالمحيط 

برزت أىمية المكاف إثر تحريؾ مشاعر الشخصية الركائية، الأمر الذم شكؿ التصاقيا 
بالمكاف كخضكعيا لو، كما يتحكـ المكاف في تصرفاتيا كسمككيا الصادرة مف الشخصيات كىذا 

ما نجده مجسدا في ركاية سيغكف ستارغك في تكاجد بطؿ الركاية تكماس جكف ريش في بيتو 
                                                           

.مفيد نجـ،  السرد الركائي في الإمارات كالحنيف إلى استعادة المكاف القديـ 1 
 .36، ص1998.1997ىياـ اسماعيؿ،  السردية في الركاية الجزائرية المعاصرة ركاية أبك جيؿ الدىاس أنمكذجا، :  ينظر2

.1،  ص2007، 44050،  العدد - الكتاب –سمير مرقدس،  الإنساف كالمكاف،  جريدة الأىراـ  3 
، 1997، 1سعيد يقطيف،  قاؿ الراكم، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: ينظر4

 .92ص
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الذم أعطاه جكّه كؿ الحرية في التعبير عف أفكاره، كتكاجده في السجف الذم جعمو مقيدا عكس 
المنزؿ، فانعكس المكاف عمى شخصية تكماس، فبقميؿ مف التأمؿ يدرؾ القارئ مرارة معاناة 
تكماس خلبؿ تكاجده بمنفاه أك حتى مف فترة انضمامو إلى التجنيد، كيتجمى ذلؾ الألـ في 

الركاية عف طريؽ الأكصاؼ كالكممات التي يتـ التعبير مف خلبليا عمى المكاف كالتي تعكس لنا 
الشخصية كما تعانيو مف حالات نفسية شعكرية كشفت بدكرىا مدل تأثرىا بالمكاف كتفاعميا ميـ 

سكاء كانت علبقة مرتبطة بالمكاف إيجابية أك سمبية، ففي الإيجابية نجدىا  أنيا تسعى إلى 
إنتقاء الألفاظ العذبة لمتعبير عف ألفة المكاف كجمالو، أما السمبية فإنيا تمجأ إلى استخداـ كؿ 
لفظ مقرؼ مقزز لتعبير عمى مدل تيميشيا لممكاف كىجره نظرا لما يحتكيو مف معاناة كبؤس 

 .1"كشؤـ

كىكذا يتضح لنا أف المكاف يمعب دكرا ىاما في تبمكر الأفكار كالحالات الشعكرية 
فبمجرد أف يشير الكاتب إلى مكاف في عممو " لمشخصية، فالعلبقة بينيما علبقة تفاعؿ مستمر، 

الركائي تككف الشخصية ىي التي تمثمو ككاشفو الأكؿ عف طريؽ حركتيا الممارسة،فيي تمعب 
دكرا ميما في تككيف المكاف كبنائو، كما تزيده لمسة فنية كىي تقريبية إلى الكاقع كتحاكؿ جاىدة 

 .2" أبعاده عف الديككر المتخيؿ أك الاصطناعية

 »كالعلبقة التي تجمع بيف المكاف كالشخصيات تتطمب إمعاف النظر، ذلؾ لأف العلبقة 
تتعدل العلبقة الشكمية، لأف المكاف لـ يعد إطارا خارجيا جامعا لحركة الشخصيات  بؿ  إف 
المكاف الركائي تجاكز كجكد سطحي مرتكز عمى البعد الجغرافي كالفيزيائي فقد أصبح يحدد 

سمكؾ الشخصية كاتجاىاتيا زيادة عمى أف تقاليد المكاف كأعرافو تحكـ نفسية الشخصية 
 .3«كممارستيا

                                                           
بحكث تحكلات الشخصية الركائية كتفاعلبتيا مع الحيز ركاية كتاب الأمير،  مسالؾ أبكاب الحديد لكاسيني الأعرج نمكذجا، 1

 www.rooaad.net. 195،  الكاتب22/01/2014

.195، الكاتببحكث تحكلات الشخصية الركائية كتفاعلبتيا مع الحيز ركاية كتاب الأمير 2 
.113، ص2001، 1أسماء شاىيف،  جماليات المكاف في ركايات جبرا ابراىيـ جبرا، ط 3 
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فالشخصية التي تعيش في الجبؿ تصبح جبمي لظيكر مميزاتو عمى طباعيا كسمككيا، 
 .1كالشخصية التي تعيش في المدف تصبح مدنية لمتأثير عمى طباعيا

المكاف »: كمنو فالمكاف ىك الذم يحدد ىكية الشخصية كانتماءاتيا الإجتماعية ذلؾ لأف
الذم يسكنو الشخص مرآة لطباعتو، فالمكاف يعكس حقيقة الشخصية كمف جانب آخر إف حياة 

كذلؾ مف خلبؿ كصؼ المكاف الذم تتكاجد . 2«الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذم يرتبط بيا
فيو الشخصية لأف كصؼ المكاف يعتبر عنصر فعّاؿ في تحديد ملبمح الشخصية كأفعاليا 
فالمكاف كالشخصية مرتبطاف ببعضيما البعض فكؿ كاحد منيما يكمؿ الآخر، كمنو كصؼ 

 .المكاف يعد تعبيرا عف الشخصية ككصفيا

فالشخصية تساىـ في بناء المكاف بتحديد أبعاده كرسـ طكبكغرافيتو كفقا لما يتناسب مع 
 يحكؿ عنصر المكاف إلى »طريقة تفكيرىا ليعبر عف نظرتيا نحك العالـ حيث يمكف لمركائي أف 

 .3«أداة لمتعبير عف مكقؼ الأبطاؿ مف العالـ

كمف ىذا يظير مدل التفاعؿ الحاصؿ بيف المكاف كالشخصية فالمكاف يكشؼ عف 
انتماءاتيا كحياتيا الاجتماعية أما الشخصية فيي تقكـ بتنظيمو كتحديد أبعاده لتساىـ في بنائو، 

 .كعميو فعلبقة الشخصية بالمكاف ىي علبقة تأثير كتأثر

 :علاقة الشخصية بالحدث.5

إرتباط الشخصية بالحدث ىك ارتباط عضكم، كىذا الإرتباط يدفعنا إلى القكؿ إننا لا 
يمكف أف نتصكر كجكد شخصية في الركاية بدكف حدث كلاحدث دكف شخصية، لأف الشخصية 
ىي التي تصنع الحدث في الركاية، فيي القكة المكلدة للؤحداث تؤثر فييا كتتأثر بيا لذلؾ لا 
مغالاة في القكؿ أف الشخصية كالحدث شيء كاحد بحيث لا يمكف سرد حدث بلب شخصية 

                                                           

.68، ص2005محمد عزاـ،  شعرية لمخطاب السردم ، إتحاد كتاب العرب، سكريا، دط،  1 
.84سيزا أحمد قاسـ،  بناء الركاية، ص 2 

.78حميد لحميداني،  بنية النص السردم، ص 3 
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فالحدث في الركاية ىك . 1تناسبو كيناسبيا، كلا يمكف تقديـ شخصية إلا مف خلبؿ مكاقؼ
مجمكعة مف الكقائع، مرتبا تدريجيا سببيا تدكر حكؿ مكضكع عاـ، كتصكر الشخصية، كتكشؼ 

عمى أبعادىا كىي تعمؿ عملب لو معنى، كما تكشؼ عف صراعيا مع الشخصيات الأخرل، 
كىي المحكر الأساسي الذم ترتبط بو باقي عناصر القصة إرتباطا كثيقا، كمف الجدير بالذكر 

أف أىمية الشخصية كمكانتيا في الركاية لا تقمؿ مف أىمية الحدث، فلب يمكف لمباحث أف يدرس 
أىمية الشخصية منفصلب عف الحدث كلا دراسة الحدث منفصلب عف الشخصية لأف كلب منيما 

 .2مكمؿ للآخر كمرتبط بو

كمنو نستنتج أف الشخصية مرتبطة بالحدث، فالشخصية ىي التي تصنع الحدث 
كبالتالي الحدث ىك الذم يصنع ىذه الأخيرة، فيما يكملبف بعضيما كلا نستطيع الاستغناء عف 

 .أم كاحد منيما

 فالشخصية الركائية »: كمنو نعتبر الشخصية مكممة لمحدث فيي التي تطكر الأحداث
ليست مجرد نسيج مف الكممات بلب أحشاء، لذا يبدك اعتماد التأكيؿ في تحميؿ الخطاب الركائي، 

 .3«إختيار يعيد لمشخصية الركائية طابع الحياة كما يحافظ عمييا ككائف حي

 :أنواع الشخصيات في رواية سيغون ستارغو

المرتبطة بكيفية بنائيا ككضعيا )تصنؼ الشخصيات كفؽ عدد مف التحديدات الدقيقة 
خاصية الثبات أك التغير التي تتميز بيا الشخصية، : داخؿ السرد، كمف تمؾ التحديدات نجد

ما شخصية  بالإضافة إلى الدكر الذم تقكـ بو الشخصية كالتي يجعميا إما شخصية رئيسية كا 
 .ثانكية

 :(الشخصيات المدورة)الشخصيات الرئيسية .أ
                                                           

.2012، أبريؿ511شرحبيؿ ابراىيـ المحاسنة،  بنية الشخصية كالحدث الركائي،  المجمة العربية،  العدد  1 
.المرجع نفسو 2 

ممتقى السيميائية كالنص الأدبي،  (تحميؿ رحمة غاندم الضمير)يمنى العيد،  دلالات النمط السردم في الخطاب الركائي 1
.238، ص1995عنابة،   
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ىي تمؾ الشخصية التي يتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في الركاية كفي ىذا الصدد قيؿ 
المعقدة المركبة، الدينامية، الغامضة، ليا القدرة عمى الإدىاش كالإقناع، كما تقكـ »: عنيا

بأدكار حاسمة في مجرل الحكي تستأثر دائما بالاىتماـ، يتكقؼ عمييا فيـ العمؿ الركائي، كلا 
 .1«يمكف الاستغناء عنيا

ىي الشخصية البطمة التي يقكـ عمييا العمؿ الركائي كتعتبر الشخصية »:فالشخصية الرئيسة
الرئيسية المحرؾ الأساسي لأحداث الركاية، فتقكـ بتطكير الحدث كدفعو إلى الأماـ، كليس مف 
الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما لكنيا ىي الشخصية الحكارية، كقد 

 .2«يككف ذلؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية

 :heroالبطل 

يقدماف في الغالب قيما  (البطمة)في السرد إف البطؿ أك  protagonistالشخصية الرئيسية .1»
 .إيجابية

. طبقا لبركب (الحكاية العجيبة)أحد الأدكار الرئيسية التي يمكف أف تقكـ بيا الشخصية في .2
 عند سكريك يعاني مف lion" الأسد"أك " غريماس"  عند subject" الذات"إف البطؿ الذم يماثؿ 
 .3«، أك مف إفتقار أك يقكـ بحؿ كرطة أك إصلبح افتقارvillain" الشرير"العدكاف الذم يقكـ بو 

كعميو نستنتج مما سبؽ ذكره أف الشخصية الرئيسية تعتبر العنصر الفعاؿ كالمحرؾ 
 .الأساسي للؤحداث في العمؿ السردم كىي سبب نجاحو كليذا لا يمكف الاستغناء عنيا

 :كمف الشخصيات الرئيسية التي ذكرت في ركاية سيغكف ستارغك نجد

 :(الشخصية البطمة)شخصية توماس جون ريش .1

                                                           

.58،  ص2010،  1، الدار العربية لمعمكـ ، الجزائر،  ط(تقنيات كمفاىيـ)محمد بكعزة،  تحميؿ النص السردم  1 
، 2006، 1صبيحة عكد زغرب،  عساف كفناف جماليات الخطاب في السرد الركائي،  مجد لاكم لمنشر، عماف،  الأردف، ط1

.44ص  
.86، ص2003، 1جيرالد برنس،  قامكس السرديات،  ميربت لمنشر كالمعمكمات، قصر النيؿ القاىرة، ط 3 
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ىي أكؿ شخصية رئيسية كانت حاضرة منذ بداية الركاية إلى نيايتيا، كىي شخصية 
قكية، كىك جندم كابف ضابط في فرنسا مف جنسية فرنسية، كقد تميز بالعدؿ كالإنصاؼ كتغيير 
قكانيف بمده الظالمة، ككاف حممو الكحيد تككيف أفكار كمعتقدات تخدـ الإنسانية لكف كصية أبيو 

 بت أصدؽ أكلئؾ البشر المذيف يعيشكف خمؼ »الضابط فرضت عميو الإنخراط في الجيش 
 .1«...المحيط، في اعتقادىـ أف المسيح قتؿ لأنو أراد إقامة العدؿ بيف شعكب الأرض

بالإضافة إلى أنو كاف يتصؼ بالعدؿ بيف الناس ككاف لا يظمـ كلا يقير أحد مف أبناء 
 .2..."لا أريد أف أخدع نفسي كأخدع الناس بأنّي سمطاف لا يقير: " مكطنو أك أبناء بمد آخر

كاتصؼ أيضا بأنو كاف إنساف بسيط كبداخمو بعض الخكؼ لا يظيره لأحد عمى الرغـ 
لكف في داخمي عبد ذليؿ لايظير حقيقتو إلا في الظلبـ كىك ...»مف أنو ابف ضابط في الجيش

يبكي ذليلب كرأسو محشك تحت كسادتو يمسؾ أنفاسو مف أف تسمع خارج حجرتو فيدرؾ 
 .3«ضعفو

بالإضافة إلى أنو كاف شخصية تحب الإطلبع عمى الكتب القيمة كالميمة ككاف مثقفا 
أىمكت عقمؾ بيذه الكتب يا " ...ماىي الممكية" كاف تكماس غارقا في تصفح كتاب »: كعالما

 .4«...تكماس فكر في حياتو كف كاقعيا

كلقد تميز أيضا بمبادئو كأخلبقو الرفيعة ككرامتو حيث لا يستطيع التخمي عف تمؾ 
ف قتؿ ككاف لا يحب الفساد كالمفسديف  مبادئي أكلى بالرعاية أنا لا ألعؽ  »:المبادئ حتى كا 
ف أتيحت لي فرصة سأقطعيا  .5«أصابع المفسديف بؿ كا 

                                                           

.8محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 1 
.11المصدر نفسو، ص 2 
.11المصدر نفسو، ص 3 
.14المصدر نفسو، ص 4 
.14المصدر نفسو، ص 5 
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بالإضافة إلى أنيا كانت شخصية تتميز بالحنيف كالإشتياؽ إلى مكطنو كحبيبتو كأمو، 
 .ككاف تكماس يحب كثيرا خطيبتو ككاف ينتظر عكدتو بفارغ الصبر إلى مكطنو لمزكاج منيا

ككانت لو شخصية قكية كشجاعة كجريئة، حيث تحمؿ تكماس العذاب كالآلاـ في 
 .1«لكف لا أحد يممؾ الشجاعة زيادة عني...»: السجف ككاف صبكرا عمى ذلؾ

ضغط الجندم بأصابعو أسفؿ ذقني ثـ دفع رأسي إلى الخمؼ كرفع الصحف »: كقاؿ أيضا
، نمت أغفك تارة ثـ أفتح عيني عمى ألـ يمسع مناطؽ مف ...الحديدم ساكبا الماء عمى كجيي

أنظركا إلى جرأة الأسير الفرنسي عكسكـ تماما لا يرضى أف يذلو »: ، قاؿ أيضا2«جسدم
، تمنيت لك أستطيع مد يدم ناحيتو ...كتكاصؿ عذابي كألمي ...»: ، كقاؿ أيضا3«...أحد

 .4«...لأصفعو كما فعمت في المرة الأكلى

 .5«...إىدأ ككف كما عرفتؾ جريئا لا تخش المكت ...»: كقاؿ بيؿ عنو

 :شخصية إلينا.2

ىي أيضا شخصية بطمة رافقت الشخصية الرئيسية، كىي الفتاة التي أحبيا تكماس 
أعمـ جيدا  ...»كىي خطيبتو كستككف زكجتو عما قريب، كانت إلينا تحب خطيبيا تكماس كثيرا 

 .6«...كيؼ يفكر لذلؾ أحببتو

كىي الشخصية التي أحبيا تكماس فيي التي تفيـ عميو كتدعمو في كؿ مكاقفو 
أعرؼ نجمة كاحدة فقط ىي حبيبة القمر التي لا  تغادر أبدا حتى حينما يصبح القمر ...»

                                                           

.71محمد بف زخركفة،  سيغكف ستارغك، ص 1 
.106،  صالمصدر نفسو 2 

.107المصدر نفسو،  ص 3 
.109المصدر نفسو،  ص 4 
.111المصدر نفسو،  ص 5 
.26المصدر نفسو، ص 6 
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ىلبلا تبقى إلى جانبو إلى أف يكتمؿ كيصير بدرا، أعرفيا ىي فقط النجمة الكبيرة حبيبة القمر 
 .1«...أما  النجمات الأخريات فتتشابو عمي

 آه يا إلينا الحب يحتاج إلى اليدكء كالثبات لك كنت تماما »:بالإضافة إلى قكؿ آخر
 .2«مثؿ القمر بالنسبة لأعيننا التي تتعقب مساره لجعمت منؾ نجمتي التي لا تفارقني

كذلؾ كانت شخصية صعبة كليست سيمة المناؿ فيي أحبت شخصا كاحدا كستبقى 
لا أظف قمبيا سيميؿ ناحية شخص آخر ىي أنثى سيدة قمبيا صعبة ... »: تحبو طكؿ حياتيا

المراس لا تمتفت لأم إغراء، ىكذا اعتدتيا مشغكلة عف الجميع بأفكارىا، لا تراقب أحد كلا 
 .3«...تمتفت إلا لما تحتاجو لا أدرم أم حظ ىذا الذم جمعني بيا

 :السيدة فكتوريا.3

تعتبر أيضا شخصية رئيسية كىي أرممو ضابط ككالدة تكماس، فقد تميزت شخصيتيا 
 كثيرا ما كانت السيدة فيكتكريا تكلي إىتماما كبيرا لحجج تكماس »: بتقديـ الدعـ كالحب لإبنيا

كىي تمقي المكـ عمى أفكاره، تصغي إليو حتى ينتيي، ثـ تبتعد عنو غاضبة، لكف سرعاف أف 
 .4«تعكد إلى مراجعة أفكاره في خمكتيا فسيسكد الإطمئناف فؤادىا

 لطالما تدخمت لتجنب »: كلقد كانت الأـ الحنكنة التي تخاؼ عمى ابنيا مف كؿ مكركه
ابنيا عقكبات قاسية بفعؿ تياكنو المستمر، كانت تقابؿ قائد الثكنة كىي تحمؿ في حقيبتيا 

فكانت دائما تبكي .5«صكرة زكجيا السابؽ المغتاؿ، فتشيرىا بيف عينو طالبة الصفح عف ابنيا
 كانت دمكعي تتمدد عمى الكرقة بالكاد تحتضف »: خكفا عميو فكانت شخصية حساسة كحنكنة

ذلؾ الشعكر الذم يكجعني أف أنظر إليؾ بغرابة ككأنؾ سرقت مني ... الكممات المرسكمة عمييا

                                                           

.39 محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك،  ص 1 
.40المصدر نفسو، ص 2 

.63المصدر نفسو،  3 
.34المصدر نفسو، ص 4 
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طرؼ ما يخصني فر مني إليؾ، فمكلا أف القمب ىك النبع الذم يسقي ركحي لقمت أنؾ ... شيئا
 .1«...سرقت قمبي

 :شخصية نيمسون.4

ىي شخصية رئيسية رافقت الشخصية البطمة عمى مدار الركاية، فيي شخصية 
 اسمعني يا تكماس، أنا لا »: غامضة لـ يفيميا تكماس، حيث كاف في البداية صديؽ لو

 .2«أحاكؿ استفزازؾ كما تعتقد لدم مف الخبرة ما يكفي لكي أبعدؾ عف دائرة الخطر

 لطالما كظفت القيادات العسكرية أشخاصا »بالإضافة إلى أنو شخصية غريبة الأطكار 
يتجسسكف عمى الجند ،لا ىـ ليـ سكل أف يجسدكا أنفسيـ في الأفكار العميقة التي تسكف عقكؿ 

الجند، يتحدثكف بغيظ ليكسبكا كدىـ كثقتيـ، ثـ ما أف يمسككا بخيط فكرة تسكف في عمؽ 
 كاف نيمسكف، صكتو الخشف »: ، كقاؿ أيضا3«أذىانيـ حتى يقبمكا الجانب الخفي مف عقكليـ 

 .4«الذم صار يملؤ أغمب أكقاتي عمى السفينة

فمقد كاف الصديؽ الذم يحاكؿ التقرب مف تكماس ليحقؽ غايتو منو ثـ يظير لو الكجو 
 دع عنؾ ىذا الحزف كفكر فيما »: الخفي الآخر كىك الكجو الشرير الذم لا يجب إلا مصمحتو

أشرؽ ». 5«...ىك آت يا صديقي أعدؾ أنني سأحاكؿ التحرم عف مكاف الكتب حيف نزكلنا
 .6«تخيمت كيؼ سيككف حالي مف دكنو...جانب مف ركحي لكلبـ نيمسكف 

ككاف . 7«...يقاؿ لو نيمسكف الجرذ...»: كما أنيا شخصية اتصفت بالمكر كالخداع
، 8«نيمسكف خانؾ لـ يكف يكما في صفؾ يا تكماس...»: أيضا خائف لأنو غدر بصديقو تكماس

                                                           

.48محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك،  ص 1 
.43صالمصدر نفسو،  2 
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 كالحقيقة أنني أبصرتو في ليمة كنت أنت فييا تغط في نكمؾ كىك »، قاؿ أيضا 1«تكماس
حينيا عرفت أنو لا يحمؿ رتبة جندم إنما ضابط ...يستخرج كتب مف حقيبتؾ في ىدكء كحذر 

، 2«دس صفنا ليقرأ ما يدكر في أذىاننا إتجاه حككمة فرنسا فقد نجح في استدراجؾ يا تكماس
كقفت مذىكلا، كيؼ أنني خدعت بيذا البساطة، ككيؼ كنت لينا في تعاممي مع »: كقاؿ تكماس

 .3«نيمسكف

 :شخصية بيل نتانغ.5

تعتبر شخصية رئيسية، كالتي ظيرت فيما بعد لترافؽ البطؿ في قصتو كتككف لو 
 نعـ تذكرت ملبمحو، كاف »: الصديؽ الكفي، فكاف يتميز بخجمو كصمتو كمشاعره الحساسة

ذلؾ الجندم الذم يأنس لكحدتو، لا يتأثر كلا يزعجو العتاب الذم يتمقاه مف الضابط ... ىك
 .4«ملبمحو الخجكلة التي تزيف كجنتيو...، ذلؾ المستيتر،...أثناء التجمعات

" ساذج"تعني بمغة ركمانية قديمة  ...»: بالإضافة إلى أنيا شخصية تتصؼ بالسذاجة
 .5«...فعلب أنت ساذج...لحظتيا ضحكت عمى معناىا لدقائؽ 

فملبمحو الساذجة لا تعكس أبدا ما يحمؿ في خمده  ... »: كقاؿ تكماس أيضا بشأنو
 .6«...يتحدث بمكر ينصت إلي بسخافة 

 »إضافة إلى أنو شخص كفي فكاف الصديؽ الكفي لتكماس مما جعؿ تكماس يثؽ بو 
 7«...كانت ثقتي تزداد أكثر في بيؿ كمما راقبت عينيو المتقدتيف، ىك لا يثؽ في أحد 
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 »:  فكانت شخصية ناصحة كمكجية فكاف دائما ينصح تكماس كيكجيو أثناء مسيرتو
أضننا سنفترؽ بعد لحظات يا تكماس عميؾ أف ترتب لمخركج مف كرطتؾ ىذه، ثؽ بأنؾ ستجد 
طريقا إلى النجاح، كف مبتصرا فيما حكلؾ، كحاكؿ أف تنبش في العقكؿ التي تسعى إلى أذيتؾ، 

 .1«حتما ستجد فييا ما يدعـ خلبصؾ

ككذلؾ كاف بيؿ متضامف مع رفيقو فكانت لديو ركح التعاكف كالتضامف ككاف دائما 
 جمس بيؿ إلى جانبي »: يساند تكماس كيساعده في المكاقؼ الصعبة فكاف نعـ الصديؽ لو

قمت لؾ أنني سأصؿ ... ككضع كؼ يمناه عمى عيني كأخذ يمسح دمعي ثـ ضمني إلى صدره 
 .2«إليؾ يا صديقي

 :(المسطّحة)الشخصية الثانوية .ب

عمى الرغـ ما قيؿ في شأف الشخصية الرئيسية، إلا أف ىذا لا يعني أف سائر 
الشخصيات الأخرل لا كجكد ليا، فالشخصيات الثانكية ىي الأخرل تمعب دكرا فعالا كىاما  في 

 .بعث الحركة كالحيكية داخؿ البناء الركائي

 مسطحة أحادية كثابتة ساكنة، كاضحة، »: كفي ىذا الشأف عرفيا المفكريف عمى أنيا 
ليس ليا أم جاذبية، تقكـ بدكر تابع عرضي لا يغير مجرل الحكي لا أىمية ليا فلب يؤثر 

غيابيا في فيـ العمؿ الركائي، تقكـ بأدكار محددة، إذ ما قكرنت بأدكار الشخصيات الركائية  قد 
تككف صديؽ الشخصية الرئيسية، أك لإحدل الشخصيات الأخرل التي تظير بيف الحيف كالآخر 

 .3«كقد تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ أك معيف فتظير في أحداث كمشاىد

كمنو نستنتج أف الشخصية الثانكية ىي الأخرل ليا دكر في الركاية، فيي تعتبر 
 .الشخصية المساعدة لمشخصية الرئيسية في العمؿ الركائي

                                                           

.97صمحمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك،  1 
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فالشخصية المسطحة ىي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد تتغير 
كلا تتبدؿ في عكاطفيا كمكاقفيا كأطكار حياتيا بعامة، كمثؿ ىذا التعريؼ متفؽ عميو في النقد 

كارد تحت طائفة مف " فكستر"العالمي شرقي كغربي، لكف مصطمح الركائي  كالناقد 
مثلب، ىي معادؿ مفيكماتي لمشخصية  (المدكرة)المصطمحات الأخرل، فالشخصية 

ىي مرادؼ لمشخصية الثابتة ( المسطّحة)، بينما الشخصية (Dynamique)النامية
(Statique)  عمى حيف أف " فكستر"التي لا تكاد تختمؼ عف الشخصية المسطّحة في إصطلبح

الشخصية الإيجابية ليست إلا الشخصية المدكرة، ذلؾ أف الشخصية الإيجابية كما يفيـ ذلؾ مف 
بعض المصطمح غير الأدبي ىي تمؾ التي تستطيع أف تككف كاسطة أك محكر اىتماـ لجممة 
مف الشخصيات الأخرل عبر العمؿ الركائي، فتككف ذات القدرة عمى التأثير، كما تككف ذات 

قابمية لمتأثر أيضا، عمى حيف أف الشخصية السمبية يعرفيا اسميا، كيحددىا مصطمحيا، حيث 
النامية، )أف ىذه المصطمحات الثلبثة تكاد تعني شيئا كاحدا منيا لا يمكف أف ترد في العمؿ 

بفضؿ ىذا الضرب مف الشخصيات كما لا يمكف أف تككف الشخصية المركزية في  (الإيجابية 
العمؿ الركائي إلا بفضؿ الشخصيات الثانكية، التي ماكاف ليا أف تككف ىي أيضا لكلا 

الشخصيات العديمة الإعتبار، فكما أف الفقراء ىـ الذيف يصنعكف مجد الأغنياء فكاف الأمر 
 .1كذلؾ ىنا

كمنو فالشخصيات الثانكية، ىي تمؾ الشخصيات العابرة التي مرت بحياة بطؿ ىذه 
نما كانت مجرد لقاءات أك معاملبت  الركاية كلـ يكف ليا دكر كبير أك تأثير بالغ في حياتو كا 

بيف ىذه الأطراؼ قد التقت بيا مرة أك مرتيف كلا يعاكد الإتصاؿ بيا مرة أخرل، كعميو 
فالشخصية الثانكية ىي مساعدة لمشخصية الرئيسية في تطكر الأحداث فيي تؤدم دكرا أقؿ 

 .أىمية أك حدثا لا فائدة منو كيككف ىامشيا

 :كمف الشخصيات الثانكية الكاردة في الركاية نجد

                                                           

.102عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية، ص: ينظر 1 
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 :الغجرية مايورتا .1

ظيرت ىذه الشخصية في الركاية بصفة متقطعة كنادرة جدا لذلؾ فيي شخصية ثانكية، 
 لابد مف الاحتراس ممف »: حيث كانت تنبئ إلينا بالمستقبؿ كماذا سيقع ليا جراء ذلؾ الحمـ

اسمعي أيتيا الغجرية مايكرتا »، 1«حكلؾ، قد يككف كلبميـ المنمؽ مجرد مصيدة للئيقاع بؾ
 .2«لطالما مدحتؾ، كأنا أسمع أف أنظمة دكؿ عديدة صارت تتعقب آثاركـ لتفتؾ بكـ

 :السيدة صوفيا .2

 »كىي خادمة فيكتكريا، ك ىي شخصية فضكلية كتحب الثرثرة كثيرا في أمكر لا تعنييا 
لا تسيء »، 3«لماذا أنتـ الخدـ تثرثركف دائما في أشياء لا تيمكـ، ىاتي ما عندؾ كانصرفي

، كقد تميزت ىذه الشخصية 4«الظف يا تكماس، لـ تعتد صكفيا السيك عف الأمكر الجدية
 .بالكسؿ كالإىماؿ في عمميا كاللبمبالاة

 : الخادم جوني .3

كىي شخصية ثانكية كىك شيخ كبير في العمر، خادـ السيدة فيكتكريا، كلقد اتصؼ بصدقو 
 رفع العجكز رأسو مغتاظا كرفش المجرفة بقكة في »: كأمانتو كحبو الكبير لمطبيعة كالاىتماـ بيا
، فيي 5«...، أنظرم إلى الأغصاف العارية...التربة ثـ راح يجكؿ ببصره نحك الأشجار 

 .شخصية لـ تشارؾ في تطكير أحداث الركاية
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 :(قائد الثكنة)الضابط  .4

 القانكف حجر »: يعتبر شخصية ثانكية، تتميز بالصرامة في القكانيف كفي ىذا قاؿ
 .1«أصـ لا كلف يميف لأم خطاب ميما بمغت درجة العاطفة فيو

 ... ليس مف حقي المزايدة في الكلبـ»: كلقد اتصؼ بالكضكح في أقكالو
، كلقد اتصؼ بطيبة القمب فكاف ينصح كيكجو كؿ 2«...طمبؾ سيعالج قريبا...أعتذر

 .3«...أعدؾ أف أكصي بو خيرا»مف يقصده 
 :ساعي البريد .5

ىذا ما »ىك الآخر لعب دكر الشخصية الثانكية، فكاف مف ميامو إيصاؿ الرسائؿ إلى أسياده، 
 .4«كاف فعلب يكـ ضرب ساعي البريد بيت السيدة فيكتكريا

 :موظف الإستقبال .6
اتجيت »شخصية ثانكية ككاف دكره تكجيو الركاب كالمسافريف كالإجابة عف تفسيراتيـ كتساؤلاتيـ 

السيدة فيكتكريا نحك مكظؼ الاستقباؿ مستفسرة عف ميناء العساكر، أشار ليا إلى ميناء أقرب 
نسبة كبيرة لف يسمحكا لكـ »كلقد اتصؼ بالصرامة كاحتراـ كتطبيؽ القكانيف، . 5«مف الشاطئ

« 6بالعبكر، الإجراءات ىناؾ مختمفة
 :الضابط آرثر .7

ىك الآخر أدل دكرا ثانكيا في القصة فكاف يتصؼ بالمسؤكلية نحك عممو، كالصدؽ كمساعدة 
 .7«...كاف بكدم ذلؾ سيدتي كما كنت سأبخؿ عمى خدمتؾ»الآخريف 
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 :الجندي .8

 كاف كجو الجندم الكاقؼ أماـ الباب »يعتبر أيضا ثانكيا كقد تميز بالمكر كالحقد كالغمكض 
شاحبا كعيناه ذابمتاف يفرؾ أحيانا كيضغط جفنيو أحيانا أخرل، حينما اقتربنا أكقفنا مشيرا براحة 

أشير بطاقتؾ كتفضؿ إلى الداخؿ الكؿ يشير »: ، كلقد قاؿ أيضا1«يده ثـ التقت ناحية الغرفة
 .2«بطاقتو أظنكـ جنكد مدربكف لا داعي لمكلبـ مع كؿ كاحد منكـ

 : جندي آخر .9
سألنا إف كنا عمى معرفة بكجيتنا  ... »: ىك الآخر لعب دكر ثانكم فكاف فضكلي

مكاف لابد أف تككف كحشا كأف ترفس ضميرؾ تحت ...ىناؾ تمكت القمكب ...المقبمة
 .3«قدميؾ

 : المبشر.10

كىك شخصية ثانكية جاء متنكرا بقناع جندم لكي يقتفي أفكار الجنكد كينقؿ أخبارىـ كأسرارىـ 
حاكؿ أف تكجو بصرؾ خفية نحك ذلؾ الجندم، أنظر حيث مرفؽ »كيزرع الفتنة كالشر بينيـ، 

يده، أيف يخفي شيئا ما، يظير أحيانا جزء منو تابع ملبحظتو تكشؼ أنو كشـ لمصميبييف، كتعمـ 
أف الكشـ ممنكع، كذلؾ يعني أف ىذا الشخص المدنس بيننا ليس جنديا كغنما ىك مبشر زرع 

 4«بيننا ليقتض أفكار كؿ منا كحتى ينشر الحماس الصميبي بيننا

 : الجندي الذي رحب بتوماس وبقية الجنود. 11
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: كلقد اتصؼ بالمياقة في الكلبـ كحسف التصرؼ كالمعاممة كىك شخصية ثانكية في الركاية
، يسعدنا أنكـ «...سار نحكنا جندب يحمؿ الممؼ الرمادم...» أىلب بكـ أييا الرفقاء الأكارـ

 .1«كسمتـ بعافية إلى ىذه المنطقة العسكرية

 : الجنرال دوبرومون. 12

تقدـ الجنراؿ دكبرامكف نحك حافة المنصة، استدار »كىك الآخر لعب دكرا ثانكيا في الركاية، 
ناحية الضابط كالجند متفحصا كجكىيـ ثـ ثبت بصره ناحيتو مبتسما ، أييا الرفاؽ في محبة 

 .2«...فرنسا ىا أنتـ اليكـ مف خيرة أبنائيا

 :المطران ميرونيس. 13

ىك رئيس الأساقفة كلقد كاف يميؿ إلى الديانة المسيحية،فكاف يمقى تعاليـ كالرسائؿ المقدسة، 
أنتـ في رعاية المسيح ماداـ انتقالكـ لتمثيمو كتمقيف »كاف يتصؼ باليدكء كبثقتو في نفسو 

تعاليمو لقمكب لا ندرؾ مفاىيـ الرسالة المقدمة التي أدلى بيا، كاف صكتو ىادئا يتـ عف ثقة 
ىذا العجكز أعمى مرتبة ىنا ... »: فكاف يحمؿ أعمى رتبة بيف العساكر. 3«...كبداىة كحكمة

 .4«..مف الجنرالات كمصير العسكر كتقاريرىـ بيده

 : شخصية الجندي. 14

كىك شخصية ثانكية، كىك الجندم المكمؼ بمعاقبة السجناء كلقد اتصؼ بالشراسة كالحقد 
كانت عيناف تممعاف شراسة كحقدا تطؿ مف بيف القضباف تفحص الجندم المكاف ...»كالإستحقار

 .5«...كملبمح الأسرل ثـ انطمؽ ساخرا ألـ يمت أحد منكـ أييا الحمقى
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كلقد اتصؼ أيضا بأحاسيسو الباردة كقمبو المتحجر الذم لا يعرؼ الرحمة كلا يستعطؼ أحدا 
ضغط الجندم أسفؿ ذقني ثـ دفع رأسي إلى الخمؼ كرفع الصحف »فكاف يعذب تكماس كثيرا 

 .1«...الحديدم ساكبا الماء عمى كجيي
 : شخصيتا الطبيبان. 15

 بعد دقائؽ دخؿ بيؿ »مثلب دكرا ثانكيا، فكاف الطبيباف المذاف يكشفاف عف الأسرل كمعالجتيـ 
اقترب مني أحد الطبيبيف كأخذ يتفحص آثار الكي عمى جسدم »:  كجاء أيضا2«يرافقو الطبيباف

 .«3كيؼ يتعرض جندم فرنسي معاقب إلى مثؿ ىذه الأمكر: ثـ نظر ناحية بيؿ قائلب
لحظتيا اخرج الطبيب مف حقيبتو كرقة »بالإضافة إلى اتصافيما بركح المسؤكلية اتجاه المرضى 

 .4«ككتب مطكلا عف حالتي ثـ انسحب رفقة بيؿ 
أكثر مف  (المسطحة)نستنتج مما سبؽ أف الركاية غمبت عمييا الشخصيات الثانكية 

كذلؾ نظرا إلى أف أحداث الركاية كانت تدكر حكؿ شخص كاحد  (المدكرة)الشخصيات الرئيسية 
حيث كاف ىذا الأخير ىك الذم ينقؿ لنا ىذه الشخصيات كيستحضرىا مف  (تكماس)كىك 

الماضي، فكاف ىذا الأخير يتذكر كيحكي عف تمؾ النماذج مف الشخصيات فمنيا الشخصيات 
الرئيسية التي كانت حاضرة مف بداية الركاية إلى نيايتيا، كمنيا شخصيات ثانكية مرت عمى 

 .حياة الشخصية البطمة، فكاف يعقب في ذكرىـ كاحدا تمك الآخر
كظؼ ىذه النماذج مف " محمد بف زخركفة"كمف خلبؿ ىذا نلبحظ أف الراكم 

الشخصيات في الركاية لمعرفة أنكاع الشخصيات المكجكدة في ىذه القصة ككيؼ صنفت ككيؼ 
كانت علبقتيا بالمككنات السردية كما مدل تأثيرىا بالسرد الحكائي كلقد أراد مف خلبؿ ىذا لفت 

 .انتباه الجزائرييف إلى تعسفيـ في نسياف مف ساندىـ مف الفرنسييف كرسـ صكرة جيدة عنيـ
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 خاتمة 

      نصؿ في الأخير إلى أف لمركاية مكانة ىامة كمرمكقة، فيي تكصؿ قضايا الشعب 
ف الذم أكسبيا شيرة كقيمة ىـ كبار الركاة  كالكطف كتحمؿ آلاـ الشعكب كصكت الأديب، كا 

رغـ أنو ركائي معاصر كجديد إلا أنو ساىـ في بناء الركاية الذم " محمد بف زخركفة"إبداعا،   ك
كقد حممت ىذه الركاية، الكثير مف الأبعاد " سيغكف ستارغك"كاف محؿ دراستنا كبحثنا في ركايتو 

كالدلالات، حيث تكصمنا مف دراسة آليات التحميؿ السردم في ىذه الركاية إلى اكتشاؼ أشكاؿ 
 . كأنكاع الركائي الجزائرم المعاصر كمككناتو كالطرؽ التي اعتمدىا في ركايتو

      حيث تكصمنا مف خلبؿ بحثنا ىذا كمف خلبؿ العناصر كالتقنيات التي استعمميا محمد بف 
 :زخركفة في ركايتو سيغكف ستارغك إلى عدة نتائج منيا 

  كجكد اختلبؼ كآراء بيف النقاد كالباحثيف في إعطاء مفاىيـ نيائية لممصطمحات الأدبية
 (الشخصية، الزمف، المكاف )التي ذكرناىا سمفا 

  اعتماد الكاتب في ركايتو عمى الجانب التاريخي التكثيقي أكثر مف الأدبي كذلؾ بالعكدة
 .إلى التاريخ الغالب في ىذه الركاية

 استعماؿ الكاتب مفردات سيمة كانتقاء العبارات المناسبة لركايتو. 
  أكثر الكاتب مف تكظيؼ السرد في ركايتو كما نجد أنو كظؼ المشاىد الحكارية بكثرة 
  نلبحظ أيضا أف الكاتب كفؽ في سرد الأحداث، حيث كانت  أحداث الركاية متسمسمة

 .كمرتبطة ببعضيا البعض كمتناسقة مف حيث المضمكف كالشكؿ
  إعتمد محمد بف زخركفة في ركايتو عمى تكظيؼ الزمف كركز فيو عمى مستكييف زمف

القصة كزمف الخطاب كالذم اعتمد فييما عمى تقنيات الإستباؽ كالإسترجاع كالحذؼ كالتكاتر 
ك كاف تكظيؼ الإسترجاع بكثرة في الركاية كذلؾ لأف أحداث الركاية أحداث تاريخية ......
 .ماضية
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  كما تكصمنا أيضا إلى أف لممكاف كالفضاء دكرا ىاما في إنتاج بناء النص الأدبي حيث
كجدنا عدة أنكاع منيا الأمكنة المفتكحة كالأمكنة المغمقة بالإضافة إلى الفضاء الجغرافي 

 .كالدلالي كالفضاء النصي

 تكصمنا أيضا إلى أف المكنة التي إستعمميا الكاتب في ركايتو ىي أمكنة حقيقية. 
  كلقد تكصمنا أيضا إلى أف الكاتب تميز بقدرتو كخبرتو في التلبعب بالزمف بحيث كاف

 .يرجعنا إلى الماضي تارة ،  كيطمعنا عمى المستقبؿ القادـ تارة أخرل
  أما الشخصيات في الركاية فكانت أسمائيـ حقيقة كتحمؿ جنسية فرنسية مف نماذج حية

 .حيث تنكعت فكانت منيا الرئيسية كمنيا الثانكية

     كختاما نتمنى أف نككف قد كفقنا في بحثنا ىذا عمى الرغـ مف أنو كاف كجيزا كبطبيعة 
 .الحاؿ ليس كاملب فالدراسة لا يمكف أف تككف ليا نياية 
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 :لمحة عن حياة الكاتب .3

الشاب بف زخركفة محمد شاعر كركائي مف مدينة الشمؼ مف بمدية عيف مراف، درس 
تكنكلكجيا ثـ الأدب العربي، كاف منذ صغره مكلعا بحب الألكاف الأدبية، كتب في القصة 

 كالركاية كالشعر كالمقاؿ كلا يزاؿ متكاصلب إلى يكمنا ىذا

 :أهم أعماله الروائية التي قام بها

  2015رحمة الشفاء. 

 2016الحب المقدس ... زارة. 

  2018سيغكف ستارغك. 
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 قائمة المصادر والمراجع

 .القرآن الكريم-

 : المصادر:     أولا

 .2018سيغكف ستارغك،الجزائر تقرأ، الجزائر، دط، : بن زخروفة محمد- 1

 :المعاجم والقواميس: ثانيا

، 4معجـ الكسيط، الإدارة العامة لممعجمات، مصر، ط: ابراهيم مصطفى وآخرون .1
2004. 

 .، دت3، ط2معجـ مقاييس المغة، مكتبة الخانجي، مصر، ج:ابن فارس .2

 .2008، 6لبناف، ط-، دار صادر، بيركت1 لساف العرب، ج:ابن منظور .3

 جميرة المغة، دار العمـ لمملبييف، بيركت، :الأزدي أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد .4
 .1987، 1ط

 .1944 تاج العركس مف جكاىر القامكس، دار الفكر، بيركت، دط، :الزبيدي مرتضى .5
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