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  داءـــــــــــــالإه

  

  .الحمد الله الذي أنعم علينا بنعمة العلم والصلاة والسلام على المصطفى نبينا

  :أهدي ثمرة جهدي هذا إلى

التي أفنت حياتها   .أمي الغالية:صاحبة القـلب الكبير وينبوع الحنان التي حملتني وتعبت في حملي

  .جدا وكدا في تربيتي وتعليمي

 .أبي العزيز، سندي ودليلي في الحياة وملجئي في شدتي

  .نصفي الثاني زوجتي الغالية و إبنتي المدللة بالحب جنى رحمة  

  .إخوتي و أختي و كل أقربائي: إلى من أعتبرهم سلاحا في وجه معركة الحياة

  .عملية  إلى زملائي في الحياة اليومية و ال

  .أساتذتي وزملائي وأصدقـائي: معرفتهم طيلة الحياة الجامعية والخاصة  شرفتنيإلى جميع من  
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  عرفـان شكر و
  ”و قـل رب أدخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجعل لي من لدنك سلطانا نصيرا  ”

  30سورة الإسراء الآية  

  .وجلت مقدرتك، وتيسر توفيقكربي عظم شأنك، 

  الذي تفضل” إبراهيم بن طيبة”نحمدك ونشكرك على نعمتك، ونتقدم بجزيل الشكر إلى أستاذنا  

  .بتأطيره بحثنا، وعلى آرائه واقتراحاته العلمية، التي رافقتنا خطوة خطوة، لإنجاز هذا العمل

  .وإلى جميع الأساتذة و الموظفين من كان لهم الفضل في إنجاز المذكرة بدعمهم المادي والمعنوي

 .و إلى كل من ساعدنا وأمدنا بيد العون في إنجاز هذا البحث من قريب أو بعيد
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  شكر و عرفـان            

أول من يشكر و يحمد هو الخالق البارئ العلي القهار على نعمه علينا فـله       

  .ناءجزيل الحمد و الث

كل    إلىالشكر موصول إلى كل من علمني حرفـا في هذه الدنيا الفـانية، و        

  .معلم أفـادني بعلمه من أولى المراحل الدراسية حتى هذه اللحظة

الذي ساعدنا  ” إبراهيم بن طيبة” كما ارفع كلمة شكر إلى الدكتور المشرف

  .على انجاز هذا العمل المتواضع

مد لنا يد العون من قريب أو من بعيد، و اخص  و لا أنسى أيضا كل من      

  .بالشكر أيضا كل أساتذة قسم اللغة العربية و آدابها

أمّا في الأخير لا يسعني إلى أن أدعو االله عز وجل أن يرزقنا السداد، و        

  الرشاد، 

  .     و الغنى و العفـاف، و أن يجعلنا هداة المهتدين

  شریف     

   



                                          

  

  ءادـهإ
  هدي هذا العمل المتواضع  أ                                

  : إلى

    الوالدين الكريمين حفظهما االله. 

    أسرتي أفرادكل    إلىو . 

  العزيز بن رابح الربيع رحمه االله و اسكنه فسيح جنانه  أخيروح    إلى. 

  الجامعية      دراستي    أثناء، و من كانوا برفقتي و مصاحبتي  أصدقـائيكل    إلى. 

    كل من ساهم في تلقيني و لو بحرف في حياتي الدراسية  إلىو. 
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  المقدمة 

  لقد جرّب الرّوائیون الجزائریون أسالیب سردیة متنوّعة نقلت الرّوایة الجزائریة من معطیات الفعل     

  الإنساني في أبعاده الإجتماعیة والشّخصیة إلى محاولة تجریب نوعیة جدیدة ذات رؤیة فنیة تعتمد على

  .أسالیب سردیة جدیدة فیها الذّاكرة التّاریخیة للمجتمع الجزائري

ه النّقلة الجدیدة سارت الرّوایة الجزائریة منخرطة من موقعها المتمیز في دینامیكیة الحركة بهذ     

  .الفكریة التي تبنّت النص التّراثي السّردي وأشكاله المتنوعة من أدبیة وتاریخیة شعبیة

  دخلت الروایة الجزائریة عدّة تحولات في الشكل والمضمون وكذا دخولها حیز الدراسات وعلیه       

  .النقدیة المعاصرة قراءةً وتحلیلا وتأویلا

  لأنه مجمع مآثرهم وعاداتهم وتقالیدهم ) الشعر دیوان العرب: (وإذا كانوا قدیماً یقولون      

  لأنها أصبحت المعّبر عن ) لروایة دیوان العربا(وبطولاتهم وأحداث حیاتهم، فإننا نقول الیوم إن 

  هموم الإنسان المعاصر وآماله، ، فأقبل الأدباء على كتابتها، وتحوّل بعض الشعراء عن معاناة 

الشعر، إلى إبداع الروایة، ظانین أنها أسهل إبداعاً، على الرغم من أنها الجنس الأدبي الأصعب 

  .  إلخ... وظیف الزمان والمكانوالأكثر تعقیداً في بناء الشخصیات وت

  بناءاً على ماسبق جاءت الحاجة إلى إختیار الروایة الجزائریة كأنموذج المجسد لهذه          

الخصوصیة والمتغیرات على مستوى النص السردي من خلال مدوّنة هي روایة شعلة المایدة للكاتب 

  .محمد مفلاح

 

  

 أ



  المقدمة  

  و منه یمكننا إبراز دور الروایة العربیة و الجزائریة خاصة ، من خلال شعلة المایدة لأهمیتها      

  إلى دفعنا و فضولنا أثار الذي هو الحدیثة لتقنیات السرد إخضاعهالبارزة في استحضار التاریخ و 

  .في شعریتها البحث 

  وضعنا عنوانا نلتمس فیه إمكانیة تلبیة طموحنا المنهجي الذي نحتكم فیه أثناء قراءة الروایة لذا        

  ، ومن خلال دراستنا إقتضت الضرورة  ”بشعریة السرد في شعلة المایدة لمحمد مفلاح” و تحلیلها  

  جانب الأخذ بطبیعة الموضوع الذي یجمع بین الوصف و التحلیل ، ویرتكز الجانب الوصفي في ال

  .النظري ، أمّا التحلیلي یظهر في الجانب التطبیقي 

  ؟ هل توفرت عناصر السرد في الروایة ”فبهذا تمحورت الإشكالیة في تساؤلین وهما       

وائي في توظیف هذه العناصر، ومدى انسجانها ؟                      و إلى أيِّ مدى وفق الرِّ

  ومن خلال طرح الإشكالیة اتبعنا خطة البحث التي نراها تساعد على تحلیل موضوعنا، وهذا        

  بوضع ثلاثة فصول، ندرس في الفصل الأول الشخصیة في الروایة، مقسمة إلى أربعة مباحث وهي 

  . و غیرهما)...تزیفتان تودروف( ،)روبـر بــــفلادیمی( المبحث الأول مفهوم الشخصیة عند كل من 

  وتناولنا في . أمّا المبحث الثاني تقدیم الشخصیة من خلال طرقه، ومقاییسه، ومصادره الإخباریة

  عبدالمالك"، و"فلادیمیر بروب"المبحث الثالث تصنیف الشخصیة مع إبراز تصنیفات كل من 

وایةالشخصیة  و فیما یخص المبحث الرابع نطبق تقدیم و تصنیف ".فیلیب هامون"،"مرتاض   .في الرِّ

 

  

 ب



  المقدمة

  في المبحث الأول الزمن في الروایة  مباحث،و الفصل الثاني الزمن في الروایة و هو أیضا تحت أربعة 

  مع تعریفه، و المبحث الثاني الترتیب الزمني من خلال الأحداث، أمّا المبحث الثالث جاء فیه المفارقات 

  ، وفي الأخیر المبحث الرابع إیقاع السرد محکي الاسترجاعات ، ومحکي الاستباقاتالزمنیة من 

  .و تبطيء السرد، و التواتر خصصنا فیه تسریع السرد ،

    سة مفهوم الفضاء في المبحث الأولأمّا الفصل الثالث تمحور حول الفضاء في الروایة وتمّ درا 

  لمبحث الثاني الفضاء في الروایةالذي جاء فیه التعریف لغةً و اصطلاحا، ثمّ أنواع الفضاء، و في ا 

  و الإجباریة، والمبحث الرابع فضاء  الاختیاریةو المبحث الثالث فضاء الإقامة تناولنا فیه الإقامة 

  . بحثنا في فضاء الإنتقال العام  و فضاء الإنتقال الخاص الانتقال

 شعلة" فلاح محمد ایةو هذا بعد اعتمادنا على بعض المصادر و المراجع المتاحة لنا أهمها رو    

   السردي النص بنیة لحمداني في  حمیدالروائي و  الشكل بنیة بحرواي في  حسن  ، و"المایدة

  السردي  الخطاب تحلیل مرتاض المالك عبد الشعبیة، السیرة في الحكائیة البنیات یقطین سعید و

  ، و الأجنبیة المترجمة منھا )  الروائي السرد في دراسة(  الشكل و الموقع الراوي العید یمنى و 

    فلإختلارات اومنشن، یازم عبد الرحمان جمةرت، یةدرس میھمفا دروفوتن یفتازت

  كلیطوعبد الفتاح تقدیم اد، ربنک سعید رجمةت، ئیةوارلت الشخصیااجیا لووسیم ھامونفیلیب و  

إبراهیم  ترجمةشكلي نصوص الشكلانیین الروس ، نظریة المنهج ال تشومسكي نظریة الأغراضو 

.الخطیب  

 

 

  ج



 المقدمة

و من خلال كل هذا لا ننكر أنّه واجهتنا بعض الصعاب خاصة في جمع المصادر القلیلة الغیر       

المتوفرة في مكتبتنا ، خاصة في الدراسات النقدیة ، إلى جانب تعدد المصطلحات للمفهوم الواحد، و كذا 

  .هتمام الكبیر بالمذكرة ، والمشقة في ضیق الوقتالعمل الیومي الذي حال بیننا و بین الإ

الذي منحنا شرف الإشراف ” إبراهیم بن طیبة”و في الأخیر ، نتقدم بالشكر الجزیل إلى الأستاذ      

على هذه المسیرة العلمیة ، و لم یدخر جهدا في توجیهنا و إفادتنا، لذا لا یسعنا التكلم عنه إلاّ من خلال 

  "العلم والتعلیم "  في أحمد شوقي :قول الشاعر

 كـادَ المعلّمُ أن یكونَ رســـــــــــــــولا          ***   التبجیـلا قـُمْ للمعـــــــــــــــــــــــــــــــــــلّمِ وَفِّـهِ    

 وعقولا یبني وینشئُ أنفـســــــــًـــــــــــا ***          أعلمتَ أشـــرفَ أو أجلَّ من الذي    

 علَّمتَ بالقلمِ القـــــــــــــــرونَ الأولى        ***    ســــــــــــــــــــــــــــبحانكَ اللهمَّ خـیرَ معـلّمٍ    

 وصلّى االله على سیدنا محمّد و على آله وصحبه الكرام
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  الفصــــــــــــــل    الأول
  

  

  صیةـــــلشخا
  

  

 « یـــــــدةلمااشعلة  » یة روافي 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 ”یـــــــدةلمااشعلة ”یة رواصیة في ـــــلشخاالفصل الأول 

 

 

  مفھوم الشخصیة: المبحث الأول 

  

  تقدیم الشخصیة: المبحث الثاني 

  

  تصنیف الشخصیة: المبحث الثالث 

  

 تقدیم و تصنیف الشخصیة في الروایة: المبحث الرابع 

 

 

 

 

 

  

  

  

      

  

  



  

 

 

 

  

 

  :المبحث الأول

 

  

  الشخصیةمفهوم 

  
 

 

 

 

 

 

 



  "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                   الأول للفصا   

  

ل ات العمـم مکونـأه "د ـأح كونهیکتسي مفهوم الشخصیة أهمیة بالغة في الکتابة الروائیة      

 في مجرىل التي تترابط و تتکامل العنصر الحیوي الذي یضطلع بمختلف الأفعال الحکائي إذ تمث

القصوى لدى المهتمین المشتغلین بالأنواع الحکائیة  همیةبالألذلك لا غرو أن نجدها تحظى ، کيالح

  سنسعى. ومــد هذا المفهـختلافات و تصورات متباینة في تحدیاعلى الرغم من وجود  1"المختلفة

  .إلى الإلمام بأبرز محطاتها الأساسیة 

یة تعتبر ثانویة ـت الشخصـنكا" مال ة لعمكااسا محانت المأساة هي أسكالما ، فقدیما عند أرسطو       

هذا ل قد انتقو، وم الحدثـلمفه ماوعا تاـالتخیلي أي خاضعة خضل بالقیاس إلى باقي عناصر العم

رون في الشخصیة سوى مجرد اسم قائم ـودوا یـم یعـذین لـیکیین الـالتصور إلى المنظرین الکلاس

  2"بالحدث

ئي نص الرواـنت الشخصیة تفرض وجودها في الكاالمیلادي فقد  عشرأما في القرن التاسع       

  بصعود قیمة الفرد  "ه ذلك ـر آلان روب غرییـد فسـوق،دث ـا للحـن تبعیتهـدریجیا مـت تخلصـتو

عناصر السرد  كلفأضحت  3"یادة أي ما أسماه بالعبادة المفرطة للإنسانيـي السـه فـرغبتع وـفي المجتم

  .الشخصیة و فرض وجودها في جمیع الأوضاعراز ـى إبـعلل تشتغ
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 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                                                             الأول للفصا
  

  

مع ، للإنسانية ـادة المفرطـفي ثلاثینیات القرن العشرین تخلّى الروائیون الجدد عن فکرة العب       

حیث ، ...)لیفي ستراوسو  روبـبروس وـکلانیون الـالش(البنیوي اه بروز مفاهیم جدیدة فرضها الاتج

ي ــــرین بجنس روائـــدنا أحد المبشـــإلى أن وج"ا ـن غلوائهـد مـدأ الحـبیة وـتغیرت النظرة إلى الشخص

نا معل 1"بإطلاق مجرد رقم على شخصیته،  (le procès)" المحــــاكـــمـــة  "ه ـي روایتـزئ فـــیجت، دــدیـــج

 .مع الشخصیةل ابقة في التعامـبذلك القطیعة مع التقالید الس

ي الطبیعة ـي أن یراعـصار لزاما على الروائ، مع تطور العملیة السردیة و تعقد وظائفها       

ا في النصوص ـا لهـن متاحـالنفسیة و المزاجیة لشخصیته حتى تکتسب تماسکًا سیکولوجیا لم یک

یدم طویلاً فقد طفت على غیر أن ذلك لم ، ایات في هذا المضمارفظهرت عدة رو، الکلاسیکیة

مکثف على المضمون ل کـزت بشـكبالنسبة للروایة الجدیدة التي ر حدة كثرنقدیة أل كالسطح مشا

بظهور   .اس العملیة الإبداعیةـالسیکولوجي للشخصیات على حساب القدرة التخیلیة التي هي أس

وجي دون أن یذهب رواد هذا ــولـــیکـس كجــوهرى الشخصیة ـــر إلـاستبعاد النظد تم رــالبنیوي للسل التحلی

في جملة من الوظائف التي  V-propp)روب ـر بــــفلادیمی (زلها ــــحین اخت، ائهاــــغـــالاتجاه إلى حد إل

إلى الصفات التي تتغیر من حکایة ء وماـة بالأسـة مقارنـهي وحدات ثابتو هذه الوظائف ، تؤدیها

نوعیة و التي تقوم بهال بالأعمال الذاتیة ب بصفاتها خصائصهادد ـم تعد تُحـو هکذا فالشخصیة ل"أخرى 

، م البنیویینـه معظـع عنـذي دافـیة الـاني للشخصـوم اللسـینسجم هذا التعریف مع المفه  2"لهذه الأعما

  ءشيل كـل مشکلة الشخصیة هي قب"أن  (Tzveton . Todrov)فقد رأى تزیفتان تودروف 
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 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا              الأول للفصا      
  

  

و بذلك  1"من ورق كائنات لها خارج الکلمات لأنها لیست سوىوجود  لا والشخصیات، مشکلة لسانیة

لیتوقف عند وظیفتها ، ا الدلاليـن محتواهـا مـتجرده، تبقى نظرة تودروف للشخصیة نظرة لسانیة

إن فیلیب هامون وانطلاقا من تبنیه السیمیائیة ل ب. في العبارة السردیةل النحویة فیجعلها بمثابة الفاع

لیها ما یجري على علامة یجري ع"الشخصیة معتبرا إیاها ل بنى تصوره حو، علما یهتم بالعلامة

لا قیمة لها إلاّ من ، و هي علامة فارغة أي بیاض دلالي، ةـا اختلافیـأي أن وظیفته. انیةـة اللسـالعلام

 2."سیاق محددل انتظامها داخل خلا

، ام القارئـأمل اـتح المجـلیف، في هذا الاتجاه یلتقي مفهوم الشخصیة بمفهوم العلامة اللغویة       

استنادا على ، یرورة الحبکةـت و صاءارـتعدد القل و یسهم في بنائه من خلا، لیملأ هذا الفراغ تدریجیا

النص نظرا للأهمیة  ءمنظرین الذین ربطوا الشخصیة ببنارأي فیلیب هامون الذي یعد من أبرز ال

   . التي تحتلها الشخصیة

أي ، محضلغوي  كائن أن الشخصیة) الروائیةیمولوجیا الشخصیات ـس(كتابه ي ـرى فـث یـحی      

  3.مما هي معیار مفروض من خارج النص أكثرنص بتشییده ـوم الـیق یة بناء أن الشخص

دون مرجعیة ، دود النصـحـل ى داخـة یتجلـیة الروائیـامون للشخصـالخلاصة أن مفهوم فلیب ه     

د أن العلامة اللغویة تتکون من ـأكّ ف، ويـاللغل دلیـلأنه اعتمد على مقارنة الشخصیة بال، خارجیة

س ذلك على ــثم عک (Signifie) لالمدلو: وـاني فهـأما الث، (Sinifiant)ل و هو الدال الأو، وجهین

في ل فیتمثل أما المدلو، تمیزها عن غیرها التي ءاـــي الصفات و الأسمـدالها ممثلا ف ءاـــفج، الشخصیة

  .يت ضمن الملفوظ السردكاوسلول و أقوان تصریحات ـیة مـن الشخصـعـل ا ینقـمجموع م

  

  71.، ص 2005،  1، طرئازلجف، الإختلارات اومنشن، یازم عبد الرحمان: رت، یةدرس میھمفا: دروفوتن یفتازت -1

  08.، ص 1990 ط،بارل، اكلیطوعبد الفتاح : میدتقاد، ربنک دسعی: رت، ئیةوارلت الشخصیااجیا ولوسیم: ھامونفیلیب  -2

  51. ف ، صربالتص،  قلساباجع رلما -3
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  :الثانيالمبحث 

 

  

  الشخصیة تقدیم
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                الأول للفصا

  

تقع الشخصیة في صمیم الوجود الروائي ذاته و لذلك تحظى بأهمیة بالغة عند               

ة ـغیر أن اختلاف أسسها النظریة و المنهجی، الکثیر من الدارسین و المشتغلین بالدراسات السردیة

دمها الشخصیات في ـي تقـا التـتلاف التیبولوجیـى اخـإضافة إل، النابعة من خلفیات فکریة و إیدیولوجیة

ة إجرائیة حاسمة تقربنا من ـاد طریقـیفرض علینا منذ البدایة إیج، السردل بنائها ووظیفتها داخیة كیف

.التعرف على الشخصیات و تسمح لنا بتصنیفها دلالیا  

طریقة مباشرة، وذلك عن طریق الوصف الجسدي، والنفسي : في تقدیم الشخصیة طریقتان و 

بالمعلومات حول الشخصیة بالشكل الذي یقرره ) الراوي(حیث یمّدنا : للشخصیة، وطریقة غیر مباشرة

التي ) الشخصیة(العلیم في مجال السرد، ومهمته في أن یُرینا ) الراوي(وهنا تبرز هیمنة . الروائي

الذي رسّخته ) ضمیر الغائب(یصنعها الروائي، وكأنما هي شخصیة محتملة، وذلك عن طریق استخدام 

، حیث یسمح هذا الضمیر للراوي باتخاذ مسافة مناسبة من الشخصیة التي ةكییالتقالید الروائیة الكلاس

.یقدمها، ویبعده عن التداخل المباشر في السرد  

مباشر ل یاته بشکـدم شخصـفمن الروائیین من یق ،هناك تقنیات مختلفة لتقدیم الشخصیات للقارئ    

وهناك تقدیم غیر ، یة تخیلیةـر شخصـذلك عب كان وإن ،فیسهب في وصف طبائعها وتعیین ملامحها

  ائجـاستخلاص النت"مباشر للشخصیات حین یترك المؤلف للقارئ 

الأحداث التي تشارك فیها أو ل من خلا ءاً التعلیق على الخصائص المرتبطة بالشخصیة وذلك سواو

  1."عبر الطریقة التي تنظر بها تلك الشخصیة إلى الآخرین
  

فیلیب هامون التي یطرحها تقدیم الشخصیة من حیث التنوع والإختلاف، یقترح  أمام تعدد الطرائق      

 :مقیاسین یفیدان في القیام بهذه المهمة

  .الشخصیةل المعلومات المتواترة المعطاة صراحة حوكمیة  ینظر إلى :  المقیاس الکمي 

عن نفسها  یةـالشخصدمها ـتقـل ه، الشخصیةل أي مصدر تلك المعلومات حو: المقیاس النوعي

  یات ــــصـــها الشخــوقـي تســــقات التـلیـــق التعـــرة عن طریـــیر مباشـریقة غــرة أو بطـــمباش

 

 

  
 223.، ص ئيوارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس -1 
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 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                                                     الأول للفصا     

   

ها من سلوك ـن أن نستخلصـن الأمر یتعلّق بمعلومات ضمنیة یمکكاأو فیما إذا ، مؤلفال الأخرى أو

  1.الشخصیة و أفعالها
  

نفس  وفق، ة الشخصیةـد هویـي تحدیـة فـة خاصـن طریقـتفادة مـا الاسـیاق یمکننـفي هذا الس 

ر الشخصیة الروائیة وحدة دلالیة تبدأ ـین اعتبـح، امونـعلیه فیلیب ه كزالمنظور السمیولوجي الذي ر

وفق محور القارئ و استنادا ، فات التي تستمدها من النصـو الصل اـدریجیا بالأفعـئ تـم تمتلـة ثـفارغ

  :على مصادر إخباریة ثلاثة
  

    به الراوي یُخبرُ ما  -   

    به الشخصیات ذاتُها رُ ما تُخب -   

    2.ه القارئ من أخبار عن طریق سلوك الشخصیاتما یستنتج -   

ب تعدد ـبحس، متعددة الوجوهعلى هذا التصور تأتي الشخصیة الحکائیة الواحدة  ساً تأسی 

بالدلالات عکس ـغنیاً  ي ـبح الحکـبه البنیویون حین یص و هذا ما یرحب، و اختلاف تحلیلاتهم راءالق

 .اعي أو السیکولوجيـاس الاجتمـذات الأسة ـاهج التقلیدیـا المنـي تقترحهـرة التـالنظ
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:الثالثالمبحث   

 

 

 

 

 

 

  الشخصیة تصنیف
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مفهوم ل وـورات حـأولا لاختلاف التص ،تثیر مسألة تصنیف الشخصیات إشکالات متعددة            

مما یفرض علینا اختیار ، ثانیا لتعدد و اختلاف معاییر التصنیف إلى حد التضارب، الشخصیة

ل الشخصیة داخل دلوـجم و مـبما ینس، التصنیف الحاسم للشخصیات من جملة التحدیدات المطروحة

  .الملفوظ الروائي الواحد

ل ي مجاـرسین فالتصنیفات التي استند علیها الکثیر من الداأن نقف عند أهم ، یحسن بنا هنا  

التي تتمیز بها " التغیرالثبات أو  كخاصیة "التي ترتکز على تحدیدات دقیقة دراستهم للشخصیة و

ثابتة لا تتغیر ل ي تظهي التو Statiquesکونیة ـى سـیات إلـع الشخصـا توزیـیح لنـالتي تتالشخصیة و

البنیة ل التحولات المفاجئة التي تطرأ علیها داخـاز بـتمت Dynamiquesدینامیکیة السرد ول طو

  1."الحکائیة الواحدة

علیها الباحثون في ل تغـي اشـنیفات التـم التصـتلمس أهـا أن نـدات یمکننـء هذه التحدیوعلى ض

و من بین هذه التصنیفات  ،السرد ـل یة داخـالشخص كیفیة بناءة ـمعرفـل ن أجـدراسة الشخصیة م

  :كرنذ
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 "فلادیمیر بروب"تصنیف  

حیث ، وارق الروسیةـة الخـحکایـل تحلین ـیعتمد تصنیف فلادیمیر بروب للشخصیات انطلاقا م

 Agresseur ou)ریر ــدي أو الشـالمعت"ي ـهیات وـبع شخصـلشخصیات تنحصر في سرأى أن هذه ا

méchant) ب ــالواهو(Donateur) اعد ــالمسو(Auxiliaire) رة ــالأمیو(Princesse) ث ــوالباع

(Mandateur) ــل البطو(Héros) الزائف ل البطو(Faux Héros) ،شخصیة من كل لاحظ أن  كما

و نشیر هنا ، 1)"وظیفة (31ك الوظائف المحدودة ضمن ما هو مشار إلیه سابقًا ـن تلـهذه تقوم بعدد م

كیفما كانت ، بالوظائف التي تقوم بهال ب، تحدد بصفاتها و خصائصها تَعُدأن الشخصیة عند بروب لم 

  .الطریقة التي تم بها الإنجاز

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 25. دي، صرلسالنص ابنیة حمید لحمداني، . د  -1 

 16  



 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                                                    الأول للفصا       

  

 "عبدالمالك مرتاض"تصنیف  

 Aspect of)   ه ـبكتان ـم" ترـفورس"دمها ـیأتي اختیار هذا التصنیف على ضوء المقالة التي ق        

the hovel)  الفرق بین الشخصیة المعقدة متعددة "والتي یدرس فیها

ون في ـي تکـالت personnage plat ) (والشخصیة المسطحة  (multidimensionnelle)ادـالأبع

  1."و بدون عمق سیکولوجي (typifié)الغالب مندمجة 

عبدالمالك .د(نهم ـم كرذـرب نـاد العـن النُقّـمر ـبالنسبة للکثی، هاماً شکّلت هذه المقالة مرجعاً

ین صنفین مختلفین من ـز بـقاعدة عامة لتمیی عطاءنالم یستطع إ" فوستر"لذي یرى أن ا) مرتاض

تودروف قدّمهُ بما  مستأنساطلحین ـذین المصـیاغة هـالمالك مرتاض ص فأعاد عبد، الشخصیة 

و لا ل، دة هي التي لا تستقر على حاـیة المعقـالشخص "أن  كرذـدیکرو في هذا السیاق حیث یو

... و متبدلة الأطوارل، لأنّها متغیرة الأحوا ،إلیه أمرهال یستطیع المتلقي أن یعرف مسبقًا ماذا سیؤو

لا تکاد تتغیر و لا ل یة البسیطة التي تمضي على حاـو أما الشخصیة المسطحة فهي تلك الشخص

للشخصیة النامیة ل فالشخصیة الأولى هي معاد 2"ةـا بعامـا و مواقفهـفي عواطفهل تتبد

(Dynamique) ،للشخصیة الثابتة ل أما الشخصیة الثانیة فهي معاد. (Statique  

  

  

  

  

  

  215. ، صئيوارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس -1 
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  ":فیلیب هامون"تصنیف  
 

یرى أنها تغطي مجموع الإنتاج ، یقترح علینا فیلیب هامون من جهته تصنیفا من ثلاث فئات

  :و هي على التوالي، الروائي

منها الشخصیات ـدرج ضـو ین (Personnages Référentiels):ة ـیة المرجعیـفئة الشخص -1 

و الشخصیات ، )أوزوس كفیسوس(طوریة ـوالشخصیات الأس، )بولیون و رمایة دوماسكنا(التاریخیة 

وهذه ، )لأو الفارس أو المحتاـل لعامكا(والشخصیات الاجتماعیة ، )لحب و الکرهكا (المجازیة 

دائما ل ه ثقافة ما بحیث أن مقروئیتها تظـي مجملها تشیر لمعنى محدد و ثابت تفرضالشخصیات ف

" ل و تأتي هذه الشخصیات في الملفوظ الروائي من أج، القارئ في تلك الثقافة كةرهینة بدرجة مشار

  .ةنص الکبیر الذي تمثله الإیدیولوجیا و المستنسخات و الثقافـى الـإلل المرجعي عندما تحی" التثبیت
 

القارئ أو  و تکون علامات على حضور المؤلف :(P. embrayeur) لةفئة الشخصیات الواص 2-

منشدین في الم المؤلف وـالشخصیات الناطقة باسضمن هذه الفئة ل تدخو، عنهما في النص ما ینوب

کتّاب الومین سّاشخصیات الرؤلفین المتدخلین وـرواة والمـوالشخصیات المترجلة وال .التراجیدیا القدیمة

ل ض الأحیان الکشف عن نمط هذه الشخصیات بسبب تدخـي بعـیصعب فو، والثرثارین والفنانین

  .ك فهم هذه الشخصیة أو تلكـبعض العناصر المشّوشة التي ترب

ل ت داخج الشخصیاـث تُنسـحی (Personnages anaphorique):ررة ـالمتکفئة الشخصیات  -3

و تقوم ، متفاوتل ذات طو لةـلمقاطع من الملفوظ منفص كیراتالتذت وءاالملفوظ شبکة من الاستدعا

ة القارئ عن كرعلامات مقویة لذال تشکكما ، يـالمتن الروائل هذه الشخصیات بوظیفة تنظیمیة داخ

  .1لالدلائل ذیع و تؤوـالشخصیات المبشّرة بالخیر أو تلك التي تل مث
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شخصیة أن تنتمي في نفس الوقت أيّ  بإمکان نَّ أ"على هامش التصنیفات " فیلیب هامون"یشیر       

وحدة فیها تتمیز بتعدد وظائفها ضمن  كل نّ لأ، من واحدة من هذه الفئات الثلاث كثرأو بالتناوب لأ

دقیق خصوصًا في الروایة  لهذا ما یمنحنا القدرة على تصنیف الشخصیات بشکو 1"السیاق الواحد

التاریخیة التي نجد فیها الشخصیة البطلة هي شخصیة متخیلة، وفي بعض الروایات هي شخصیة 

  .تاریخیة

عن العلامات وأنواعها ومفهوم " فیلیب هامون " حدیث  بعد هذا التمهید النظري الذي أوردنا فیه       

الشخصیة ومستویات الشخصیة وأصنافها، ینتقل إلى تحلیل ثلاثة محاور أساسیة تتمثل في مدلول 

الشخصیة الروائیة بوصفها وحدة دلالیة ل تحلینّ إ" على ضوء مقولة، الشخصیةل وصف الشخصیة ودا

بّ لل و هي تشک »2قبلي و ثابت كمعطى ولیس ل، مدلوو لو الوصف أي حیث هي دال قابلة للتحلی

  .مقولة الشخصیةل بحثه حو

لدى أغلب  ماً ها جعاً للشخصیة تعتبر مر" فیلیب هامون"دراسة نّ في الأخیر أل یمکننا القو 

الذي استفدنا بدورنا منها في ، ما تعلّق بتحدید معالم الشخصیة الروائیة صاً خصو ،المشتغلین بالروایة

توضیح صورة الشخصیة و تحدید ل من أج" شعلة المایدة"إعداد الجانب الإجرائي على روایة 

ل ب، التصنیفعلى جزئیة هامة لا نقف فیها عند حدود  كیزدون أن نخفي رغبتنا في التر، اأبعاده

على ارتباط  كیدالتأل من أج" لمایدةشعلة ا"ما یبسط لنا دراسة الشخصیات في  كلالاستفادة من ل نحاو

 .الروائيل الشخصیة بباقي مکونات العم
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  "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                                                           الأول للفصا   

 

 یم الشخصیة في روایة شعلة المایدةتقد/ أ      

 

   "ونـــــامــفیلیب ه"ه ـــذي یقدمـــصیات الــى الشخــات علــــًا من معیار مصدر المعلومانطلاق

الشخصیة ل مة حودَّ في دراسة هامة عن مصدرین مختلفین للمعلومات المق" بحراوي حسن"یکشف لنا 

مّ ث، ضمیر المتکلمل فهناك أولاً المعلومات التي تقدمها الشخصیة عن نفسها مباشرة و ذلك باستعما"

هناك المعلومات التي تأتینا بطریقة غیر مباشرة عبر تعلیقات الشخصیات الأخرى أو عبر خطاب 

1".المؤلف
  

نه ینسجم و بنیة الشخصیة في كوالاعتماد على هذا المقیاس ل نحاومع نفس التصور سیطاً تمش      

دون الاعتماد على المعرفة ، التي تعید صیاغة اللحظة التاریخیة صیاغة روائیة " شعلة المایدة"روایة 

یفي بالغرض في مادام المقیاس النوعي . الکمیة وحدها التي لا تؤدي إلى رؤیة متکاملة للشخصیة

  .الشخصیة و نوعیة الجهات التي تبثهال إفادتنا عن مصدر المعلومات حو

حیث ، هو سیطرة الطریقة غیر المباشرة على التقدیم" شعلة المایدة"ما یلفت انتباهنا في ل أو      

التقدیم  و في هذا النمط من، الشخصیةل نا بالمعلومات حودُّ على السارد العلیم الذي یم" مفلاح"یعتمد 

لو  كما، المؤلفصنیعة ، نرى بأقصى ما یمکن من الوضوح إلى الشخصیة التخیلیة"یجعلنا السارد 

ما یحملها إیاها المؤلف من الصفات ل نت شخصیة محتملة و تتوفر على أثر الواقع اللازم من خلاكا

  2."و الطبائع و باقي التمییزات الوضعیة الأخرى

م الشخصیات مع ـلنتخذ منه مثالاً لتقدی" محمد الشلفي"على شخصیة كز فیما یلي أن نر لسنحاو       

إلى  "  دـراش "لوصو السارد عندل یقو، تضّمنھاالاعتماد على نوعیة التقدیم و مقدار الأصالة التي ی

عریض ، هو طالب قصیر القامة الشلفي استقبله  محمد، درستها  الشهیرةموفي  "مدرسة  مازونة 

  ،اءً فوقیة بیضضا عباءةفضفایا سروالاً عرب یرتدي، العضلاتل مفتو، المنکبین
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أسمر  كانو ، عنقه الغلیظل ذات ذؤابة طویلة یلّفها حو ءالکبیرة عمامة بیضاو یضع على جمجمته 

 ...» 1. كاءالذ دّةحو واسع الجبهة اشتهر في المدرسة بالجرأة، الوجه

ة ـنسبیا على الحضور الکثیف للسارد الذي لا یکتفي بالرؤیل یکشف لنا هذا النص الطوی

ائص و القدرات ـهم الخصینفذ إلى معرفة أل ب، على ظاهر الشخصیة الموصوفة كزالخارجیة التي تر

دراتها المعرفیة التي یکشف ـلك و قكذبما ینسجم  كاءذدّة التي تمیزها من جرأة وح، العقلیةالنفسیة و

  ".محمد الشلفي"عنها السارد في معرض حدیثه عن شخصیة 

من ل الذي یقتضي الانتقا" مبدأ التدرج"رد على هو اعتماد السا جمیعاً أبرز تلك العناصر لّ لع 

یجیة تبدأ بظهور وفق وتیرة تدر، المظهر الخارجي العام للشخصیة إلى المظهر الداخلي الخاص

له ل اتصال للقارئ أول حیث یحص، منفولوجیة لها علامات أیقونیة متمیزة كبنیة"محمد الشلفي"

) النفسیة و العقلیة(الأخرى  على المظاهر تدریجيل التعرف بشک مّ بالشخصیة موضوع الوصف لیت

  .ةالقراءفي  دّمتق كلّما

الشخصیة و ء اـي بنـتحکم فـدأ التدرج الذي یوفق مب" شعلة المایدة"تقدیم الشخصیة في ء لقد جا

الشخصیة على ل تعام "القائم أساسا على تثبیت النسق التقلیدي في الوصف حیث و، دلالاتها معا

نها وأهوائها وهواجسها ـوملابسها وس فتوصف ملامحها، وجود فیزیقي له ئن حيكاأساس أنّها 

الأقصى  ب الشخصیة الحدكساإ"ـل فة القداسة و السیادة من أجبما یضفي علیها ص 2"آلامهاوآمالها و

  3."من الوضوح و الواقعیة اً إعطائها مزید راءو یاً من الوصف الضروري لمقرؤیتها سع
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ل هکذا نجح مبدأ التدرج في دمج المظاهر الخارجیة و الداخلیة للشخصیة في جوهر متکام

بحیث لا یقف في حدود رصد ، التآلف و الانسجام بما یحقق تماسك النسق التقلیدي للتقدیمدّ إلى ح

حتیاجات عقلیة تخدم ا تعضیدها بخصائص نفسیةمّ و إنّما یت، الصفات الشخصیة و طبائعها فحسب

  .النصل و التفسیر داخل عملیة التأویل من خلا، على التحفیز الذهني كزالنسق التقلیدي الذي یر

إجرائیًا  نلمس مبدأً ،ر الذي یلعبه في المقیاس النوعيفي سیاق حدیثنا عن مبدأ التدرج و الدو        

لشخصیة في النسق التقلیدي إفتقار ا" الذي یعني " مبدأ التحول " آخر یشتغل ضمن نفس المعیار، هو 

في إلى الصبغة النموذجیة القارة، ومیلها الواضح إلى التحول تبعًا للتغیرات التي تطرأ على الأحداث 

 1."السرد

على التحول وقیاس مدى التأثیرات  لاختبار قدرة الشخصیة" شعلة المایدة"التحول في   یأتي مبدأ           

على بنیة الشخصیة في مظهرها ومخبرها، وفي الحالة التي بین أیدینا المختلفة التي تمارسها الأحداث 

المتغیرة والثائرة على الأوضاع " محمد الشلفي " سیمكننا الاشتغال بهذا المبدأ من معرفة طبیعة شخصیة 

       .السائدة في المنطقة

ه محمد الشلفي م لـابتس) "دـراش(ـل والبط) لفيـمحمد الش(یعرض السارد الحدیث الذي جرى بین  

  : ثقةل قائلاً بک

حملق في كامهم وض حـف بعـبب تعسـتحفظوا على حکم الأتراك بسء الصلحالّ ج نّ فلیکن في علمك أ

الحملة  دّ العثمانیون وقفوا معنا ض: ثم تابع قائلاً له برزانة، ینصت إلیه باهتماملّ وجه راشد الذي ظ

موه من تضحیات في مواجهة الغزاة دّ ى ما قـبب ولا ننسـونحن نحترمهم لهذا الس.. الصلیبیة

  ؟مناصب الحکم و حرموا منها آبائنا كلالأتراك احتکروا لأنفسهم  نّ و لکن ألا ترى أ، الصلیبیین

  

  239.الروائي، ص  للشکابنیة بحراوي،  نحس-1
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  :هتف في حیرةوضع راشد یمناه على جبینه و

  ؟ماذا جرى لك یا محمد 

  :بتحدّ ل باستهانة ثم قا كتفیهمحمد الشلفي  زّ ه 

  1."إنّها الحقیقة المرة 
  

حین " محمد الشلفي"دّه ـذي یجسـالل وـدأ التحـیح مبـتوضي ـسنتقدم خطوة أخرى ف، مع هذا النص       

ل ران من الاحتلاـــینحرف بوعي عن مسار الموضوع العام للروایة ممثلا في تحریر مدینة وه

في المنطقة مسألة  كيترـــالأحداث حین یرى في التواجد ال كةإلى مسارٍ موازِ لحرل باني لیتحوالإس

  "2.زائر إن آجلاً أو عاجلاً ادرون الجــــراك سیغـــفالأت" وقت 

 "محمد الشلفي"تقدیم شخصیة  هذا المشهد الحواري هول من خلا، نت غایة الساردكالقد        

و عرض الأسباب الموضوعیة و الظروف الملموسة المباشرة ، مواقفها من الأحداث المحیطة بها

دیوان الجزائر الذین لم  ءأنا غیر راضٍ عن أعضا"یتبنّى تلك المواقف " محمد الشلفي"التي جعلت 

 لاءیمکننا  الإد"المواقف  ء في إبدال وعلى غرار هذا التحو 3."یعودوا مهتمین بمصیر وهران

یلحق  كبموال بتحو، في النسق التقلیدي ،باً مصحو ماً دائالشخصیة یأتي  لتحو نّ أمفاده  أولي باقتراح

 يّ صلات أو تربطها بها وشائج من أمعها في ل تدخ علاقة الشخصیة بمن حولها من الشخصیات التي

  .عبر مسار الحکي" راشد"ل والبط" محمد الشلفي"بین ل و هذا ما حدث بالفع 4"نوع

  

  

  

  42.ة، ص دلمایاشعلة ح ، مفلا دمحم-1

  43.، ص  ھنفسر دلمصا-2

 .105.، ص  ھنفسر دلمصا -3
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، علاقتهاو  الحکائیة إلى الشخصیة من البنیة عدم الاستقرارل انتقال یشک، من جهة أخرىو        

لمختلف الأحداث الهامة  تتبُّعهال من خلا" شعلة المایدة"في ل مبدأ التحول أهم مسألة تهیمن على اشتغا

  .النمذجةل تلك التحولات نسوق مثالاً على سبیل من قبیو، في الروایة

إلیه الوضع في ل ستعرف إلى ما سیؤوالآغا الجلودي الوحشیة ول عن أعمال إلى ما یقا أنصت "    

 :لبلادنا مطَّ راشد شفتیه و قا

 .غریباصاً شخ مطالعة الکتب جعلت منك نّ بلا ریب إ ......كثیرالقد تغیرت  - 

  :له محمد الشلفي بأسفل قا 

  1."اضطهدنا المفکرینالمجتهدین و ءالعلما كتبحین أحرقنا  بدأت تنا الحقیقیةمشکل -  

  

إلاّ وینعکس على موقف الشخصیات " شعلة المایدة"الأحداث في  یطرأ على بنیةيّ تغیّرٍ أ نّ إ    

      . في عملیة السرد شاركهامختلف الصلات التي تجمع هذه الأخیرة بمن و

 مّاأ، دیوان الجزائر الذین لم یعودوا مهتمین بمصیر وهرانء فمحمد الشلفي فقد ثقته في أعضا         

 "حدیث الشیخ الطاهر ل یتجلّى ذلك من خلالسان و كلالآغا الجلودي فأعماله الوحشیة على طرف 

وسكت  .......تحریر وهران مّاائب أإنّه وحش لا تهمه إلا جبایة الضر، لا تحدثني عن الآغا الجلودي

ل قا مّ ثبعدما تنهد تنهدة عمیقة، اقترب الحاج یحي من شقیقه ووضع یده الیمنى على كتفه الهزیلة 

  2."كحلالأل ن یفعكا كانلم یهتم بشکاوى الناس  كيبلکابوس التر تّىح :بحنق

ي رؤیته للتغییر ـفو الفکريفي تکوینه الثقافي و"  محمد الشلفي " شخصیةنّ أ الکاتبكد یؤ  وهکذا

، منطقة بایلیك الغرب أهـــــالي من ــــرىخالأي الشخصیات ــــمواقف باق عنكثیراً  لا یختلفل للمستقبو

  .في الجهاد الذي أعلنه الباي كةعن المشار التي لم تتأخر

  

  

  105.المایدة، ص شعلة مفلاح ،  دمحم-1
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 يــنحن نختبر المقیاس النوعو، ة النسق التقلیدي على الروایةام سیادـــو أم، اً یرــــأخو       

إلى ذلك  اً مشدودبقي "  لاحمف محمد "الکاتب  أن نجد " شعلة المایدة "في التقدیم طرق مقاربة في

المعلومات و  كمةإلى مرال الطموح الذي راود روایة القرن التاسع عشر على النحو الذي یمی

 العالم التخیليل ة ذلك النسق لجعغیر أنّه استفاد من سیاد، المعطیات دون اتخاذ طرائق جدیدة

الحادثة التاریخیة بصورة ممتعة توعکات عملاً منسجما و تنتجُصیغة من التقدیم  لفک، اتلاحمأكثر

  .لفي قالب مقبوو
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 ":شعلة المایدة"تصنیف الشخصیات في روایة / ب     

ا مختلفةً من الشخصیات قد وظّف أنواع" محمد مفلاح"أن نجد " شعلة المایدة" نقرأ روایة عندما

السارد  كرةحیث تعددت أدوارها و تباینت أبعادها في مواقف مختلفة ترصدها ذا، مکثّفلٍ بشکو

ر ئأبرز المحطات التاریخیة التي عرفتها الجزال محکم من خلاكاء بین محطاتها بذل عنایة و تنتقب

   .الإسباني لمدینة وهرانل الاحتلا إبّان

في هذا " ونفیلیب هام"سنعتمد على دراسة ، لهذا المنحى في تصنیف الشخصیاتل لکي نمث

مضمار ل نمت داخت التي تشکلت وعلى بعض النماذج من الشخصیاكیز و ذلك بالترل المجا

   .الروایة

I. الشخصیة المرجعیة:  
  

ریخیة التي یمیزها في بنائها على الحضور المکثّف للشخصیات التا" شعلة المایدة"تعتمد روایة 

بیر ـــن عثمان الکــمد بـــفشخصیة الباي مح، علیها بحسب موقعها من الروایةل تعدد الوظائف التي تشتغ

ع ـــمل ي التواصــــدرة عالیة فـــقة وــة سیاسیــــن حنکـــیة لما تتوفر علیه مـلنا شخصیة مرجعل تشک

، بتأطیرهاء ن حوله من العلمایکلّف مموام إلا ـــإلى الأموة ــــلا یخطو خط كـانحیث ، المنطقةء اـــعلم

  .الإشراف علیهاو

، ةكرللذا من الواضح أن اهتمام الکاتب بهذه الشخصیة و غیرها عبر مختلف المقاطع المشکلة    

أراد محمد مفلاح أن یسلّط الضوء علیها ، نها معالم إنسانیة رائعة في الوطنیة و المقاومةكویأتي من 

نظره كز و ر، انتفض الباي في مکانه"ارد السل یقو، معترك الأحداث في وهي قرب عن تشفهالیک

شخص  كلسأعاقب "ل لا تقترب من زاویة الشیخ جلو :في وجه بلکابوس ثم خاطبه قائلاً بغضب

 .للزوایا و مشایخها ءیسي

و مشایخ ء إلاّ إذا قاده العلما ،لن نعلن الجهاد: بصرامةل نظره الحاد بین وجوه الحاضرین ثم قال أجا 

 .الزوایا
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  .بالنفس و النفیس ضّحيسن :للبايل نظره في سبحته الخشبیة و قال الشیخ جلو كزر

  1."وهران رّرُ سنح :الباي بحماسل قا

فهي شخصیة ، دلالاتهاو رمزیتها بقوة الروائي الخطاب مستوى على الباي شخصیة تتمیز  

علامات دالة على ل برزت على مستوى السرد و ساهمت في نمو الأحداث و تطورها من خلا

میزات إذا توفرت في الشخصیة  كلهاالصرامة القوة والعزم و فدلالة، محوریة كشخصیةیزها تمّ

النص  بالتأکید فإنّو. لالظروف و الأحوا كلِّ مسؤولیاتها في ل مالتاریخیة أصبحت مؤهلة لتحّ

شخصیة حضورها لّ لکل ب، الروائي لمحمد مفلاح لا یمنح للشخصیات الحمولات الدلالیة نفسها

تي تفاعلت فیها مع الأحداث الحقیقة الزمنیة و المکانیة ال ءةتأتي لإضا، متمیز مع شخصیات أخرىال

  .على مستوى النص إلى حافزٍ یرتکز علیه القارئ لتحدید أفقیة زمن القصل الذي یتحوو ،التاریخیة

و المطرد الذي ــــنمر ذلك الـــى مظاهــسنعثر عل، ارها الخطيـــي إطــف" الباي "ار شخصیة ـــبعنا لمسبتتّ 

المجاعة والجفاف ، ا منطقة بابلیك الغربالتي تشهده هي تجابه التحولات الطارئةتشهده الشخصیة و

رزانة في تسییر هذه بحکمة ول التعام ا أجبره علىمم، الضرائب المجحفة من جهة أخرىمن جهة و

إلیه الأوضاع الخارجیة و ل الأزمات الداخلیة دون أن یمنعه ذلك من رصد وترقب لما ستؤو

  .لانعکاساتها على الداخ
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  الفصل الأول                                           الشخصیة في روایة شعلة المایدة

على عرش ملك  اً خطرل الباي محمد بأخبار الثورة الفرنسیة التي أصبحت تشک اهتمّ"السارد ل یقو    

، أن یطلب الإذن من الجزائر فکّر كما، ورأى أن الوقت حان للهجوم على مدینة وهران،  إسبانیا

1."لمحاربة الإسبان ساًلم یکن متحمّ الدیوانل الداي فبعض رجال فع متخوفًا من ردِّلّ ولکنّه ظ
 

التاریخیة المعقّدة التي الشواهد التي عرضها الکاتب على طبیعة الظروف ل لقد وقفنا من خلا  

رة من خلالها إثا" مفلاح"ل أحداث حاو كلهاهي و، عدة جبهات وعلىر یعایشها الباي محمد الکب

  .أحداثها بما یتوافق و خلفیته الفکریةل یّ التاریخ و إقحام القارئ في تخ

كبر م أتقدی علىل عندما یشتغ، ریة في الروایةالإخبا أهم المصادر م السارد من بینكلا تبریع  

ن الخلیفة الذي جاوز كا" تثبیت صورتها في أذهاننا ل من أج، الشخصیاتل قدر من المعلومات حو

 ءراةً صفءن یرتدي عباكاو.... العینین أسود ،أسمر الوجه، البنیة قويّ، عمره الثلاثین متوسط القامة

لیترك تَوارد الأخبار فیما بعد لباقي  2..."أبیض ا منها برنوس حریريغطي جزءمن الحریر یُ

  .الأصوات الروائیة

  :لأرجعها إلى صدره و قا الیسرى ثمّ كتفهوضع الشیخ الطاهر یمناه على " 

 ذا ما أسعدنيـهاد وـــمثلنا للجه مّساً ن متحكــاالخلیفة  لقد شعرت بأنّ ،ارتحت قلیلاً ،الحمد الله  

  ققـــوف سیتحــن خلـــضر بـــیدي الأخــم سكـــلاو ...یکذبي لا ــقلب ،رانــــر وهرّـــاج ستُحـــیا الح

 3."أن تعود إلینا وهرانل لکن أخشى أن یتوفاني االله قبو
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  الفصل الأول                                                  الشخصیة في روایة شعلة المایدة  

  

على  "الخلیفة"الطبیعي للسلطة المعنویة التي یفرضها   الامتدادهذا المشهد مع  سابقه  ل یشک     

 ً بذلك حماسهامواقف الدعم والنصرة مبدیةء لا تتوان بدورها في إبدا التي، الشخصیات الأخرى

الذي ل الشک وهي أنّ، من إبدائها هناك ملاحظة أولیة لابدّنّ أ على، استرجاع وهران لأج من للجهاد

، الشخصیةء من حیث الملامح و المظهر الخارجي له أهمیة في بنا، في المتن الروائي" الخلیفة"یأخذه 

    .عنویة التي تتوفر علیهابین الصفات الم الذي تبدو علیهل برز مدى التطابق بین الشکیُ كما

 ثاني سنکتفي باستعراض نموذج" بايال"لشخصیة ل الشامء ما أنّنا لسنا هنا بصدد الاستقصاب 

حین تُطالعنا  خصوصاً، معرفتنا بهذه الفئة من الشخصیات المرجعیةل على استکما كّ لاشسیساعدنا و

  .وهرانین في توجیه طلبتهم للحاق برباطات الدّ ءالروایة بدور علما
  

صاحب مدرسة مازونة الشهیرة الذي خرج مع طلبته " الشیخ أبي طالب"النمذجة ل على سبیكر نذ 

           .للانضمام إلى رباط وهران

 :له لقاو  لحملق في وجه الرسو ة الرسالة ثمءوأعاد الشیخ أبو طالب قرا" :ساردالل یقو    

اط في الدفاع عن ـة الربـمازونة تعرف أهمی نّ إ، المایدة لن مع الطلبة في مقدمة المرابطین بجبكوسأ

 .النفس و النفیس لالوطن نبذالدین ول من أج :سکت برهةً وتابع قائلاً ثغورالإسلام ثمّ

 ب من مقصورته ثمّـو طالـیخ أبـرج الشـو خ -في غایة السعادة  -الباي المسجد و هو ل غادر رسو  

 :ً بصوته العمیقخاطب الطلبة قائلاو، جلس بجانب المنبر

 1."ا قد حانتـي لحظتهـو ها ه، االلهل أعلم أنّکم متشوقون إلى الشهادة في سبی... ءاأبنائي الأعز 
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  الفصل الأول                                                  الشخصیة في روایة شعلة المایدة

من الاحترام و التعاطف من ل و تنا، اهتمام الشخصیات المتصلة بها" أبي طالب" تستأثر شخصیة  

یضاف إلى ، الدعاة إلى جهاد الإسبان كبرنوا من أء كاالعلما ذلك أنّ، السلطة الدینیة التي تتوفر علیها

و عندما تدرج هذه الشخصیة ، مجتمعهم و خاصة بایلیك الغربل داخ ءذلك السلطة المعنویة لهؤلا

عندما یعلن  المرجعي الذي تظهرأولى تجلیاته" التثبیت"على أساسال ملفوظ الروائي فإنّها تعمفي ال

 .المایدةل بأنّه سیکون في مقدمة المرابطین بجب" أبي طالب"الشیخ 

 

في صورة الشیخ  ءو العلما" سیاسیة كسلطة"العلاقة التي تجمع الباي ل لقد اتّضح لنا من خلا

هو طرد و هدف واحدل مدى الانسجام و التوافق لدى السلطتین لأج، "دینیة كسلطة"أبي طالب 

" الباي"على الجانب السلطوي في شخصیة " مفلاح" كیزبالإضافة إلى تر، الإسبان من مدینة وهران

حتّى ، لحرص الکاتب على استعادة الماضي ممن صنعوا التاریخ، التي أخذت حیزا هاما في الروایة

  .هي تنجز حاضرهااللاحقة ول للأجیا یکونوا مرجعا
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II. الشخصیة الواصلة:  

ل ردود الفعل القارئ في النص الروائي من خلاهي علامة تشیر إلى حضور المؤلف و      

وفي هذا  ،تجاه مختلف الأحداث التي یضطلع بها المتن، الشخصیاتالمتباینة التي تظهر على ألسنة 

فهمها ومعرفة ل أج من ،ارد العلیمـــالس إلیهال ارات التي یحیـــض الإشــن رصد بعــــاه یمکـــالاتج

دون موضع آخر ، ف لهاده المؤلِالأسباب التي جعلت شخصیة ما تکون في ذلك الموضع الذي حدّ

مییز الشخصیة الواصلة من بین الشخصیات التي تضطلع بوظائف أخرى في فبهذه الطریقة یمکننا ت

  .الروایة

کي ـــارد بالحـــة الســعلاق ءلاـــن لنا بجتبی"  شعلة المایدة "ى لروایة ــــة الأولءراـــالق إنّ       

 مسرحة الأحداث التاریخیةل الذي یعلو فوق الحدث من أجو ءشيل والشخصیات باعتباره العالم بک

  .تثیرها الروایة التي

یفتح أمامنا ، متخیلة تستقر بالمدرسة المحمدیة كشخصیة" راشد"ل والمتتبع لمسار شخصیة البط       

 ".راشد"ل و أمام القارئ مساحة نصیة هامة للتعرف على أهم الشخصیات التاریخیة التي التقت بالبط

الذي أعجب بخطه ل یخ أحمد بن هطات الظروف أن یلتقي راشد بالشءشاو "السارد ل یقو       

ب أصبح راشد یتعصّالوقت توطّدت علاقتهما و بمرورو، باته الأدبیةكتافکلّفه بنسخ بعض ل الجمی

 1." و یفضي له بهواجسهل للشیخ أحمد بن هطا

 یتعرّفالروائي هي إحالة للقارئ حتّى ل بأهم الشخصیات التاریخیة في العم" راشد"علاقة  إنّ     

ل و في المقاب، م نفسه بنفسهنّه یقدّكأعلى أهم الأحداث من ألسنة صانعیها بطریقة یبدو فیها المشهد 

محمد "بشخصیة " راشد"عن علاقة أخرى تجمع  للشخصیة البط الخطي المسار تتبع لنا یکشف

 :المقطع التمثیلي التاليل نوع العلاقة من خلا كتشافال نحاو" الشلفي
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  الفصل الأول                                      الشخصیة في روایة شعلة المایدة

  

أنا غیر راضٍ عن .... الأمر لا یتعلّق بشخصیة الباي فقط :لقا أطرق محمد الشلفي لحظة ثمّ " 

لقد أصبحت علاقتهم بأرضنا ضعیفة ، دیوان الجزائر الذین لم یعودوا مهتمین بمصیر وهرانء أعضا

ل باستعمال هم الوحید جمع الماهمّ ملات الصلیبیة و لکن الآن أصبح ـــوا معنا الحـــــد قاومـــلق  ... قًاــــح

إلیه الوضع ل الآغا الجلودي الوحشیة وستعرف إلى ما سیؤول عن أعمال قات إلى ما یُأنصِ ...القوة

  .في بلادنا

  :لمطّ راشد شفتیه و قا 

  .مطالعة الکتب جعلت منك شخصا غریبا بلا ریب إنّ ....كثیراً لقد تغیرت 

  :له محمد الشلفي بأسفل قاو

            1."المجتهدین و اضطهدنا المفکرین ءالعلما كتبمشکلتنا الحقیقیة بدأت حین أحرقنا 

 لبفض" المایدةشعلة "ـ ا ضمن المتن الروائي لموقعا مهمّ" محمد الشلفي"شخصیة ل تحت       

حالیة تعبر إكشخصیة ذلك الحضور یمکن تمییزه ، المقاطع الحکائیةحضورها الکثیف في الأحداث و

فرصته لتضمین جهة اعتقاده فیما یروي وتبطین مواقفه و و. موقف الکاتب من دیوان الجزائرعن 

  .غایاته خلف طبقات من القص
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  الشخصیة في روایة شعلة المایدة        الفصل الأول                                        

   

  :رةفئة الشخصیات المتکرّ 

 خصوصا تلك الشخصیات، في النص ا واسعارعرف هذا النوع من الشخصیات حضو 

على استرجاع مواقف وأحداث سبق وأن وردت في السرد السابق و تهدف إلى ل التي تشتغ

لرصد موضع الشخصیة في  المقارنة بین موقعین أو بالأحداث الماضیة أوكر إعادة التذّ

  .مرحلتین مختلفتین

هذه الشخصیة التي ، صاحب زاویة مینة" لالشیخ جلو"یتعلّق الأمر تحدیدا بشخصیة  

 شخصیته إثر ذلكل لتتحوّ، المبشّرة بالخیر) الحلم(رؤیتها ل تظهر بسلطتها المعنویة من خلا

ى سوَََّ توقف راشد لحظةً"إعجابهم وتستأثر ، بؤرة تستقطب اهتمام الشخصیات الأخرىإلى 

سیره الحثیث في الدرب الترابي الضیق إلى دوار ل واص فیها عمامته ذات الذؤابة القصیرة ثمّ

لقد أصبح یشعر بحالة من الفرح الممزوج ببعض القلق منذ اللحظة التي سمع فیها ، العین

مناه راشد یُ یتکلّم بهدوء عن رؤیا شهدها للمرة الثانیة و هزّ، ب زاویة مینةصاحل، الشیخ جلو

  1."عن الحدیث عنهال الشیخ جلول لم یم!...یا لها من رؤیا: همسال وقا

" لالشیخ جلو"بشخصیة ل اتصال لنا أول یحص، در للروایةبهذا المقطع المتصّ 

بالموضوع ) الرؤیا(یرتبط موضوعها  2"ذات وظیفة تنظیمیة لاحمة أساسا"رة متکرّ كشخصیة

ة خاصة على لسان ءتقدمنا في القرا كلّمامتواتر ل و هذا ما نتعرف علیه بشک، العام للروایة

ته له ممزوجا بالقطران صبّ ابارد ءاو سکت لحظة شرب فیها ما"شخصیة الشیخ الطاهر

  :هدوءقائلاً بل واص ثمّ، ئز الخیمةكازوجته من القربة المعلّقة في إحدى ر
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  .لستتحقق رؤیا الشیخ جلو ...لا تقلق یا بني

  :لوالدهراشد ل قا

  .؟ماذا جرى له.... قلقًال الشیخ جلو كان

  :لابنهل ك الشیخ الطاهر حبات سبحته و قاحرّ

1....رقاوي الثائر على حکم الأتراكّهمه القائد بلکابوس بمساندة الدلقد ات   
 

 يـــوف، ررةــــمتکكشخصیة " للشخصیة جلو "لنا الحکم السابق الذي ارتأیناه  كدیأتي هذا المقطع لیؤ  

ن عدم الاستقرار مل انتقا" ل لاـــــمن خ، في الروایةل مبدأ التحول اـــى اشتغــــارة إلـــــو إشــــالوقت نفسه ه

" لالشیخ جلو"في حالة القلق الذي انتاب  مثلما نلمحه جلیاً 2"علاقاتهاالبنیة الحکائیة إلى الشخصیة و

 .بعد اتهامه بمساندة الدرقاوي الثائر على حکم الأتراك

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

  53.ة، ص دلمایاشعلة ح ، مفلا دمحم -1

  24.، ص ئيوارلا للشکابنیة بحراوي،  نحس  -2

  

35  



 "المایدة شعلة  "یة روالشخصیة في ا                                                  الأول للفصا    

 

قد " مفلاح" إلى أنّ" المایدةشعلة "هکذا نخلص عند دراستنا لأهم تصنیفات الشخصیة في روایة  

ل تمکن من تقدیم شخصیات الروایة مراعیا في ذلك سلطة القارئ المستوعب لطبیعة النص من أج

فیلیب "الولوج إلى عالم الشخصیات التي لم یکن من الممکن تدلیلها دون الاعتماد على تصنیف 

ب الشخصیات وفق مؤهلاتها تحدید مراتل من أج، إجرائیةو أداة مفهومیةتنظیمي و كمبدأ" هامون 

 .الحکائیة و الوظائف التي تؤدیها

فأغلب برامج الشخصیات ، ة الموضوع العام للروایةكزعلى مر" محمد مفلاح"لقد حرص  

الباي "في نقطة واحدة یلخصها  كلّهاتتقاطع ، تها و ما تتلّفظه من مواقف و حواراتكابوظائفها و سلو

1"للعودة غداًوا استعدّ"بلهجة آمرة " محمد الکبیر
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  الفصــــــــــــــل الثانــــي
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بما ء الأدباء واـفة والعلمـام الفلاسـفحظي باهتم، الوجود ءالإنسان منذ بد الزمنشغلت مقولة          

ثنائیات كلّها ، الوجود والعدم ،والحركةکون ـفالس، یتضمنه من ثنائیات متعلقة بالکون والحیاة والإنسان

أو  والزمن . "اتـأثیرات فعله على المخلوقـوت، انــــن في علاقته بالإنســالزم بحـــركةل ضدیة تتص

: أو، باللاتینیة  Tempus: أو ،بالانجلیزیة Time: أو، یة ـبالفرنس Le Tempsأو (  انـالزم

Tempo مرحلة تمضي لحدث  كل ،ور الفلسفي ولدى أفلاطون تحدیداـي التصـو فـه...) ة ـبالإیطالی

   1."سابق إلى حدث لاحق

و قد حقق النص الروائي كفاءة في التقرب من      
 

بحیث شكل أحد البنى الأساسیة  الزمن و تطویعه ،

التي تسهم في تشیید معماره فنیا و جمالیا ، و تعود بدایة الإهتمام بعنصر الزمن و كیفیة تعامل الروائي 

المتن  ”شوماسكي”معه إلى الشكلانیون الروس ، الذین بنو تصورهم انطلاقا من التمییز بین ما سماه 

إنّنا نسمي متنا حكائیا یوجد المبنى الحكائي الذي یتألف من ” الحكائي و المبنى الحكائي ، حیث یقول 

  2”نفس الأحداث بید أنه یراعي نظام ظهورها في العمل كما یراعي ما یتبعها من معلومات تعینها لنا،

عند قیاس  ءواـس، تمرـا المسـوتغیره، ءالأشیا بحركةوفق هذا التصور مرتبط ، فالزمن إذن      

زمن بوصفه أحداث ـالحیاة التي یمر بها الإنسان من الطفولة إلى الشیخوخة أو الل العمر ومراح

 كةان الباحث إما مسایرا لحرـلیقف الإنس، وهي تواجه مصیرها المحتوم ءتشترك فیها الإنسانیة جمعا

أن یفقه ل ضى من أجفیما مل بلبوسها فیمر مرور الکرام وإما أن یتوقف عبر محطاتها لیتأم ءالأشیا

  .ما هو آت

  

  

  

،ص 1998ر یسمبداب ،الكویت، دلآن واولفنواللثقافة نظریة الروایة، عالم المعرفة، المجلس الوطني في  :مرتاض  كلمالعبد ا.د-1

172. 

للناشرین،  إبراهیم الخطیب ،الشركة المغربیة: نصوص الشكلانیین الروس ، تر.نظریة المنهج الشكلي. تشومسكي،نظریة الأغراض-2

 .180، ص 1982، 1الدار البیضاء، ط 

 107.، ص  2009، 2ء، ط لبیضاار ادل،ابي رلعالثقافي ا زكرلم، ائيوارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس-3
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الأساسیة التي تسهم في تشیید معمار النص فنِّیا و  الركائزالزمن أحد ل من المنطلق ذاته شکّ        

ث الزمن في نظریة ـوا مبحـالّذین أدرجل من الأوائ كانویؤْثَر عن الشکلانیین الروس أنّهم "و، جمالیا

علوا نقطة السردیة المختلفة وقد تم لهم ذلك حین جل الأدب ومارسوا بعضا من تحدیداته على الأعما

  ات التي تجمع بین تلك الأحداث وتربط أجزائهاـا العلاقـوإنّم، اـارتکازهم لیس طبیعة الأحداث في ذاته

 
 - توماشفسکي - اه ــــین ما أسمـز بـن التمییــــا مـلاقًـــــي انطـــأدبل داث في أي عمــــرض الأحـــــم عـــــدهــذا یتم عنــــــهک  

مسلسلة وفق منطق  الوقائع دأ السببیة فتأتيـرد لمبـــــع السـا أن یخضــفإم" کائيـــالح بنىوالم ائيـــــکـــالمتن الح"

هنا ومن ، ة بحیث تتابع الأحداث دون منطق داخليـارات الزمنیـّى عن الإعتبوإما أن یتخل ،خاص

أما ، لابد له من زمن ومنطق ینظم الأحداث التي یتضمنهال فالأو، تمییزهم بین المتن والمبنى ءجا

ا للقارئ ــالزمنیة و المنطقیة قدر اهتمامه بکیفیة عرض الأحداث وتقدیمه رائنـك القـه لتلـفلا یأب الثاني

 .  1"لام الذي ظهرت به في العمـا للنظـتبع

ل ة الذي یشکـوع الهویـروایة تاریخیة بامتیاز لاشتغالها على موض" المایدةشعلة "تعد روایة           

 الأكثر، تاریخ الحاضر وتُسهم الروایة بوصفها إحدى أدوات تصویر التاریخ خلفیة الحاضر أو "

  2."ما حدث في التاریخ ءتفصیلا و صدقًا في استجلا

  

 

 

 

  

  

 Formalistes russe: théorie de la littérature Edب كتا ننقلا ع 107، صئي وارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس-1

Seuil 1965.PP.267-268  07.، ص  شكاتولرج وج، یخیة رلتاایة وارلا 

 114.، ص ئي وارلا للشکابنیة اوي ، ربح نحس-2
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تجلیاته  هـتفاعلاتل لاـن خـه مـإلى هذا الترهین الزمني ستتم مقاربتل لمحاولة الوصو              

في النص ل ة التي تتداخـدد الأزمنـو تعـیواجهنا فهـمنهجي سل مشکل أول لع" بنیة الخطاب و ل داخ

لاثة ث، -Todrov-ب تودروف ـحس، ةـفهناك في الروای. اختلاف العلامات الدالة علیهاالواحد و

وزمن الکتابة ، زمن الخاص بالعالم التخیليـالهي زمن القصة أي ول، أصناف من الأزمنة على الأق

  1"ءة النصاءة أي ذلك الزمن الضروري لقرءثم زمن القرا، هو مرتبط بعملیة التلفظأو السرد و

احثین الغربیین في ـالبو ادـادات النُقَـخلصت اجته، لمظاهر الزمنیة في النص الواحدأمام تعدد ا 

خطاب " كتابهفي  Girar Jinet)(تـه جیرارجینیـإلیل النقد الأدبي والروائي إلى ما توصل مجا

) ن الحکيـــزمالقصة و نـــزم(الذي میز فیه نوعین من الزمن و (Discours du récit)" الحکایة

و یربط " المروي و زمن الحکایة ءيـالش نــــاك زمـفهن، رتینـــم ة زمنیةـــایة مقطوعـکـــالح "ل یقوحیث 

  .ي للأحداث والدیمومة و التواترـب الزمنـفي الترتیل هذین الزمنین علاقات ثلاث تتمث

 2ةة زمنیـبأن هناك تنافرا أو مفارق، وفق هذا التمییز (G.Genette)یبین لنا جیرار جینیت    

على ل للتدلی ةـفیطلق مصطلح القص، ترتیب الحکایةبتفاوت بین ترتیب القصة و، النص تقع في

 .مصطلح الحکایة على المنطوق أو الخطاب السرديو، المضمون السردي

  

  

  

  

  

  

ف، لاختلاا راتومنش، لحليا رعمزدي، لأ، عبد الجلیل اممعتص دجمة محمرتالمنهج، في ، بحث لحکایةخطاب ا-جیرار جینت-1

  45.ص

      ننقلا ع.  نمنییزلا نتیبیرلتا نیب رلتنافل اشکاأ لعلى كللدلالة  -معامصطلح  وھالذي  –) منیةزلاقة رلمفاا( نحتفظ بمصطلح-2

 51.، ص ج ھلمنافي ، بحث لحکایة جیرار جینت ، خطاب ا  - بكتا
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أهمیة تصنف عبر ثلاث  أكثرموضوعات  (G.Genette)انطلاقا من هذه المفارقة یکتشف         

 فالأحداث تقع(ب ـة الترتیـفبلغ"ة ـن الحکایـزمة وـالعلاقة الممکنة بین زمن القصمحاور تدرس 

زا لتجربة خاطفة ثم تقفز ـرس حیـفالحکایة تک(السرعة أو المدة و، ) بترتیب وتُسرد بترتیب آخر

ة یمکنها أن تروي مرارا وتکرارا ـفالحکای(واتر ـالتو، )من السنوات أو تختصرها بسرعةعلى عدد 

 2.)"حدثا وقع مرة واحدة فقط أو یمکنها أن تروي مرة واحدة ما حدث مرارا تکرارا

على أهم ل تغاـالاشل نحاوـس، يـزمن الروائـال بناءل وفق هذه المحاور الأساسیة لأشکا        

ة تثیر التاریخ من ـنحن أمام روایخصوصا و" شعلة المایدة"في روایة الزمنیة الکبرى  التفصیلات

دید خاصة والکاتب لا یبدأ بتح، وبمعرفتنا المسبقة بصعوبة المسلك في بدایته من جهة أخرى، جهة

الروائي على مرجعیة الحدث ـل ي تمثـالتل وـروایته برؤیا الشیخ جلل زمني صریح وإنما یسته

في هذه اللحظة یمتلکه و، الروایة التخیلي  ءلیجد القارئ نفسه في فضا، مستوى المسار السردي

 .وقائعها كلة مسترسلا في متابعة ءهاجس القرا

  

  

  

  

  

 

  

  

 

  

  27. ، صقلساباجع رلما-2 
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 المبـــــــــــــــــــحث الثـــــــــــاني       

   

  

 منيزََََّـــــــــــــــــــــــــــــیب الـــــــــــــــــالترت   
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ترتب الأحداث في المادة الحكائیة حسب الأزمنة داخل القصة، من أجل إبراز النظام الزمني          

.  لها، فتقوم دراسة الترتیب الزمني على المقارنة بین ترتیب الأحداث في الخطاب السردي الذي ندرسه 

د یبتدئ السرد عن إنّ الإمكانیات التي یتیحها التلاعب بالنظام الزمني لا حدود لها، ذلك أن الراوي ق”

زمن (و مقارنة الأحداث نفسها في المادة الحكائیة أو القصة . 1”مكانها الطبیعي في زمن القصة 

، هو عمل جمالي بحت لا یؤثر على الأحداث، و من هنا یمكن تمییز نوعین من )الحكایة أو القصة

یُحكى أو زمن القصة و زمن زمن الشيء الذي : و لا بد أولا أن نمیز بین شیئین”التنافر الزمني، 

زمن : الروایة و هو الزمن الذي یظهر في النص، و إذا استعملنا عبارة أخرى، قلنا إنّ هناك زمنیین 

  .2”المدلول  و هو زمن القصة ، وزمن الدال هو الروایة أو النص أو الخطاب الروائي

فقد یتابع السارد تسلسل الأحداث طبق ترتیبها في القصة ثم یتوقف راجعا إلى الماضي لیتذكر 

یمكن المفارقة ”:  هذه المفارقة فیقول) جیرار جنیت(أحداثا سابقة للنقطة التي بلغها في سرده، و یحدّد 

أي عن ( حاضرة أو في المستقبل بعیدا كثیرا أو قلیلا عن اللحظة الالزمنیة أن تذهب في الماضي 

  .3”)لحظة القصة التي تتوقف فیها الحكایة لتخلي المكان للمفارقة الزمنیة 

  

  

  

  

  

  

ط . لعربي للطباعة و النشر و التوزیع، بیروت، المركز الثقافي الحمیداني، بنیة النص السردي، من منظور النقد الأدبيحمید -1

  .74،ص 1، 1991

ط  ،القاهرة، دار قباء للطباعة و النشر و التوزیع النقد الأدبي في معالجة فن القصة، نظریة الروایة، دراسة لمنهج السید إبراهیم-2

  .107ص  ،1998

 .59جیرار جنیت ، خطاب الحكایة ، ص-3

45  



  "المایدة شعلة  "یة روافي  الزمن                                                        الثاني للفصا

 كیزاج إلى ترـة تحتـي عملیـا هـتتابعهو" شعلة المایدة"لأحداث في روایة إن دراسة ترتیب ا         

 كونو، الروائيلاح متنه ـه مفـإلى نتیجة تقترب من نوعیة النظام الذي صاغ بل قصد الوصولٍ، عا

الإسباني ل الاحتلا بالضبط فترة  رـاریخ الجزائـن تـتمد مـالروایة یتقاطع فیها الزمان الحقیقي المس

استحضار تلك الأحداث التاریخیة  بطریقة الکاتب فيل الزمن الروائي المتصو، لمدینة وهران

 و الزمن الروائي) زمن القصة(تجلي الزمن الحقیقي  كیفیةالمنهجي في ل یأتي السؤا، ترتیبهاو

  ؟)زمن الخطاب(

ل ة في جدوـونولوجیا الأحداث التاریخیكررتیب حاولنا تل في محاولة للإجابة عن هذا السؤا        

ك عن إمکانیة وجود ـد ذلـث بعـم البحـث، يـلمعرفة زمن القصة الحقیق، بحسب تسلسلها الزمني

  :الآتي 2)(رقمل و إلیکم الجدو، بنیة المتن الروائيل انحرافات تخلخ

  

  الصفحة  التحدید الزمني  الحدث التاریخي  تحدید المشاهد  ترتیب الأحداث

  3ص   بدایة اشتغال الذاكرة  رؤیا الشیخ جلول صاحب زاویة مینة  "رؤیا الشیخ جلول" المشهد الأول   الحدث الأول
  

  الحدث الثاني

  

  "زیارة الخلیفة الأكحل"  2المشهد 
زیارة الخلیفة الاكحل للمنطقة الشرقیة 

  " ساحة زمورة" لبایلك الغرب 

في یوم الإثنین من 

  1772شهر جوان 

  

  12ص 

  

  الحدث الثالث

  

  "هواجس طالب "  3المشهد 

حدیث محمد الشلفي عن تاریخ مازونة 

وحكام الترك، وقد حدثه مرة عن جل 

البایات الذین حكمو بایلیك الغرب من 

  مازونة

  

  ارتداد الذاكرة

  

  28ص 

  

  الحدث الرابع

  

  "حملة أوریلي "  4المشهد 

فطنة الداي محمد عثمان الذي علم عن 

أجنبي بحملة عدوانیة طریق جاسوس 

  جدیدة، كان الإسبان یحضرونها في سریة

  

  سنوات 06منذ 

  

  37ص 

  

  الحدث الخامس

  

  "یوم الحراش "  5المشهد 

الذي عاشه راشد وجنود " یوم الحراش " 

الجزائر لحظة بلحظة، انهزم العدو 

  .قتیل 8000الإسباني مخلفا 

  

 30في یوم الجمعة 

  1775جوان 

  

  46ص 

  

  السادس الحدث

  

  "أفراح الجبل "  6المشهد 

لقد ذاع صیت محمد بن عثمان بین 

الأتراك والقبائل الجزائریة بالنصر الذي 

  .حققته الجزائر على حملة أوریلي

 الوعي المتنامي

بین الواقع ( بالهویة 

   )والممكن

  

  51ص 
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" 

 

  59ص   بعد سنوات الجفاف  تعیین الأكحل على رأس البایلیك  "الأحلام الجمیلة"  07المشهد   الحدث السابع

  

  الحدث الثامن

  

  "الدنوش الكبیر"  08المشهد 

حدثا عظیما لقد أصبح الدنوش الكبیر 

یقوده الباي نفسه لتقدیم العوائد والهدایا 

  الى الداي بمدینة الجزائر

  

  سنوات 03كل 

  

  71ص 

  

  الحدث التاسع

  

  "لقاء الكاف الأزرق"  09المشهد 

لقد انتفضت بعض القبائل على الحامیة 

التركیة في بدایة فصل الربیع وتحركت 

فهاجمت الحامیة التركیة  قبیلة  فلیته

  التي نصبت خیامها بالكاف الأزرق

  

  بدایة فصل الربیع

  

  80ص 

  

  الحدث العاشر

  

  "لقاء الكاف الأزرق"  10المشهد 

زیارة الباي الأكحل للمنطقة من اجل 

تسویة الأوضاع المتوترة وشحذ الهمم 

  لمعركة تحریر وهران

  

  یوم تتوحد الجهود

  

  88ص 

  

  11الحدث 

  

  "زلزال الخریف"  11 المشهد
جاب المنادي قنوش أزقة مدینة معسكر 

  وأبلغ سكانها بخبر زلزال وهران

مكان زلزال وهران في 

  1790خریف 

  

  92ص 

  

  12الحدث 

  

  "زلزال الخریف"  12المشهد 
لقد رصد السید باي میزانیة هامة لشراء 

  المدافع والبارود

لقد حانت ساعة 

  الجیهاد

  

  95ص 

  

  13الحدث 

  

  "وقائع وهران"  13المشهد 

یكلف الشیخ الجیلالي بإدارة شؤون 

الرباط ویساعده في مهامه الشیخ الطاهر 

  بن حواء والشیخ بن زرقة الدحاوي 

  

  طوال السنة

  

  99ص 

  

  

  14الحدث 

  ا

  

  "رحلة الشیخ والطلبة"  14لمشهد 

أخرج رسول الباي رسالة من جیب 

حقیبته الجلدیة ودها للشیخ أبي طالب، 

لقد حیاها فیها الباي على جهوده العلمیة 

كما نوه بنشاط المدرسة، ثم دعاه الى 

  .حث الطلبة المشاركة في رباط إیفري

  

  

  مع طلوع الشمس

  

  

  102ص 

  

  

  

  15الحدث 

  

  

  

  "زمن البارود"  15المشهد 

ضیق الطلبة على الإسبان وحرموهم من 

مغادرة أسوار وهران لقضاء حوائجهم لتبدأ 

المواجهة الشرسة  التي قیت فیها عدد بینهم 

كبیر من الإسبان في حین استشهد الشیخ 

  .الطاهر بن حواء مع مجموعة من الطلبة

  

  

  

  عروب الشمس

  

  

  

  109ص 

  

  

  16الحدث 

  

  

  "المعارك الاخیرة"  16المشهد 

انتقل الباي الى وادي تلیلات  وبعد ذلك 

فاستقر بها لادارة " مسولان " قصد 

وكان قد ارسل الى كل قبائل المعارك، 

البایلیك للإلتحاق بجیشه، والجهاد تحت 

  .رایات الاولیاء الصالحین

  

  

في الیوم الثالث من 

  شهر رمضان

 

 

114ص  

 

 

  

  17الحدث 

  

  "المعارك الاخیرة"  17المشهد 

تم الاتفاق الذي نص على انسحاب 

اسبانیا من وهران والمرسى الكبیر دون 

  قید أو شرط

  

التاسع من شهر یوم 

  1791دیسمیر 

 

117ص  

117ص   1792مطلع   بدایة انسحاب الاسبان  "المعارك الاخیرة"  18المشهد   18الحدث   
  

  19الحدث 

  

  "العودة"  19المشهد 
ارسل الباي الشیخ أحمد بن هطال الى 

  وهران لتنظیم العودة الى المدینة المحررة

اثبات الذات والهویة 

  من الحلم الى الحقیقة

 

120ص  
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حسب  جاءت كما سنذكرهاي ـالتران وـة وهـباني لمدینـالإسل لإحتلافي فترة ا كلهات الزمنیة التي صبّ

 :تسلسلها الزمني

 في ( للمنطقة الشرقیة لبایلیك الغرب الأكحلزیارة الخلیفة  "كحلزیارة الخلیفة الأ": لالحدث الأو

  .)م1772یوم الاثنین من شهر جوان عام 

 30 في یوم الجمعة( لقتی 8000 حیث انهزم العدو الإسباني مخلّفا "یوم الحراش": الحدث الثاني 

 .)م1775جوان 

 م1790 وهران في خریفل زلزا كان "الخریفل زلزا": الحدث الثالث. 

  یوم ( رانـالاتفاق الذي نص على انسحاب اسبانیا من وه تم "المعارك الأخیرة": الرابعالحدث

 ).م1792التاسع من شهر دیسمبر 

 م1792 بدایة انسحاب الإسبان مطلع "المعارك الأخیرة": الحدث الخامس 

ان على نحو ـتتمیز بنظام یترتب فیه الزم" شعلة المایدة"فإن روایة ، انطلاقا من هذه الأحداث

لهذا داد أو التواء في الزمان وـا ارتـدونم، زءـد جـبحیث تتعاقب مکونات المادة السردیة جزءا بع"ل متوا

حیث تتابع الأحداث  1"ر الحکائي التخیليـالنشل کاـهذا النسق في الخطابات السردیة من أبسط أش عدَّ

حیث یسیر زمن الحکایة ، هان بدایة الروایة إلى نهایتـببیة مـزمني رتیب خاضع لمنطق السل في تسلس

 .وزمن الخطاب جنبا إلى جنب

من  2"یکون علیه المتنـا سـي بمـادیة تشـوءة إرصـبذر نب"قام الروائي في الوقت نفسه على  كما

ت بدون تحدید زمني مما أجبرنا ءمن المتن والتي جال في المشهد الأو -لجلوالشیخ  -رؤیا ل خلا

هو  كمااه على المسار الطولي للأحداث ـي منحـد فـث لا یحیـزمني لهذا المشهد بحیل على تقدیم تأوی

  :الآتيل مبین في الشک

  

  

  109.، ص 1990حزیران ، 1، طبي رلعالثقافي ا زكرلمدي، ارلسا للمتخیابراهیم،االله عبد ا -1

  .108المرجع نفسه، ص  -2
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 ا

 

 

 

 

    

  

  

  

 121ص                         92ص                                        49ص  34ص       20ص       3ص                             

 

  الشیخ جلولرؤیا 
  

ه الزمنیة ـخلفیتبدایة الحدث الروائي ول تمثل جلورؤیا الشیخ  نّإفل، على ضوء هذا الشک        

ؤیا عبر لیستمر شریط الأحداث التاریخیة متسلسلا حتى أصبح الحدث التاریخي ملازما لهذه الر

السارد على  لیقو، على هذه الرؤیا بناءداث ـر الأحـان تفسـض الأحیـي بعـفة وـردیة متنوعـاهد سـمش

متى !.. یا لها من رؤیا .. ایه..من تردید رؤیاهـل الذي لم یمل الشیخ جلو وذكر" للسان شخصیة البط

المایدة ل جبمتى یتربع الشیخ الوقور على ؟ تظهر شعلة المایدة فتذیب الثلوج عن المدینة الذهبیة

متى (ثم همس بشوق ؟ ذي یتسلم السیف الذهبيمتى یحین وقت الفارس الو؟ وهرانل سلطان جبا

  1.)"؟نعود إلى وهران

ام صوغها ـأن الروایة تعتمد في نظ، وقفنا في الفقرة السابقة بعد رصد أهم الأحداث التاریخیة        

 أكبرة إمکانیة ـنعدم وجود نظام صوغ آخر منح للروای لا، غیر أننا، على التتابع الزمني الرتیب

وهما المادة الحکائیة  " حیث یتوازى محوران أساسیان، وازياثها عرف بنظام التللتعبیر عن أحد

  2"ادة التوثیقیةـــــوارها المــــج إلىالها وــــالرئیسیة في الروایة و أفعالمتخیلة التي ترتبط بالشخصیات 

د تلك المقاطع الزمنیة ـفلا جرم أن نج، وهرانالإسباني لمدینة ل تلاـــداث فترة الاحـــالتي تثیر أح

لم  كونهافي الروایة بالرغم من  كثیرة لاتـوتمفصقد رافقتها أحداث  (02)رقم ل المحددة في الجدو

  .تهالزمن و صیرو كةمن حرـت ضءاـا جـزمن محدد غیر أنهتکن مقیدة بتاریخ أو 

  

 34-35.المایدة، ص شعلة ح، مفلامحمد -1

 .111السردي ، ص  للمتخیابراهیم ، اعبد االله  -2
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ب ـة التلاعـي بدایـإن اختیار الروائي لنقطة الصفر التي یبتدئ بها سرد الروایة ه                    

فیقدم ویؤخر ویعید ترتیب الأحداث وفق ما ، الزمني الذي تتجلى فیه طبیعة الزمن الروائي التخیلیة

وهذا التفاوت في ترتیب الأحداث بین زمن القصة وزمن الخطاب ، تملیه علیه رؤیته الفکریة والفنیة

 .هو ما یسمى بالمفارقة الزمنیة التي تطرقنا إلیها

ة ة بالضرورـثمو"تقبلاً ـرف مسـیا أو نستشـة ماضفمن نقطة الصفر إذا نسترجع في الروای        

ها فزمنیة الخطاب طبیعتمرد هذه التدخلات بین الزمنین من حیث و) البعد(و) لالقب(تدخّلات في

الزمني الذي نمیز فیه  طـى الخلـؤدي إلــوازي تـــالة التــــاستحو، ددةـــمتعل ادیة البعد وزمنیة التخیـــأح

  1."الإستباقات الإستقبالات أوراء و وـى الـودة إلـالع ترجاع أوـالإس: ینـبداهة بین نوعین رئیس

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  .215. 213، ص 1990، 2، المغرب طرللنشل بقاوت، دار سلامة نبء جاي مبخوت و ررشک جمةریة ترلشعا: دروفوتن یفتازت-1
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i. محکي الاستباقات:  

ن كو"تباقي هي ـرد الإسـللسة ـرز خصیصـأبلّ أوانها و لعل تعني الإشارة إلى أحداث قب

، حصوله كدفلیس هناك ما یؤل فما لم یتم قیام الحدث بالفع، المعلومات التي یقدمها لا تتصف بالیقینیة

لأحداث نتوقع حدوثها في  2"ارـالانتظل من الاستشراف حسب فینریخ شکلا من أشکال و هذا ما یجع

على " شعلة المایدة"التلمیحات الواردة في التعریف یمکن سوق بعض الإشارات و من هذا .لالمستقب

الاستشراف كتمهید الاستشراف ( 1الاستشراف ل التي حددها حسن بحراوي لاشتغال ضوء الأشکا

ل مث، ر تلقائیا ظواهر ذاتیةـطلحات تثیـمصل ت النفسیة المرتبطة باستعماءاوتجنبا للإیحا) "علانكإ

ل دـفن: حیاداكثر ان لصالح مصطلحات أـلأحیب اـفإننا سنقصیها في أغل »الاستعادة«أو  »الاستشراف«

  2."وم على أن یروى حدث لاحق أو یذکر مقدماـردیة تقـس كةى حرـتباق علـطلح اسـبمص

  .الإستباق بوصفه تمهید 1-

  .الإستباق بوصفه إعلان 2-

  :الاستباق بوصفه تمهید –أ        

مجرد استباق زمني الغرض منه "السردیة  كةمقاطع تکون فیها الحرل یتجلّى ذلك من خلا

أنه یتمنّى أن "السارد ل من ذلك قوو 3"الحدوث في العالم المحکيل التطلّع إلى ما هو متوقّع أو محتم

ل الشیخ جلو كرذدث فیها وـیح ءيـش كلو یخبره عن ، في هذه الحرب كتهیروي لوالده قصة مشار

ر شعلة المایدة فتذیب الثلوج عن ـى تظهـمت!.. یا لها من رؤیا..إیه..من تردید رؤیاهل الذي لم یم

و متى یحین وقت ؟ وهرانل سلطان جبا دةـالمایـل متى یتربع الشیخ الوقور على جب؟ المدینة الذهبیة

  4.")؟نمتى نعود إلى وهرا(همس بشوق  ثم؟ الفارس الذي یتسلم السیف الذهبي

  

  

  133. صئي وارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس -1 

  .45 المنهج، صفي ، بحث لحکایةجیرار جینت، خطاب ا  -2 

  .133الروائي ، ص  للشکابنیة اوي ، ربح نحس -3

 .35 المایدة، صشعلة ح ، مفلامحمد  -4
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و حاجتها إلى  قبیلته المضطربةل یعي جیدا أحوا راشدل یتّضح من هذا الاستباق أن البط

ي ـــار فـــالإبح رـفلم یجد من وسیلة لذلك غی، تغییر أوضاعها التي جثمت طویلا على صدور الأهالي

، م یحن أوانها بعدـالحرب التي لي ـف كتهارــــمش ده قصةـــو یتمنّى أن یروي لوالــــوهل م من التخییــعال

 كلالتي أولها "ل ا الشیخ جلوـوهو یستحضر رؤی، ذ فیما بعد طریقًا آخر لتلمس ملامح ذلك الآتيّخلیت

عبرها في ذلك ل فراح یتأم 1"ر وهرانـاالله لتحریل اـمن سمعها بأنها إشارة من مولى المایدة و رج

 .ه بالأسئلة و هاتکا حجابه بالتخمیناتـمحاولاً اقتحام، دالذي لم یصبح حاضرا بعل المستقب

بدایة ، يـو یبکـشهد راشد و ه"وعلى بعد ثلاثة و ثمانون صفحة من مکان هذا الاستباق 

الاستباق إلى ل وـدما یتحـعنل، لتتحقق فراسة البط" م1792انسحاب الإسبان الذي انتهى في مطلع 

ل د الذي یستطلع الآتي عبر الانتقاـي التمهیـه فـق غایتـحقّد ـي قـواقع ملموس یشهد بان الاستباق الزمن

 .إلى الممکنل التدریجي من المحتم

 :الاستباق بوصفه إعلان -ب           

یقودنا هذا النوع من الاستباق إلى خلق حالة من الانتظار في ذهن القارئ عندما یعلن صراحة 

یبرز لنا ، التمهیدو لانـین الإعـب حتى لا یلتبس الأمرو، داث سیشهدها السرد في وقت لاحقعن أح

بذرة ل یعلن صراحة عما سیأتي سرده مفصلاً بینما الثاني یشکل في أن الأو"جنیت الفرق بینهما 

  2."ة إرجاعیةـق و بطریقـت لاحـي وقـغیر دالة لن تصبح ذات معنى إلاّ ف

لحاج ا"من النماذج الاستباقیة القائمة بوظیفة الإعلان هو حدیث السارد على لسان شخصیة  

لصباح المنادي ت هذا اـرأی"رب ـك الغـرقیة لبایلیـة الشـللمنطق كحلعن خبر زیارة الخلیفة الأ" یحي

 ؟قد یکون هناك جدید یاسي الطاهر.  كحلة الأـارة الخلیفـهو یبلغ الناس عن زیقنوش بسوق زمورة و

لم  ...فعلا :متعجبال وقا یمناه الضعیفةل بأنامء شیخ الطاهر بتمشیط لحیته البیضاالل فتشاغ        

  3."زیارة منطقتنا إلا لأمر هام جدا كحلیقرر الأ

 08 المایدة، صشعلة ح ، مفلامحمد  -1

 177 ، صئيوارلا للشکابنیة اوي، ربح نحس-2

  04 المایدة، صشعلة ح ، مفلامحمد  -3 
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اهر الذي ازداد ـیخ الطـد الشـللمنطقة حالة انتظار وترقب عن الاكحلخبر زیارة الخلیفة ل شکّ      

اي إبراهیم الملیاني قد منح ـنس أن البـلا ت"من قرارات حاسمة ء إلیه هذا اللقال ما سیؤول اهتمامه حو

غیر أن  1"له استعدادا لمقاتلة الإسبانـا أرسـربم... البابلیكله صلاحیات هامة للإشراف على شؤون 

ل ر تقدیمه لشخصیة هذا الوافد الجدید من خلاـا یباشـإذ سرعان مل، الکاتب لا یترك الانتظار یطو

2." كحلزیارة الخلیفة الأ" بعنوان صریح  ءت اـالعتبة الأولى من المشهد الثاني و التي ج
 

  

ل ارة یقوـذه الزیـأتي الافتتاحیة بتحدید زمني یؤرخ لهفضلا عن هذا العنوان المباشر ت 

عتها الجهنمیة المنطقة ـد بأشـنت الشمس تجلكاو، م1772في یوم الاثنین في شهر جوان عام "السارد 

نا لیفضي ب 3"ى أن یرى الخلیفةـو یتمنـتوجه راشد نحو الجهة الشرقیة و ه، التي سادها سکون غریب

و ل من المشهد الأو (4)ارة في الصفحة ـخبر الإعلان عن الزی، الاستشرافتتبع هذا النموذج من 

من المشهد الثاني وهذا ما یحیلنا إلى اعتبارها من ضمن الإعلانات  (12)تحققها الفعلي في الصفحة 

  .ذات المدى القصیر
  

حیث یلخص " فـالخریل زاـزل"ر ـهد العاشـوان المشـي عنـشبیه بهذا الإعلان ما نجده ف 

تح على عدة أصوات تتفق ـدما تنفـة عنـا سیأتي تفصیله من أحداث التي تعد محور الروایم" مفلاح"

بصوته ل تعلقت عینا راشد بشفتي الشیخ الجیلالي الذي قاو "السارد ل على موقف واحد یقوكلها

 .وهران إشارة من االله تعالى على نهایة تواجد الإسبان ببلادنال زلزا :الهادئ

ة ـه عمامـنت تغطیكاهذا الأخیر رأسه الذي  فهزّ، ءبن حوا التفت نحو القاضي الطاهر 

 :بوقارل جمیلة و قاء صفرا
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ة ـه عمامـنت تغطیكاهذا الأخیر رأسه الذي  فهزّ، ءالتفت نحو القاضي الطاهر بن حوا 

 :بوقارل جمیلة و قاء صفرا

  كثیرةائر ـخسل زاـلقد أحدث الزل... مسلم كلحانت ساعة تحریر المدینة العزیزة على   

 1."للجهادو لم یبق لنا إلا الاستعداد ، الفزع في قلوب الإسبانل أدخ 

لقد ، د الکبیرـاي محمـاده البـذي قـالنشاط العسکري الة التصعید وهذا الإعلان بدایل لقد شکّ 

 2."من وهران كبیرزء ـب جـم بتخریـنفسه مضطرا لإعلان الحرب خاصة بعدما عل"وجد 

اریخي للمادة ـط التـعبرها الخل الأحداث التي یتشکل من هذا الإعلان یتابع السارد تسلس 

 .الحکائیة

الغ للإعلانات ذات ـه البـط اهتمامـم یعـل" مفلاح"وبخلاف هذا النوع الأخیر من الإعلانات فان  

 3"لان تحقق ما یشیر إلیه بالفعـمکلان وـاتساع المسافة بین موضع الإعب"الذي یتصف . المدى البعید

التحولات  كلعلى مسیطرا بذلك ) الإعلان/العنوان(و ـا نحـتوجیههداث وـة الأحكزى مرـعلـل ا عمـإنمو

 .الطارئة التي ربما تکون مصدرا لإرباك القارئ أو خروجا عن سیطرة الحکي
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ii. محکي الاسترجاعات:   

و أنماط ، نشأتها مع الملاحم القدیمة ذـمنل ، ام الأوـیعد الاسترجاع خاصیة حکائیة في المق          

الزمنیة التي شغلت الخطاب الروائي ت كاهم الحركأدیث ـو قد اهتم بها النقد الح، الحکي الکلاسیکي

فمن خلاله ، الرجوع إلى الماضيل من أشکال ة النص شکكرو ذاـبالتاریخ و شخصیاته فهل المحتف

بإعطائنا  ءاً ه سواءالفجوات التي یخلّفها السرد ورا ءللم"داث القصة ـالزمني لأحل یتم قطع التسلس

أو بإطلاعنا على حاضر شخصیة اختفت  وابق شخصیة جدیدة دخلت عالم القصةـسل وـات حـمعلوم

  .الأحداث ثم عادت للظهور من جدید رحـن مسـع

أبرزها ل تعتمد أساسا على هذه التقنیة لما تحققه من مقاصد حکائیة لع" شعلة المایدة"روایة         

ارج الحکایة أو القریب ـع خـذي یقـمنه بالماضي البعید الل ما اتّص ءاً سوا، الحدث التاریخي اءاستدع

ة الوقوف على عتبات الماضي ـة وحتمیكرذاـمع الل الروایة علاقة التواص كّدلتؤ، الذي یکون داخلها

  .لاسترجاع ما فات

محکي (عات ترجاـن الاسـوعین مـمن هنا سنکتفي في هذا النوع من المفارقات الزمنیة بن

الاسترجاع الذي  ننعت بالخارجي ذلك"حیث ) محکي الاسترجاعات الخارجیةالاسترجاعات الداخلیة و

  1."ترجاع الداخليـننعت الاسـس، العکسـة و بـخارج سعة الحکای كلهاسعتُه ل تظ
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  :محکي الاسترجاعات الداخلیة -أ      

ف المتّصلة بماضي ـبعض المواقـب كیرزمن الحکایة للتذل و فیها یسترجع السارد أحداث وقعت داخ

                                                         1"د بالنسبة إلى زمنها الروائيـي واحـأي أنه یسیر معها وفق خط زمن"الشخصیات و بأحداث القصة 

یك لأحداث ب البایلـتكا، واتيـفي استرجاع السارد على لسان الشیخ تل المثال ذلك على سبی یتجلّى

 ثم أخبرهم عن فطنة الداي محمد عثمان باشا الذي "وقعت في ماض لاحق عن بدایة حملة أورویلي 

یحضرونها في سریة منذ ست  بانـالإس كان، علم عن طریق جاسوس أجنبي بحملة عدوانیة جدیدة

 الذي سبق له أن حارب في جیش الایرلنديل أوریلي ذي الأصل ا بها الجنراكلفوو قد ، سنوات

   .2"النمسا ثم في الجیش الفرنسي

ل ه یتموقَع داخـالذات الساردة هو زمن سابق لحملة أوریلي لکنّل من قب دفالزمن الماضي المستعا

متوسلة في تحقیق ذلك ، الکتابةـل ر فعـه عبـى إحیائـلتعمد الذات الساردة إل، الزمن المحکي في الروایة

  .وأحداثه شخصیة الشیخ التواتيكته الذي تغطي حر كرالتذل ة وفعكربالذا

ة كرك الذاـر الداخلي له أثر بالغ في تحریكانجد في موضع آخر من الروایة نوعا من الاستذ

راشد  و هزّ" الساردل وـیق، رـالجنس الآخـراشد في علاقته بل على مستوى شخصیة البط، المجروحة

ل تبادذبا إلى یمینة التي أحبها وـجمن كانربما لأنه ، لم یفکر یوما في الزواج بمهدیة، رأسه متعجبا

هو یفکر في یمینة الّتي وقضى أیاما و، تنجبها منهـالتي سالذریة ول لزواج والمستقبمعها الحدیث عن ا

 .تخلّت عنه

، راشدل بؤرة التجربة المستعادة أو المعیشة من حیاة البطل ري یشکكاهذا الأسلوب الاستذ إنّ 

ن التجربة إلا أن ـر و زمكاتذـدى الاسـمل بضعة أیام تمث فبالرغم أن الماضي القریب لا یتجاوز

 "مهدیة"الم الروایة في صورة ـت عـدة دخلـالروایة استطاعت أن تمیط اللثام عن سوابق شخصیة جدی

رح الأحداث ثم عادت للظهور من جدید في ـن مسـت عـوباطلاعنا عن حاضر شخصیة أخرى اختف

 ".یمینة"صورة 

  

  ، ص1984للكتاب، لعامة ایة رلمصظ، الهیئة اومحفنجیب نة لثلاثیة رسة مقاالروایة، دراء بناسیزا قاسم،  -1
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  :محکي الاسترجاعات الخارجیة - ب

خلافا للإسترجاعات الداخلیة التي ، استرجاع السارد لأحداث وقعت خارج زمن الحکایةهو 

ارجي یقف إلى جانب ـر الخكاأن الاستذ"و في هذه النقطة یشیر نور الدین السد . منحصرة داخلهل تظ

  ،ةـي القصـیة فـالأحداث و الشخصیات لیزید في توضیح الأخبار الأساس

أن  كماار ـذه الأخبـم هـي فهـتیح للقارئ فرصة جدیدة فات إضافیة تـــمعلوم ءفي إعطا     

لا علاقة له ، اـلتسیر وفق خط زمني خاص به، رات الخارجیة تخرج عن خط زمن القصةكاالاستذ

  1."بسیر الأحداث في القصة

خارج ء ا إلى الوراـر رجوعهـاردة عبـلسذات اـداد الـن ارتـالا عـفیما یلي أن نقدم مثل سنحاو

رد على لسان السال یقو، اریخ الجزائرـن تـة مـة هامـداث تاریخیـر أحـي تستحضـهزمن القصة و 

ثم راح ، الأحادیث النبویة التي تحث على الجهاد ةـات القرآنیـض الآیـلا بعـتو ) "أبو طالب(شخصیة 

ت السابقة تکلم عن الحملا كما، الجزائرل ع من جدید في احتلاـیتحدث عن العدو الصلیبي الذي یطم

مزغران التي انتصرت فیها الجزائر عام  كةمنها معر كرو ذ، ت فیهاـانهزمقادتها إسبانیا و التي

قصة "ثم أنشد أبیاتا من قصیدة " داتكوالکونت دا"فیها القائد الإسباني ل و قد قُت، م على الغزاة1558

  2."التاریخیة كةلد بها الشاعر سیدي الأخضربن خلوف تلك المعرالتي خ" مزغران

ارد عبر استذکارها ـود السـلیع، ذاتـرة الـهذه الأحداث نتؤات زمنیة بقیت منقوشة في ذاکل تمث

مما . رت فیه أحداث الروایةـالزمني الذي جل خارج عن الحق، هو تحدید زمني م و1558إلى عام 

ي الاندثار الذي یمارسه التعاقب الزمنفع من قیمتها في مواجهة الضیاع ویثمن تلك الأحداث و یر

  .على ذات الإنسان ووعیه

  

  

 192الخطاب، ص  لتحلیو بیة ولأسلر الدین السد، اون -1
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  الزمنیة المتصلة بنظام الأحداث في روایة كةتعرفنا على مظهرین أساسیین في الحر              

على وتیرة سرعة  كیزالترـردیات بـور السـن منظـرد مـاع السـو سنشرع في معالجة إیق، شعلة المایدة

  .الأحداث من حیث درجة سرعتها أو بطئها

ا إلى طرفین متناقضین ـویوزعه"ردیة ـت السكااط للحرـة أنمـأربع، روفـو معـه كمایحدد جینیت    

یکون منعدما أو یکاد بینما ل الأو، ةـذف و الوقفـأما الطرفان النقیضان فهما الح، وطرفین وسیطین

وأما الطرفان الوسیطان فهما المشهد و یکون في غالب الأحیان ، كبیرزمن السرد ذو اتساع 

ثم ، ن المساواة الزمني بین السرد والقصةـا مـنوع، د عرفنا بأنّه یحقق اصطلاحاو ق) حواریا(

أي السرد الموجز الذي یکون فیه زمن  (Summary)ة ـمیة الانجلیزیـي التسـة فـالخلاصة وهي آتی

 1."زمن القصةـن الـالخطاب أصغر بکثیر م
  

" شعلة المایدة"لنقف على طریقة اشتغالها في ، الحدیث فیهال سنفص، على ما تقدم ءاً بنا   

السرد ل ثم إلى مستوى تعطی، الحذف على مستوى تسریع السردبدراسة الخلاصة و ءاً بد، تدریجیا

 .عبر تقنیتي المشهد وقف
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 تسریع السرد * 1  

 :الخلاصة-أ 

موجز و ل کـبش) نواتـهور أو سـأو ش، أیام(هي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طویلة    

غیر  2" لرض التفاصیـة دون التعـقلیل كلماتاختزالها في صفحات أو أشطر أو "مما یعني  كزمر

  .المشهدل فیکون فقط فیما هو هام بالنسبة للقارئ ویتضح ذلك من خلال المهمة أما في التفصی

) ي لوبوكـبیرس(ر ـعتبحیث یُ، واضح عند استرجاع الأحداث الماضیةل یرد التلخیص بشک 

بعد أن یکون قد  الراويـف"  ر الماضيكااستذى العلاقة التي تجمع بین الخلاصة ومن أشار إلل أو

ثم یقفز بنا إلى ، ءإلى الورا أةـا فجـود بنـــیع، اهدـــلفت انتباهنا إلى شخصیاته عن طریق تقدیمها في مش

  ."أي خلاصة إرجاعیة ،یاته الماضیةـة شخصـن قصـیرا عـا قصـالأمام لکي یقدم لنا ملخّص

ام تنامي الأحداث ـت أمـلافل ة التلخیص بشکیعتمد محمد مفلاح على تقنی" شعلة المایدة "في روایة 

من ل هم في صناعة لما یستقبـي تسـیات التـي الشخصـفیة لماضكاة ءالتاریخیة الذي یستوجب إضا

الذي فات القصة أن تخبرنا ) راشد(ـل ر على طفولة البطكاحیث نتعرف عبر الاستذ، أحداث الروایة

ل ة الذي سیتولى منصب الباي بمدینة معسکر بـبالخلیفیلتقي ـشعر راشد بأنه سو "السارد ل به یقو

وات الطفولة على مواصلة تعلیمه یحثه منذ سنل سیکون من جنده یوم تحریر وهران فوالده ظ

 1."ب دیوان الباي المنتظركتاالاجتهاد في دراسته حتى یصبح من و

اني لنوضح ـمن المشهد الث لقد تعمدنا الاستشهاد بهذه الفقرة الموجودة في الصفحة ثلاثة عشر       

راشد منذ ل التي عاشتها شخصیة البطل في أسطر أهم المراحل أن یختز" مفلاح"استطاع  كیف

وهو ، مرحلة طفولته التي قضاها في طلب العلم إلى مرحلة القفر الشعوري بین الحدیثین الهامین 

هذه الأحداث عبر شریط  كلت اءـجد ـلق، دـالخلیفة الذي سیتولى منصب الباي فیما بع ءیتمنى فیها لقا

من ل غیر منفصلة عن الحدث الذي عاش البط اءتـا جـإلاّ أنهـل ارد التسلسـا السـمختصر لم یلتزم فیه

 .أجله و هو تحریر وهران

  76 دي، صرلسالنص ابنیة لحمداني،  دحمی.د -1  
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شعلة "دما تقوم ـعن، ركاتذـآخر یجسد بطریقته علاقة القرابة بین الخلاصة و الاسل هناك مثا 

ار ماضي الشخصیات ـعن طریق استحض، هاءت الحکائیة التي یخلفها السرد وربسد الثغرا" المایدة

الذي " محمد الکبیر"ة في الباي ـر ممثلـى الکبیـتحریر وهران و المرس كةالتاریخیة التي قادت معر

قائلا ل و أطرق لحظة ثم واص"یاته التي تولى فیها قیادة قبیلة فلیتة كریستعرض في ملخص سریع ذ

 :بلهجة هادئة

نوات عدیدة ـلقد قضیت بها س، رةكبینحن الآن في قلب القبیلة العتیدة التي یولیها حکامنا أهمیة       

  ."ا المجیدـدها و تاریخهـأنا أعلم الناس بعاداتها وتقالی، قائدا حتى أصبحت واحدا من أفرادها

ر القصة عبر ـي أو حاضـفي الماضل مرة أخرى ترصد لنا الخلاصة الاسترجاعیة ما حصو        

 .المیتة من زمن القصةتجاوز الفترات فة تساهم في تسریع وتیرة السرد وإشارات خاط
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  :الحذف-ب    
 

یلتجئ الروائیون التقلیدیون "وسیلة أخرى لتسریع عملیة السرد حیث  (L'ellipse)یعد الحذف 

ادة و یکتفى ع، إلیها ءيـارة بشـمن القصة دون الإشل مراحإلى تجاوز بعض ال من الأحیانكثیر في 

یسمى هذا إلخ و...) من غیبتهـل اد البطـفعـل انقضى زمن طویو (أو) ومرت سنتان: (مثلال بالقو

 .أتي مصرحا به و بارزاـغیر أن الحذف أو القطع في الروایات التقلیدیة ی1"قطعا

و إنّما ، رح به الراويـذي لا یصـمني الـع الضـتخدموا القطـاس"د ـفقدد ـروائیین الجـأما عند ال

  "القارئ فقط بمقارنة الأحداث بقرائن الحکي نفسه كهیدر

الجزئیة ل التفاصیء أداة أساسیة لأنه یسمح بإلغال شکی"والواقع أن القطع في الروایة المعاصرة       

ق في الروایة المعاصرة ـو یحقـذلك فهـلو كثیراه نت الروایات الرومانسیة و الواقعیة تهتم بكاالتي 

 1."نت الروایة الواقعیة تتصف بالتباطؤكافي الوقت الذي ، نَفسها مظهر السرعة في عرض الوقائع

شعلة "نجد روایة ، )الضمني(باتباع هذا التمییز المبدئي بین الحذف المحدد و غیر المحدد و      

و قد صادفنا من ، ریع وتیرتهـرد و تسـاد السـي اقتصـة فـة الزمنیـعلى هذه التقنی كثیرالا تعتمد " المایدة

  :لالحالة الأولى على قلتها هذا المثا
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 1" ه إلى مازونةـفر ابنـینتظر منذ سنة سل قلب الشیخ الطاهر الذي ظل أنعش الأم : "الساردل یقو    

بمتابعة دراسته ) راشد(بعد قرار  ءجا، )سنة واحدة(أن إعلان السارد عن المدة المحذوفة ، واضح هنا

ن فیها الشیخ الطاهر یعاني في صمت وهو كاوالذي سبقته فترة طویلة من زمن القصة ، بمازونة

أنا .. جیدا یا بني أنصت إليَّ" :الشیخ الطاهرل یقو، ب ظن والده عندما انقطع عن الدراسةالذي خیّ

شقیقي الحاج یحي توقف عن دراسته  حتى ،انـة أو تلمسـدراستي بمازونل خیبت ظن والدي فلم أواص

ولکنني بعد ، كهوقرر أن یتاجر في الماشیة والصوف والحبوب والفوا، بزاویة سیدي محمد بن عودة

 2"وفاة والدي عاهدت نفسي أن تکون أنت من یحقق حلم سیدي الهاشمي

تب تجاوز یتیح للکا، بالنسبة للحالة الثانیة من الحذف الضمني فإن اللجوء إلى هذه التقنیة 

عن المنحى ل ترتیب عناصر القصة في استقلال في الوقت نفسه یسهو، فائض الوقت في السرد

لم یفکر یوما ، راشد رأسه متعجبا وهزّ":الساردل من ذلك یقوو، زمني الخطي المهیمن على السردال

ا الحدیث عن الزواج معهل ن منجذبا إلى یمینة التي أحبها و تبادكاربما لأنه ، في الزواج بمهدیة

ل ولکنه ظ، وقضى أیاما وهو یفکر في یمینة التي تخلت عنه. والذریة التي ستنجبها منهل والمستقب

3..."ة التي یرى فیها مهدیةـر الفرصـه ینتظـفي الوقت نفس
 

ف عند حالة ـلا یق، نموذج لحذف ضمني من طراز خاص ءإزا، السارد یضعنا في هذه الفقرةف       

ل من حیاة البطالمحذوفة ذي طبع الفترةـدم الرضى الــعادها ـــالمقرون بإشارة مضمونیة مف لالانفعا

  .لتکون فیه مهدیة هي البدی، ویض ـانون التعـجدید یحکمه قل إنما یتجاوزها لیفتح الباب لأمو، راشد

من تاریخ ى فترة محددة علل لأن الکاتب اشتغ، في المحصلة نلاحظ قلة المحذوفات المستخدمة       

 الآخرجة إلى تخطّي الأزمنة بین الحین ومن ثم فهو لیس بحاالجزائر و
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  :السرد ءتبطي * 2  

  :المشهد -أ           

ة التي یکاد ـاللحظ"ـل ث یمثـالزمنیة للروایة حی الحركةیحظى المشهد بحضور طاغ ضمن 

نعکس ذلك على سیرورة السرد ـلی 1"تغراقـدة الاسـث مـن حیـیتطابق فیها زمن السرد بزمن القصة م

  .حركاتهو

حسب ، اهد لیحققـك المشـر تلـا تمظهـطریقهالتي یتم عن ، یجسد الحوار اللحظة الجوهریة

مما یخلق حالة ل ع المتخیـبین المقطع السردي و المقط"نوع من التساوي ) جان ریکارد(مصطلحات 

  2."من التوازن بینهما

بعیدا ، اه الآخرینـتج اـومواقفه اـرؤیته نـوایة تتحاور فیما بینهما للتعبیرعفالشخصیات في الر

فة التي تراعي الیب الکلام المختلـوي و أسـإلاّ ما یضفي علیه الکاتب من تعدد لغ، عن وصایة المؤلف

ننا كأردود المتبادلة بین المتحاورین نشعر وـهذه الل بفضو، الطبائع النفسیة والاجتماعیة للشخصیات

  .ءین زمن هارب و زمن بصدد الإنباـب اـواقعیة تجمع م، واقعیة من نوع خاص ءإزا

  دـد أحـکایة نتوقف عنـــن الحـــن القصة بزمـــابق فیها زمــاد یتطــي یکاللحظة التل لتمثی
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ن كاابتسم محمد الشلفي الذي . "صدیقهراشد ول ور فیها الحدیث بین البطالمشاهد التي ید 

  :لصدیقهل یحتضن بندقیته ثم قا

  قد یرزقنا االله الشهادة في مدینة سیدي عبد الرحمن -    

 كبرده الأـیرة جـروى له س كلماه والده كریذ كاناهتز راشد لسماع اسم سیدي عبد الرحمن الذي  

  :لصدیقه محمد الشلفيل ثم قا، سیدي عبد الحق

  :قائلا  عبد الرحمن ابتسم له محمد الشلفيأتمنى أن تسمح لي الظروف بزیارة ضریح سیدي  -

  .أن نتصدى لحملة أوریليل سنزوره و لکن لیس قب -   

  :اثم ناصح

 1."اهتم بالتدریب على الرمایة -   

ع بین راشد ومحمد ـتجم، دةـة جدیـر لتجربـتؤش، الحواري نلمح قیمة افتتاحیة هامةفي هذا المشهد  

لت بینهم أحادیث مثیرة عن تاریخ ـتواصة وـحلقات الدرس في مدرسة مازون فبعد أن جمعتهم، الشلفي

ف الذات كتشاهاهي حملة أوریلي تضغط بثقلها على البطلین فتصبح دافعا لهما في ا، الجزائر القدیم

مما یدعونا إلى ، ة المتطوعین لمقاومة حملة الغزاةـفوف الطلبـى صـسببا في إعلان انضمامهما إلو

ى ـعلل یعم، محمد الشلفيو) راشد(ل ذي دار بین شخصیة البطال وارـوء الحـى ضـهد علـأن المشل القو

زج ـدما یمتـعن خصوصال، في الفع كةیزیده إحساسا بالمشارارئ بالحاضر الروائي وـام القـیهة إـتقوی

  .رد باسترجاع الماضي محققا حالة من التوازن بین زمن القصة و زمن الخطابـالس

بین الشخصیات ) ءاـاللق(ن ـمـل ي تجعـاهد التـن المشـم كثیرا" شعلة المایدة"نحن نجد في  

 ع علیه ـذي تجتمـدث الهام الـاز الحـــخصوصا التاریخیة منها إطارا مرجعیا لإنج
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ت تغطیه عمامة ـنكارأسه الذي  ثم هزّ" :السارد ل یقو. تحقیق النصرل الأطراف الفاعلة من أج كل

  :أضاف قائلاًالکثة و ءد لحیته السوداومس، ضخمة

، ة العدوـى محاربـحماسة علل قد زادهم الزلزاالجهاد و تنتظر منا أن نعلنل القبائ كلأعلم أن  - 

  ؟كذلكألیس 

  :ك رأسه قائلا باحترامابتسم للشیخ الجیلالي الذي حرّ  

  .سنحارب الغزاة الصلیبیین -  

  :اطلاعه على ما جرى بالمسجد الأعظم تؤكدله الباي بلهجة ل وقا -  

 .لقد شرعتم في حث الناس على الجهاد -  

 :بهدوءل قاالشیخ الجیلالي رأسه و هزّ

  .ظ به أي باي قبلکمـم یحـیم لـرف عظـذا شـهول، یا سیدي الفاض كمسیکون النصر المبین في عهد -

  :قائلا بحماس ءالشیخ الطاهر بن حوال تدخ 

 1."و تحریرها بإذن االله تعالى الفرصة سانحة لحصار وهران - 

   

فالشخصیات أصبحت منظرة ، حوارا حماسیا یحقق وحدة درامیة للمشهد ءإن الحوار هنا جا       

دین ــالء خصوصا عندما تتوافق الرؤى بین سلطة الباي و جهود علما، حيل للأحداث بتفاع

لأن السارد هنا لیس ، حقیقیا اــدو فعلیــروي یبــالمدث ــارئ أن الحــللقــل یِّى خَــاد حتــین للجهــالمتحمس

لتعدد الأصوات ل ممن صنعوا تلك الأحداث لیفسح المجا، بمن یروي عنهمل ب، معنیا بصوت المؤلف

 .تلفظ في النص الروائي الواحدـفي مشهد یتطابق فیه زمن الملفوظ مع زمن ال
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  :الوقفة الوصفیة-ب         

هي تتعقب  داثـــــتغرقه الأحـــذي تسـاب الـن الخطـالوقفة الوصفیة حیزا هاما من زمل تشغ      

ر عبد المالك مرتاض في قوله كتودـه الكّدا یؤـمهذا و، الموصوف بإسهاب أو اقتضاب ءجزئیات الشي

  1."ف الاستطرادي المضجرـه الوصـر مکانـب لیحضـیغی كانا ما كثیرإن السرد "

ادف مخیلة ـن أن تصـأما حسن بحراوي فیمیز بین نوعین من الوقفات الوصفیة التي یمک

حیث  ة من القصةـة معینـلحظرتبط بـالوقفة التي ت"الروائي عبر مسارات السرد المختلفة بدایة من 

بین و، نفسهل ف تأملي للبطـع توقـق میتواف Spectacleأو عرض  ءیکون الوصف توقّفًا أمام شي

د ما محطات استراحة یستعید فیها السرد ـى حـالتي تشبه إلالوصفیة الخارجة عن زمن القصة و الوقفة

 2."أنفاسه

  طریقة فیةات الوصك الوقفـات تلـیــض تجلـرصد بعل یز المهم سنحاوــــــأمام هذا التمیو       

إلى تحقیق  عىـي یسـأمام خطاب روائ، عملیة السرد اءعلى إبطل زمنیة تعم كقیمةاشتغالها  

  .هذا المقطع من الروایة، من ذلك تمثیلاول، الانسجام بین الممکن والمتخی

رب حیث تختفي ـك الغـرقیة لبایلیـة الشـللمنطق كحلزیارة الخلیفة الأ ءالسارد في أثنال یقو      

متوسط ، ناوز عمره الثلاثیـن الخلیفة الذي جكا"لتظهر لنا صورة الخلیفة في أدق تفاصیلها ، الأحداث

منها برنوس حریري  ي جزءاـمن الحریر یغط اءفرة صاءن یرتدي عبكاو... القامة قوي البنیة

  3."ظهر مسدسهكما ده ـمنى سیف في غمو تدلى من منطقته على الجهة الی... أبیض

وقفة وصفیة لأهم ، لنا السارد عبر زاویة الرؤیا التي وضع فیها نفسهل في هذا المقطع ینق       

أو في ، ه مهابةـالتي زادتة ـوجیــولــونفـالم فبنیته ــــواءاً س كحـــلارجیة للخلیفة الأــــت البصریة الخكــاالمدر

فت على الخلیفة جانبا مهما ـالمسدس التي أضفي صورة العمامة والسیف و کیلات الأیقونیةتلك التش

  عمن سلطته القویة على الجمی

  .50 نظریة الروایة، صفي ض، تارمعبد المالك -1 
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ضباط  كبارمرافقه الآغا الجلودي وو، الفسطاطل ه الباي یستعمـنكأل وـمعمم في ذهل رجل قاو" 

 1."البایلیك

ملة كالیأخذ تسعة أسطر ل یتواص، هذا الوصف الدقیق المعتمد على الرؤیا البصریةل إن مث 

نها كأدیمها للقارئ وـالسارد تقل ة حاومتخیل كصورة، كحلتجعلنا نقف أمام الخلیفة الأ، من الخطاب

اب على حساب زمن القصة المتوقف ـن الخطـي زمـعا فـتوستطرادا وـلنا بذلك اسل یقیة لتشکصورة حق

 .عن الاستمرار

زا هاما من زمن ـحی انـذ المکـأخل ب، لم یقتصر مفلاح في روایته على وصف الشخصیة فقط 

أما : "الساردل الخطاب عندما أضفى علیه لمسة فنیة و قداسة روحانیة تتعدى الحدود الرمزیة له یقو

یدي عبد الرحمن الثعالبي ذي القبة ـمقام سل راشد فقد أسرع الخطى في أزقة حي القصبة حتى وص

رجي لاحظ فوقه نقشا یضم أبیاتا شعریة ام الخاـاب المقـعند بالرائعة المؤلفة من ثمان زوایا وء البیضا

 . مکتوبة بالخط الکوفي

الخط ـة بـبات عربیكتاهو یرتجف بهرته جدرانها المزینة بزلیج ملون تتخلله  امـة المقـقاعـل دخ 

ة ـورة الفاتحـتلا سو، ند الضریح المغطى بتابوت خشبيالفارسي ثم وقف مع الزوار ع رقيـالش

 2."بصوت متهدج

في و، تاریخه انـذا الإنسـوان هـلأنه عن،  بقي المکان مستمرا عبر الزمنل الوصف الجمیبهذا       

و التي ظهر جزءا منها عبر وصفه للقبة ، تشکیله اعتمد السارد على ثقافته في المعمار الإسلامي

الخطوط و النقوش المزینة  فتصور لنا ،امـالمقل العین الواصفة إلى داخل شکْلها لتنتقو، ءالبیضا

مع ذلك لم تستطع هذه و، الفاتحة سورة عند الضریح فتختم الوقفة بتلاوةل إلى أن تص، لجدرانه

من ـض، رعتهـو س زمنـال كةار حرـه من آثـلما نلمس، الخطاب كةحرل الوصفیة من تعطی كةالحر

 . كةالحر وتـر الصـعناصول، اـیغ الأفعـص

ة بین زمن القصة ـالعلاق في تحدید كیةلحرتناولنا لدور المشاهد ال سیأتي توضیح ذلك من خلاو    

  و الخطاب
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 La Fréquence :التواتر *  3    

ة نظریة ـم دراسـأهالأساسیة في بنیة الزمن السردي و مظهرا من المظاهر یعتبر التواتر

ات التکرار بین القصة ـوع علاقـأشارت إلى هذه العنصر هي دراسة جیرار جینیت حیث عرفه بمجم

  :و الخطاب و ینقسم إلى أربع حالات 

  .أن یروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة :المحکي التفردي -

  .أن یروي مرات لا متناهیة ما وقع مرات لا متناهیة :الترجیحيالمحکي التفردي  - 

    .أن یروي مرات لا متناهیة ما وقع مرة واحدة :المحکي التکراري - 

   1.ما وقع مرات لا نهائیة) دفعة واحدةل ب(أن یروي مرة واحدة  :المحکي الترددي - 

 رديـالمحکي التف:  

عند  یکثر هذا النوع من التواتر خاصةو ابـالخطة وـالقصین ـتم السرد بالتساوي بفي هذه حالة ی     

بزوغ ل قبو"لیا فیما ورد على لسان السارد ة ذلك جـن ملاحظـیمکو، السرد الخطي لأحداث القصة

ثم مر على حوش قاید " جروا"مضایق ل رب إلى برج بوحلوان ودخـك الغـیش بایلیـجـل الفجر ارتح

محطة نت عین الربط آخر كاو. المتیجةل ثم حقو، ي بوفاریكادفو، ى وادي العلایقـمنه إلو، السبت

  2."كحلعلى رأسه الخلیفة الأیش بایلیك الغرب وـلها جـیص

  

  

  

  

 131.المنهج، ص في حث ب، لحکایةب ااجیرار جنیت، خط-1
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ة الحملة ـك لمواجهـاستعدادات جیش البایلیلل هذا المقطع السردي الّذي یدور حول من خلا        

رت أحداثها على ـج كماالجیش من مکان إلى آخر مرة واحدة  كةالإسبانیة نجد السارد یتبع حر

 .نفس الأحداث مرة واحدة أیضا على مستوى الخطابل مستوى القصة ثم ینق

روب الشمس ظهر ـع غـمو"السارد ل یقو، آخرل لروایة مثانجد في المشهد الثالث عشر من او  

ل رجاي المکي بن عیسى وـه القاضـیمین ىـإلو، ممتطیا صهوة فرسه الأشهبل هطا الشیخ أحمد بن

 1."ءالرایة الحمرال هو یحمر الباي وـو قصـالشاوش بوعلام یتقدم القافلة المتوجهة نح كان. المخزن

ة في الشیخ ـة ممثلـهي صورة أخرى من واقع الأحداث الهامة التي ارتبطت بشخصیة تاریخی  

حدثت في الواقع مرة واحدة ثم نقلت مرة واحدة في الخطاب بحیث لا یحدث أي ل أحمد بن هطا

 .لى مستوى القصة و لا على مستوى الخطابع كرتکرار یذ

 المحکي التفردي الترجیعي:  

المفرد لأن تکرار المقاطع النصیة یطابق  ردـیصنف هذا النوع من السرد ضمن حالات الس        

سیدي "رِفَ بها على ذلك تلك المواقف البطولیة التي عُل المثاو، فیه تکرار الأحداث في الحکایة

الأحیان في الحدیث الذي جرى بین الحاج یحي و  كثرالتي ظهرت أراشد ول البط جدُّ" الهاشمي

و في هذا ، من مرة كثره أكرمن مرة وورد ذ كثروقع أ حیث نجد أنفسنا أمام حدث" الشیخ الطاهر"

  :لارد من أقواـا رواه السـندرج م، الصدد 

  2."نشیطا حتى توفاه االلهل فرغم عرجه ظ، والدنا مجاهد شجاعا كان، حقا "

ء رش على شراـالعل اـث رجـن یحكا، ةـنصائحه الثمین كرمازلت أتذ، ن والدنا رجلا عظیماكا 

 2."السلاح
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  1."حمدان و الجنود الأتراكل تحدى الوکی، ن سیدي الهاشمي بطلاكا

  2."مازلت أحتفظ بالبندقیة التي شارك بها جدك في مقاومة الغزاة، یا راشد 

 3."تعالى أن یشهد تحریر وهراننت فرحة سیدي الهاشمي عظیمة لما قیض له االله كا كم 

" سیدي الهاشمي" بــ تـي ارتبطـف التـمما نلاحظ في هذه النماذج أن السارد یحدد مجموعة من المواق 

، )شارك في مقاومة الغزاة، حمدان للوكیله ـتحدی، ةـائحه الثمینـنص، جاعاـدا شـمجاه: (نذکر منها

ها على كرذ ءلذلك جا، على مستوى القصة رةـن مـم أكثرفکلها مواقف ارتبطت بأحداث وقعت 

 .مستوى الخطاب متکرر أیضا

 المحکي التکراري:  

لنفس الحدث على  تواجدات عدیدة دـي واحـع نصـمقطـل في هذا الصنف من السرد یتحمو        

ى دات المکثفة لنفس الحدث بصیغة تعبیریة أخرـك التواجـوض تلـیمکن أن تعو، مستوى الخطاب

السارد ل یقول، على تواتر الفعل ة واحدة مع إشارة تدـه جملـیختر لو، رفیها السارد التکرایتفادى 

  4."المنطقة الشرقیة للبایلیك ءعلى أنحا كثیرایتردد  كحلأصبح الأ"على لسان الحاج یحي 

 تمرة في القصةـفة مسـررا بصـتکن مكاللمنطقة  كحلفي هذا المقطع نجد أن تردد الخلیفة الأ        

کرار الذي تعتمد وع من التـذا النـالروایة غنیة بهو، وقت نفسه مرة واحدة في الخطابمذکورا في الو

یوضحه مقطع آخر من المشهد  كمارار ـین التکـي تبـاظ التـبعض الألفل استعمافیه على الحذف و

الذي ) الدنوش الکبیر(الطلبة لمرافقه قافلة  حین اختیر من بین كثیراسعد راشد "السارد ل الثامن یقو

الهدایا إلى الداي وده الباي نفسه لتقدیم العوائد وو یق، نواتـلاث سـث كلأصبح حدثا عظیما ینظم 

 ."5بمدینة الجزائر

  

  . 07 المایدة ، صشعلة ح ، مفلامحمد -1 
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ا تسرد لنا ـنهكو، دةـإن تعدد هذه الظاهرة و تکررها أمر طبیعي خاصة في روایة شعلة المای

فترة الحکم  نقصد بذلك مراسم الدنوش الذي یعود بنا الىو، وقعت في فترة طویلة من الزمن أحداثا

 .رائبـدیم الضـنوات لتقـلاث سـث كل العودة"یعني العثماني بالجزائر و

لطة العثمانیة ـالس كزلمر ككلالبایلیك الذي یکنه الباي و ءدى الولافروض الطاعة التي تثبت م      

نها كأول ها بالتفصیـعرضل دـلك الأحداث بالسارد یعتمد على تلخیص تل مما جع، 1"بدار السلطان

  .من مرة كثرین أن الأحداث جرت أـلیب) نواتـلاث سـث كلنظم ـی(دفعة واحدة ثم یشیر بعبارة  اءتج

 المحکي الترددي:  

رؤیا الشیخ (مفلاح لتیمة الحلم  دـار محمـإن غلبة هذا السرد في النص الروائي مرده اختی      

ل وجهات نظر مختلفة تجاه الرؤیا التي تشکل تعماـدة باسـالواحد مرات عدیحیث یروى الحدث ) لجلو

  ).تحریر وهران(بالنسبة للشخصیة الروائیة متنفسا لاستعادة الزمن المنشود 

یا  « همسال قاو اهـد یمنـراش زّـو ه "ارد ـالسل یقول، فالروایة تبدأ بالإشارة إلى رؤیا الشیخ جلو      

شي حافي القدمین على ام یمـلقد رأى نفسه في المن.. الشیخ من الحدیث عنهال لم یم »!..لها من رؤیا

  2..."النجدة.. النجدة.. االلهل اـیا رج.. المایدةل یا مو(بخوف ل صاح الشیخ جلوو... الثلوج

رر الحدث نفسه ـلیتک، رانـة وهـحدث أو خبر یبشر بقرب تحریر مدینل وكأ ءتهذه الرؤیا جا

من  كریتذل و لکنه ظ"ارد ـان السـا بلسـراشد تلك الرؤیل عندما یستحضر البط، من مشهد كثرفي أ

  3."الرجلین كلاممحاولا فك بعض ألغازها في ضوء ل حین لآخر رؤیا الشیخ جلو
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  الفضاء  
   

   

 «  یـــــــدةلمااشعلة  »  یةروافي  

  
  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

 یـــــــدةلمااشعلة ”یة روافي  الفصل الثالث الفضاء 

 

 

 

 

  مفھوم الفضـــاء: المبحث الأول 

   

  الفضــــاء في الروایة: المبحث الثاني 

   

  فضــاء الإقـامة: المبحث الثالث 

   

 فضـــاء الإنتقــــال: المبحث الرابع 
  

  

  

  

  

   

   

   

       

   

   

   



   

   

   

   

   

  

   

  

  :المبحث الأول          

 

  

  مفهوم الفضاء      
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 :ورد في لسان العرب لابن منظور ما یلي  :الفضاء  ) أ

 والفعل فضا یفضو فضوا فهو فاض. المكان الواسع من الأرض: الفضاء

إلیها، وأصله انه صار في فرجیه وفضائه إذا اتسع، وأفضى فلان وصل : وأفضى وقد فضا المكان

 الخالي، الفارغ الواسع من الأرض هو الفضاء الساحة :وحیزه والفضاء

ضى بلغ بهم مكانا واسعا وأفضى أف: الفضاء قال إلىإذا خرجت  أفضیت: ویقال .وما اتسع من الأرض 

  1"أفضیةالفضاء، وجمعه ب أفضیناقد : شيء یعرفونه ویقال إلىحتى انقطع ذلك الطریق  إلیه به

 الاتساع الفارغ أي جاء بمعنى

 :القاموس المحیط) ب

 فضا المكان فضاء وفضوا أي اتسع كالفضاء،وأفضى دراهمه لم یجعلها في صره   : فضا

 :المرأة إلى الشيء المختلط بالمد، الساحة وما اتسع من الأرض وأفضي: والفضاء الفضي

  .وحدي : وسهم فضا واحد، وبقیت فضا. مسها براحته في سجوده وأفضي المرأةخلا بها  أوجامعها 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

عبد المنعم خلیل إبراهیم، دار الكتب العلمیة، بیروت  العرب، تحقیق عامر احمد حیدر، مراجعة لسان: ابن منظور جمال الدین محمد-1

  .157، ص 7، مج2005ط،

  .1320، ص 2005، 8، طةمؤسسة الرسالالقاموس المحیط، تحقیق محمد تمیم العرقسوسي، : الفیروز ابادى-2
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 :مقاییس اللغة) ج

في  انفساخلفاء والضاد والحرف المعتل أصل صحیح یدل على ا 1"فله نفس المعنى من الاتساع "

فیه  ىباشرها والمعن: امرأته إلىالرجل  أفضىالمكان الواسع ویقولون : الشيء واتساع من ذلك الفضاء

 أنالملاحظ فضاءها بفضائه  لقي، فكأنه ءجسمها بفضاعندنا انه شبه مقدم جسمه بفضاء، ومقدم 

 .الفضاء في معناه هو اتساع والفساحة والوحدة أنمعظم القوامیس اللغویة تجمع على 

 :الفضاء اصطلاحا) 

مجموع هذه الأمكنة  أن" فقد عرفه حمید لحمدانيلقد تعددت التعاریف و المفاهیم لمصطلح الفضاء منها 

من معنى المكان  وأوسعلأن الفضاء اشمل،  ةفضاء الروای: نطلق علیه اسم أنهو ما یبدو منطقیا 

الروایات غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة  يالأمكنة فوالمكان بهذا المعنى هو مكون الفضاء، ومادامت 

كما  ،2 "الروائیة  الأحداثفإن فضاء الروایة هو الذي یلفها جمیعا انه العالم الواسع الذي یشمل مجموع 

إطار للفعل الروائي بل هو قمع  أومجرد تقنیة  سالروائي لیالفضاء  أن" یري الباحث حسن نجمي 

 .3"لهویة الخطاب الروائي 

هو مجموع الأماكن الروائیة التي تم بناؤها في النص الروائي والتي " كما عرفه احمد مرشد بقوله  

 . 4"یطلق علیها اسم فضاء الروایة 

  

  

  

  

  

  

 

 .508، دت، صردار الفك، دط، 4عبد السلام محمد هارون ج: وضبط اللغة، تحقیق سمقایی: بن فارس احمد بن زكریا - 1 

 .63ص 2000 3الدار البیضاء بیروت ط: ، المركز الثقافي العربيالأدبيبنیة النص السردي من منظور النقد : حمید الحمداني -2 

 .14ص2000.1، بیروت طءالدار البیضا، يالمركز العربشعریة الفضاء السردي، : حسن نجمي -3 

  .130ص 2005:، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت 1البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله، ط: احمد مرشد - 4
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عدة دراسات  هناك انهكما  وأوسعالفضاء اعم  أنالتي عرضنها  الأقوالونستنتج من خلال هذه      

  .حول التمییز بین الفضاء والمكان

من  أهمالفضاء  إن"كما نجد الناقد سعید یقطین میز بین مصطلحي الفضاء والمكان حیث یقول  

سمح لنا بالبحث ما هو ابعد وأعمق من التجدید الجغرافي وان كل أساسا؛ انه ی إلىالمكان لأنه یشیر 

تتسع لها  أن إلىتتعدى المحدود والمجسد لمعانقة المتخیل والذهبي ومختلف الصور  تفضاءاعن 

  . 1"مقولة الفضاء 

الذي تتمظهر فیه الشخصیات،  لزمانياالفضاء الروائي هو الحیز :"أنكما یشر محمد البوریمي  

، الأدبيتبعا لعوامل عدة   تتصل بالرؤیة الفلسفیة ونوعیة الجنس  والأحداث. والأشیاء الملتبسة

الروائي، وعلى هدا فالفضاء الروائي یتسع اصطلاحا لیحوي أشیاء متباینة ومتعددة  أووبحساسیة الكاتب 

لمكان، الزمان، بایتحقق عبر بیاضها جسد الكتابة لا حصر لها بدءا من المساحة الورقیة التي 

السرد والتي تجسد عالم  أنماطعبر سلطة  إدراكناالتي تقع تحت سلطة  والأحداثغة، والأشیاء، والل

  . 2"الروایة

 ن الفضاء هو المكان الواسع الذي یحوي أماكنى أعل ان هذه التعاریف الاصطلاحیة تجمع كلها 

 .عدة

  

  

  

  

  

  

   

   

  1، بیروت طءالدار البیضاقال الراوي البنیات الحكائیة في السیرة الشعبیة، المركز الثقافي العربي، : سعید یقطین -1 

 .240ص1997 

  .11ص1991، 1، دار النشر المغربیة، ط)ةالإطار والدلال(الفضاء الروائي في الغربة، : منیب محمد البوریمي -2 
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 الفضاء أنواع 

  :الفضاءالنصي) 1 

في الروایة وهو ما یعرف على انه  ءالمكونة للفضایعتبر الفضاء النصي أحد العناصر الثلاثة " 

  . 1"الحیز الذي تشغله الحروف الطباعة على الورق 

من خلال اللغة متضمنا المشاعر و التصورات  إلاّ كان الفضاء الروائي مكونا سردیا لا یوجد  إذا 

المكانیة و الزمنیة التي تعبر عنها الكلمات، فان الفضاء النصي هو الحیز الذي شغلته الكتابة ذاتها 

وتنظیم الفصول طباعیة على مساحة الورق ویشمل ذلك تصمیم الغلاف ووضع المقدمة  أحرفباعتبارها 

  .2"وتشكیل العناوین وتغیرات حروف الطباعة، وهي مظاهر الشكل الخارجي دلالة جمالیة و قیمیة 

  

الكتاب كما نعهده  إن"وقد اهتم مشیل بوتر اهتماما كبیر بالفضاء النصي ویقول في هذا الشأن  

هو طول السطر وعلو المدى الثلاثة وفق المقیاس مزدوج و  أبعادالیوم، هو وضع مجرى الخطاب في 

 . 3"الصفحة 

  

نقول على الفضاء النصي هو ذلك كل مشكلة للقصة سواء من  أنیمكننا  الأقوالانطلاقا من هذه  

الغلافة وغیرها من مكونات  الكلمات و أوالأحرف  أوالمشاهد والفصول  أوناحیة تركیب الفقرات 

 .الصلة بین النص والقارئإقامة  الشكلیة للنص هذا یقدم تسهیلات للقارئ یعمل على

  

  

  

  

  

  

  

 . 75في نظریة الروایة، ص: عبد المالك مرتاض-1 

 .72ص2005شعریة الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوریا ،: محمد عزام-2 

  .122، ص1971، 1بحوث في الروایة الجدیدة، منشورات عویدات بیروت، لبنان، ط: مشیل بوتور، ترجمة فرید انطونیوس-3 
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 :الجغرافيالفضاء  )2   

هو ذلك الحیز المكاني الذي یؤطر "عند عبد المالك مرتاض  رأيالفضاء الجغرافي هو حسب  

و تتحرك فیها  الأحداثالفضاء الجغرافي هو المكان الذي تدور فیها  أنومن هنا نفهم  1 "الروایة 

 .الشخصیات 

یفترض  أو الأبطالوهو مكان ینتجه الحكي محدود جغرافیا قابل للإدراك و التخیل حیث یتحرك فیه " 

 .2"یتحركون فیه  أنهم

المكان هو الفضاء  أوتقع في مكان معین ،في حیز معین وهذا الحیز  أنلابد لها   الأحداثهذه " 

السامع الروایة یتصور  أومن الإشارات تجعل القارئ  أدبيالجغرافي ،و بالضرورة في كل روایة ثمة حد 

في صورة خیالیة وهي الشخصیة  الإنسانالمكان الذي تنتجه حكایة الروایة ،والحیز الروائي یعكس مثول 

 .3"مكان ما  في أوتضطرب وتدور في حیز جغرافي  أنالتي ینبغي لها لا 

فالفضاء الجغرافي في الروایة یمثل كل الأماكن التي تتحرك فیه شخصیات الروایة فهو مكان تنتجه  

 .  وتخیله إدراكهالحكي ،وهو محدود جغرافیا لذلك یمكن 

  

  

  :الدلاليالفضاء ) 3 

یرتبط  عنها من بعد نشأوما ی التي تخلقها لغة الحكي، وهو الصورة"فقد عرفه عبد المالك مرتاض  

 .4"بالدلالة المجازیة بشكل عام 
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  الذي  وهي الشيء كل الذي یتخذه الفضاء،الصورة هي في الوقت نفسه الش أن"كما یري جرار  جینت 

فهو الصورة المجازیة ما  1"رمز فضائیة اللغة الأدبیة في علاقیة بالمعني أنهاتهب اللغة نفسها له بل 

  .دلالة أبعادلها من 

الدلالة في الرویة ،وتشارك فیه  إنتاجالناقد الدور المتورط به في  آوالفضاء الدلالي یؤدي فیها القارئ "

واحدث وشخصیات من خلال البناء اللغوي  أزمنةو  أمكنةمختلف العناصر المكونة للبناء الروائي من 

الصوتیة و المعجمیة و التركیبیة ،و تتعلق :بین بنیاتها  مانسجان ترابط و ومستویات اللغة السردیة م

بالجانب اللفظي ،بینما تتعلق الثالثة بالجانب الجمل و  بالجانب الصوتي للنص  وتتعلق الثانیة الأولى

  .2"التراكیب 

المظهر غیر المباشر  بأنها"عرفه مرتاض  فقد ةالسردیالفضاء الدلالي یكون في المستویات اللغة  

الجبل  :الذي تتعرف علیه من خلال  الأدوات اللغویة عبر ذات  الدلالة التقلیدیة علي مكان  مثل 

سافر :قول القائل في أي كتابة روائیة :مثلبالتعبیر عنها تعبیر غیر مباشر ....الطریق البیت المدینة 

في  أخباركلها  يلها، وهعوالم لا حدود الجمل تحتل علي  أوفمثل هذا الأفعال ...... أبحر،خرج 

  .3" معانیه

   

خلال تحركه  اللغة منالسردي في الصورة المجازیة التي تصوره  يموجود فالفضاء الدلالي یكون  

 .   الأحداثالشخصیات 
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  ه یمکن لنسیج ـذي دونـي و الـبنیة الخطاب الروائل من أهم المکونات التي تشک ءیعد الفضا        

  یقدم - في نظر البعض-الروائي مثلا ـف" عرض الأحداث وبسطهال السرد أن یستوي أو یستقیم في ظ

، القارئل تحریك خیال فقط نقطة انطلاق من أجل دائما حدا أدنى من الإشارات الجغرافیة التي تشک 

      .  للأماكن ةـافات منهجیـتحقیق استکشل أو من أج

     

  غله ـذي تشـلا یقصد بالطبع المکان اللمفهوم المکان في الروایة ول عادهنا هو م ءفالفضا

  1."لکن ذلك المکان الذي تصور قصتها المتخیلةو، ا الروایةبه كتبتالأحرف الطباعیة التي 

  

 التي اختلف ،ءاـى الفضـد المصطلحات الدالة علاختلاف یبرز على السطح هو تعدل أول لع         

 مصطلحات ترتب في خانة  كلها، زـالحیو، ءاـفمن المکان إلى الفض، و النقادفي تناولها الدارسون   

من  ءأن مصطلح الفضا"ذي یرى ـمرتاض الواحدة لکنها تتوسع في التوظیف عند عبد المالك  

ي من الضرورة أن یکون معناه جاریا ف ءاـصر بالمقیاس إلى الحیز لأن الفضقال، منظوره على الأق

ید أن على حین أن المکان نر... لالثّقینا ینصرف استعماله إلى النتوء والوزن وبینما الحیز لد، الفراغ

 2."على مفهوم الحیز الجغرافي وحده، ي ـالروائـل فَه في العمنَقِ

  

دوره تنوعا ـالروائي یکتسب بل جغرافي في العم كحیزغیر أن الحدیث عن المکان الواحد          

د نراها تخلق ــــواح انــــــي مکـحتى الروایة التي تحصر أحداثها فو، زاویة النظر التي یلتقط منها حسب

زداد ـــــدد الأمکنة ویـــتتع اـورهـــــأمام تغیر الأحداث و تطو. أنفسهمل کانیة في أذهان الأبطاادا مـــــــأبع

 لأن  الروایة ءا نطلق علیه اسم فضاـــذا مــــوه "عها اتسا

  

 
  

، 54ص ،2000، 3ء، طلبیضاا الدار، بيرلعالثقافي ا زكرلم، ا)بيدلأا النقد منظور نم( السردي النصبنیة ، لحمیداني حمید.د-1 

 121.ص

   121.، ص یة وارلا نظریةفي ض تارم عبد المالك.د-2
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د ـتما نعـا جعلنـذا مـهو 1"ءکون الفضاالمکان بهذا المعنى هو مو. ع من المکانأوسو لمـأشء اـالفض

  .ي بکاملهـالروائـل ي العمـشمولي یشیر إلى مجریات الأحداث ف كمفهوم" ءالفضا"على مصطلح 

 - -تون باشلارـلغاس" اءـشعریة الفض"ب كتان كا ءدشن مسار التنظیر للفضال أهم عم للع 

Bachelard Gaston رتباطًا حمیمیا الذي قام بعرض مجموعة من الأمکنة المحوریة المرتبطة ا

إقامتهم  كنفي أما ءایات سواـح لرؤیة السارد أو الشخصالتي تتاو. اجتماعیا و سیکولوجیا، الإنسانب

غیرها من التعارضات التي و، ة أو الظاهرة ـة الخفیـلمنفتحا كناـي الأمـة أو فـرف المغلقـالغو كالبیت

 2."الکاتب و القارئ معال ح فیه تخیـرٍ یتضكمسال تعم

ة ـة متکاملـالذي أقام نظری -یوري لوتمان  - سار في الاتجاه نفسه الناقد السوفیاتي           

بکة ــا أن شـیة مفادهـیة أساسـالذي ینطلق من فرض) بنیة النص الفني( بهكتاللتقاطبات المکانیة في 

، البعید/القریبل، الأسف/ى الأعل"هیم كمفا، ةــابلات المکانیــن التقــة مــق تراتبیــتظم وفــات تنــالعلاق

 النماذج الثقافیة دون ءتصبح أدوات لبنا كلهاـل المتص/عـالمنقطو، اللامحدد /المحدد ،المنغلق /المنفتح

لاجتماعیة والدینیة والسیاسیة والأخلاقیة یرى لوتمان أن النماذج او، أن تظهر علیها أي صفة مکانیة

ارة ـو ت، الأرض/اءمـالسل تقابل تارة في شک، صفات مکانیة، متفاوتة وینسب، منـا تتضـفي عمومه

) العلیا(رض بوضوح بین الطبقات الاجتماعیة حیث تُعاوع من التراتبیة السیاسیة وـنل کـي شـف

 3.)"الدنیا(ات ـالطبقو

وف عند الخطاب ـا الوقـا دائمـرض علینـا یفـنكرعلى الوجه الذي ذ ءغیر أن دراسة الفضا  

 مركزذلك أن المکان هو  (discours romanesque)الروائي الخطاب الروائي 

  

  

  63. دي ، صرلسالنص ابنیة حمید لحمداني، . د -1 

  25.، ص2009، 2ء، طلبیضاار ادل، ابيرلعالثقافي ا زكرلم، ائيوارلا للشکابنیة اوي ربح نحس-2 
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و ، هـتكاحر كلفي ل فینمو مع العم، مستویاتها المعرفیة و الجمالیةل اللغة الروائیة بکكة حر 

بإمکان بینة دلالاته بحیث یصبح  -أیضا -بذلك ل فتتحو، تتغیر أشکاله وأنواعه، ور مع الأحداثـیتط

وقد تساهم في ل یات بـتلج ذوات الشخصـي تخـعوریة التـة الشـالروائي أن تکشف لنا عن الحال ءالفضا

  .التحولات الداخلیة التي تطرأ علیها

بکة من العلاقات ـفه شـبوص) يـالجغراف اءـالفض(ان ـضمن هذا السیاق یمکن النظر إلى المک 

ئنا كامن طرف السارد بوصفه  ءاواـس، يـالروائ ءاـالفض ءاـلبنافر ـي تتضـالمختلفة التووجهات النظر 

 .مشخصا و تخیلیا أساسا

ثم من طرف  ،الجمالي لإحداث التنوع عمقها البلاغي وو ةـا الکثیفـاللغة بجملهل من خلاو 

في المقام الأخیر من طرف و، المسرح الروائي مجسدة أدوارهاف فوق ـالشخصیات الأخرى التي تق

  .معهل التواصبالنص ول ره الدقیقة عند الاتصاـظالقارئ ووجهة ن

الجغرافي  ءاـوم الفضـیأتي في ختام الصیاغة النظریة لمفه، جوهريل من هنا یستوقفنا سؤا 

ت النظریة التي كمابها مع تلك الترال في الکیفیة التي سنتعام، تعقیدا كثرالأل الذي یطرح الإشکا

ادة التاریخیة التي تستدعي ـى المـعلل تغـي یشـروائأمام نص ، تضعها شعریة المکان في تناولنا

ارض ل دام الجیش الإسباني المحتـأت أقـوم وطـلوقائع جرت أحداثها ی كرالتذل فعل الأمکنة خلا

  .الجزائر 

ي في روایة ـالروائء لذي ستنبني علیه مقاربتنا للفضاي اكزإذا أردنا الدقة فإن المفهوم المر 

ذي یجریه للأمکنة ع الـالتوزیل إجرائیة عالیة بفض كفاءةالذي أظهر ، اطبشعلة المایدة هو مفهوم التق

المحدد بما یسمح لنا ل ذلك المجال انتقالات الشخصیات داخوفقا لوظائفها وصفاتها الطبوغرافیة و

 .الروائي ءالفضال على ما هو جوهري في تشکی بوضع الید
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  :ث ـــــــــث الثالـــــــــــالمبح    

   

   

   

             

  فـــــضــاء الإقـــــامـــة    
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من تقاطبات ـفي شعلة المایدة مستویات متنوعة من الانفتاح و الذي یتجسد ض ءیقدم لنا الفضا       

على ثنائیات ضدیة ـل ى نحصـحتل، اـة الانتقـة وأمکنـمکانیة یمکننا أن نمیز فیها بین أمکنة الإقام

ا عن أهم العلاقات و التوترات ـمنه كلر ـتجمع بین قوى أو عناصر متعارضة تابعة أو ملحقة یعب

  .السارد أو الشخصیات بأماکن صناعة الحدثل عند اتصاالتي تحدث 

دور هام ـنهض بـالمظهر الملموس الذي یل إجرائیة سیمث كأداةإن الأخذ بمبدأ التقاطب       

یستقصي دلالاته ل ة بـن الدلالـا مـرا خالیـاره عنصـنه لا ینظر إلى المکان باعتبكو، في عملیة السرد 

الشخصیة  -ه بأبرز مکون سردي ـد علاقاتـانطلاقا من رص) جتماعیةالفکریة و الثقافیة و الا(الخلفیة 

المشاهد ل الشخوص فیه ولیس من خلا كةحرل وذلك بواسطة تقدیم المکان من خلا -الروائیة 

  .الثابتة

هو صعوبة ، ات الممکنةـف التقاطبـبض مختلـس نـد جـا بعـن ذکرهـد مـي لابـة التـأما الحقیق 

في تطویع النص الروائي وفق هذا  ةـعوبة المهمـك لصـذلل وـة لا نقـراستحدید الأمکنة المعنیة بالد

هو الذي ، م من تاریخ الجزائر17ا إلى القرن ـود بنـو إنّما طبیعة المکان و الزمن الذي یع، المفهوم

 .رات سطحیة لبعض الأمکنة المهمةـمن عملنا أمام تمظه ءأعاق بعض الشي

ي واحد هو ـمدرسة المتواضعة تقتصر على نموذج تمثیلفالطریقة المتوخاة في هذه ال وعلیه 

م المبادئ البنیویة التي ـى أهـالوقوف علل من أجل الانتقا كنالإقامة و أما كنبین أمال التقاطب الحاص

من  ءاترع عن هذه الفضاـرة إلى ما یتفمع الإشا، تنظم اقتصاد المکان و هندسته الطبوغرافیة

 :تقاطبات أخرى تابعة أو ملحقة نبینها فیما یلي
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 الإقامة الاختیاریة ءفضا:  

  :الخیمة ءفضا
  

لا  ،دالة كبنیةق دوره ـتراتیجیة تعمـدة لإســـــالمایلة ـــــــــعـي شـي فـــــــالروائء اـیخضع الفض     

و إنما تستثمر في تشکیلاته ، الخیمة ببساطته و وضاعتهء ي بإیراد التفصیلات البصریة لفضاتکتف

یقدمها لنا النص  كمافحین ننظر إلى صورة خیمة الشیخ الطاهر ، ة و الصورةكرللذا كةمنطقة مشتر

  .فإن القارئ یسترجع مکانا ینتسب إلى ماضیه

من ، روائیا ءان بمفرده أن یشید فضامن ناحیة أخرى یعجز الوصف الموضوعي للمک 

و الأغراض لأنه حتما سینتهي به الوصف لفائدة الوظیفة التزینیة  اءالأشیل الدائریة حو كتهحرل خلا

" غاستون باشلارل في شمولیته و لتنظیم هذه الصورة یقو إلى تجزئة المکان و عدم رؤیتهل التي تمی

  :علینا أن نأخذ في الاعتبار موضوعین أساسیین یربطانهما

الدعوات  دىـفیمیز نفسه بعامودیته إنه إح، إنه یرتفع إلى الأعلى، عمودیا كائنا نتصور البیت :لالأو 

  .الموجهة إلى وعینا بالعامودیة

التي  إن هذه الطریقة 1"یةكزإنه یتوجه إلى وعینا بالمر، جود مکثفكوالبیت ل نتخی :ثانیا        

تضعنا وجها لوجه   ،المایدة  علةـش  هذه الصورة فيل تأخذ بیدنا نحو الکشف عن ملامح مث

فر إلى مازونة نزولا عند رغبة ـب للسـو یتأهـالخیمة و هل راشد داخل أمام شخصیة البط

  .والده

  

  

  

،  1984ن ،لبنا – وتربی، یع زولتو ا رلنشت و اسارادلجامعیة للاسسة ؤلما.  لساھ بغال:  ن، تلمکااجمالیة ر، باشلان وغاست-1

 45.، ص  2ط
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ا بعدما قضى لیلته كرالخریف استیقظ راشد بال من فصل و في یوم جمی"السارد ل یقو          

ارتدى ، و نهض بخفة ءرة صغیرة ملساـى حجـالشمعة المثبتة علل ثم أشع، متقلبا في فراشه القدیم

ه المصنوع من فّعمامته على رأسه الحلیق لبس خُ ئز الخیمة لفّكانت معلقة بإحدى ركاجبته التي 

نت كام توجه إلى صخرة ضخمة ــــث، من القربة ءض الماــــیه بعــــطینیا سکب ف إنــاءاً ل حم، جلد الماعز

ذیله  كاو الکلب الأحمر مانو یقفز أمامه محر، البارد ءرعة بالماـأ بسـتوظ، خلف الخیمة فجلس بجانبها

 1"منبطحا تحت شجرة التینكعادته ل أما الکلب الأصفر صافو القذر فظل، الطوی

ة بالمکان ـا المثبتـئزهكابر" الخیمة"هذه الصورة الأنموذج عبر ارتفاع  تتجسد العمودیة في 

" الخیمة"فسقف ل، ین للتخیـورین مختلفـا منظـتح أمامنـهذا الاستقطاب یف، ملتحمة بالسقف، نحو الأعلى

ل السارد فص كرا یذو لمّ، بقي متماسکا رغم بساطته و العوارض الطبیعیة المختلفة التي توالت علیه

كثـر أ أما المنظور الثاني فیظهرل، ا الأوـذلك اعتباطا و إنما تعمیقًا لطرحن كرف بالذات لا یذالخری

 .بالأرضان بصورة أهالي المنطقة المتشبثین ـئز المثبتة بالمکكاعمقا عندما تحیلنا صورة الر

ة غیر ـة الإجباریـفي أفق هذه الرؤیة یمکن اعتبار خیمة الشیخ الطاهر مکانا معدا للإقام 

الذي " راشد"ـل بالنسبة لشخصیة البط كةو الحرل و مکانا یغلب علیه الانتقا، محدودة المدى من جهة

طبعا إذا استثنینا المقیمین الثابتین و هما والدي . رضخ في آخر الأمر لرغبة والده لمواصلة الدراسة

  .الشیخ الطاهر و سکینة، راشد 

ة الجوهریة ـى الحقیقـة علـده البرهنـجهل بکفیه الکاتب ل أمامنا حاول إن هذا المشهد الماث 

، ین الإنسان والمکانـة بـویة القائمـالتي تنهض علیها دلالة المکان و هي تجسد تلك العلاقة العض

 هـي فراشـبعدما قضى لیلته متقلّبا ف" راشد"ل البط كةفیصف الکاتب حر
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لَه دما حمّـبعل القدیم و هي صورة توحي بدلالاتها الضمنیة حین تکشف لنا عن الحالة النفسیة للبط

الذي أقامه من المرصد  ةـالخیم كزن مرـا مـرض أمامنـذا یعـه كل، والده مسؤولیة مواصلة دراسته

  .الخیمة إلى خارجهال دیة من داخـة ضـمن ثنائیـضل البط كةالکاتب لنفسه و هو یراقب حر

مانحة ، ا الآسرةـاذبیتهة بجـیم الألفـأتي قـان تـالمک ءاـؤوبة في فضدال كةهذه الحرل في مقاب  

ل بین راشد ووالدته سکینة یقو رىـذي جـدیث الـي الحـراشد حین نستشعر ذبذباتها فل للبط ءطاقة البد

با طینیا كول ادي الخشن الفضفاض و هي تحمـولما قضى صلاته رأى والدته في فستانها الرم"السارد 

 :قدمته له قائلة بصوت خافت

  :سنشتاق إلیك یا بني -   

  :لها مواسیال ثم قا، ن یحتوي على حلیب ساخنكامنها الکوب الذي ل تناو

 1."ود إلى الخیمةحتى أعل لن یهدأ لي با -  

لتصبح مکانا یمتلئ ، نها مکانا ذا أبعاد و مقاساتكوتکف عن ، إن الخیمة بهذا المعنى         

، عند العودةل اـة البـو راحل بالدلالات الجدیدة و غیر المعهودة عبر ثنائیة تجمع بین افتقار راحة البا

فهو الذي ، الذي ینبغي أن یکون فیهإنه سحر المکان و قوة ارتباط الإنسان في الوضع الطبیعي 

  .یمتلك المکان و صاحب الحق فیه أولاً و أخیرا

و  ئز العامودیة النظامكاتمنحها الر، نا هندسیاكیانها كوالخلاصة أن الخیمة بالرغم من         

اه ودلالاته ـذ معنـفالبیت لا یأخ، فهي أیضا مکان یستقطب و یکثف الألفة و یدافع عنها، التوازن

افر الموجود بین ـجام أو التنـو إبراز مقدار الانس، الذي یقطنه كنعبر صورة السا ة إلاّالشامل

  .الشخصیة و المکان بجمیع مکوناته
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 امة الإجباریةـالإق ءفضا:  

  :الرباط ءفضا         

، لیبیةـروب الصـة الحـیروي لنا تاریخ الفتوحات الإسلامیة عن دور الرباطات في مواجه      

في إنشائها ـل دین فالأصـال ءن یشرف علیها علماكاو التي ، غاراتها على شواطئ المغرب العربي

و ، العدو إزاءي الثغر بـة فـالإقام" ها أیضا و هي في معنا، و أصولهن للعبادة و تعلم أمور الدین كا

لا تکون  كيذه الثغور تحصینًا منیعا ـن هـب أن تحصـالثغور هي منافذ ینطلق منها العدو و من الواج

  1."جانبا ضعیفًا یستغله العدو و یجعله له

بواسطة كذلك ف ـو لنکتش .ارئـاط للقـوم الربـب مفهـلتقری ءاـهذا التوضیح الذي لابد منه ج

ب الذي ظهرت بوادره في نص ـك التقاطـي ذلـي لطرفـالروائل عن الکیفیة التي یتم بها التشکیل التحلی

من ، جرت أحداثها في رباط المایدة التيتخییلیا الوقائع التاریخیة ل أن یؤول محمد مفلاح حین حاو

  2.مواجهة الإسبان و المغاطیسا لـى خارجهـالأخبیة و الخیم إلل انطلاق الطلبة من داخ

ث في طبیعة ـسیکون لزاما علینا أن نبح" شعلة المایدة"إذا أردنا أن نتقصى هذا التقاطب في  

ل یم بالرباطات وانشغـانتشرت الأخبیة والخ"السارد ل یقو، ةالمعنویو مکوناته المادیة و ءهذا الفضا

یبرحون رباطهم إلا في الأوقات التي یعلن فیها أصبحوا لا و، الطلبة بدراسة الفقه والنحو و التصوف

لى ع ءالمغاطیس بالاعتداامر الإسبان وـغین یـعن ظهور الإسبان من خلف أسوار وهران أو ح

  . الدواویر المجاورة للمدینة

  

  
  

ف، قاولأإصدارات وزارة الشؤون الدینیة و ا، ةلإسلامیالثقافة امجلة ان، رھلمدینة ولعلمي والثقافي ط وبعده ابارلخدیجة صدوق، ا-1

  43.، ص 2010/06العدد 

 رلثغالراشدي، ا نوسحن نعلي ب نب دمحم نب دحمأ - : بكتا نضیح نقلا عولتا اذھیأتي ن، و لإسباامع  ننیولمتعاا نقة مرفالمغاطیس -2 

، ص 1اثرلتاسلسلة ون الدینیة، ؤلشا ليلأصا ملتعلیوزارة ارات ومنش، ليدالمهدي البوعب : و تقدیم قتحقی، نيارھولا رلثغم ابتساالجماني في ا
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یثیر  كانوهذا ما ، الطلبة یتلون القرآن الکریم وصحیح البخاري والمدائح النبویة كانل وفي اللی 

  1."فوف الإسبان و یزیدهم قلقًا على مصیرهمـالرعب في ص

المایدة سمي ـل جبن ـدد مـللإقامة الإجباریة في مکان مح ءالرباط بالنسبة للطلبة فضال کّلقد ش

اي سبابة یمناه نحو الأعلى ثم ـع البـرف"الذي استغله الباي لتشدید الحصار على وهران و" رباط ایفري"

  :قائلا بقوة كهاحر

لا رجعة  راريـهذا ق، لا یسمح به إلا في رباط المایدةالبایلیك و اءأنح كلسیتوقف التدریس في        

    .فیه من یرفض تطبیقه سیتعرض للعقوبة الشدیدة

    :خاطب الخلیفة بغضب 

معت بعضهم ـسـل ب؟ ألم یحثونا على محاربة العدو؟ المنادین للجهادل نوا أوكالهم بأنهم ل ألم تق 

    ؤولیتيـت مسـلن أسمح بأي اعتراض لقد تحمل... لا...بالتقاعس عن الجهادیتهمنا 

   2."و الطلبة في الصفوف الأمامیةء ون العلماسیک 

 ءلأن الفضا، الرباط ءاـفض:  هـق علیـا أن نطلـدو منطقیـا یبـإن مجموع هذه الأخبیة و الخیم هو م 

 من "3فیه  نكو یتحرأنهم  یُفترضأو ل اـه الأبطـذي فیـال ءاـه الفضـإن" وسع من معنى المکانأول أشم

المدائح الدینیة و من الخارج تترصد عیونهم و اري ـحیح البخـصریم وـرآن الکـیتلون القل الداخ

  .ة للمناورةـین الفرصـي تتحـادة التـالأمکنة المض

ا لوتمان ـیقترحه علیننا بمفهوم الحد الذي كرو الخارج یذل الداخ كةإن هذا التقاطب بین حر

الذي تفصله ل المقاب ءمحدد لا یغادرونه إلى الفضا ءمحصورین في فضال یکون فیها الأبطا"حیث 

 على الحواجز اذاك ضد أو ءاـذا الفضـیان هـع غشعلى أنه قد یوجد من بینهم من یستطی، عنهم الحدود

رف ـط كلو یبقى الفرق الجوهري بین الفضائین هو علاقة  4"تءاالحدود الفاصلة بین الفضا و

  .ان الذي ینشدهـرف للمکـط كلة ـغله و رؤیـذي یشـان الـبالمک
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کان فعلاقة الطلبة المرابطین بالم، ن واضحا التعارض الموجودة بین الطرفینكافي النص  

مما  رض للخطرـالأجداد و هو معو اءنه مکان الآبكوانسجام الذي یشغلونه هي علاقة توحد و

ان فهي علاقة استلاب و ـبالمک) بانـالإس(ر ـرف الآخـأما علاقة الط، یستوجب الدفاع عن حیاضه

  .هم یواجهون مصیرهم المحتوم مـك ذواتهـتنافر ظهرت ملامحها في حالة الرعب و القلق الذي یمتل
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 العامل الانتقا ءفضا:  
 

  :المدینة ءفضا         
 

الشخصیات و كة ا لحرـا أنموذجیـمکان، ةـي الروایـإشکالیا ف ءبوصفها فضا" المدینة"لقد غدت 

ة للتشخیص و كبیرمما وفر للکاتب إمکانات ، هي تشق شوارع و أزقة المدن في غدوها و رواحها

یة التي تتصف بها تلك ـالتي ستساعدنا حتما في تحدید السمة الأساس، و بلورة المعانيل التخیی

ت بالدلالات المتصلة بهذا ءااـخصب تتنوع فیه الإیح ءفضاو الوقوف عن قرب أمام ، لأمکنةا

  .ءالفضا

الکیفیة التي  انـن المکـیة عـللرؤیة التي تحملها الشخص، النمذجةل سیکون اختیارنا على سبی       

المدینة أو من الخارج سعیا لتوضیح فرضیة أساسیة ل من داخ ءاتدرك بها أبعاده وصفاته سوا

  :نعرضها فیما یلي

هما في نفس الوقت قطبان اجتماعیان یتجاذبان هذا ، قطبان طبوغرافیانل هناك على الأق          

من موضع ل یتبد ءعلى الفضال فدلالات اللفظ الدا، منهما دلالاته المنفتحة على النصل و لک ءالفضا

 الحدث في الزمن كةمن سیاق إلى سیاق بحکم تنوع حرو، إلى موضع
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أنموذجین وصفیین ل نحن نعثر في شعلة المایدة على ما یثبت صحة هذا الافتراض من خلا 

ا الشخصیة و هي ـأقامتهمتسع تختلف دلالاته بحسب زاویة الرؤیة التي  كفضاءتظهر فیهما المدینة 

المدینة التي ظهرت بمبانیها ـل ه وراح یتأمـي مکانـتحرك راشد ف"السارد ل یقو، المدینة ءفضال تتأم

نها تحتمي من كأه ملتحمة ببعضها البعض وـدت لـبو، بوزریعةل العجیبة المتراصة على منحدرات جب

  أعجبته بنایات حي القصبة العتیق، هجمات الغزاة

، نت تسمى إیکوسیم و تعني جزیرة الشوككاعرف من محمد الشلفي أن الجزائر بناها الفینیقیون و  

إیکوسیم وجددها رف بـبحت تعـمها فأصـقد عرف الرومان اسو، و جزیرة الطیور الغیر الطاهرةأ

  1."...یلادي ازدادت المدینة اتساعاـر مـلما دخلها الأتراك في القرن السادس عشو، بلکین بن زیري

المدینة ء ن الطبوغرافیة المستخلصة من فضافي الذي سیلیه تحیلنا القرائ كمافي هذا المشهد 

المدینة جنبا إلى ء زاـمدینة وفق خطة هندسیة تضع أجال ءعلى وتیرة ینبني علیها معمار فضاالعام 

  ،ارـة الیسـجنب في ما یشبه الجرد التتابعي من بدایة جهة الیمین إلى جه

وصف إن الل ب، داثیاتهاـین إحـة و تعیـاد المدینـم أبعـي رسـالرؤیة الهندسیة متحکمة ف هکذا تصبح 

أن اتساع مدینة ل ب یرید القوـن الکاتكأالمدینة إلى تاریخها القدیم و ء في هذا المشهد من فضال ینتق

  .الجزائر مرتبط بامتداد تاریخها العریق

ها كزفزار مر، ریس الخصیبـغل هـى سـة علـکر المطلـة معسـة مدینـطاف راشد بأزق"السارد ل یقو 

 الحمام العجیبو دـدق الجدیـالفنق وـیه مقر الباي والمسجد العتیالذي یتواجد ف
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ن یعج بها الطریق كاالتجاریة التي ض الوقت مهتما بالأنشطة الحرفیة وثم قضى بع، السوق الکبیرو

ن أصحابها من الحضر والکراغلة كاتفرج على محلات و" بابا علي"المدینة و  كزالرابط بین مر

ل النعاوالزرابي القلعیة و لبرانیس الصوفیةكاا ـة فیهـجلبت اهتمامه المنتوجات المعروضوالیهود و

  1."الجلدیة والحیاك الحریریة

یة ما یثبت تراتبیة ـالهندسل یـرائن و التفاصـن القـم، ىـیوجد في هذین النصین الأعلى و الأدن

یثبت ذلك النص عبر سرد الراوي لأهم الأمکنة الموجودة على  كماالمدینة  ءالمکونة لفضا ءالأجزا

 ءة یمکن تحصیلها بصدد فضاـبرز دلالأل و لع" بابا علي"ینة و و المد كزالطریق الرابط بین مر

فرؤیة ، نه مرتبط بالزمنكوو الذي تتحدد إشکالیته في  ءلهذا الفضاالمدینة هو الطابع الإشکالي 

مدینة  ءأما رؤیة فضا، زمن الخارج روائيـى الـاح علـمدینة الجزائر من الخارج هو انفت ءفضا

  .ر الروائيـفهو انفتاح على الزمن الحاضل معسکر من الداخ
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 الخاصل الانتقاء فضا: 

 :المقهى ءفضا          

رك الشخصیات و ـلتح ءاـو فض، يـخصوصل اـانتق كمكانیأتي المقهى في روایة شعلة المایدة 

الحیاة و ل تلج في ذواتها من مشاغـا یخـر عمـر للآخـزمن لتعبـوجدت لنفسها فسحة من ال كلماالتقائها 

أتاح المقهى للروائي  فقد، دیداوجوده في الشارع العربي قد منحه بعدا جمالیا ج"و لاشك أن ، مشاقها

سي كرن المقهى هو كابساطة ل بکو، دا ما یدور فیهـجی كادرـدا و یـارع جیـالفنان أن یتأملا الشو

  1."ة على الشارعـسي الفرجكرن هو كاللشارع ول التأم

لیس ، اص بامتیازـخ ءاـو فضـفي هذه الروایة ه" محمد مفلاح"المقهى الذي یصوره  ءإن فضا     

یصرح بذلك  كما  2 "الشائعات الرخیصةل ومحطة لتناق، لکونه فقط بؤرة للثرثرة واغتیاب العالم

جانبا مهما من الخصوصیة " لاحـمف"ه ـفیل ینق ءوإنما هو توثیق تاریخي لهذا الفضا، حسن بحراوي

تاریخ الجزائر القدیم و هو  ادس عشر منـالمقهى في القرن السء السوسیوثقافیة التي تمیز بها فضا

 .ارع العربي الیومـى الشـمن جوانبه عن مقه كثیرحتما یختلف في 

حح ألواح ـیري مصـو أصبح یرافق القندوز القص"راشد ل یروي السارد متحدثا عن البط 

المدینة یجلس ان ـبعض أعیو المطربونو ءالطلبة إلى مقهى سلیم الغرناطي الذي یلتقي فیه الشعرا

ن راشد كاو، ران الفحمـنت تحضر على نیكاقان على حصیر قدیم و یتناولان القهوة التي الصدی

قد و، ءم تحریمه من بعض الفقهاـدخین رغـوى التـن یهكایستمع إلى حکایات القندوز القصیري الذي 

ل یجعالتدخین (له ساخرا ل ن القندوز القصیري قاـلکدخین وـة التـاشق بالابتعاد عن آفنصح صدیقه الع

عندما تشاهدك المرأة ( ءائلا بعدما نفث الدخان نحو الفضاـثم ابتسم بغبطة ق) منك رجلا متحضرا

 3.)"لقد قرأت ذلك في عیني حبیبتي خدوجة، كـا بـزداد إعجابهـأنت تدخن یو

  

  .65 ، ص1994، 1طوت، ربی، رلنشت و اسارادبیة للرلعاسسة ؤلم، ابیةرلعایة وارلافي ن لمکات اجمالیا، لنابلسيا رشاك -1 

 91.، صئيوالرا كللشابنیة اوي، حرب نسح -2

 68.المایدة، صشعلة ح ، مفلامحمد  -3 
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ودت ـالمقهى في هذا المقطع من الروایة یحدد لنا نوع الفئات الاجتماعیة التي تع ءإن فضا 

اص ــخ ءهو فضا، ة من أن المقهىـي البدایـا فـا عنهـي أعلنـیة التـك الفرضـدعم تلـا یـمم، ادهـارتی

 . في مکان واحد) دینةـــلمأعیان او ونـربـــــــالمطو ءراــــعـالش(ما یجمع فئات بعینها ــــیاز حینـــــــــــبامت

من العالم إلى الذات بما یتضمنه ذلك و لداخـى الـارج إلـن الخـمل لك نقطة انتقاكذل ویشک        

 كما، المحظوراتو بالالتزامات الشخصیةل هكاـل العادات التي تثقلحاجز القیم و كسرمن ل الانتقا

ن یهوى التدخین رغم تحریمه من كاي مصحح ألواح الطلبة الذ" القندوز القصیري"حدث لشخصیة 

 .ءبعض الفقها

ة فإنني ـا مع الخطة المنهجیة التي أعلنت عنها عند اختیار التقاطب موضوع للدراسشیًاتم      

 ءارج التي تتبع نمو الفضاـو الخل داخـة الـالشخصیات على ضوء جدلی كةحرل سأستمر في رصد مجا

ومرت علیهما مرة امرأة بدینة "ارد ـالسل یقول، المکاني لإدراك أهم الدلالات المترتبة عن ذلك الانتقا

ه عند صدرها الناهد بیدها الیمنى المخضبة ـد طرفیـي تشـوهل في حائکها التلمساني الجمیل تتمای

هي ...هي(متمالدغته أفعى و تنهد مت كمنیر القدیم ـفتحرك القندوز القصیري على الحص، ءبالحنا

ذي سلکته المرأة البدینة ولکنه سرعان ما عاد إلى مکانه ـثم قفز واقفا وسار في الاتجاه ال) راشد

 1.)"التاجر الیهوديل ن یراقبها من محكاك الوحش یطاردها ـذلل ازاـم(بحزن ل السابق وقا

خارج المقهى  ـلالشخصیات داخ كةإن أهم ما یستوقفنا في هذا النص لیس هو تلك المراوحة لحر

الاتصالات العاطفیة غیر  إنما تلك ،عـن موضـم كثري أـحرصنا على توضیحه فل، فذلك أمر مستحص

بین حالة الغبطة في بدایة المقطع  "القصیري دوزـالقن"یة ـلا المستقرة التي تعیشها شخصالثابتة و

یم ـتُخ ءاـى فضـن المقهـمل وریة التي تجعداث المقرؤیة الضرـإح ءالحزن في نهایة المقطع سعیا وراو

  .المقهىل یمکنها أن تأتلف أو تجتمع خارج مجا ةـر متناقصـه عناصـعلی

  68.المایدة، صشعلة ح ، مفلا دمحم -1 
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ى علیه الحضور ـیطغ" لاحـد مفـمحم"د ـى عنـالمقهء اـأن فضل عامة یمکننا القوصورة ب 

بامتیاز بما یمنحه  الشخصیة ءاـو فضـفه، ةـفات الطبوغرافیـالصو ل المکثف للشخصیة على التفاصی

على مستوى الحکي أزمة ل تشک، اتـن مکبوتـالنفوس مل من حریة البوح عما یختلج في دواخ

  .الحدث الروائي العاممضاعفة لأزمة 

یة الأخرى ـالجغرافي دون غیره من الأفض ءعلى الفضا كیزالترل حاولنا منذ بدایة الفص 

على خشبة كأنها ا و ـفنرى الشخصیات تتحرك أمامن، الذي یتولد عن طریق الحکي ذاته ءالفضا كونه

لمکان من حیث هو و معرفة اـا نحـتقودنا أیضـلتتعدد الصور حسب زاویة النظر التي س، المسرح

  .أن یعرضها علینا في خطابهل قب، اـه ثانیـوعی كهادرـصورة تنعکس في ذهن السارد أولاً و ی

  

ان الذي لا نجزم ـا المکـطبوغرافیل کیـي تشـفي الختام لابد من الإشارة إلى دور الوصف ف 

هناك ل الروائي بء لوحیدة التي تعبر عن بنیة الفضاالتي تطرقنا إلیها في بحثنا هي ا كنأن الأما

من مقام عبد الرحمن الثعالبي ل ارد لکـف السـوصل اـالمثل بیـعلى س نجتزئالکثیر من الأمکنة التي 

جوارحها مشدودة إلى ل یة بین هذین الفضائین بکـف الشخصـلتق، ودةـو ضریح سیدي أمحمد بن ع

  .قداسة المکان و روحانیته
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  الخاتمة        

 

  :و ختاما لهذه الدراسة، یمكن أن نجمل أبرز النتائج التي توصل إلیها البحث فیما یلي

نموذجا مجسدا لخصوصیات الروایة و  -كمدونة تنتمي إلى الأدب الجزائري -تمثل روایة شعلة المایدة-

المستوى السردي لها ، من حیث الانسجام و التآلف الحاصل بین مختلف المتغیرات الحاصلة على 

ومن ترابط هذه العناصر  عناصرها، و قد لاحظنا عبر محاولتنا التحلیلیة لمختلف جوانب الروایة،

  .بتناسقها وترابطها في أيِّ بنیة سردیة للروایة ) الشخصیة و الزمان و الفضاء(

الشرط التاریخي الذي نشأت فیه كالعلاقة بالواقع؛ أي العلاقة تترابط خصائص الروایة بخصائص  -

لغةً، وشخصیاتٍ، وأمكنةً، وأزمنة، : بتجارب الإنسان في واقع محدد ملموس بكل تفاصیله الضروریة

بمشكلاته، وهمومه، وقضایاه العامة والخاصة، تعني في معادلها الروائي سرداً یسعى إلى الإیهام بهذا 

وبمقدار نجاحه في هذا، یحقق جوهر منطق السرد الروائي؛ . لى الإقناع بما یوهم بهالواقع، ویحرص ع

.أي روائیة الروایة  

عبّر الكاتب في الروایة عن عمق الواقع الجزائري، و خصوصا في غربه، عن حالت الإستعمار  -

  . طرسته الإسباني و مواجهته من طرف شیوخ وطلبة الزوایا و عامة الشعب الرافض للمستعمر و غ

وظف الروائي الكثیر من المشاهد الوصفیة ، للكشف عن جمیع الجوانب للشخصیات التي یجب على  -

القارئ التعرف علیها عن قرب ، و أعتمد من حیث الزمن على الماضي مؤكّداً على الفترة الاستعماریة 

  .الإسبانیة ، كما أظهر وصف الأمكنة و البیئة لتلك الحقبة 

اللغة نلاحظ أن محمد مفلاح أعتمد على اللغة الفصحى تارةً و تارةً أخرى على العامیة و من حیث  -

  .هذا للضرورة التي تدعوه إلى ذلك من شخصیات و أمكنة
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من خلال دراسة الشخصیات في الروایة نلاحظ أنّ الراوي أعتمد على الأسماء كما ھي و  -     

ل على ارتباط الشخصیة بباقي مکونات العم كیدالتأل أجفي روایتھ و من  أبرز دور كل شخصیة

  .الروائي

إنّ عملیتي تسریع السرد و إبطائه كان لهما دور فعال في بناء الروایة ، ففي حالة تسریع  -   

، حیث كان الخطاب اختزالا للأحداث و اختصارا ) الخلاصة والحذف(السرد استعان السارد ب

أدى على امتداد زمن  الموضوعاتها، أما في حالة إبطائه و تعطیل السرد لجأ للوصف و الحوار م

  .لقصة مقارنة بزمن الأحداث ا

كما یكشف لنا محمد مفلاح من خلال الفضاء الروائي على التركیز على الخیمة، والأخبیة،      -      

معرفة المکان من  و المدینة و المقهى ، خاصة في الفضاء الجغرافي الذي أعتمدنا علیه في بحثنا إلى

أن یعرضها علینا في ل قب، اـه ثانیـوعی هاكدرـحیث هو صورة تنعکس في ذهن السارد أولاً و ی

  .خطابه

 كانت هذه أهم النتائج التي توصلنا إلیها من خلال دراستنا المتواضعة في مذكرة التخرج،           

و التي أردنا أن تكون دراسة شاملة، وسعیاً منّا إلى فكّ شفراتها وأسرارها، وتبقى الأفاق مفتوحة للدراسات 

، و البحث في ” شعلة المایدة ”كشف ما تبقى من شعریة السرد للروایة الجزائریة ومحاولات أخرى ل

   .جمالیاتها و بنیاتها 
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 قـــرس الملاحـــفه
 

  
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 1-:-قلملحا

  

  تهلفامؤ مھو أ بالكاتــــبص خا 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملاحق   

  

  ورقة تعریفیة بالروائي والباحث محمد مفلاح       

، أنجز العدید من الأعمال 1953دیسمبر  28روائي وقاص وباحث في التاریخ، من موالید            

وهو الیوم بعد تقاعده، متفرغ للكتابة الإبداعیة . الإبداعیة والأبحاث لمتعلقة بتاریخ وتراث منطقة غلیزان

  .والبحث في تاریخ منطقة غلیزان وتراثها الثقافي

ه الأولى بالملحق الثقافي لجریدة الشعب، الذي كان یشرف علیه الروائي الطاهر نشر مقالات           

، كما نشر قصصه الأولى في بدایة السبعینیات من القرن الماضي بالجرائد )1976-1973(وطار 

سنة  وطبعها ،)یدة الجمهوریةالوحدة، آمال، الجزائریة، النادي الأدبي لجر (والمجلات الوطنیة ومنها 

  ."السائق"تحت عنوان  1983

  :الحركة النقابة  

جوان  19ثم بمتوسطة ) غلیزان(بمدرسة سعید زموشي  1971شرع في التدریس منذ سنة            

إذ انتخب أمینا عاما للاتحاد الولائي بغلیزان، وعضوا ( 1972بغلیزان، ومارس العمل النقابي منذ 

الأمانة الوطنیة للاتحاد العام للعمال الجزائریین ، ثم انتخب عضوا ب)1990 -1984(المجلس الوطني 

)1990-1994 .(  

  : البرلمان  

وتولى عدة ) 2007-2002عهدة (و) 2002-1997عهدة : (لال عهدتینخابق ـبرلماني س    

بي الوطني منها مقرر ثم نائب رئیس المجموعة البرلمانیة لحزب جبهة التحریر ـمسؤولیات بالمجلس الشع

 .القانونیة اللجنة رئیس لثقافة والسیاحة والاتصال، ونائبونائب رئیس لجنة االوطني، 
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  :اتحاد الكتاب  

، وأعید انتخابه عضوا (2001-1998)انتخب عضوا بالأمانة الوطنیة لاتحاد الكتاب الجزائریین  

  .2001بالمجلس الوطني للاتحاد عام 

 

  :كتابا، وهي كالآتي 24وقد بلغت  إلى حد الآنمؤلفات الأستاذ محمد مفلاح المنشورة   

 

  :أولا في الروایة  

التي نال عنها الجا ئزة الثانیة في مسابقة نظمتها وزارة الثقافة سنة ) الانفجار(وأول روایة نشرت له هي  

  .بمناسبة الذكرى العشرین للاستقلال 1982

  :هيكما كتب عشر روایات 

 -3، )1984(همــوم الــزمن الفلاقــي التــي نــال عنهــا الجــائزة الأولــى بمناســبة الــذكرى الخمســین للثــورة -2

 -8الكافیـة والوشـام،  -7خیـرة والجبـال،  - 6الانهیـار،  -5بیـت الحمـراء،  -4زمـن العشـق والأخطـار، 

روایــة تاریخیــة عــن وهــي ( شــعلة المایــدة  -11انكســار،  - 10عائلــة مــن فخــار،  -9الوســاوس الغریبــة، 

  ).تحریر مدینة وهران في العهد العثماني

 

  :ثانیا في القصة   

كما نشر ثلاث ) الكراسي الشرسة(، )أسرار المدینة(و) السائق: (ونشر ثلاث مجامیع قصصیة هي 

   .قصص للأطفال
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  :ثالثا في الأبحاث  

 :وأصدر الأدیب والباحث محمد مفلاح سبعة كتب في التاریخ والتراجم وهي 

 م 1990إلى غایة  1988عن الحركة النقابیة الجزائریة من ) شهادة نقابي(-1

، وهو أول بحث عن شخصیة )المندلعة بمنطقة غلیزان 1864سیدي الأزرق بلحاج، رائد ثورة (-2

قاد ثورة انطلقت من تراب ولایة غلیزان وقد عمت عدة  المجاهد الصوفي سیدي الأزرق بلحاج الذي

  .ولایات

شخصیة أنجبتها منطقة غلیزان منذ أقدم العهود إلى  160، ویشمل تراجم )أعلام منطقة غلیزان(-3

  ..وهي تراجم لصلحاء، وأدباء وفقهاء، وثوار مقاومین الخ. غایة نهایة القرن التاسع عشر میلادي

  .ویشمل تراجم وقصائد شعراء الملحون من العهد العثماني إلى الیوم) قة غلیزانشعراء الملحون بمنط(-4

، والقسم الثقافي لجریدة )1985-1984(ونشر العدید من المقالات بالصفحة الثقافیة لجریدة الجمهوریة  

 .(2008-2007)، وأسبوعیة المحقق )2006-1999(صوت الأحرار 

، ویتطرق إلى أهم المقاومات والثورات التي لم )م1914ى إل 1500مقاومات وثورات من: غلیزان(-5

  .یذكرها المؤرخون

 .1830مراكز التعلیم العربي الحر في مدینة غلیزان من بدایة الاحتلال إلى غایة  -6

  .1975إلى  1931جمعیة العلماء المسلمین الجزائریین في مدینة غلیزان من  -7
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   :التمثیلیات الإذاعیةرابعا في   

شاعر القرابة، فلسطین : ومنها  (1978 -1973)أنجز أكثر من عشر تمثیلیات للإذاعة الوطنیة 

  ).حانت الساعة(كما ألف سیناریو للتلفزة الجزائریة بعنوان .. الجریحة، أبناء الثورة، الأرملة، فتاة الحاج

 

   :خامسا في الجرائد  

، والقسم الثقافي لجریدة (1985-1984) "الجمهوریة"العدید من المقالات بالصفحة الثقافیة لجریدة  ونشر

 2008-2007" (المحقق"، وأسبوعیة )2006-1999" (صوت الأحرار"

 

   :سادسا في برامج الإذاعة 

 ).غلیزان أعلام(، منها 2005أسهم في إعداد حصص تاریخیة وثقافیة لإذاعة غلیزان منذ افتتاحها سنة 

 

 في الروایة أعمال الأدیب والباحث محمد مفلاح المنشورة 

 

، نالت 1984، 2ط) ك.و.م(، المؤسسة الوطنیة للكتاب 1983، سنة 1ط) آمال(الانفجار، مجلة  -1

ترجمت إلى اللغة الفرنسیة، )   1982سنة(ى العشرین للاستقلال الجزائرالجائزة الثانیة في الذكر 

 ).2002(الكتاب الجزائریین،منشورات اتحاد 

 .1986بیت الحمراء، المؤسسة الوطنیة للكتاب،  -2

 .1986، زمن العشق والأخطار، المؤسسة الوطنیة للكتاب -3
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نالت الجائزة الأولى في مسابقة الذكرى الثلاثین . 1984، 1هموم الزمن الفلاقي، مجلة الوحدة، ط -4

 .2،1986وصدرت عن المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط). 1984 سنة(لاندلاع الثورة 

 .1986الانهیار، المؤسسة الوطنیة للكتاب،  -5

  .1988خیرة والجبال، المؤسسة الوطنیة للكتاب،  -6

وعن دار المعرفة، الجزائر، . 2002، سنة 1الكافیة والوشام، منشورات اتحاد الكتاب الجزائریین، ط -7

 .2009، 2ط

  .2005الغریبة، دار الحكمة،  الوساوس  -8

  .2008، 1عائلة من فخار، دار الغرب للنشر والتوزیع،ط - 9 

 .2010شعلة المایدة، دار طلیطلة، سنة   -10

  2010انكسار، دار طلیطلة، سنة  -11

   الأعمال غیر الكاملة: روایات محمد مفلاح -

الانهیار، بیت الحمراء، هموم الزمن الفلاقي، زمن العشق والأخطار، : تضم ست روایات وهي(

، صدرت عن دار الحكمة في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربیة، سنة )الانفجار، خیرة والجبال

2007.  

 :في القصة  

، 2قرطبة ط، وصدرت عن دار 1983، 1، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط)السائق(مجموعة  -12

2009. 

 .1991، 1المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط) أسرار المدینة(مجموعة   -13

  .2009، منشورات مدیریة الثقافة لولایة معسكر، )قصص(الكراسي الشرسة  -14
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 :قصص للأطفال    

 .2009، 2ط، دار قرطبة 1990، سنة 1معطف القط مینوش، المؤسسة الوطنیة للكتاب،ط  -15

 .2009، 2، دار قرطبة، ط1990، سنة 1مغامرات النملة كلیحة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط  -16

، دار 2، ط1992، سنة )إناب(، المؤسسة الوطنیة للنشر والصحافة 1وصیة الشیخ مسعود، ط -17

  .2009الساحل، سنة 

  كتب في التاریخ والتراجم   

 .2005نقابي، دار الحكمة، سنة  شهادة  -18

 .2005م المندلعة بغیلزان، سنة 1864سیدي الأزرق بلحاج رائد ثورة  -19

  .2006أعلام من منطقة غلیزان، مطبة هومة، سنة  -20

 .2008، مطبعة هومة، سنة )تراجم ونصوص(شعراء الملحون بمنطقة غلیزان   -21

، 1864سیدي الأزرق بلحاج رائد ثورة : الثلاثة الآتیةویشمل الكتب : أعلام من منطقة غلیزان  -22

 .2009وأعلام التصوف والثقافة، شعراء الملحون بمنطقة غلیزان، دار المعرفة، جزآن، 

 .2011جمعیة العلماء المسلمین الجزائریین، دار قرطبة، سنة   -23

  .2011مراكز التعلیم العربي الحر في مدینة غلیزان، دار قرطبة، سنة  -24
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 2-:-قلملحا

  

و  المؤلفة بصور ص خا 

 یةوارّلا واجهتي
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:المؤلفخاص بصورة   

  

 :'"شعلة المایدة"صورة غلاف روایة خاص  
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  :خاص بالواجهة الخلفیة

  

 

  2010: تاریخ النشر

   )الجزائر(طلیطلة للنشر و التوزیع  دار: الناشر

 2010: تاریخ النشر

  غلاف عادي: النوع

 131: عدد الصفحات
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  :المصادر و المراجع

  :المصادر

 2010.، 1ط،الجزائر ، دار طلیطلة للنشر و التوزیع ، " شعلة المایدة"، محمد فلاح  1-

 2012.،1ط، منشورات دار الأدیب،هوامش الرحلة الأخیرة ، محمد مفلاح  2-

  :المراجع

دار ، ان العربـذیب لسـلسان ته) ـه711ت ، محمد بن مکرمل الدین أبو الفضل جما(ابن منظور  3-

  م1993-ـه1423، 1ط، لبنان، بیروت، الکتب العلمیة

 1999.، 1ط، بیروت لبنان ،دار الکتب العلمیة، القاموس المحیط، الفیروز أبادي 4-

  لبنان، بیروت، راث العربيــاء التــدار الإحی، اهرةــي القــة فـة العربیــم اللغــمعج، یطــم الوســالمعج 5-

 1992.، 1ط، دار صادر، أساس البلاغة، جار االله أبي القاسم، الزمخشري  6-

تحقیق و ، وهرانيـال ابتسام الثغرالثغر الجماني في ، أحمد بن محمد بن علي بن سحنون الراشدي -7

 1.سلسلة التراث، ةـؤون الدینیـمنشورات وزارة التعلیم الأصلي و الش، المهدي البوعبدلي، تقدیم

  دارــال، يــافي العربــز الثقــالمرک، يــالروائل کــة الشــبنی، روايــن بحــحس -8

  .م2009، 2ط، المغرب -لبیضاءا

ز الثقافي ـالمرک، و المنهج و المفاهیمل دراسة مقارنة في الأصو، ةمفاهیم الشعری، حسن ناظم -9

  1994.، 1ط، بیروت، العربي

 2002.، 1ط، منشورات الاختلاف، مقاربات في الروایةل، المتخیفضاء ، حسین خمري -10

  ،3ط، ءاـدارالبیضـال، يـالثقافي العرب كزالمر ،بنیة النص السردي، حمید لحمداني -11

.2000 

 2009.، 2ط، الثقافي العربي المركز، البنیات الحکائیة في السیرة الشعبیة، د یقطینسعی  -12

  افيـالثق المركز، )ةـو الدلالل کـالش(ردي ـالسل السردیات و التحلی، سعید یقطین  -13

  2012.، 1ط، المغرب، ءالدار البیضا، العربي
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 1997.، 3ط، ءدار البیضاــال، يــافي العربــقالث المركز، يــاب الروائــالخطــل تحلی، ینــعید یقطــس -14

 2006.،3ط ربـالمغ ءالبیضا الدار، الثقافي العربي المركز، انفتاح النص الروائي ،سعید یقطین  -15

 1984.، ریة للکتابـة المصـالهیئ، وظـب محفـة نجیـدراسة مقارنة لثلاثی،الروایة ءبنا، سیزا قاسم -16

، ة للدراسات و النشرــة العربیــالمؤسس، ةــة العربیــي الروایــان فــات المکـجمالی، يــالنابلسكراــش -17

 1994.، 1ط، بیروت

 1983.، 2ط ،بیروت، دار الطلیعة، "الأدب و الغرابة" كلیطوعبد الفتاح  -18

 المركز، ةـرؤى و الدلالـاص و الـمقاربات نقدیة في التن، السرديل المتخی، عبد االله إبراهیم -19

  1990.، 1ط، بیروت، الثقافي العربي

 2003.، د ط، وهران، دار الغرب للنشر، الکتابة من موقع العدم، عبد المالك مرتاض -20

  احةـالس، ةـات الجامعیـان المطبوعدیو، الخطاب السرديل تحلی، عبد المالك مرتاض -21

 1995.، الجزائر، بن عکنون، یةكزالمر

، الکویت، ون و الآدابـة و الفنـوطني للثقافـس الـالمجل، ةـة الروایـي نظریـف، عبد المالك مرتاض -22

 1985.ط 

بر كتوأ، 1ط، الکویت، وزارة الإعلام، 78ب العربي كتا، ة التاریخءإعادة قرا، قاسم عبدة قاسم -23

.1986 

 1985.، ءدار البیضاـال-روتـبی، اصـة التنتراتیجیـاس، عريـاب الشـالخطـل تحلی، محمد مفتاح -24

، اث العربیةـة الأبحـمؤسس) يـدراسة في السرد الروائ(ل الراوي الموقع و الشک، یمنى العید -25

  1986.، 3ط، بیروت

إصدارات ، ةلإسلامیالثقافة امجلة ان، رھلمدینة ولعلمي والثقافي ط وبعده ابارلخدیجة صدوق، ا -26

  2010/06العدد  ،فقاولأوزارة الشؤون الدینیة و ا

  .2008، 1مؤسسة الانتشار العربي ،طبلاغة المكان قراءة في شعریة المكان ، ،فتیحة كحلوش -27
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  :المراجع المترجمة

ه إلى الفرنسیة ـانمي راجعـعید الغـس: رـت، 3ج،رويـالزمان الم: الزمان و السرد، ریکورل بو -28

 2006.، 1ط، دار الکتب الجدیدة المتحدة، الدکتور جورج زیناتي

، للنشرل اـدار توبق، لامةـن سـب ءشکري مخبوت و رجا: تر، الشعریة: تزیفیتان تودروف -29

 1990.، 2ط، المغرب

، الجزائر، ورات الاختلافــمنش، انــرحمن مزیــد الــعب:رـت، ردیةــاهیم ســمف، ودروفــان تــتزیفیت -30

  2005.، 1ط

، بیروت، ورات عویداتــمنش، رىــیر أوبــة و بشــارف منیمنــع: رــت، ةــالبنیوی، هــان بیاجیــج -31

 1985.، 1ط، باریس

للنشر ل دار توبقا، ناظمل عبد الجلی: مر، الزاهيفرید : تر، علم النص، یستیفاكرجولیا  -32

 1997.، 2ط، المغرب

، الأزديل دالجلیـعب، ترجمة محمد معتصم، بحث في المنهج، خطاب الحکایة  –جیرار جینیت  -31

  .منشورات الإختلاف، عمر السحلي

ر و المؤسسة الجامعیة للدراسات و النش، غالب هلسا: تر، جمالیات المکان:غاستون باشلار -33

 1984.، 2ط، لبنان، بیروت، التوزیع

، كلیطوعبد الفتاح : تقدیم، سعید بنکراد: تر، سیمیولوجیا الشخصیات الروائیة، فیلیب هامون -34    

 1990.، الرباط
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