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 شكر و تقدير

 

 نحمد الله ونشكره على فضلو وعونو ومنّو لنا...

ونتقدم بشكرنا الكبير للأستاذ المشرف عبد الرحمان  
 حمداني الذي قدم لنا يد العون  

لاعدتو القيمة على إكمال ىذا العموتوجيياتو ومسبإشرافو    

 وكما نشكر من ساعدنا بتوجيياتو

شكر الجزيل لأساتذتنا أعضاء اللّجنة المناقشة الذين  الو 
 تكبدوا عناء قراءة ىذا البحث وتقييمو

 ف لكم منا ف ائق الاحترام والتقدير.
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                                                          المقدمة

 

 ب‌
 

الحمد‌الله‌رب‌العالمين،‌والصلاة‌والسلام‌عمى‌رسولو‌الأمين،‌محمد‌بن‌عبد‌االله‌وعمى‌
‌آلــو‌وأصحابو‌ومن‌تبعيم‌بإحسان‌إلى‌يوم‌الدين....أما‌بعد:

‌وبث‌ ‌آياتو، ‌من ‌آية ‌الجمال ‌الله‌الذي‌جعل ‌القبح‌الحمد ‌ونبذ ‌إلى‌الحسن ‌الميل فينا
وأمرنا‌بالتدبر‌والتأمل‌في‌مواطنو‌مسطورة‌منيا‌أو‌منظورة،‌لتثير‌وجداننا‌ولنصل‌إلى‌معرفة‌

‌تعالى ‌قال ‌خمقو، ‌في ‌وعظمتو ‌)﴿‌:قدرتو ‌خُمِقَتْ ‌كَيْفَ ‌الِإبِلِ ‌إِلَى ‌يَنْظُرُونَ لَى‌71أَفَلا ‌وَاِ  )
(‌ ‌رُفِعَتْ ‌كَيْفَ مَاءِ ‌ا71السَّ لَى ‌وَاِ  )(‌ ‌نُصِبَتْ ‌كَيْفَ ‌سُطِحَت71‌ْلْجِبَالِ ‌كَيْفَ ‌الَأرْضِ لَى ‌وَاِ  )

(02﴾)1.‌‌

ن‌كانت‌ الكريمة‌دلت‌عمى‌جمال‌الخمق‌‌المنظور،‌ففي‌القرآن‌الكريم‌‌الآيات‌وىاتوا 
جمال‌مسطور‌عجز‌النحاة‌والشعراء‌والبمغاء‌أن‌يأتوا‌بمثمو‌حتى‌قالوا‌عنو‌أنو‌‌سحر‌ــ‌تعالى‌‌

ن‌دل‌عمى‌شيء‌‌إنما‌يدل‌عمى‌سحر‌جمال‌بلاغتو‌من‌بيان‌‌وبديع‌،‌ربنا‌عما‌يصفون وا 
‌العرب‌ ‌منو ‌تستقي ‌بحر ‌يعد ‌والذي ‌الإسلام ‌في ‌الجمال ‌ملامح ‌تبرز ‌ىنا ‌من ومعاني،

‌.عمى‌وجود‌الفكر‌الجمالي‌عند‌العرب‌للاستدلالمشروعيتيم‌

د‌العرب‌زاوية‌النظر،‌سواء‌كانت‌عند‌الغرب‌أو‌عن‌باختلافتختمف‌الرؤية‌الجمالية‌
‌ىو‌ ‌ىذا ‌دراستو‌في‌بحثنا ‌نحن‌بصدد ‌وما ،‌ ‌ومنطمقاتو‌... ‌ومفاىيمو فمكل‌مذىب‌معاييره

‌وكيف‌كانت‌ر‌"جمال عند البلاغيين العربالقضايا " ‌ىذا‌ؤ‌، ‌في ‌قدموه ‌ما ‌خلال ‌من يتيم
‌الحقل‌الواسع‌والثري.

في‌بحثنا‌ىذا‌عمى‌مجموعة‌من‌المصادر‌والمراجع‌والتي‌تناولت‌مواضيع‌‌اعتمدناوقد‌
‌الجمال ‌،‌؛حول ‌جعفر... ‌بن ‌لقدامة ‌الشعر" ‌"نقد ‌وكتاب ‌لمجاحظ ‌والتبين" ‌"البيان ‌ككتاب

‌ ‌العرب" ‌"لسان ‌بينيا ‌من ‌العربية ‌لأب‌لابنوبعض‌المعاجم ‌المغة" ‌في ‌و"الفروق ‌يمنظور
‌وغيرىا.اليلال‌العسكري‌
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                                                          المقدمة

 

 ج‌
 

‌أسباب‌موضوعية‌ىم‌الأأ‌ومن‌ ‌الموضوع، ‌لاختيار‌ىذا ‌أىميا:كان‌سباب‌التي‌دفعتنا
ثراء‌المكتبة‌العممية محاولة‌إضافة‌إلى‌‌،إثراء‌البحث‌الأكاديمي‌لمثل‌ىذه‌المواضيع‌العميقة‌وا 

‌‌.عند‌البلاغين‌العربمن‌الدراسات‌تسميط‌الضوء‌عمى‌ىذا‌النوع‌الفمسفي‌

،‌ومعالجتيم‌أىل‌البلاغة‌قديماالذي‌وصل‌إليو‌ومن‌الأسباب‌الذاتية:‌المستوى‌العممي‌
‌أفكارىم‌ ‌تجسد ‌التي ‌وتنوعيا ‌مؤلفاتيم ‌وثراء ‌العموم، ‌من ‌المجال ‌ىذا ‌في ‌النقدية لمقضايا
‌بيا‌‌ ‌المعارف‌ونستدل ‌منيم ‌نستمد ‌،جعمنا ‌التاريخ ‌ليا ‌مواقف‌يشيد ‌من ‌خمفوه ‌وما العميقة

‌ن‌التراث.‌لإبراز‌معايير‌الجمال‌في‌البلاغة‌العربية‌النابعة‌م

إلـى‌الكـشف‌عـن‌المعـايير‌الجماليـة‌عند‌البلاغيين‌فقد‌سعى‌ىدف‌ىـذا‌البحـث‌أما‌عن‌
براز ىذا‌ما‌و‌،‌أسس‌الجمال‌البلاغي‌عندىم،‌وتبيان‌المفاىيم‌المرادفة‌والمساوية‌لو‌القدماء،‌وا 

‌كيف‌ ‌لمتساؤل: ‌الجمال؟يو‌البلاغ‌نظردفعا ‌العرب‌القدامى‌إلى‌قضية وماىي‌المعايير‌‌،ن
‌.وىل‌ظير‌مصطمح‌الجمال‌بالتسمية‌نفسيا‌عندىم؟‌،التي‌وضعوىا‌لو؟

وذلك‌الوصـــف‌والتحميـــل:‌‌عمى‌ركيزتين‌ىما:‌قاملقد‌سرنا‌في‌ىذا‌البحث‌وفق‌منيج‌
‌ ‌دراسة ‌واســـتخراج‌شواىدالفي ‌عند‌‌المفاىيم‌وتحميميـــا، ‌الجمـــال ‌معـــايير ‌بيـــان ‌فـــي منيـــا،

المنيج‌التاريخي‌كمنيج‌مساعد،‌وذلك‌لتبيان‌معايير‌الجمال‌‌اعتمدناكما‌،‌بلاغيين‌العربال
‌.البلاغيين‌القدامىعند‌العرب‌‌خاصة‌‌وحتى‌عندالحقب‌الزمنية‌مختمف‌عند‌الغرب‌عبر‌

‌ ‌بحث ‌خطة ‌وفق ‌ىذا ‌بحثنا ‌في ‌سرنا ‌‌شممتوقد ‌فصل‌تح‌انطوتفصمين ‌كل ت
‌حيث ‌المباحث، ‌من ‌‌مجموعة ‌الفصل ‌بعنوانكان ‌الأول :‌ ‌مداراتالجمال ،‌المفيوم‌في

‌كالآتي‌مباحثوو‌ ‌‌:ىي ‌واصطلاحا، ‌لغة ‌الجمال ‌مفيوم ‌الغربي‌أصول ‌التفكير ‌في الجمال
‌؛‌الفمسفي‌والصوفي.التراثي،‌والحديث،‌كذلك‌الجمال‌في‌التفكير‌العربي

‌عنوان ‌تحت ‌فكان ‌الثاني ‌الفصل ‌‌معايير‌:أما ‌الإنسانيا‌يفالجمال الذي‌و‌‌لتفكير
‌.مال‌عند‌العرب،‌وكذلك‌عند‌الغربعايير‌الجم:‌بحثين‌ىمام‌تحت‌انطوت



                                                          المقدمة

 

 د‌
 

‌اشتمل‌عمى‌المبوفصل‌ ‌وقد ‌البلاغيين‌العرب، ‌الجمال‌عند ثين‌حثالث‌حمل‌عنوان:
‌الجمال‌في‌قضيتي‌المفظ‌والمعنى،‌وأيضا‌الطبع‌والصنعة.:‌ىما

إلييا‌من‌خلال‌الوصف‌والتحميل‌‌التي‌توصمناا‌ىذا‌أىم‌النتائج‌نبحث‌ختمنا‌بووآخر‌ما‌
شمل‌‌وفيرسا‌عاماالمعتمدة‌فيو‌‌ة‌لممصادر‌والمراجعقائم‌بعد‌ذلك‌قدمنا‌والدراسة‌المتواضعة،
‌كل‌ما‌تطرقنا‌إليو.

التي‌قمة‌المصادر‌والمراجع‌و‌،‌لصعوبات‌التي‌واجيتنا‌طيمة‌البحث،‌ضيق‌الوقتومن‌ا
‌تتناول‌قضية‌الجمال‌في‌البلاغة‌العربية‌بشكل‌صريح‌ومباشر.

وأخيرا‌لا‌يسعنا‌إلا‌التوجو‌بالشكر‌إلى‌كل‌من‌ساعدنا‌في‌ىذا‌العمل‌المتواضع،‌كما‌
‌"‌التي‌بفضل‌الله‌وبفضميا‌وصمناكر‌الخاص‌إلى‌الأستاذة‌المشرفة‌"صميحة‌بردينتوجو‌بالش

بالرغم‌من‌تقصيرنا‌‌لنا‌كانت‌خير‌معين‌ومرشدفقد‌‌،آل‌إليو‌من‌تخريجما‌‌بيذا‌العمل‌إلى
‌.في‌بعض‌الأحيان

‌إلا ‌ذلك ‌الإ‌وما ‌وجللنقص‌في ‌عز ﵀‌ ‌إلا ‌الكمال ‌وما ‌بالشكر‌نسان ‌نتوجو ‌كما ،
‌اجوا‌أن‌نكون‌قد‌وفقنا‌ونمنا‌رضاى،‌ونر‌ىذا‌العمل‌قرأتشة‌الموقرة‌التي‌والعرفان‌لمجنة‌المناق

 .وما‌التوفيق‌إلا‌با﵀‌تعالىولو‌قميلا‌
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يعد الجماؿ مف المفاىيـ المركزية التي حفمت بيا الدراسات المغكية، خاصة البلاغية 
لتي منيا، عمى أساس أف الكلاـ لا يكتمؿ جانبو البلاغي إلا في ضكء المعطيات الجمالية ا

 تخرجو مف سياؽ الكلاـ العادم، فماذا نقصد بمصطمح الجماؿ؟.

  .مفهوم الجمالالمبحث الأول: 

 لغة:  .1

جـ العربية االرجكع إلى المعإف البحث عف معنى الجماؿ كتعريفو المغكم يقتضي منا 
جاء في "لساف العرب": "أف ؛ حيث متعددة كالتي تتقارب فيما بينيا نستقي منيا مفاىيـ كالتي

قاؿ ك ، 2كتجمؿ: تزيف، كجممة تجميلا : زينو، 1أم حسف" ؛الجماؿ مصدر الجميؿ كفعؿ جمؿ
أصلاف: أحدىما: عظـ الخمؽ، كالآخر: حسف، كىك  كاللاـ (ق(: الجيـ390ابف فارس )ت 

  . 3ضد القبح

ك يقاؿ: حسف حسنا: جمؿ، فيك حسف كىكالحسف: جماؿ، ككؿ مبيج مرغكب فيو، 
كالحسف: الجماؿ، ككؿ ح، خر: حسف، كىك ضد القبأصلاف: أحدىما: عظـ الحمؽ، كالآ

فيك حسف كىي حسناء جمعو حساف لممذكر مبيج مرغكب فيو، كيقاؿ: حسف حسنا: جمؿ، 
رَكُمْ فَأَحْسَنَ صُوَرَكُمْ كالمؤنث، كأحسف: فعؿ ما ىك حسف، قاؿ تعالى:﴿ ، كحسف 4﴾وَصَوَّ

                                                           

ـ، 1988ق/ 1408المجمد الأكؿ،  لبناف، بيركت،دار لساف العرب،  /، الجزء الأكؿ، دار الجيؿابف منظكر، لساف العرب 1
  .503ص

 .1622ص ، بادم، القامكس المحيطأالفيركز  ينظر: 2
 .468، ص 1جمعجـ مقاييس المغة،  3
 .64الآية:  ،سكرة غافر 4
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، 1﴾الَّذِينَ يَسْتَمِعُونَ الْقَوْلَ فَيَتَّبِعُونَ أَحْسَنَهُ ﴿الشيء: زينو، كالأحسف: الأفضؿ، قاؿ تعالى:
 .2كالحسنى مؤنث الأحسف

 مفيكـ المغكم لمجماؿ يتمحكر حكؿ معاني الحسف، كالبياء كالزينة كمنافي لكؿ ماالإف 
 قبيح أك سيء. كى

 : اصطلاحا .2

يصعب كضع تعريؼ "إنو لمف الصعب كضع تعريؼ محدد لمصطمح الجماؿ، كيمكف 
تمفة كمتنكعة. كلف مف الجماؿ ما ىك خلأف ميادينو م"محدد لمجماؿ يككف بمثابة الحد لو: 

الشيء الجميؿ، يمكف إدراكو مف الناس جميعا، كمنو ما يتكقؼ عمى تذكؽ إنساف  عينية في
بيجة كلذا يتفاكت الناس في الحكـ عميو بالجماؿ أك ، كما يبعثو مف مشاعر السركر كالألو

 .3عدمو"

كاعتمد العمماء في تعريفيـ لمجماؿ اصطلاحا عمى المعنى المغكم لو، فعرفكه في 
بالإنساف في ذاتو أك شخصو أك  مختصالاصطلاح بأنو رقة الحسف، كىك قسماف: جماؿ 

تناسب الأعضاء، كمف الصفات ما يتعمؽ  الذكات، كىك مف 4فعمو، كجماؿ يصؿ إلى غيره
 .5بالرضا كالمطؼ

                                                           

 .18الآية:  ،سكرة الزمر 1
 ق.1426، لقرآف الكريـ، )مفيكمو كمجالاتو(عبد الجكاد محمد، الجماؿ في ا ينظر: المحص 2
 ق.1437العمكـ الشرعية، العدد الثامف كالثلاثكف محرـ  مجمة 3
ق، 1410المناكم، محمد عبد الرؤكؼ، التعاريؼ التكقيؼ عمى ميمات التعاريؼ، بيركت، دار الفكر المعاصر،  ينظر: 4
 .251، ص1ج
قاضي عبد ، ال105ق، ص1405بيركت، الجرجاني، عمي بف محمد بف عمي، التعريفات، دار الكتاب العربي،  ينظر: 5

النبي بف عبد الرسكؿ الأحمد نكرم، دستكر العمماء أك جامع العمكـ في اصطلاحات الفنكف، بيركت، دار الكتب العممية، 
 .281، ص2ـ، ج2000ق/1421
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 يحيؿ مباشرة إلى كجكد جماليتيف، جماؿ خاص بالإنساف أك ذاتوإف ىذا التعريؼ 
كأبعادىا النفسية كالركحية كالجسدية كالاجتماعية، كجماؿ عاـ خارجي يعبر عف مكاقؼ ىذا 

 الانساف ىذا كما يحيط بو مف ظكاىر جميمة في العالـ الخارجي.

بيا، كما  إف مصطمح الجماؿ مف أصعب المصطمحات التي يستعسر عمينا الإحاطة
أنو مف الصعب إعطائو تفسير جامعا كيكاد أف يككف مستحيلا "فمفيكمو قريب متداكؿ بفيمو 
الجميع لكف التعريؼ بو بعيد المناؿ كقيؿ  أف الجماؿ لا يقبؿ التعريؼ لأنو معنا كجداني 

نما يعرؼ مف الأشياء الجميمة  .1يختمؼ الأفراد لتقديرىـ لو كا 

كسحبنا لانطباعات شخصية ذاتية، ماؿ يبقى مرىكنا كمما سبؽ نخمص إلى أف الج
ىي ىيئة التي لا " ويقول السيوطي:، جية كالثقافية كالعممية كالدينيةت السكسيكلك اككذلؾ خمفي

 . 2تنبكا الطباع السميمة عف النظر"

كىك يبعث  كمف خلاؿ ىذه المقكلة كما جاء قبميا أف الجماؿ تناسب لمخمقة كاعتداليا
 البشرية إحساس السركر كالبيجة.في النفس 

 الغربيالمبحث الثاني: أصول الجمال في التفكير 

 التفكير التراثي: .1

لقد أنتجت الحضارات القديمة فنكنا ليا صفات جمالية كنفعية إلا أف الحضارة 
الإغريقية كانت الحضارة الأكلى التي اىتمت بالحكـ الجمالي، كأفرزت فكرا نقديا عمى 
الفنكف، كمف أبرز ىؤلاء سقراط كأفلاطكف كأرسطك، كىكذا تككنت بذكر النقد الفني النظرية 

                                                           

 .24-23ق ص1407بيركت، المكتب الإسلامي، صالح أحمد، الظاىرة الجمالية في الإسلاـ،  1
2  ،  .199، ص2004مصر، مكتب الآداب، السبكطي، معجـ مقاليد العمكـ
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يلاد حيث كاف ىؤلاء الفلاسفة ىـ أكؿ مف كتب في فمسفة الفف في القرف الخامس قبؿ الم
 .1كالجماؿ، كىكذا ارتبط النقد الفني بفمسفة الفف كعمـ الجماؿ

كىنالؾ طائفة تحدثت طائفة تحدثت عف الجماؿ كحاكلت تفسير مفيكمو منطمقة مف 
، التي ييففسطائك السفمسفتيا الخاصة، عاصرت ىؤلاء الفلاسفة كربما سبقتيـ، كىي طائفة 

رأت اف الجماؿ ذاتي؛ يختمؼ مف شخص إلى أخر، كيتغير بتغير الزماف كالمكاف، كجعمت 
الحكاس كسائؿ لممعرفة، ككاف ىؤلاء السفسطائييف مادييف حسييف في كصفيـ لمجماؿ، كلـ 
يككنكا يؤمنكف بأم مصدر إليي أك غيبي مقدس لمفف كالجماؿ، فاعتبركا بذلؾ ركاد النزعة 

كما زاؿ تأثير ىذه النزعة مسيطرا عمى الفكر الفمسفي الغربي  ،2في الفمسفة الغربية الإنسانية
.  حتى اليكـ

 سقراط: - أ

كذىب سقراط إلى أف معايير الجماؿ مكضكعية، كليست ذاتية كما كاف يراىا 
السفسطائييف، كمصدر ىذه الفكرة لديو ىك أف العقؿ الإنساني لا يتغير بتغير الأشخاص، 
كالجماؿ الحقيقي عنده ىك جماؿ الباطف أك جماؿ النفس، كغاية الفف عنده أخلاقية بالدرجة 

كأصحاب مدرسة الفف لمفف أك ما عرؼ  ففسطائيك ك السرآىا الأكلى، كليست في ذاتو كما 
ف  الفف لا يقؼ عند حد ألذيف أبعدكا الأخلاؽ الإنساني، ك بالمدرسة الجمالية فيما بعد، ا

محاكاة الطبيعة بؿ يكمميا بما يبدعو الفناف، فالطبيعة في رأيو ناقصة كالفف ىك الذم يتمميا 
، الفكر الذم لاحقا عميو الفكر الغربي الحديث قاـ مثؿ الأساس الذم، كىذا الرأم كيزينيا

 .3مجد الانساف

                                                           

 قزاز، تاريخ النقد الفني، مقاـ منشكر عمى الشبكة الدكلية. 1
 خميؿ صبرم محمد، مفيكمي الفف كالجماؿ بيف الفمسفة الغربية كالفكر الإسلامي، مقاؿ منشكر عمى الشبكة الدكلية. 2
 .34-31، ص)د.ت.ط(رؼ، القاىرة، ، دار المعا137مطر أميرة حممي، فمسفة الجماؿ، سمسمة كتابؾ رقـ  3
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 :عند أفلاطون ب.

يعدّ أفلاطكف أحد مؤسّسي الفكر الفمسفي الغربي كقد عالجت محاكرتو مكضكعات 
كثيرة كمتنكعة كالمعرفة كالأخلاؽ كالسياسة كالفف، كتعتبر نظريتو الجمالية مف النظريات 

الفف كالجماؿ كمف أىـ محاكراتو التي عالج فييا المسائؿ كالقضايا  الكبرل المؤسّسة في تاريخ
الجمالية ىي "فيدركس"، ك"ىيبياس الكبرل"، ك"الأدية" ك"الجميكرية" كخاصة الكتابيف الثالث 

 .1كالعاشر مف ىذه المحاكرات

"منذ جئنا إلى ىذه الأرض جعمناه مكضكعا لأكضح  كقاؿ أفلاطكف في سياؽ آخر:
ف كاف  الحكاس التي نممكيا كالتي تضكم بكضكح كامؿ. فالبصر ىك إحدل حكاس الجسد، كا 

لا يرل الحكمة. كأم حب يفكؽ الخياؿ لا تثيره فينا الحكمة إف بدت لنا في صكرة كاضحة 
لمبصر! ككذلؾ أيضا بالنسبة إلى سائر الحقائؽ الأخرل المحبكبة. كلكف لا! فالجماؿ كحده 

كضكح عند الرؤية، كلذلؾ كاف أحبّ الأشياء. أما مف لـ يرتد ىك الذم أكتي ىذا القسط مف ال
الأسرار بدرجة كافية أك ترؾ نفسو لمفساد، فإنو لا يسرع في الارتفاع إلى العالـ العمكم حيث 
يكجد الجماؿ المطمؽ، كعندما يبصر مثؿ ذلؾ الشخص أمثمة لو في ىذه الأرض لا يكجّو 

اه عمى العكس مف ذلؾ، يندفع بفعؿ المّذة، فيسمؾ بصره ىذه الكجية بدافع التقديس، بؿ تر 
سمكؾ البييـ ككأنو مصمّـ عمى التبذؿ كالتكالد، فلا يعكد يخشى أك يخجؿ مف الإفراط في 
إتباع لذة مضادة. أما مف كاف عمى العكس مف ذلؾ قد ارتاد الأسرار كجعؿ حقائؽ الماضي 

كيعتريو شعكر غامض مف الرىبة  مكضكعا لتأملات، فإف مثؿ ىذا الرجؿ حيف تنتابو رجفة
 .2القديمة

                                                           

.20، 19ص  ،لبناف ،ػ كماؿ بكمنير: قضايا الجمالية: مف أصكليا القديمة إلى دلالاتيا المعاصرة، منتدل المعارؼ 1
  

، 1929 القاىرة، ،دار المعارؼ ،ػ أفلاطكف، محاكرة فايدركس لأفلاطكف، أك عف الجماؿ، ترجمة أميرة حممي مطر2
  .79ص
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ىيبياس: إفّ الخيار الثاني ىك الأصحّ، بالأحرل يا سقراط، أعني تسميمنا بجيؿ جمالو. 
سقراط: ربّما لا يككف خيارنا كذلؾ فيما لك أضيؼ المظير إلى الكاقع. كالحاؿ أنّو قد يضاؼ 

ف كاف غير مقتصر عمى كصؿ الأشياء بالكاقع كحسب،  إليو إف كاف التناسب ىك الجماؿ، كا 
بؿ يشمؿ كصؿ المظير بالجماؿ أيضا. إذا، أف صحّ أف التناسب ىك الذم يجعؿ الأشياء 
جميمة، فربما كاف ىك الجميؿ الذم نبحث عنو، إلا أنو ليس ىك ما يجعميا تبدك جميمة، 

جميؿ كعمى العكس، إذا كاف التناسب ىك ما يجعؿ الأشياء تبدك جميمة، فمف يككف ىك ال
الذم نبحث عنو، لأف ىذا الأخير يجعؿ الأشياء جميمة. أما عف إعطاء الأشياء المظير 
كالحقيقة معا، فمف تستطيع العمّة نفسيا أف تحقّؽ ذلؾ، لا فيما يخص الجميؿ كلا فيما يخصّ 
أم شيء آخر. لذا عمينا أف نختار كاحدا مف رأييف: ىؿ التناسب ىك الذم يجعؿ الأشياء 

 ىك الذم يجعميا تبدك جميمة؟جميمة أـ 

 ىيبياس: إنّو في نظرم، ما يجعميا تبدك جميمة، يا سقراط.

سقراط: قطعا لا يا ىيبياس، فيا ىنا معرفة ما يككف الجميؿ الذم يتكارل كيفمت منّا، 
 بحكـ أف التناسب بدا لنا مختمفا عف الجميؿ.

 ريبا لمغاية.ىيبياس: إفّ رأيؾ، كأيّـ الحؽّ، رأم صائب. مما يبدك لي غ

سقراط: أيّا ما كاف الأمر يا صديقي، لـ تحف بعد لحظة التخمي عف النقاش، لأنّني ما 
 .1زلت آمؿ أف أكتشؼ ما يمكف أف يككف الجميؿ

تناكلت المحاكرة بيف ىيبياس كسقراط المصدر الذم ينبعث منو الجماؿ أىك التناسب أـ 
الجماؿ إلى المظير فيما يرجعو سقراط إلى التناسب لكنّيما لـ  المظير كحيث أرجع ىيبياس

 يفصلا في أمر القضية رغـ أف ىيبياس في الأخير شاطر سقراط في رأيو.

                                                           

.61، 58، ص 2003 ،دمشؽ ،فدار كنعا، ىيبياس الأكبر: محاكرة عف الجميؿ، ترجمة عمى نجيب إبراىيـػ أفلاطكف،  1
  



مفهوم  الفي مدارات   الجمال                                                                                الفصل الأول:      

 

 

8 

 

كممّا سبؽ يقسّـ أفلاطكف الجماؿ إلى الجماؿ العادم، كالجماؿ المطمؽ، أقمّو يخصّ 
ا يقرّ أف الجماؿ صكرة كاضحة الأرض كالجماؿ الطبيعي كثانييما يتعمّؽ بالعالـ العمكم، كم

 عند الرؤية.

كمف نماذج المحاكرات لأفلاطكف محاكرة ىيبياس كسقراط: "سقراط: عؿ التناسب مف 
حيث كجد، ىك ما يجعؿ الأشياء تبدك جميمة، أك ىك ما يجعميا بالفعؿ جميمة، أك ىك ما 

 يجعميا بالفعؿ جميمة، أك إنّو ليس ىذا كلا ذاؾ؟

لتناسب ىك ما يجعؿ الأشياء تبدك جميمة. كىكذا ػػػ مثلا ػػػ فحيف ىيبياس: أعتقد أف ا
 يرتدم رجؿ مثير لمسخرية ثيابا، أك ينتعؿ أحذية تناسبو، يبدك بيا جميلا.

سقراط: إذا كاف التناسب يجعؿ الأشياء أجمؿ ممّا ىي عميو، فيذا بالنتيجة تعريؼ 
نبحث عنو ىك الذم مف خلالو  خادع لمجميؿ، كليس ىك ما نبحث عنو يا ىيبياس، لأف ما

تككف الأشياء الجميمة، مثمما أفّ ارتفاع المقاس يجعؿ الأشياء الطكيمة كمّيا في الحقيقة 
طكيمة مف خلاؿ ىذا الارتفاع، كحتى إف لـ تبد طكيمة، لكنيا تجاكز الأشياء الأخرل طكلا، 

يجعؿ الأشياء الجميمة  فيي بالضركرة طكيمة. كلنقرّر أيضا ماذا يمكف أف يككف الجميؿ الذم
كمّيا جميمة، سكاء أبدت كذلؾ أـ لـ تبد. كىك لا يمكف أف يككف التناسب، لأنو ػػػ استنادا إلى 
ما تقكؿ ػػػ يجعؿ الأشياء أجمؿ ممّا ىي عميو، كلا يجعميا تبدك كما ىي، غير أفّ ىذا الذم 

أخرل، ما يجب أف نحاكؿ يجعميا فعلا جميمة ػػػ سكاء أبدت جميمة أـ لـ تبد ػػػ ىك كرّة 
 تعريفو: ىا ىنا مكضع بحثنا إف كنّا نبحث عف الجميؿ.

 ىيبياس: لكف كجكد التناسب يا سقراط يكلّد الكاقع كمظير الجماؿ معا.

سقراط: إذا يستحيؿ ألّا تبدك الأشياء الجميمة حقّا كما ىي في الكاقع، كذلؾ بدءا مف 
 لحظة امتلاكيا ما يجعميا تبدك جميمة.
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 ىيبياس: يستحيؿ ذلؾ حقّا.

سقراط: فمنعتمد، كالحاؿ ىذه يا ىيبياس، أفّ كؿّ ما ىك حقّا جميؿ في مياديف 
 .1الاستخداـ كالاىتماـ، يعدّ جميلا دكما، كيبدك في نظر الناس

 عند أفموطين: . ج

كمف أىـ فلاسفة الحضارة الركمانية أفمكطيف الذم ربط جماؿ الابداع بالديف كالقكة 
طة حيف ظيرت النصرانية اصطبغ الفف بالديف، فنبذت كؿ الأشكاؿ الفنية المرتبالغيبية. ك 
حيث كانت الفنكف المسيحية تعتمد عمى تقديـ عناصرىا كخصكصا الشخصيات بالكثنية، "

 .2ذب أنظار المتعبديف لمتأمؿ فييا"الدينية في أكضاع جمالية كقدسية، تعمؿ عمى ج

ظيرت أعمالو الفمسفية في شكؿ مذكرات  ،محدثةمؤسّس الأفلاطكنية ال ىكأفمكطيف ك 
تقكـ  ،لاحتكائيا تسع رسائؿ التاسوعاتكرسائؿ جمعت في ستة أجزاء، أطمؽ عمى كؿ منيا 

فمسفتو عمى تصكّر فمسفي يجعؿ مف الخير المثاؿ الذم يفيض عنو كؿ شيء، أما الجماؿ 
مف الأشياء المادية  الحقيقي فيجب البحث عنو في ما كراء الحس كعف طريؽ تخمص النفس

كالدنيكية. فعندما تصادؼ النفس ما ىك جميؿ تندفع نحكه كتميؿ إليو لأنيا تتعرّؼ عميو، إذ 
إنو مف طبيعة مشابية لطبيعتيا، أمّا إذا صادفت القبيح فيي تنفر منو كتنطكم عمى نفسيا 

 .3لأنو نغاير لطبيعتيا

أفّ الجماؿ يكمف في الرؤية كيدرؾ أيضا مف المفظ كمف المكسيقى إذ ىك  يرل أفمكطيف
كامف أيضا في النغمات، كالتكقيعات كعند رفع مستكل الإحساس بو إلى العالـ الأعمى 

 ليشغؿ بالحسف، في العادات كالحالات كالعمكـ كالفضائؿ.
                                                           

.71ػ  01ص  ،ػ أفلاطكف، ىيبياس الأتبر: محاكرة عف الجميؿ، مرجع سابؽ 1
  

 قزاز، تاريخ النقد الفني، مرجع سابؽ. 2
.29ص  ،ػ كماؿ بكمنير: قضايا الجمالية، مرجع سابؽ 3
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و في "فما الذم يجعؿ البصر يدرؾ الحسف في الأجساـ، كالسمع يستجيب إلي
ّـ الحسف في كؿّ ما لو علاقة مباشرة بالنفس؟ ىؿ لمحسف في كؿ تمؾ  الأصكات؟ ككيؼ يت
الأمكر أصؿ كاحد لا أصؿ سكاه، أـ الحسف شيء أف يككف الجسد كشيء آخر أف يككف في 
غير الجسد؟ كما ىي تمؾ الأصكؿ المختمفة أك ذلؾ الأصؿ الكاحد؟ ربّ أمكر لا حسف ليا 

بيا، بؿ عمى سبيؿ المشاركة، مثؿ الأجساد. كربّ أمكر كاف حسنيا مف مف ذكاتيا القائمة 
ذاتيا، مثؿ الفضيمة في حقيقتيا. فإف الجسـ الكاحد يبدك تارة حسنا كطكرا لا حسف فيو، فكأف 
أيس الأجساـ شيء، كأيس الحسف شيء آخر. فما الذم يحصؿ، إذا، في الأجساـ آنئذ 

الأكؿ في بحثنا ىنا. ما الذم ينّبو أنظار فيجعميا حسنة بحضكره؟ ىذا ىك غرضنا 
المشاىديف كيمفتيا إلى الجسـ كيجذبيا نحكه، كيجعميا تمذّ بمشاىدتو؟ حتى إذا ما عثرنا عميو، 

 .1ربما جعمناه مرقاة مرآة لنشاىد الحسف في مستكل آخر

كممّا سبؽ نرل أفّ أفمكطيف يطرح انشغالات حكؿ طريقة تذكؽ الجماؿ، كمدل استجابة 
لحكاس لو. كىؿ الحسف يكمف في المحسكسات أك المكجكدات كىؿ لو أصؿ كاحد؟ أك عدّة ا

 أصكؿ؟

"أمّا الحسف فيما فكؽ العالـ الحسّي، كالذم عزؿ الإحساس عف أف ينالو، بؿ تدركو 
النفس كتمفظ باسمو بعد إقلاعيا عف الحكاس، فلا بد لمشاىدتو مف أف ندع الحكاس باقية في 

د إلى الارتقاء. ككما أنّا لا نستطيع أف نبدم حكما قطّ عمى الحسف في السمفيات ثـ نعم
الأمكر الحسّية ما لـ نرىا كندرؾ الحسف فييا كما ىك الحاؿ عند مف كلد مكفكؼ البصر 
مثلا، ىكذا أيضا في ما يختصّ بحسف الأعماؿ عند مف لـ ينشرح صدرا لمحسف في 

صّ ببياء الفضيمة عند مف لـ يبد لو مظير العدؿ الأعماؿ كالعمكـ كغيرىا يشبييا، كفيما يخت
كالعفة في عجيب حسنو ػػػ "كلا حسف النجمة في الصباح أك في المساء". لا بؿ إنو مف 

                                                           

.30ص  ،بكمنير: قضايا الجمالية، مرجع سابؽكماؿ   1
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الكاجب عمى المشاىد حينذاؾ أف يدرؾ بما تدرؾ النفس عندما تشاىد مثؿ تمؾ الأمكر، 
ّـ  ا سبؽ ذكره مف لنا في مفنشعر إذ نشاىد بفرح كجذب كطرب شتّاف ما بينو كبيف ما ت

إنّما نباشر ىنا ما ىك مف عالـ الحقائؽ، بيتاف، كجذب حمك كرغبة،  ،المشاىدات الحسيّة
تمؾ ىي الانفعالات التي يجب أف نشعر بيا عند مقابمتنا لمحسف إذا  ،كعشؽ كرعشة مع لذة

رل مف كىي انفعالات مف شأنيا أف تككف، كتخبرىا النفكس كمّيا حتى في ما لا ي ،تمّت
الأمكر إذا جاز لنا القكؿ، عمى أف أشدّ النفكس بيا خبرا في نفكس أشدّىـ حبّا كىياما، كما 
ىك أمر الحسف في الأجساد: فإف الجميع يركنو لكف لكعتو ليست عمى السكاء عندىـ، بؿ 

 .1منيـ، بؿ منيـ مف كاف شعكرىـ بو أقكل كىـ الذم يكصفكف بالعشؽ"

مّي في قدرة الحكاس في نقؿ مظاىر الجماؿ باختلاؼ ما كرد في ىذا النص ىك تج
 مدركاتيا إمّا عف طريؽ السمع أك البصر أك الغناء "العلاـ".

فمنفترض، إذا، نفسا قبيحة لا عفة فييا كلا عدؿ، تزدحـ فييا الأىكاء كالفكضى، 
انة، يلازميا الخكؼ لجبنيا كالحسد لسخفيا، فيذه كؿ فطانتيا، إف كاف ما لدييا مف ذلؾ فط

مركّزة عمى الأرضيات كالدنيكيات، كميا عرج كانحراؼ، انغمست المّذات القذرة كىي تحيى 
حياة ما يتأثر بانفعاؿ الجسد عمى أنّو لذيذ مع أنيا أفسحت بذلؾ لمقبيح السّبيؿ إلييا. ألا 
يصّح لنا أف نقكؿ حينذاؾ إف ذلؾ قبح كرد عمى تمؾ النفس شرّا دخيلا، فشّكىيا كجعميا 

ة يصحبيا الكثير مف الشرّ، فلا صفاء في حياتيا كلا في إحساسيا، بؿ تحيى حياة نجس
أظممت بسبب امتزاج الشرّ فييا كقيرتيا أسباب المكت قيرا، فما ترل بعد ما شأف النفس إف 
تراه كما عاد يتاح ليا أف تبقى في ذاتيا لأنيا مجذكبة إلى ما ىك غريب عنيا، إلى العالـ 

ظممات؟ أصبحت نجسة، إذا، فأخذت تتداكليا مف كؿ صكب كناحية جكانب الأدنى، عالـ ال
ما يقع تحت الحسف، كانطكت عمى جانب قكمّ مف لكازـ الجسد، كما إنيا تفتّحت لمييكلى 

                                                           

.32ص  ،ػ كماؿ بكمنير: مرجع سابؽ 1
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سبب فزادت في اتصاليا بيا، فأدّل بيا كؿ ذلؾ إلى أنيا تشكّمت بأصؿ غير أصميا ب
رجؿ انغمس في الطيف كالكحؿ، فما عاد يظير فمثميا مثؿ  ،اختلاطيا ىذا مع ما ىك دكنيا

الحسف الذم كاف عميو، بؿ يرل منو ذلؾ الذم تمطّخ بو مف كحؿ كطيف. فإف القبح عنده 
أمر عارض غريب كرد بالإضافة، فشأنو، حتى يسترد جمالو، أف يشتغؿ بذاتو فيستغؿ 

 كيتطير فيعكد إلى ما كاف عميو.  

فمنفترض إذا، نفسا قبيحة لا عفة فييا كلا عدؿ، تزدحـ فييا الأىكاء كالفكضى، يلازميا 
الخكؼ لجبنيا كالحسد لسخفيا، فيذه كؿ فطانتيا، إف كاف ما لدييا مف ذلؾ فطانة، مركزة 
عمى الأرضيات كالدنيكيات، كميا عرج كانحراؼ، انغمست المذات القذرة كىي تحيا حياة ما 

الجسد عمى أنو لذيذ مع أنيا أفسحت بذلؾ لمقبح السبيؿ إلييا. ألا يصح لنا أف  يتأثر بانفعاؿ
نقكؿ حينذاؾ إف ذلؾ قبح كرد عمى تمؾ النفس شرا دخيلا، فشكىيا كجعميا نجسة يصحبيا 
الكثير مف الشر، فلا صفاء في حياتيا كلا في إحساسيا، بؿ تحيا حياة أظممت بسبب امتزاج 

ب المكت قيرا، فما ترل بعد ما شأف النفس إف تراه كما عاد يتاح ليا الشر فييا كقيرتيا أسبا
أف تبقى في ذاتيا لأنيا مجذكبة إلى ما ىك غريب عنيا، إلى العالـ الأدنى، عالـ الظممات؟ 
أصبحت نجسة، إذا، فأخذت تتداكليا مف كؿ صكب كناحية جكانب ما يقع تحت الحسف، 

كما إنيا تفتحت لمييكلى فزادت في اتصاليا بيا،  كانطكت عمى جانب قكم مف لكازـ الجسد،
فأدل بيا كؿ ذلؾ إلى أنيا تشكمت بأصؿ عبر أصميا بسبب اختلاطيا ىذا مع ما ىك 
دكنيا. فمثميا مثؿ رجؿ انغمس في الطيف كالكحؿ، فما عاد يظير الحسف الذم كاف عميو، 

ر عارض غريب كرد بؿ يرل منو ذلؾ الذم تمطخ بو مف كحؿ كطيف. فإف القبح عنده أم
بالإضافة، فشأنو، حتى يسترد جمالو، أف يشتغؿ بذاتو فيغتسؿ كيتطير فيعكد إلى ما كاف 
عميو. حينما قمنا، إذا، إف النفس قبيحة بسبب اختلاطيا كامتزاجيا كاتجاىيا نحك الجسد 
ؿ كالييكلى، فبالصكاب نطقنا، كىذا القبح لمنفس ىك ألا تككف نقية صافية صفاء الذىب، ب

مغمكرة بالأخباث بقي الذىب كبرز حسنو بعد تنقيتو، قائما كحده مع ذاتو. كىذا ما يتـ 
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ذا حررت مف  لمنفس، إذا جردت مف الأشكاؽ التي أتتيا مف الجسد بسبب اتصاليا بو، كا 
الانفعالات الأخرل كطيرت مما حصؿ فييا مف كراء انسكابيا في الجسد كأقامت كحدىا مع 

 .1ؿ القبح الذم لحؽ بيا مف فطرة غير فطرتياذاتيا، خمعت عنيا ك

في النص مقارنة بيف جماؿ الجسد كجماؿ النفس فمثمما زيف الجسد كينقى مف الدنس 
 فلا بد لمنفس أف تطير، كتجمؿ، بأبيى حمة مف الأخلاؽ.

 التفكير الحديث: .3

إف الفف كالديف كالفمسفة تمثؿ مراحؿ في تطكر الركح  (:1331ـــ  1771هيغل ) -أ
المطمؽ كالفف أكؿ شكؿ لمتجمي الذاتي أك التعرؼ الذاتي في الركح المطمؽ كىك أقؿ الأشكاؿ 
كما أنو الألؽ الحسي لمركح أك حضكره الحسي يقكؿ ىيغؿ: "عمى ىذا النحك يتحدد الجميؿ 

كالديف تعبير رمزم لمركح المطمؽ أما الفمسفة فيي مرحمة أرقى 2بأنو التظاىر الحسي لمفكرة" 
يصؿ فييا الركح المطمؽ إلى الكعي الذاتي التاـ. لقد تعيف الفف عمى ىذا النحك كتعبير 
حسي عف الركح يمعب دكف الكسيط بيف الكاقع الحسي كالفكر الخالص، بيف الطبيعة 

ذا كاف النشاط المتناىية كحرية الفكر اللامتناىية كالفف كما  يقكؿ ىيغؿ شيء مف الماضي، كا 
الفكرم عمى العمكـ يستيدؼ التكحيد الكاعي لمذاتي كالمكضكعي، فالفف كشكؿ ليذا النشاط 

 يتكخى جعؿ التلائـ مع الكاقع كاعيا.

إف الفف يصؿ الجانب الخارجي كالمحسكس كالزائؿ بالفكر الخالص كبكممة أكضح إنو 
ف، كلكف ىذا الكصؿ بالذات خطكة في طرؽ تحرير الركح مف علاقة بيف الطبيعة كالإنسا

محتكل التناىي كصكرتو، الفف يمثؿ الكجكد بكصفو جمالا كىك كتعبير عف الركح يستمد 
قيمتو كىدفو مف أنو يرفع إلى مستكل الكعي أعمؽ مصالح الإنساف كأشمؿ حقائؽ الركح، 

                                                           

.19، ص1997 ،مكتبة لبناف ناشركف، بيركت ،فريد جبر .ات، ترعػ أفمكطيف، التاسك  1
  

.189ص ، )د.ت.ط(،بيركت ،جكرج طرابيش ػ دار الطميعة ر.ػ ىيغؿ ػ المدخؿ إلى عمـ الجماؿ ػ ت 2
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عالـ الركح كليس مسامرة أك تجزئة كمف ىنا اىتماـ ىيغؿ بالمحتكل في الفف. إف الفف مف 
عة الشكمية عند كانط كأتباعو، ىذه نز لأكقات الفراغ، كانطلاؽ مف ىذا الفيـ ينتقد ىيغؿ ال

الترعة التي تتكقؼ أماـ جماؿ الشكؿ بذاتو أك ركعة الجماؿ كالمعب الفني، كيؤكد بقكة أف 
نسانية، كىكذا يتضح أف المحتكل ىك العنصر الحاسـ في الفف كما في سائر الفعاليات الإ

لمفف قيمة معرفية فية شكؿ مف أشكاؿ المعرفة، كالبحث في محتكل الفف يجعمنا نتجاكز دائرة 
الفف الخالصة إلى مجاؿ الحقيقة. إف الحاجة إلى التعبير الفني تتفؽ مع طمكح الإنساف إلى 

يغؿ أف افف كعي العالـ الداخمي كالخارجي كمكضكع يكتشؼ ذاتو كأنيا الخالصة يرل ى
 يطمح إلى تصكير المجاؿ الفكرم كالإليي فيك مشغكؿ بالحقيقة كالركح كبما ىك إليي.

يتجاكز ىيغؿ مقاصده الفمسفية الشاممة فيشير إال أنو ثمة دائرة معينة كدرجة معينة 
لمحقيقة تستجيب لمنشاط الفني كتتجسد في الأثر الفني فيناؾ إذف تمايز نسبي بيف مكضكع 

مكضكع العرض الفني، فإذا كاف الإليي العاـ المطمؽ ىك المكضكع الحقيقي لمفف المعرفة ك 
كىك في الكقت ذاتو مكضكع المعرفة فإف مكضكع العرض الفني ىك الغني الكمي لأشكاؿ 
الطبيعة كصكرىا، فثمة إذف محتكل فني خاص ثمة خصائص مضمكنية لمفف، كيمكف أيضا 

ناحية دكر الفف الانفعالي كالثقافي. يرل ىيغؿ إف  أف ننظر إلى المحتكل الفني الخاص مف
الفف يكتشؼ سيطرة القكل العامة في التاريخ كبيذا الصدد يميز بيف محتكل نظرم فكرم 
كمحتكل انفعالي. فيك يبيف في فمسفة التاريخ أف القكانيف لا تؤلؼ سكل العممية التاريخية أما 

 ؼ لحممتيا.العكاطؼ كالانفعالات الإنسانية فيي التي تؤل

إف عمـ التاريخ يتناكؿ بالبحث القكانيف، أما الفف فمجالو الانفعالات كالعكاطؼ فالفف 
معرفة كبحث كتقص، لكنو بحث كتقص في ديالكتيؾ النفس الإنسانية، كىكذا يتبيف أف كراء 

 التصكير الحسي لممطمؽ مدلكلات تاريخية كاجتماعية كاقعية.
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إلا أننا رأينا أف مكضكع العرض الفني ىك الغني الكمي  إف لمفف قيمة معرفية كالفمسفة،
لأشكاؿ الطبيعة كصكرىا. كلا شؾ أف كحدة الطبيعة كالإنساف كىي أساس القيمة الفنية، لا 
نتطابؽ تماما مع مكضكع المعرفة، كالعرض الفني لا يقتصر عمى الغنى الكمي لصكر 

كىك يتناكليا لا مف حيث ىي قكانيف بؿ  الطبيعة، بؿ يتناكؿ أيضا القكل السائدة في التاريخ
مف حيث ىي عكاطؼ إنسانية، فاعمة، لأف الفف غني بالمحتكل فيك قادر عمى التأثير أيضا 
عمى العممية التاريخية، كذلؾ بتغييره للإنساف إف الفف ىك العامؿ الأىـ في صنع الثقافة، إذ 

لى أ ف يصكغ مادة حياتو صياغة فنية أف الإنساف يطمح بتأثير الفف إلى أف يعيش كفناف كا 
جمالية، إف الفف يساعد كلا شؾ في إبعاد مظاىر القسكة كاليمجية كالفظاظة مف حياة 
الإنساف، كفي إحلاؿ الرقة كالنقاكة كالمطؼ معيا. فالفف يمتمؾ بيذا المعنى قيمة ثقافية كبرل 

يجعؿ الإنساف اختصاصيا كقد قاؿ أحد الباحثيف معمقا عمى ىذه النقطة: "إنو إذا كاف العمـ 
فإف الفف يجعمو إنسانا". إف ىذه الأفكار الييغمية حكؿ المكضكع الخاص لمعرض الفني 

 .1تتعارض كميا مع التراعات الشكمية كالتجريدية كمع بعض مظاىر الفف المعاصر

  (:1314ـــ  1723) طايمانويل كان - ب

أف الجماؿ شعكر خالص لا غاية  طنيضة الأكركبية رأل إيمانكيؿ كانكفي عصر ال
كراءه كما يرل السفسطائيكف كأصحاب مدرسة الفف المتأخركف. كتناكؿ ىيجؿ مفيكـ الجماؿ 

أفلاطكف، حيث  مثاليةمف خلاؿ فمسفة مثالية مكضكعية جدلية، كمثالية ىيجؿ تختمؼ عف 
معو تمميذه يرل ىيجؿ أف الجماؿ يقتصر عمى الفف كليس الطبيعة؛ لأنو أرقى منيا. اتفؽ 

ماركس عمى أف الجماؿ كالفف جزء مف البنى الفكقية، كىذه البنى الفكقية تظير نتيجة تفاعؿ 
القيـ الجمالية بالأساس التاريخي، فقالا إف  –أم ىيجؿ كماركس  –بنى تحتية كثيرة، كربطا 

                                                           

.211ص، )د.ت.ط(، عمـ الجماؿ ػ المطبعة التعاكنية بدمشؽ ،ػ نايؼ لبكز 1
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مف فكرىما كفمسفتيما  انطلاقالكؿ زمف قيمة جمالية تختمؼ عف الزماف الأخرل، 
 .1راكيةالاشت

تدكر فمسفة كانط النقدية حكؿ ثلاث مجالات رئيسة: مجاؿ المعرفة الذم يعتمد عمى ك 
ممكة الذىف كىك مكضكع نقد العقؿ الخالص كمجاؿ الأخلاؽ الذم يعتمد عمى العقؿ كىك 
مكضكع نقد العقؿ العممي كمجاؿ الشعكر بالمذة الذم يعتمد عمى ممكة الحكـ فقد تساءؿ 

عف الصفة المكضكعية لمحكـ الجمالي كيبيف أف المرء كي يميز الجميؿ مف غير  كانط
الجميؿ لا يقيـ بيف التصكر الحسي كمكضكع المعرفة عبر ممكة الفيـ بؿ يرتبط التصكر 
بالذات عبر المخيمة كعاطفة السركر كالرضا أك عدميا فالحكـ الجمالي ليس حكما منطقيا 

 بؿ حكـ حدس مرتبط بالذات.

ا المبدأ الذم تعتمد عميو ممكة الحكـ فيك مبدأ الغائية أك القصد كىك الذم يسمح أم
ى مقكمات مبقياـ الحكـ المنعكس كيختمؼ ىذا الحكـ عف أحكاـ الذىف في أنو لا يعتمد ع

سابقة يطبؽ بكاسطتيا الكمي عمى الجزيئات كلكنو يتعمؽ بمجالات خاصة فردية لكي ينتقؿ 
بيذه الحالات الفردية كلكي يحقؽ ىذه الميمة فإنو يكجد الحكـ الكمي إلى كمي كلكنو خاص 

المناسب لكؿ حالة خاصة كالمبدأ الذم يسير عميو في ىذه العممية ىك مبدأ الغائية، فالغائية 
ىي المبدأ المنظـ الذم يتدخؿ في كؿ المجالات كىك الذم يضفي الكحدة كالانسجاـ عمى 

 .2حدة كالتألؼ عمى قكل النفسعناصر عالـ الطبيعة كيضفي الك 

غير أف المذة المصاحبة لمحكـ الجمالي تختمؼ عف المذة المصاحبة لمحكـ الغائي إذ 
يذىب كانط إلى أف الانعكاس لمحكـ الجمالي يقع عمى المعب بالتمثلات في حيف أف 

 الانعكاس في الحكـ الغائي يقع عمى المعب بالتصكرات.

                                                           

1
 .37-34مطر، فمسفة الجماؿ، مرجع سابؽ، ص  
.75ص ،كماؿ بكمنير: قضايا الجمالية، مرجع سابؽ  2
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ة مف تأمؿ الشكؿ بغير إدخاؿ ما يجب أف يككف عميو ففي الحالة الأكلى تستمد المذ
 شيء حتى يحقؽ كظيفة أك منفعة معينة متصكرة مف قبؿ.

القصد كالغاية فيو ترتبط بقكل المعرفة في حيف أف الحكـ الغائي يدخؿ في اعتباره 
التنظيـ الكمي المستمد مف العقؿ المطمؽ حيف يفترض التصكر الأمثؿ فعندما نتأمؿ صكر 

 .1ىر نحكـ عمييا جماليا أما عندما نتأمؿ حياتيا فنحف نحكـ عمييا غائباالظكا 

كخصص كانط كتابو نقد الحكـ لمبحث في الشركط الأكلية الخاصة بأحكامنا 
الاستطيقية أك أحكامنا عف الجميؿ كالجميؿ كقد قسـ كانط ىذا المؤلؼ إلى جزئيف رئيسييف 

ـ بالجميؿ كالجميؿ كالجزء الثاني يشمؿ نقد الجزء الأكؿ يشمؿ الحكـ الإستطيقي أم الحك
الحكـ الغائي كما ييمنا ىك الحكـ الإستطيقي كالحكـ بالذات كأكؿ ما يميز حكـ الذكؽ عند 

ذا كانت كؿ أفكار العقؿ حتى إكانط، ىك أنو حكـ  ستطيقي أم حكـ يرجع إلى الذات كا 
ار المستمدة مف الشعكر المستمدة مف الإحساس تشير إلى مكضكعات خارجية إلى أف الأفك

لأننا في ىذه الحاؿ لا نشير إلى مكضكع خارجي بؿ يككف لدينا  ؛بالمذة كالألـ ليست كذلؾ
شعكر عف أنفسنا عندما نتأثر بيذا النكع مف الأفكار، فالذكؽ ىك ممكة تقدير شيء أك فكرة 

 مف حيث قبكليا أك عدـ قبكليا بدكف كجكد أم غرض معيف.

ستطيقي فطبؽ عميو ما طبؽ عمى الأحكاـ المنطقية مف الإ كقد ميز كانط الحكـ
 .2مقكلات الكيؼ كالكـ كالجية كالعلاقة

 

                                                           

.77، صكماؿ بكمنير: قضايا الجمالية، مرجع سابؽػ  1
  

.79، صالمرجع نفسوػ  2
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كىك الأمر الذم كضحو ، ـ جزء متمما لفمسفة كانط النقديةكذلؾ يمكف أف نعد نقد الحك
كانط في مقدمتو لكتاب نقد الحكـ حيف ذىب إلى القكؿ بأف الدافع إلى كتابة ىذا المؤلؼ ىك 

لتو التكفيؽ بيف نشاط الذىف مف جية كنشاط العقؿ مف جية أخرل كأف ذلؾ يتـ عف محاك 
 .1طريؽ ممكة الحكـ

كخلاصة القكؿ أننا عندما نككف إزاء الشيء الجميؿ نقكـ بحكـ منعكس يعتمد عمى ما 
يجرم بيف ممكاتنا الذاتية كالجماؿ الذم ندركو في المكضكع الخارجي مصدره عممية التأليؼ 

ذة كالتكفيؽ أك المعب الذم يتـ بيف الخياؿ كبيف الذىف كىذه العممية ىي مصدر الشعكر بالم
كىي بناء عمى سبؽ، نستنتج رؤية فلاسفة الغرب لمجماؿ،  ،الجمالية أك الرضا المصاحب لو

 إلى أخرل.  كاحدة النظر كباختلاؼ الحضارات مف  اتختمفة باختلاؼ كجيم

 التفكير العربيالجمال في المبحث الثالث: 

  الجمال في الإسلام: .1

حيف جاء الإسلاـ كجو الحسف البشرم إلى الجماؿ في كؿ شيء، كسعى إلى تحريؾ 
كالفف الصحيح ىك يقكؿ محمد قطب: " ،في ىذا الككف الحكاس المتبمدة لتنفعؿ مع كؿ شيء

كالحؽ ىك ذركة الذم يييئ المقاء الكامؿ بيف الجماؿ كالحؽ، فالجماؿ حقيقة في ىذا الككف، 
ككجو الإسلاـ  ،2"الجماؿ، كمف ىنا يمتقياف في القمة التي تمتقي عندىا كؿ حقائؽ الكجكد

كجؿ  الله عزالانساف إلى أف يلاحظ الانسجاـ بيف الأشياء كما فييا مف أسرار الجماؿ. يقكؿ 
بِلِ كَيْفَ خُمِقَتْ )﴿في كتابو الحميد: مَاءِ كَيْفَ رُفِعَتْ ( 17أَفَلَا يَنْظُرُونَ إِلَى الإِْ لَى السَّ وَاِ 

لَى الْجِبَالِ كَيْفَ نُصِبَتْ )13) لَى الْأَرْضِ كَيْفَ سُطِحَتْ ( وَ 11( وَاِ  كيريد الله أف يكقظ  3﴾اِ 

                                                           

.8ص ،كماؿ بكمنير: قضايا الجمالية، مرجع سابؽ  1
  

 .6بيركت، صدار الشركؽ، قطب، محمد، منيج الفف الإسلامي،  2
 .17.18.19الآيات:  ،سكرة الغاشية 3
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 حسيـ بجماؿ الأشياء حكليـ، لـ ينتبيكا ليا لرتابة الحياة مف حكليـ، كمف ذلؾ قكلو تعالى:
ؿ الكاردة ، يكضح الزمخشرم معنى الجما1﴾حُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ تُرِي وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ﴿

مف الله بالتجميؿ بيا كما مف الانتفاع بيا، لأنو مف أعراض أصحاب في ىذه الآية بقكلو: "
فزينت  –ركحكىا بالعشي، كسرحكىا بالغداء  المكاشي، بؿ ىك مف معاظميا، لأف الرعياف إذ

آنست أىميا كفرحت أربابيا،  –اكب فييا الثغاء كالرغاء بإراحتيا كتسريحيا الأفنية كتج
، كما يدعكنا ربنا إلى 2كأجمتيـ في عيكف الناظريف إلييا، كأكسبتيـ الجاه كالحرمة عند الناس 

الَّذِي خَمَقَ سَبْعَ سَمَاوَاتٍ طِبَاقًا ﴿التأمؿ في الآفاؽ لنرل التناسب كالانسجاـ في خمقو تعالى: 
مَاءَ الدُّنْيَا بِمَصَابِيحَ  : ﴿كيقكؿ 3﴾قِ الرَّحْمَنِ مِنْ تَفَاوُتٍ مَا تَرَى فِي خَمْ   4﴾وَلَقَدْ زَيَّنَّا السَّ

مَاءِ فَوْقَهُمْ كَيْفَ بَنَيْنَاهَا وَزَيَّنَّاهَا وَمَا لَهَا مِنْ فُرُوجٍ ﴿ كيقكؿ: كيقكؿ:  5﴾أَفَمَمْ يَنْظُرُوا إِلَى السَّ
 .6﴾وَالْحَمِيرَ لِتَرْكَبُوهَا وَزِينَةً وَالْخَيْلَ وَالْبِغَالَ ﴿

بف القيـ الجكزية: "كمف أسمائو الحسنى الجميؿ، كفي الصحيح عنو "أف الله اكيقكؿ 
كأتميـ معرفة مف عرفو بكمالو كجلالو كجمالو سبحانو، ليس كمثمو  ،7جميؿ كيحب الجماؿ"

ككميـ عمى تمؾ  –شيء في سائر صفاتو، كلك فرضت الخمؽ كميا عمى أجمؿ صكرة 
كنسبت جماليـ الظاىر كالباطف إلى جماؿ الرب سبحانو، لكاف أقؿ مف نسبة  –الصكرة 

لأحرقت سبحانو الحجاب  سراج ضعيؼ إلى قرص الشمس، كيكفي في جمالو أنو لك كشؼ

                                                           

 .8.6الآيات:  ،سكرة النحؿ 1
 .571، ص2، ج2004، دار الكتاب العربي، بيركتجار الله، تفسير الكشاؼ،  الزمخشرم 2
 .5.3الآيات:  ،سكرة الممؾ 3
 .05سكرة الممؾ، الآية:  4
 .06الآية:  ،سكرة ؽ 5
 .08: ، الآيةسكرة النحؿ 6
 ركاه مسمـ. 7
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لمجماؿ، حيث تنعكس ، كجماؿ الله أساس الرؤية الإسلامية 1ما انتيى إلى بصره مف خمقو
 آثار جماؿ الله عمى مخمكقاتو ما دامت السمكات كالأرض. 

تمثمت قيمة الجماؿ في القرآف الكريـ كما رأينا، كمما يركل في ىذا الشأف أف أعرابيا 
لـ يتمالؾ أماميا إلا أف سجد، كحيف سئؿ عف  2﴾اصْدَعْ بِمَا تُؤْمَرُ فَ ﴿حيف سمع قكلو تعالى: 

 .3ذلؾ، قاؿ: سجدت لجمالو

كما حرص القرآف عمى تربية الذكؽ الجمالي في الإنساف المسمـ، كفي ركل النبي صمى 
. 4مف نفسو، فإف الله جميؿ كيحب الجميؿ" فميييئالله عميو كسمـ: "إذ خرج الرجؿ إلى إخكانو 

 كالسحر دائما يقترف بالجماؿ. ،"إف مف البياف لسحراكقكلو صمى الله عميو كسمـ: ". 4الجميؿ"

  في التفكير الفمسفي:الجمال  .2

 الفارابي: - أ

 الجماؿ كالبياء كالزنة في كؿ كجكد ىك أف يكجد كجكه الأفضؿ : "5يقول الفارابي
، كفي ىذا التعريؼ يقترب كثيرا مف تعريؼ ابف سينا إلى حد 6كيبمغ استكمالو الأخير

المطابقة، يتصكر الفارابي أف الكماؿ مف أسباب الجماؿ كأىـ عناصره، فيذكر أف المكجكدات 
متى اكتممت ليا خكاصيا كعناصرىا كبمغت غاية الاكتماؿ كانت في غاية الجماؿ كالبياء 

                                                           

 .182-181، ص1979، 2ابف القيـ، بدائع الفكائد، ط 1
 .94سكرة الحجر، الآية:  2
 ، ، مرجع سابؽالشياكم، صفات الجماؿ في التراث العربي 3
 ركاه مسمـ 4
مف أشير  دب التابعة لإقميـ تركستاف، كيعبف طرخاف الفارابي في مدينة فار  كلد أبك نصر محمد بف محمد بف أكزلخ 5

 الفلاسفة الذيف يتقنكف العمكـ الحكمية، بالإضافة إلى قكتو كتمكنو في مجاؿ صناعة الطب.
 .46الفارابي، السياسة المدنية، تحقيؽ فكزم النجار، المطبعة الكاثكليكية، بيركت، ص 6
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كؿ صمى الله عميو كسمـ: إف الله جميؿ يحب  كالزينة كيتكافؽ ىذا المعنى مع حديث الرس
 الجماؿ".

الله الكاحد ذك الجلاؿ كالجماؿ كالإكراـ ىك الكاحد المطمؽ بذاتو كصفاتو بمعنى أف 
كأسمائو كىك مصدر الجماؿ في الككف كالمكجكدات، فيك الجماؿ الكمي الكاحد الذم ليس لو 

 تتحقؽ عف طريؽ العرض.شيء، أما الجماؿ كالزينة كالبياء لممكجكدات فيي 

 : 1ه(422 -322لتوحيدي )حيان ا وبأ . ب

يبحث أبك الحياف التكحيدم في كتابو اليكامؿ كالشكامؿ كيرتقي في الكصكؿ إلى 
مصدر الجماؿ كالحسف، كبمعنى أدؽ عف أصؿ الخالؽ لمجماؿ في الككف، كفي درجتيا 

بالحسف عمى غيره، شيء مف المستحسنات، " لأنيا ىي سبب كؿ حسف، كىي التي تفيض 
نما نالت الأشياء كميا الحسف كالجماؿ كالبياء منيا كبيا"  .2إذا كانت معدنو كمبدأه كا 

كمعنى العبارة السابقة لمتكحيد يتضح أف الأصؿ الأكؿ لمجماؿ كالحسف كالبياء ىك الله، 
 –الجماؿ  –كما يتضح ثلاث مستكيات أك تصنيفات لمجماؿ عند التكحيدم ىي: )الحسف 

البياء( رغـ أنو لـ يتكسع في تصنيؼ كؿ مفيكـ مختمفا إلى حد ما عف الأخر، كبالتالي 
 مستكل مختمؼ مف مستكيات المعنى الخاص بكؿ منيـ.

ر الجمالي عند كيفسر عفيؼ البينسي العبارة السابقة لمتكحيدم في كتابو الفك 
الكمي، كىك الجماؿ حيدم أف الجماؿ الإليي مصدر الجماؿ ك التكحيدم فيقكؿ: "يرل الت

 .3المطمؽ الذم تنعكس منو جمالات الكائنات كالأشياء"

                                                           

س التكحيدم البغدادم، فيمسكؼ متصكؼ كأديب بارع، مف أعلاـ القرف الرباع ىجرم، امتازت عمي بف محمد بف العبا 1
 مؤلفاتو بتنكع المادة كغزارة المحتكل، كىي مشحكنة بآراء المؤلؼ حكؿ رجاؿ عصره مف سياسييف كمفكريف ككتاب.

 .137-43، ص 1951، أبك حياف التكحيدم، اليكامؿ كالشكامؿ، تحقيؽ: أحمد أميف كأحمد صقر، القاىرة 2
 .5، ص1998القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة، عفيؼ البينسي، الفكر الجمالي عند التكحيدم،  3
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لتممس مصدر جمالو  كفي "المقابسات" ينزؿ أبك الحياف درجة إلى الككف في محاكلة
كالعالـ السفمي مع تبدلو في كؿ حاؿ كاستحالتو في كؿ طرؼ كلمح، مستقبؿ أيضا فيقكؿ: "

ا لجمالو، كطمبا لمتشبيو بو، كتحقيقا بكؿ ما أمكف مف العالـ العمكم، شكقا إلى كمالو كعشق
 .1شكمو"

كلكف الله ليس كمثمو شيء، كلا يمكف تصكره ماديا أك التشبو بو كالتكحيدم نفسو يؤكد 
ذلؾ في "الإمتاع كالمؤانسة" حيث يذكر: " فمما جؿ عف ىذه الصفات بالتحقيؽ في الإختيار، 

ف لا بد لنا أف نذكره كنصفو كندعكه كنبعده ككصؼ بيا بالاستعارة عمى الاضطرار، لأ
 .2كنقصده كنرجكه كنخافو كنعرفو"

 والجمال عند التوحيدي نوعان:

: يصؿ إليو العقؿ المجرد المستنير بالعمة الأكلى، لا بالحكاس جمال مثالي موضوعي
 القاصرة المضممة، كليذا فيك جماؿ مطمؽ ثابت غير متغير كلا نسبي.

يكصؿ إليو بالحكاس، كليذا فيك نسبي شرطي متغير خاضع لممتغير  جمال مادي:
الاجتماعي، كتابع لمعادات كالتقاليد المحمية، كالطبائع البشرية كلتفريؽ الجماؿ عف القبح فبي 
ىذه النسبة، فإف التكحيد يربط الجميؿ بما ىك نافع كخير بدكف أف يغفؿ عف الغاية الركحية 

مثؿ كالجماؿ الأكمؿ ىك إحداث الجماؿ المثالي لمكصكؿ إلى الكبرل لمجماؿ، فالخير الأ
 .3المطمؽ... الله كؿ الجماؿ"

أف تعريؼ الجماؿ عند التكحيدم منحصر بيف العقؿ المجرد كبالطابع  بمعنى
 الاجتماعي للإنساف مف خلاؿ العادات كالتقاليد.

                                                           

 .58، ص1929أبي حياف التكحيدم، المقابسات، تحقيؽ: حسف السندكبي، القاىرة،  1
 .134، ص1948ميف ، أبي حياف التكحيدم، الإمتاع كالمؤانسة، الجزء الثالث، تحقيؽ: أحمد الزيف كأحمد أ 2
 .18ق، ص1411 ،1سكريا، طدار قتيبة، عبد الفتاح ركاس، مدخؿ إلى الجماؿ الإسلامي،  3



مفهوم  الفي مدارات   الجمال                                                                                الفصل الأول:      

 

 

23 

 

 :  1ه(423-371ابن سينا ) . ج

الجماؿ كؿ شيء "النجاة": حيث قاؿ: "في كتابو المكسكـ الجماؿ ابف سينا عرؼ 
  .2"كبياؤه أف يككف عمى ما يحب لو

كما يجب لو ابف يقصد ابف سينا جماؿ كؿ شيء كبياؤه ىك أف يككف عمى ما يجب لو 
ما الخير الملائـ، كالكماؿ الملائـ في اكتماؿ الصفات كعناصر  سينا ىك إما الكماؿ الملائـ كا 

بالكماؿ كعدـ نقصيا كالخير الملائـ ىك الخير عند كخصائص ككظائؼ الشيء المتصؼ 
 العقؿ.

كالمذة  ،3ما ىك ملائـ" مذة ليست إلا إدراؾ ملائـ مف جيةأف الفيقكؿ ابف سينا: "
دراؾ المقصكدة ىنا ىي تذكؽ الجماؿ كالاستمتاع بو كما يحدثو في النفس مف أثر كىذا الإ

ير فتارة كباعتبار الجميع كمف العقميات كالذم ىك عند العقؿ خىك إدراؾ عقمي فيك يقكؿ: "
نيؿ الشكر كفكر المدح كالحمد كالكرامة... ككؿ خير بالقياس إلى شيء ما فيك الكماؿ الذم 

 .4يختص بو..."

فالجميؿ عند ابف سينا ىك الخير عند العقؿ كالخير ىك الكماؿ الذم ذلؾ  كانطلاقا مف
 الذم يختص بو مكضكع الجماؿ.يختص بو الشيء مكضكع الجماؿ ىك في الكماؿ 

كمف ىنا يخمص ابف سينا إلى المعيار الكمي لمجماؿ فيصؿ بعد تعريفو ىذا إلى مرتبة 
كلا يمكف أف يككف )جماؿ أك البياء( فكؽ أف كالجماؿ فيقكؿ: "أخرل عميا سامية مف الكماؿ 
                                                           

، مف 200أبك عمي حسيف بف عبد الله بف الحسف بف عمي بف سينا، أحد العمماء كالأطباء مف أكزبكستاف عدد كتبو يفكؽ  1
 أشير الفلاسفة المسمميف في العصكر الكسطى.

 .245ق، ص1331، النجاة، مطبعة مصر، ابف سينا 2
 .245المرجع السابؽ، ص 3
 ،1985القاىرة، دار المعارؼ، ابف سينا، الإرشادات كالتنبييات، مع شرح نصر الديف التكصي، تحقيؽ سميماف دينا،  4

 .180ص
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كاحد مف تككف الماىية عقمية محضة، خيرية محضة بريئة عف كؿ كاحد مكف أنحاء النقص 
 . 1كؿ جية"

كىك يريد أف يمفت أنظارنا إلى قيمة عميا مف قيـ الجماؿ المحض فينتقؿ بالفكرة مف 
لمكصكؿ إلى الجماؿ  المحض  العقمي التأمؿالمحسكس إلى المعقكؿ مف خلاؿ نكع مف أنكاع 

الخالص الكامؿ كىك نكع سامي مف أنكاع الجماؿ، فما عسانا أف تككف الماىية العقمية 
محضة التي تتسـ بالجماؿ المحض كالخير الخالص، البرمء عف أنكاع النقص ذك الجلاؿ ال

كالكماؿ الخالص؟ ىك الله الكاحد...ككأف ابف سينا يفسر مف خلاؿ منيج عقمي خاص حديث 
 الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ: " إف الله جميؿ يحب الجماؿ".

 الجمال في التفكير الصوفي: .3

لمجماؿ قبؿ الإسلاـ كاف مقتصرا عمى الأشياء المادية الحسية مثؿ تقدير العرب إن 
يو بما ذكره شكقي ضيؼ في كتابو جماؿ المرأة كالبعير كالفرس كالأطلاؿ، كاستشيد لرأ

ف  ،2العصر الجاىمي" كغيره مف النقاد الذيف تحدثكا عف النقد في العصر الجاىمي" كىذه كا 
 -منذ العصر الجاىمي –لكاممة، فقد عرؼ العرب كانت حقيقة إلا أنيا  ليست الحقيقة ا

الجماؿ المعنكم إلى جانب الجماؿ المادم الحسي، كقد تمثؿ الجماؿ المعنكم لدييـ في الكرـ 
 .3كالشجاعة كالصبر كالبطكلة كالذكاء كالفطنة، كما إلى ذلؾ

عز الديف إسماعيؿ حيف تحدث عف معرفة العربي لذلؾ ليس صحيحا ما ذىب إليو 
حيحا ما قالو عف اؿ بأنيا كانت معرفة أكلية ساذجة، كلـ تكف معرفة كاعية، كما ليس صلمجم

لا نستطيع أف نتصكر أنو كانت في نفسو فكرة عف الجما، فضلا عف أف العربي مف أنا "
                                                           

 .245ابف سينا، النجاة، مرجع سابؽ، ص 1
 ، مقاؿ منشكر عمى الشبكة الدكلية.عكضف محمد عمي، تنقيح الأقكاؿ في فيـ فمسفة الجامؿ 2
 الشياكم، صلاح عبد الستار محمد، صفات الجماؿ في التراث العربي، مقاؿ منشكر عمى الشبكة الدكلية. 3
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ف كاف قد 1تككف نظرية" ، كليس صحيحا ما قالو: إف "العربي القديـ لـ يفكر في الجماؿ، كا 
لـ ينفعؿ بكؿ صكره، بؿ انفعؿ بصكره الحسية... كىذا يجعمنا ننتبو إلى انفعؿ بصكره، كىك 

 لى كانت نزعتيـ حسية في تذكؽ الجماؿ، كسيككف ليذا خطرهك أف العرب منذ المحظة الأ
 . 2ننتقؿ إلى ميداف النقد"عندما 

 -في رأيو –ككاضح ما في الاقتباس الأخير مف التطاكؿ الزمني، كأف الأمر لـ يقتصر 
العصر الجاىمي، بؿ امتد إلى العصكر التالية لو، كأف ىذه نزعة لبداية رسالتو عمى 

اختارىـ لسلامة فطرتيـ، كلأنيـ كانكا يدرككف معاني الحؽ كالخير كالجماؿ بفطرتيـ  3الخالدة؟
 بعيدا عف العمؽ الفمسفي كالجدؿ النظرم الذم تميزه بو الإغريؽ.

بمغ ذركة البياف الإنساني، ككاف ىذا الشعر  لقد أجمع النقاد عمى أف الشعر الجاىمي
كقد ىك الرافد لمشعر العربي في العصكر التي تمتو لصفائو كسخائو كامتلائو بأسرار الجماؿ،

أجمع النقاد كعمماء البلاغة أف عجز ىذا الجيؿ حجة عمى عجز مف يأتي بعدىـ مف العرب 
 . 4كغير العرب، لتفردىـ في ىذا الباب

كسيمتيـ الأقكل لمتعبير عف أحاسيسيـ كعكاطفيـ كعف مكاطف الجماؿ كاف الشعر لقد 
 ،ا، تعبيرا ذاتيا دكف تأثير خارجيفي حياتيـ البدكية البسيطة المتمثمة في الصحراء كما فيي

كؿ شيء في حياة الانساف الجاىمي في جزيرة العرب رجع إلى بيئتو الصحراكية، كقد ظير 
كؿ ذلؾ يثير في كالخيؿ كالبيداء كالمرأة كالأطلاؿ، ككاف ذلؾ فيما تغنى بو مف كصؼ الميؿ 

كقد مر الشعر العربي حتى استكائو عمى سكقو بضركب كمراحؿ كثيرة  ،نفسو شعكرا جميلا
مف التيذيب، حتى بمغ ذلؾ الاتقاف الذم نجده عميو أكاخر العصر الجاىمي أم قبؿ البعثة 
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شعر كانت فييا عيكب عرفت بعيكب الشعر، بحكالي مائة كخمسيف تقريبا، كالصكر الأكلى لم
بدليؿ ما عرؼ مف إقكاء حساف بف ثابت في شعره، كحيف انتقد في ذلؾ كنبو إليو لـ يعد 
إقكائو، كقد اختمفت ىذه العيكب بفضؿ النقد، ككانت ثممة في كجو الشعر العربي تشكه 

 ذركتو في الجماؿ. ، كىذا يكضح دكر النقد العربي في ارتقاء الشعر الجاىمي إلى1جمالو

 ـلا يقؼ إحساس الصكفية بالجماؿ عند حدكد العالـ الحي، بؿ تسمك حكاسيـ إلى عال
اني مقدس تتمثؿ فيو كؿ القيـ الفاضمة كالأدبية الخالدة، كتتلاشى كؿ جماؿ إزاء ىذا ر إليي نك 

المحسكسة الجماؿ الإليي المنبثؽ عف الذات الإليية، حيث يرل بعضيـ أف الصكرة الجميمة 
المشاىدة عمى الأرض إنما تفيض عف جماؿ الذات الإليية، كلذلؾ يستغرقكف في التأمؿ ىذه 

 .2الصكرة الجزئية، لا إعجابا بيا، بؿ لأنيا تدؿ عمى جماؿ الحقيقة الإليية كتشير إلييا

  :(ه411-312التوحيدي: ) حيانأبو  - أ

العمى في الحسف، كأف الأشياء أف صفات الله تعالى كأفعالو ىي المثؿ  التكحيدم يرل
كميا تستمد جماليا مف تمؾ الصفات كالأفعاؿ؛ لأنيا مف الحسف في الغاية لا يجكز أف يككف 
فييا كفي درجتيا شيء مف المستحسنات؛ لأنيا ىي سبب حسف كؿ حسف، كىي التي تفيض 

نما نالت الأشياء كميا الحسف كالجماؿ منيا كبيا، فالجم اؿ الإليي الحسف عمى غيرىا، كا 
 .3مصدر الجماؿ الكمي

                                                           

بيركت،  المكتبة العربية،إبراىيـ، طو أحمد، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع اليجرم،  1
 .13-11، ص1981

 .46عيد سعيد يكنس، التصكير الجمالي في القرآف الكريـ، مرجع سابؽ ص ينظر: 2
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في كتابو: ( ق505كما أف أكثر المتصكفيف تحميلا لمجماؿ ىك أبك حامد الغزالي )ت
إحياء عمكـ الديف، حيث يفضؿ أكلا القكؿ في السماع، كيبيف أنو يثمر حالة في القمب يسمى 

اب أك الكجد، كأف الكجد يؤدم إلى تحريؾ الأطراؼ بحركات غير مكزكنة تسمى الاضطر 
سماع إنما يتـ عف طريؽ قكة بحركات مكزكنة تسمى التصفيؼ كالرقص، حيث يبيف أف كؿ 

ما القكل الباطنة فمنيا قكة العقؿ كمنيا إدراؾ ، كقكل الإدراؾ الحسية ىي الحكاس الخمسة، كا 
ذ بمكضكعيا إذ استحؽ المكضكع ىذا الشعكر بالمذة، ذقكة القمب، كلكؿ قكة مف ىذه القكل تم

كالشعكر بالمذة إنما يتـ بعد إدراؾ لما في المكضكع مف جماؿ فنميؿ إليو كنحبو كنتمد بو، 
كاعمـ أف جماؿ محبكب عند مدرؾ ذلؾ "يقكؿ العزالي متناكلا لمفاىيـ الجماؿ كأنكاعو ككنيو: 

ف الجماؿ تناسب الخمقة كصفاء المكف أدرؾ الجماؿ، كالله تعالى جميؿ يحب الجماؿ، كلك
رادة  ف كاف الجماؿ بالجلاؿ كالعظمة كعمك الرتبة كحسف الصفات كالخلاؽ كا  بحاسة البصر كا 
فاضتيا عمييـ عمى الدكاـ إلى غير ذلؾ مف الصفات الباطنة أدرؾ   الخيرات لكافة الخمؽ كا 

فلاف حسف كجميؿ، كلا تراد  بحاسة القمب، كلفظ الجماؿ قد يستعار أيضا ليا فيقاؿ: إف
نما يعني بو أنو جميؿ الأخلاؽ محمكد الصفات حسف السيرة حتى قد يحب الرجؿ  صكرتو، كا 

 .1"بيذه الصفات الباطنة استحسانا ليا كما تحب الصكرة الظاىرة

ثـ يؤكد الغزالي أف لا خير كلا جماؿ كلا محبكب في عالـ إلا كىك حسنة مف حسنات 
ف آثار كرمو تعالى، كغرفة مف بحر كجكده سكاء أدرؾ ىذا الجماؿ  بالعقكؿ الله تعالى كأثر م

 . 2أك بالحكاس، كجمالو تعالى لا يتصكر لو ثاف لا في المكاف كلا في الكجكد
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كمف ىنا يتضح مكقؼ الغزالي مف مفيكـ الجماؿ كتفسيره، حيث أنو يربط سائر أنكاع 
ليات ترتبط بو لأنيا أثر مف آثاره، كىذا يتفؽ الجماؿ بالجماؿ الإليي المطمؽ، كأف كؿ الجما

  .1مع رأم أفلاطكف السابؽ حينما ربط الجمالات الجزئية بالجماؿ بالذات

كما أنو جعؿ الجماؿ قسميف: جمالا ظاىرا ىك الجماؿ المحسكس المممكس التي يتـ 
لعيف، إدراكو بالحكاس، كتتحدد خصائصو في جميع الأشكاؿ كالصكر كالأشياء المرئية با

كجمالا باطنا كىك أكثر اتساعا كعمقا، كيتـ إدراكو مف خلاؿ البصيرة التي يتميز أصحابيا 
كالصكرة ظاىرة كباطنة، كالحسف كالجماؿ يشمميا، "، فقاؿ: 2بالفكر العميؽ كالإحساس السميـ

كتدرؾ الصكر الظاىرة بالبصر الظاىر، كالصكر الباطنة بالبصيرة الباطنة فمف حرـ البصيرة 
الباطنة لا يدركيا، كلا يمتد بيا، كلا يحبيا كلا يمؿ إلييا، كمف كانت الباطنة أغمب عميو مف 
الحكاس الظاىرة كاف حبو لممعاني الباطنة أكثر مف حبو لممعاني الظاىرة كبيف مف يحب نبيا 

 .3"مف الأنبياء لجماؿ صكرتو الباطنة

 الغزالي: - ب

نو محبكس في مضيؽ الخيالات كيصؼ الغزالي مف يتكقؼ عند جماؿ الظاىر بأ
اعمـ أف المحبكس في "، فيقكؿ: 4كالمحسكسات؛ لأنو يظف أف الجماؿ ىك جماؿ الشكؿ فقط

مضيؽ الخيالات كالمحسكسات ربما يظف أنو لا معنى لمحسف كالجماؿ إلا تناسب الخمقة 
يكصؼ كالشكؿ كحسف المكف كككف البياض مشربا بالحمرة كامتداد القامة إلى غير ذلؾ مما 

مف جماؿ شخص الانساف فإف الحسف الغمب عمى الخمؽ حسف الأبصار، كأكثر التفاتو إلى 
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صكر الأشخاص، فيظف أف ما ليس مبصرا كلا متخيلا كلا متشكلا كلا ممكنا مقدر، فلا 
ذا لـ يتصكر حسنو لـ يكف في إدراكو لذه، فمـ يكف محبكبا، كىذا خطأ  يتصكر حسنو كا 

قصكرا عمى مدركات البصر كلا عمى تناسب الخمقة كامتزاج ظاىر؛ فإف الحسف ليس م
 .1"البياض بالحمرة

 ابن قيم الجوزية: -ج

كمف العمماء المسمميف الذيف تطرقكا إلى مكضكع الجماؿ الشيخ ابف القيـ الجكزية الذم 
كمف أعز "بدأ مف أعمى مستكل لمجماؿ، كىك جماؿ الحؽ الذم ليس كمثمو شيء، فيقكؿ: 

أنكاع المعرفة معرفة الرب سبحانو بالجماؿ، كىي معرفة خكاص الخمؽ، ككميـ عرفو بصفة 
مف صفاتو، كأتمـ معرفة مف عرفو بكمالو كجلالو كجمالو سبحانو، ليس كمثمو شيء في 
سائر صفاتو، كلك فرضت الخمؽ كميـ عمى أجمميـ صكرة، ككميـ عمى تمؾ  الصكرة كنسبت 

لباطف إلى جماؿ الرب سبحانو، لكاف أقؿ مف نسبة سراج ضعيؼ إلى جماليـ الظاىر كا
قرص الشمس، كيكفي في جمالو أنو كشؼ الحجاب عف كجيو لأحرقت سبحاتو ما انتيى 
إليو بصره مف خمقو، كيكفي في جمالو أف كؿ جماؿ ظاىر كباطف في الدنيا كالآخرة فمف 

في جمالو انو لو العزة جميعا كالقكة  ، فما الظف صدر عنو ىذا الجماؿ، كيكفيصنعتولآثار 
جميعا كالجكد كمو كالإحساف كمو كالعمـ كمو كالفضؿ كمو، كلنكر كجيو أشرقت الظممات كما 

أعكذ بنكر كجيؾ الذم أشرقت لو الظممات كصمح عميو أمر "قاؿ النبي في دعاء الطائؼ: 
 .2"الدنيا كالآخرة

ثـ يناقؿ ابف القيـ الجكزية إلى مستكل آخر مف الجماؿ، كىك الجماؿ المحسكس 
المنظكر، فيؤكد أف الله تعالى يحب أف يتجمؿ لو العبد بالجماؿ الظاىر في الثياب النظيفة 

                                                           

 .299-298، ص4المرجع السابؽ، ج ينظر: 1
 .182-181ـ، ص1393،1973دار الكتب العممية، بيركت،  ابف قيـ الجكزية، أبك عبد الله شمس الديف، الفكائد، 2



مفهوم  الفي مدارات   الجمال                                                                                الفصل الأول:      

 

 

30 

 

، كالجماؿ الباطف بالشكر عمى النعمة، كلمحبة الله تعالى سبحانو لمجماؿ جعؿ لعباده الجميمة
كلمحبتو "، كما يؤكد ذلؾ ابف القيـ الجكزية بقكلو: 1ؿ مظاىرىـ المرئيةلباسا كزينة تجم

يَا كاىرىـ كتقكل تجمؿ بكاطنيـ، فقاؿ:﴿سبحانو لمجماؿ أنزؿ عمى عباده لباسا كزينة تجمؿ ظ
 .2﴾كَ خَيْرٌ بَنِي آَدَمَ قَدْ أَنْزَلْنَا عَمَيْكُمْ لِبَاسًا يُوَارِي سَوْآَتِكُمْ وَرِيشًا وَلِبَاسُ التَّقْوَى ذَلِ 

ذاتية  كاؿ ليس مرتبطا بالعالـ الخارجي أكمما سبؽ نرل أف المنظكر الصكفي لمجم
نما الجماؿ  طالانساف فق  تعدل ذلؾ إلى جماؿ الإليي كتجمياتو في الخمؽ.يكا 
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 عند العرب:معايير الجمال المبحث الأول: 

 معايير الجمال في القرآن الكريم: .1

الجماؿ صفة متجمية في الككف باختلبؼ أشكالو كألكانو كالتي تجعؿ الإنساف يتدبر في 
وَىُوَ الَّذِي ﴿ حسنيا كا عجازىا ليصؿ بذلؾ إلى معرفة قدرة الله كعظمتو في الككف قاؿ تعالى:

مَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِوِ فَأَخْرَجْنَا بِوِ نَبَاتَ كُلِّ شَيْءٍ فَأَخْرَجْنَا مِنْوُ خَضِراً نُخْرِجُ مِنْوُ أَنزَلَ مِنْ  السَّ
يْتُونَ وَالرُّمَّانَ  ياً  مُشْتَبِ حَبّاً مُتَرَاكِباً وَمِنْ النَّخْلِ مِنْ طَمْعِيَا قِنْوَانٌ دَانِيَةٌ وَجَنَّاتٍ مِنْ أَعْنَابٍ وَالزَّ

 .1وَغَيْرَ مُتَشَابِوٍ انظُرُوا إِلَى ثَمَرهِِ إِذَا أَثْمَرَ وَيَنْعِوِ إِنَّ فِي ذَلِكُمْ لآيَاتٍ لِقَوْمٍ يُؤْمِنُونَ﴾

كفي الآية الكريمة صكر لمجماؿ في الككف كأشكالو كميا تيقظ القمب كالكجداف تدؿ عمى 
بالحديث عف آثاره، التي قد تككف آثارا عظمة الخالؽ كالقرآف الكريـ يمفت النظر إلى الجماؿ 

إِنَّيَا عمى العيف أك عمى النفس، كقد جاء في الآيات الكريمة ما يكضح ذلؾ: قكلو تعالى: ﴿
    .2بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ لَوْنُيَا تَسُرُّ النَّاظِرِينَ﴾

وَفِييَا مَا ﴿ فالسركر أثر مف آثار رؤية الجماؿ كقاؿ تعالى في الحديث عف نعيـ الجنة:
 كلذة العيف أثر مف آثار رؤية الجماؿ.؛ 3تَشْتَيِيوِ الَأنفُسُ وَتَمَذُّ الَأعْيُنُ وَأَنْتُمْ فِييَا خَالِدُونَ﴾

لا يَحِلُّ لَكَ النِّسَاءُ مِنْ بَعْدُ وَلا أَنْ ﴿ كقاؿ تعالى مخاطبا رسكلو صمى الله عميو كسمـ:
فالإعجاب تعبير النفس  ؛4أَعْجَبَكَ حُسْنُيُنَّ إِلاَّ مَا مَمَكَتْ يَمِينُكَ﴾ تَبَدَّلَ بِيِنَّ مِنْ أَزْوَاجٍ وَلَوْ 

 عف تأثرىا بالحسف.
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كبمدل قكتو يعرؼ  إذ بو ؛كىكذا تيتـ الآيات الكريمة بتسجيؿ أثر الجماؿ عمى النفس
كمف صكر الجماؿ المعنكم جماؿ التقكل، فتقكل الله تعالى أعظـ زينة يتحمى  1مقدار الجماؿ

بيا المسمـ، كىي جماؿ كبياء الإنساف، بؿ ىي الجماؿ الحقيقي الذم لا يبمى مع الأياـ، 
فبالتقكل يرتبط المسمـ بالله تعالى، كينشط إلى الطاعات كالفضائؿ كسائر أعماؿ الخير كالبر، 

فكس كمحبتو في القمكب كقد أخبر تعالى عف جماؿ التقكل كأنيا خير فتعظـ ىيبتو في الن
﴿يَا بَنِي آَدَمَ قَدْ أَنْزَلْنَا عَمَيْكُمْ لِبَاسًا يُوَارِي سَوْآَتِكُمْ وَرِيشًا وَلِبَاسُ التَّقْوَى  لباس كأجممو فقاؿ:

يْطَانُ كَمَا أَخْرَجَ 26ذَلِكَ خَيْرٌ ذَلِكَ مِنْ آَيَاتِ اللََِّّ لَعَمَّيُمْ يَذَّكَّرُونَ ) ( يَا بَنِي آَدَمَ لَا يَفْتِنَنَّكُمُ الشَّ
 .2أَبَوَيْكُمْ مِنَ الْجَنَّةِ يَنْزِعُ عَنْيُمَا لِبَاسَيُمَا لِيُرِيَيُمَا سَوْآَتِيِمَا﴾

فأخبر سبحانو بنعمتو عمى بني آدـ بما أنزلو مف المباس الذم يكارم سكاءتيـ كمف 
: لباس التقكل خير مف ىذا المباس، كما قاؿ لما أمرىـ بالزاد فقاؿ الريش كأخبر سبحانو أف

دُوا فَإِنَّ خَيْرَ الزَّادِ التَّقْوَى وَاتَّقُونِ يَا أُولِي الْأَلْبَابِ﴾﴿ فيما لباساف كزاداف ثـ نيى  ؛3وَتَزَوَّ
ة سبحانو بني آدـ "أف يفتتنكا بفتنة الشيطاف كما فتف أبكييما كذلؾ بمعصية الله كطاع

الشيطاف في خلبؼ أمر الله كنييو، كأنو لما نزع عف الأبكيف لباسيما فكذلؾ قد ينزع عف 
 .4الذرية لباس التقكل كلباس ليرييا سكاءاتيما

كما جاء الجماؿ في القرآف الكريـ مقركنا بأنماط شتى مف الأخلبؽ كالسمكؾ البشرم، 
كاقترف بالصفح كىك  5بْراً جَمِيلًا﴾اصْبِرْ صَ فقد اقترف الجماؿ بالصبر، كما قكلو تعالى : ﴿

 إذ ىك يعني التغاضي عف إساءات الآخريف. ؛مف أسمى الصفات

                                                           

  .51ص ،صالح الشامي، الظاىرة الجمالية في الإسلبـ ينظر: 1
  .27_24: سكرة الأعراؼ، الآية 2

  (.2/17) ابف تيمية، الاستقامة، ينظر: 3

  .197 :سكرة البقرة، الآية 4

  .5: سكرة المعارج، الآية 5
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مَوَاتِ ﴿ قاؿ تعالى: اعَةَ لآتِيَةٌ  وَمَا خَمَقْنَا السَّ نَّ السَّ وَالَأرْضَ وَمَا بَيْنَيُمَا إِلاَّ بِالْحَقِّ وَاِ 
فْحَ الْجَمِيلَ﴾   .1فَاصْفَحْ الصَّ

فَمَتِّعُوىُنَّ وَسَرِّحُوىُنَّ سَرَاحاً ﴿ المرأة مف عصمة الزكجية، فقاؿ تعالى:كاقترف بسراح 
 .3وَاىْجُرْىُمْ ىَجْراً جَمِيلًا﴾﴿ كاقترف باليجر، فقاؿ تعالى:، 2جَمِيلًا﴾

كمف الجماؿ المعنكم جماؿ الأدب كالأدب ىك استعماؿ ما يحمد مف الأقكاؿ كالأفعاؿ، 
المسممة، كمف الجماؿ الذم يترقى بو المسمـ في سمـ كىك مف أبرز سمات الشخصية 

 الكماؿ.

كقد حث الإسلبـ المسمـ عمى أف يعتني بالآداب في أحكالو كميا، فمف الآداب 
المشركعة، آداب الصحبة، كآداب الحكار، كآداب الحكار، كآداب الحديث، كآداب الأكؿ، 

شراقا، كتمنحو الطمأنينة  ياءن بكىذه الآداب تضفي عمى شخصية المسمـ ، كالمباس، كالمشي كا 
في نفسو، كالسكينة في أعمالو كتصرفاتو كأبمغ مف ذلؾ كمو أف تزيد مف صمتو بخالقو عز 

 كجؿ.

كتقديـ الجماؿ المعنكم عمى الجماؿ الحسي في حاؿ تعذر اجتماعيا أك ضعؼ 
تِ حَتَّى يُؤْمِنَّ وَلَأمَةٌ وَلا تَنكِحُوا الْمُشْرِكَاخر فمف شكاىده قكلو تعالى: ﴿أحدىما في مقابؿ الآ

يْرٌ مُؤْمِنَةٌ خَيْرٌ مِنْ مُشْرِكَةٍ وَلَوْ أَعْجَبَتْكُمْ وَلا تنُكِحُوا الْمُشْرِكِينَ حَتَّى يُؤْمِنُوا وَلَعَبْدٌ مُؤْمِنٌ خَ 
  .4مِنْ مُشْرِكٍ وَلَوْ أَعْجَبَكُم﴾

                                                           

  .85: الحجر، الآيةسكرة  1
  .49 :سكرة الأحزاب، الآية 2
  .10 :سكرة المزمؿ، الآية 3
  .221 الآية: سكرة البقرة، 4
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لما تتمتع مف جماؿ كجو سبحانو إلى تقديـ المرأة المؤمنة في المشركة في النكاح 
معنكم يتمثؿ في الإيماف كالتقكل كالاستقامة عمى شرع الله كحرـ نكاح المشركة كلك كاف فييا 

 مف الحسف كالجماؿ ما يجذب إلييا كيرغب فييا.

ي بدنو كلباسو، فيشرع لممسمـ فكما أف لمجماؿ الحسي ضكابط تتعمؽ بالجماؿ للئنساف 
فقد سأؿ رجؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ بعد أف  أف يمبس الثياب الجميمة، كالنعاؿ،

سمعو يذـ الكبر فقاؿ: إف الرجؿ يحب أف يككف ثكبو حسنا كنعمو حسنة، فأجاب عميو 
كيتأكد الأمر بالتجمؿ عند شيكد العبادة في ، 1الصلبة كالسلبـ: )إف الله جميؿ يحب الجماؿ(

 .2ينَتَكُمْ عِنْدَ كُلِّ مَسْجِدٍ﴾يَا بَنِي آدَمَ خُذُوا زِ المساجد لقكلو تعالى: ﴿

ىك عدـ تجاكز حدكد  كالضابط الميـ الذم يجب عمى المسمـ أف يراعيو في تجممو
الشرع،  كذلؾ بأف يككف ما يتجمؿ بو في بدنو أك في لباسو في حدكد المباح شرعا، فلب 

بغير يتجمؿ بيا ىك ممنكع منو شرعا، كالذىب كالحرير، أك ما فيو تشبو بالنساء أك 
المسمميف أك بما يتنافى مع الرجكلة، فيكقع نفسو في المعصية كالإثـ كيفكت عمى نفسو 

 الجماؿ المحبكب.

كما حذر الإسلبـ مف الإسراؼ كالمغالاة في الألبسة، كعما يكرث الكبر كالخيلبء، قاؿ 
قاؿ رسكؿ الله ، ك 3بَيْنَ ذَلِكَ قَوَاماً﴾ وَالَّذِينَ إِذَا أَنفَقُوا لَمْ يُسْرِفُوا وَلَمْ يَقْتُرُوا وَكَانَ ﴿ تعالى:

 .4صمى الله عميو كسمـ: )لا ينظر الله إلى مف جزر إزاره بطرا(

كمف الضكابط ما يتعمؽ بجماؿ المرأة المسممة كزينتيا كمف ذلؾ ألا تبدم زينتيا الظاىرة 
ا لغير محارميا، سكاء كانت مفاتف جسدىا ككلبميا كمشييا، أك محاسف ثيابيا كحميي

                                                           

  ركاه مسمـ، كسبؽ تخريجو. 1
 .31الآية: سكرة الأعراؼ، 2
  .67 الآية: سكرة الفرقاف، 3
  .5351رقـ مف جر ثكبو مف الخيلبء،  ركاه البخارم في كتاب المباس، باب: 4
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كركائحيا كأف لا تتزيف بما ىك حراـ ككصؿ الشعر، كنتؼ الحكاجب، كالكشـ، ككذلؾ ألا 
 تتزيف بما فيو تشبو بملببس الرجاؿ أك بما ىك مف الملببس المختصة بالكافرات.

ي سعيو فككظيفة المعيار الشرعي في الجماؿ كغايتو تزكية الإنساف كالارتقاء بو 
ر حياتو بما يحقؽ لو الكماؿ في شخصيتو، كالتكازف بيف لتحقيؽ الجماؿ في نفسو كفي أمك 

متطمبات كيانو المادية كالمعنكية، كفي المقابؿ صيانتو مف صكر التجمؿ التي تخؿ بعبكديتو 
 لله تعالى أك تتنافى مع فطرتو أك تضر بو.

مف  فكرأما بالعكدة إلى الجانب الفطرم نجد أف الميؿ إلى ما ىك جميؿ كالتمذذ بو كالن
لقبيح إليو ىك فطرة في الإنساف قد أكدعيا الله فيو كيتجمى ىذا الجانب الفطرم في أكسع ا

صكرة كىي في الجماؿ المعنكم كمنو الأخلبؽ الكريمة كالسجايا النبيمة التي ىي محؿ 
 استحساف عاـ.

قاؿ شيخ الإسلبـ ابف تيمية رحمو الله: الإنساف مجبكؿ عمى محبة الحسف كبغض 
، قاؿ ابف القيـ رحمو 1جميؿ محبكب مراد، كالسيء القبيح مكركه مبغضالسيء فالحسف 

ق( كضع الله سبحانو في العقكؿ كالفطر استحساف الصدؽ كالعدؿ  كالإحساف كالبر 751الله)
كالعفة كالشجاعة كمكارـ الأخلبؽ كأداء الأمانات كصمة الرحـ، كنصيحة الخمؽ كالكفاء 

 كنحك ذلؾ. بالعيد...

العقكؿ كالفطر استقباح أضداد ذلؾ كنسبة ىذا الاستحساف كالاستقباح إلى ككضع في 
العقكؿ كالفطر كنسبة استحساف شرب الماء البارد عند الظمأ، كأكؿ الطعاـ المذيذ النافع عند 

كلبس ما يدفئو عند البرد، فكما لا يمكنو أف يدفع عف نفسو كطبعو استحساف صفات  الجكع،
.أضدادىا الكماؿ كنفعيا كاستقباح

2
 

                                                           

  (.1_367الاستقامة، ) 1
  (.1_281(، كمفتاح دار السعادة )1_33مدارج السالكيف ) ينظر:(، 2_138إغاثة الميفاف ) 2
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النفكس  يييئكما أف الإدراؾ الفطرم لمجماؿ، كالميؿ إليو كاستحسانو مف شأنو أف 
 للبنفعاؿ بو، كتقديره في الناس كالأشياء، كالتعامؿ بحسب مقتضياتو المعنكية كالحسية.

كلكف رغـ أىمية الفطرة في إدراؾ الجماؿ كاستحسانو كالبعث إليو إلا أنو كثيرا ما 
ما يعطميا أك يفسدىا أك يطمسيا أك يدخؿ . كاـ العادات كالأعراؼ كالتقاليد ..يعترييا مف ر 

 في حكميا الخطأ كالشطط، فتستحسف القبيح، كترل الجميؿ ما ليس بجميؿ.

أَفَمَنْ زُيِّنَ لَوُ سُوءُ عَمَمِوِ فَرَآهُ حَسَناً فَإِنَّ اللَََّّ يُضِلُّ مَنْ يَشَاءُ وَيَيْدِي كما قاؿ تعالى: ﴿
كَذَلِكَ زَيَّنَّا لِكُلِّ أُمَّةٍ عَمَمَيُمْ ثُمَّ إِلَى رَبِّيِمْ مَرْجِعُيُمْ فَيُنَبِّئُيُمْ بِمَا كقاؿ تعالى:﴿، 1مَنْ يَشَاءُ﴾

 .2كَانُوا يَعْمَمُونَ﴾

أما فيما يخص جانب العرؼ فيك أيضا يختزف بجكفو صكرا لمجماؿ المعنكم كجماؿ 
 بالأمر بيا أك الترغيب فييا كلـ يحد ليا حدا معينا.الأخلبؽ كالآداب التي جاء الشرع 

كما يعد العرؼ معيارا لصنكؼ مف الجماؿ الحسي، كمف ذلؾ جماؿ المباس، فيستحب 
لممرء أف يتجمؿ في لباسو في حدكد ما اعتاده الناس مف الألبسة، ما لـ يقعكا في محذكر 

و عرؼ أىؿ بمدتو كعاداتيـ، شرعي بؿ نيي عف لباس الشيرة كىك كؿ لباس يخالؼ فيو لابس
فعف ابف عمر رضي الله عنيما قاؿ: قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ: )مف لبس ثكب 

 .3شيرة ألبسو الله يكـ القيامة ثكب مذلة(

كيمكف القكؿ إف مف ضكابط اعتبار العرؼ في الجانب الجمالي، أف لا يتضمف مخالفة 
 ناس.شرعية، أك تميزا يشتير بو المرء بيف ال

                                                           

  .8 :سكرة فاطر، الآية 1
  .108 :الآية سكرة الأنعاـ، 2
  (.5_29( رقـ )2_284ركاه ابف ماجة، كحسنو الألباني في صحيح سنف ابف ماجو ) 3
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كمف مظاىر صمة العرؼ بالجماؿ أف الإنساف في نظرتو لمجماؿ يتأثر غالبا بمعايير 
، الجماؿ المعتبرة في بيئتو، كلذا يرل تكافؽ معايير الجماؿ إلى حد كبير في البيئة المعينة

 كفي المقابؿ اختلبؼ المعايير باختلبؼ البيئات كالثقافات.

يئة المعينة معنكيا كاف أك حسيا مف شأنو أف كىذا التقارب في تقدير الجماؿ في الب
يحقؽ قدرا مف الانسجاـ بيف أفراد المجتمع، كأف ييسر أسباب التعايش بيف الناس، كالتكاصؿ 

 الإيجابي بينيـ.

كما أف الشرع يضع اعتبارا الذكؽ الفردم فيك لا يعارض الذكؽ الفردم كما أنو لا 
فؽ رؤيتو، حتى إنو يمكف القكؿ إف غالب صكر يعيؽ الإنساف عف طمب الجماؿ كالتمذذ بو ك 

بداعو ىي مف العادات، كالأصؿ في العادات الحؿ، قاؿ سيخ الإسلبـ  الاستمتاع بالجماؿ كا 
كمقتضى ىذا  ،1ابف تيمية: "كالعادات الأصؿ فييا العفك، فلب يحظر منيا إلا ما حرمو الله"

 سعة ميداف الذكؽ الفردم في قيمة الجماؿ.

قدير الفردم ما جاء بو في الحديث مف الترغيب في النظر إلى كمف صكر الت
بيا، فعف جابر بف عبد الله  الاقترافالمخطكبة، ليعترؼ الخاطب عمى جماليا الذم يشده إلى 

رضي الله عنو أف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ قاؿ: )إذا خطب أحدكـ المرأة فإف استطاع 
 .2ميفعؿ(أف ينظر إلى ما يدعكه إلى نكاحيا ف

كلكف مع ىذه السعة فإف الإسلبـ لا ييمؿ الذكؽ الجمالي لدل الإنساف بؿ يتعاىده 
بالتكجيو كالتربية، حتى يضفي عمى الإنساف سركرا في ذاتو، كسمكا في نظرتو للؤشياء، 

 كايجابية في تعاممو مع الناس كالحياة.

                                                           

 (. 29_17اكل )مجمكع الفت 1
  (.9_187( كقاؿ الحافظ في الفتح سنده حسف )2_165( كالحاكـ )2__565_566جو أبك داكد ) ر أخ 2
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بالإنساف إلى طرؽ كما أف الإسلبـ ينظـ الذكؽ الجماؿ كيضبطو، حتى لا يجنح 
كخلبصة ما تقدـ أف معايير الجماؿ في الإسلبـ متعددة، كيكمؿ ، الغكاية كمسالؾ الرذيمة

 بعضيا بعضا.

 معايير الجمال عند المفكرين العرب .2

فيمسكؼ إسلبمي، كتب في المجلبت الفمسفية شتى، أىميا  رابي:فأبو نصر ال -أ
ي فمسفتو عمى تمؾ المجالات فقط بؿ تعدت الميتافيزيقا كالسياسة كالأخلبؽ. كلـ يقتصر ف

إلى الكتابة في الآراء الجمالية كالفنية، التي نجدىا في كتابو المكسيقى الكبير، الذم تطرؽ 
 إليو إلى جممة مف القضايا المتعمقة بيذا الفف.

"كنبتدئ فنمخص أكلا ما معنى صناعة المكسيقى. فمفظ المكسيقى معناه الألحاف، كاسـ 
يقع عمى جماعة نغـ مختمفة رتبت ترتيبا محدكدا، كقد يقع أيضا عمى جماعة نغـ المحف قد 

ألفت تأليفا محدكدا كقرنت بيا الحركؼ التي تركب منيا الألفاظ الدالة المنظكمة عمى مجرل 
العادة في الدلالة بيا عمى المعاني، كقد يقع أيضا معاف أخر غير ىذه ليس يحتاج إلييا فيما 

 نحف بسبيمو.

ما شبو مادة لو. فالأكؿ ىك جماعة نغـ فا لمعنى الأكؿ مف ىذيف إما أعـ مف الثاني كا 
تسمع مف حيث كانت كفي أم جسـ كانت، كالثاني ىك جماعة نغـ يمكف أف تقترف بيا 
الحركؼ التي تركب منيا ألفاظ دالة عمى معاف، كىذه ىي الأصكات الإنسانية التي تستعمؿ 

 .1عقكلة كبيا تقع المخاطبات"في الدلالة عمى المعاني الم

يشير النص السابؽ أف الجماؿ في الصناعة المكسيقية يقتضى تداخؿ كؿ عناصرىا 
 كدلالتيا كتلبحـ المحف كالمفظ.
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كصناعة المكسيقى بالجممة، عي الصناعة التي تشتمؿ عمى الألحاف كبيا تمتئـ كبيا 
لألحاف: منيا ما اشتماليا عمييا تصير أكمؿ كأجكد، كالصناعة التي يقاؿ إنيا تشتمؿ عمى ا

أف تكجد الألحاف التي تمت صياغتيا محسكسة لمسامعيف، كمنيا ما اشتماليا عمييا أف 
ف لـ تقدر عمى أف تكجدىا محسكسة.  تصكغيا كتركبّيا فقط، كا 

كىذاف جميعا يسمّياف صناعة المكسيقى العممّية، غير أف الأكّؿ منيما يقع عميو ىذا 
يقع عمى الثاني. كأمّا ارتياض السمع، كىك الييئة التي بيا يميّز بيف الألحاف  الاسـ أكثر ممّا

في الجكدة كالرداءة كالمتلبئمات مف غير المتلبئمات، فميست تسمى صناعة أصلب، كقمّما 
 إنساف يقدّـ ىذا، إمّا بالعادة.

ة، كىذه كمنيا، ما اشتماليا عمييا بجية أخرل غير ىاتيف الجيتيف، كىي الجية النظريّ 
تسّمى صناعة المكسيقى النظريّة، كينبغي أف تمخّص أمر كؿّ كاحدة مف ىذه الصّناعات 

 .1الثلبث، ثـ نقايس بينيا كننظر في حاؿ بعضيا مف بعض

كالألحاف ىي بالجممة ثلبثة أصناؼ: صنؼ يكسب النفس لذاذة كأنؽ المسمكع، كيفيدنا 
ذلؾ. كصنؼ يفيد النفس مع ذلؾ تخيّلبت أيضا راحة غير أفّ لو صنع في النفس أكثر مف 

كيكقع فييا تصكّرات أشياء كيحاكي أمكرا يرسميا في النفس، كحاليا في ذلؾ كالحاؿ في 
التزاكيؽ كالتماثيؿ المحسكسة بالبصر، التي منيا ما يحصؿ عنيا في البصر منظر أنيؽ 

أخلبقيا كشيميا، عمى ما فقط، كمنيا ما يحاكي، مع ذلؾ، ىيئات أشياء كانفعالاتيا كأفعاليا ك 
كانت عميو التماثيؿ القديمة التي كانت العامّة فيما خلب مف الزماف يعظمكنيا عمى أنّيا 
مثالات للآلية التي كانكا يعبدكنيا مع الله أك مف دكف الله جؿّ كتعالى. كصنؼ يككف عف 

في السّماع، فإفّ  انفعالات الحيكاف كأحكالو ممذّة أك مؤذية أنؽ المسمكع، استكمالو كبياءه
الإنساف كسائر الحيكاف المصكّتة، ليا بالطباع في كؿّ حاؿ مف أحكاليا المذيذة أك المؤذية 
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نغـ تستعمميا، كىذه سكل الأصكات التي يستعمميا الحيكاف علبمات يؤذف بيا بعضيا بعضا 
كىذه بأمر مف الأمكر، كأكثر ىذه في الإنساف كىي الأصكات التي يركّب منيا الألفاظ 

خاصة بو. كالأصكات كالنّغـ التي يستعمميا الحيكاف عند الانفعالات الحادثة فييا ليست ىي 
التي يستعمميا الإنساف علبمات في الدلالة عمى الأمكر، أما تمؾ فيي بمنزلة الأصكات 
كالنّغـ التي تسمع مف الحيكاف كالإنساف عند طربيا. كالسّبب في الألحاف التي تفيد المّذة ىك 
السبب في سائر المحسكسات كفي سائر المدركات، فإفّ المّذة كالأذل إنّما تتبع كمالات 
الإدراؾ كلإكمالاتو، ككيؼ يككف كبأمّ شيء يككف، فإنو فضّؿ في ىذا المكضع. فقد تبيّف أفّ 
أصناؼ الألحاف ثلبثة، كأحدىا الألحاف الممذّة، كالثاني الألحاف الانفعالية، كالثالث الألحاف 

 .1مخيّمة، كالألحاف الطبيعيّةال

كالأقاكيؿ الشعرية، منيا ما يستعمؿ في الأمكر التي ىي جدّ، كمنيا ما شأنو أف 
يستعمؿ في أصناؼ المّعب. كأمكر الجدّ ىي جميع الأشياء النّافعة في الكصكؿ إلى أكمؿ 

ء التي بيا المقصكدات الإنسانيّة كذلؾ ىك السعادة القصكل، كقد حصّمت ىذه الغاية كالأشيا
في مكضع آخر، كتبيّف ىنالؾ أف الغاية القصكل ليست ىي المّعب، كأف أصناؼ المّعب إنما 
يقصد بيا تكميؿ الرّاحة، كالرّاحة إنما يقصد بيا استرداد ما ينبعث بو الإنساف نحك أفعاؿ 

لذاتو الجدّ. فبحسب ىذا القكؿ، أصناؼ المّعب إنّما يقصد بيا أمكر الجدّ، فميس يطمب إذا، 
نّما يطمب ليناؿ بو بعض الأشياء التي تكصؿ إلى السعادة القصكل، فبيذه الجية يمكف أف  كا 

 نجعؿ لأصناؼ المّعب مدخلب في الإنسانيّة.

كلما كانت الأفعاؿ الإنسانيّة كمّيا إنّما يطمب بيا السعادة القصكل، ككاف يمزـ أف تككف 
نساف عنيا أذل أك كلبؿ أك تعب أصلب، ككانت ممذّة دائما أبدا أك ممذّة مف غير أف يمحؽ الإ

بيذا الأمر أشبو الأشياء بالرّاحة كأفعاليا التي بيا كماليا أشبو الأشياء بالأفعاؿ الكائنة في 
الرّاحات مف أصناؼ المّعب، ظفّ الجميكر كذلؾ في الأشياء المتبعة أنّيا شقاكات، كبالرّاحة 
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أفعاليا تحاكي أك تشابو السّعادة التي ىي في كبأصناؼ المّعب أنّيا سعادات إذا كانت 
الحقيقة سعادة، كظفّ بيا أيضا أنيا ىي الغاية القصكل، فنجكا بأفعاليـ ممّيا نحكىا كطمبكا 
تتميميا بكثرتيا كتقكيتيا كبدكاميا، كجازكا بيا مقادير المراتب، فصارت بحسب استعماليـ ليا 

ؿ صارت صادفة عف الأمكر التي بيا تناؿ أشياء باطمة لا جدكل ليا في الإنسانيّة، ب
 .1السعادة في الحقيقة، إذ كانكا إنّما يستعممكنيا عمى ىذه الجية

كمف النصكص السابقة كالمستمدة مف كتاب المكسيقى الكبير تكضح معالـ كأسس 
كتصكرات فارابي لمجماؿ الذم يقتضي كجكد علبقة تربط بيف الكثير مف الأجزاء مشكمة 

تطرب أسماع المتمقي كىذا باعتبار لمجماؿ المكسيقى كتجعمو بميؿ إلييا  صكرة جمالية
 كينجذب إلييا.

)مفكّر كمؤرخ إسلبمي، يتطرؽ في دراساتو كتحميلبتو  عبد الرحمن بن خمدون: -ب
إلى مكضكعات اجتماعية كسياسيّة كتاريخيّة. كلـ تكف اىتمامو الفكرية منحصرة في ىذه 
المكضكعات، بؿ ضمّت أيضا دراسات خاصة بالقضايا كالمسائؿ الفنيّة كالجماؿ، كخاصة 

 الغناء كالمكسيقى كالشّعر.

كضعو ىي إدراؾ الملبئـ، كالمحسكس إنما تدرؾ منو كيفية. إفّ المّذة كما تفرّر في م
ذا كانت منافية لو منافرة كانت مؤلمة.  فإذا كانت مناسبة لممدرؾ كملبئمة كانت ممذكدة، كا 
فالملبئـ مف الطّعكـ ما ناسبت كيفيّتو حاسة الذّكؽ في مزاجيا، ككذا الملبئـ مف المممكسات 

ليو تؤدم الحاسّة. كليذا كفي الركائح، ما ناسب مزاج الركح ا لقمبيّ البخارمّ، لأنو المدرؾ كا 
كانت الرياحيف كالأزىار العطريّات أحسف رائحة كأشدّ ملبءمة لمركح، لغمبة الحرارة فييا التي 
ىي مزاج الركح القمبيّ. كأمّا المرئيات كالمسمكعات فالملبئـ فييا تناسب الأكضاع في 

لنفس كأشدّ ملبئمة ليا. فإذا كاف المرئيّ متناسبا في أشكاليا ككيفياتيا، فيك أنسب عند ا
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أشكالو كتخاطيطو التي لو بحسب مادتو، بحيث لا يخرج عمّا تقتضيو مادّتو الخاصة مف 
كماؿ المناسبة كالكضع، كذلؾ ىك معنى الجماؿ كالحسف في كؿ مدرؾ، كاف ذلؾ حينئذ 

العاشقيف المستيتريف في المحبة  مناسبا لمنفس المدركة فتمذّ بإدراؾ ملبئميا. كليذا تجد
يعبّركف عف غاية محبّتيـ كعشقيـ بامتزاج أركاحيـ بركح المحبكب. كفي ىذا سرّ إف كنت 
مف أىمو، كىك اتّحاد المبدأ كعف كؿّ ما سكاؾ إذا نظريتو كتأمّمتو رأيت بينؾ كبينو اتّحادا في 

خر أفّ الكجكد يشرؾ بيف البداية، يشيد ؿ كبو اتّحادكما في الككف. كمعناه مف كجو آ
المكجكدات كما تقكلو الحكماء. فتكدّ أف تمتزج بمشاىدات فيو الكماؿ لتتّحد بو، بؿ تركـ 

 النفس حينئذ الخركج عف الكىـ إلى الحقيقة التي ىي اتّحاد المبدأ كالككف.

كلمّا كاف أنسب الأشياء إلى الإنساف كأقربيا إلى أف يدرؾ الكماؿ في تناسب 
ك شكمو الإنساني، فكاف إدراكو لمجماؿ كالحسف في تخاطيطو كأصكاتو مف مكضكعيا ى

المدارؾ التي ىي أقرب إلى فطرتو، فيميج كؿّ إنساف بالحسف في المرئيّ أك المسمكع 
بمقتضى الفطرة. كالحسف في المسمكع أف تككف الأصكات متناسبة لا متنافرة. كذلؾ أفّ 

كالرخاكة كالشّدة كالقمقمة كالضغط كغير ذلؾ، الأصكات ليا كيفيّات مف اليمس كالجير 
 .1كالتناسب فييا ىك الذم يكجب ليا الحسف

فأكلا: أف لا يخرج مف الصكت إلى مدّة دفعة بؿ التدريج، ثـ يرجع كذلؾ كىكذا إلى 
المثؿ، بؿ لا بدّ مف تكسط المغاير بيف الصكرتيف. كتأمّؿ ىذا مف افتتاح أىؿ المساف 

 المتنافرة أك المتقاربة المخارج، فإنو مف بابو.التراكيب مف الحركؼ 

كثانيا: تناسبيا في الأجزاء كما مرّ في أكؿ الباب، فيخرج مف الصّكت إلى نصفو أك 
ثمثو أك جزء مف كذا منو، عمى حسب ما يككف التنقؿ مناسبا عمى ما حصره أىؿ صناعة 

ه أىؿ تمؾ الصّناعة كانت المكسيقى. فإذا كانت الأصكات عمى تناسب في الكيفيات كما ذكر 
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ملبئمة ممذكذة. كمف ىذا التناسب ما يككف بسيطا، كيككف كثير مف الناس مطبكعيف عميو، 
لا يحتاجكف فيو إلى تعميـ كلا صناعة، كما نجد المطبكعيف عمى المكازيف الشّعرية كتكقيع 

كمف ىذا التناسب ما يحدث  ،بالمضمارالرّقص كأمثاؿ ذلؾ. كتسمّى العامة ىذه القابمية 
بالتركيب، كليس كؿّ الناس يستكم في معرفتو كلا كؿّ الطباع تكافؽ صاحبيا في العمؿ بو إذا 

 .1عمـ. كىذا ىك التمحيف الذم يتكفؿ بو عمـ المكسيقى

كمما سبؽ يرجع ابف خمدكف الجماؿ إلى ترابط الأجزاء المشكمة لمفف كيضع قكانيف 
 طبع عمى المكازيف الشعرية كعدـ التصنع.كأسس لتحقيؽ الجمالية ت

ىذا الففّ مف فنكف كلبـ العرب كىك المسمّى بالشّعر عندىـ، كيكجد في سائر المغات، 
إلّا أنّا الآف إنّما نتكمـ في الشعر الذم لمعرب. فإف أمكف أف يجد فيو أىؿ الألسف الأخرل 

كىك في لساف العرب غريب مقصكدىـ مف كلبميـ، فمكؿّ لساف أحكاـ في البلبغة تخصّو. 
النزعة عزيز المنحى، إذ ىك كلبـ مفصّؿ قطعا، متساكية في الكزف، متّحدة في الحرؼ 
الأخير مف كؿّ قطعة. كتسمّى مؿّ قطعة مف ىذه القطعات عندىـ: بيتا، كيسمّى الحرؼ 

كينفرد الأخير الذم تتفّؽ فيو: ركيّا كقافية، كيسمّى جممة الكلبـ إلى آخره: قصيدة ككممة. 
ذا أفرد  كؿ بيت منو بإفادتو في تراكيبو، حتى كأنو كلبـ كحده، مستقؿ عمّا قبمو كما بعده، كا 
كاف تاما في بابو في مدح أك تشبيب أك رثاء، فيحرص الشّاعر عمى إعطاء ذلؾ البيت ما 
يستقؿّ في إفادتو. ثّـ يستأنؼ في البيت الآخر كلبما آخر كذلؾ، كيستطرد لمخركج مف ففّ 

لى ففّ كمف مقصكد إلى مقصكد، بأف يكطئ المقصكد الأكؿ كمعانيو، إلى يناسب المقصكد إ
الثاني كيبعد الكلبـ عف التنافر. كما يستطرد مف النّسب إلى المدح، مف كصؼ البيداء 
كالطّمكؿ، إلى كصؼ الركاب أك الخيؿ أك الطّيؼ، كمف كصؼ الممدكح إلى كصؼ قكمو 

زاء في الرثاء إلى التأثر كأمثاؿ ذلؾ. كيراعي فيو اتفاؽ القصيدة كعساكره، كمف التفجّع كالع
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كمّيا في الكزف الكاحد، حذرا مف أف يتساىؿ الطّبع في الخركج مف كزف إلى كزف يقاربو. فقد 
يخفي ذلؾ مف أجؿ المقاربة عمى كثير مف الناس. كليذه المكازيف شركط كأحكاـ تضمّنيا 

نّما عي أكزاف  عمـ العركض. كليس كؿّ كزف يتفّؽ في الطّبع استعممتو العرب في ىذا الفف، كا 
مخصكصة يسمييا أىؿ تمؾ الصّناعة البحكر. كقد حصركىا في خمسة عشر بحرا، بمعنى 

 .1أنّيـ لـ يجدكا لمعرب في غيرىا مف المكازيف الطبيعيّة نظما

ا يضيؼ ابف خمدكف معايير لتحقيؽ عنصر الجماؿ داخؿ النص كىي معايير استقمي
العرب مف الشعراء العرب كنقادىـ خاصة في البناء الشعرم حيث يحدد خصائص لا بد أف 
تتكفر في النص الشعرم كالأكزاف كالسبؾ الجيد بيف المفظ كالمعنى كالميكؿ لمطبع كابتعاد 

 عف التصنع.

كاعمـ أفّ ففّ الشعر مف بيف الكلبـ كاف شريفا عند العرب، كلذلؾ جعمكه ديكاف عمكميـ 
بارىـ كشاىد صكابيـ كخطئيـ، كأصلب يرجعكف إليو في الكثير مف عمكميـ تحكميـ. كأخ

ككانت ممكتو مستحكمة فييـ شأف الممكات كمّيا. كالممكات المّسانية ممّيا تكتسب بالصّناعة 
كالارتياض في كلبميـ، حتى يحصؿ شبو في تمؾ الممكة. كالشعر مف بيف فنكف الكلبـ 

اكتساب ممكتو بالصّناعة مف المتأخريف، لاستقلبؿ كؿ بيت منو صعب المأخذ عمى مف يريد 
بأنو كلبـ تاـ في مقصكده، كيصمح أف ينفرد دكف ما سكاه، فيحتاج مف أجؿ ذلؾ إلى نكع 
تمطؼ في تمؾ الممكة، حتى يفرغ الكلبـ الشعرم في قكالبو التي عرفت لو في ذلؾ المنحى 

تي ببيت أخر كذلؾ ثـ ببيت أخر، كيستكمؿ مف شعر العرب، كيبرزه مستقلب بنفسو. ثـ يأ
الفنكف الكافية بمقصكده. ثـ يناسب بيف البيكت في مكالاة بعضيا مع بعض بحسب اختلبؼ 
الفنكف التي في القصيدة. كلصعكبة منحاه كغرابة فنو كاف محكا لمقرائج في استجادة أساليبو، 

ممكة الكلبـ العربي عمى الإطلبؽ، كشحذ الأفكار في تنزيؿ الكلبـ في قكالبو. كلا يكفي فيو 
بؿ يحتاج بخصكصو إلى تمطؼ كمحاكلة في رعاية الأساليب التي اختصتو العرب بيا 
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كباستعماليا فيو. كلنذكر ىنا سمكؾ الأسمكب عند أىؿ الصناعة كما يريدكف بيا في 
 .1إطلبقيـ

سة الفمسفة فيمسكؼ كرجؿ ديف إسلبمي، اىتـ ىك الأخر بدرا ـــ أبو حامد الغزالي: ج
كالعمؿ عمى تقدميا، كمف بينيا فمسفة الجماؿ مف خلبؿ كتابة أحياء عمكـ الديف، حيث يتبيف 
أنو فيو لا جماؿ في ىذا العالـ إلا كىك أثر مف أثار البارم تعالى كغرفة مف بحر كجكده، 

ػ ىك أكمؿ سكاء أدرؾ ىذا العالـ بالحكاس أك بالعقؿ، غير أف جماؿ الله ػػػ في نظر الغزالي ػػ
 كجو.

أعمـ أف المحبكس في مضيؽ الخيالات كالمحسكسات ربما يظف أنو لا معنى لمحسف 
كالجماؿ إلا تناسب الخمقة كالشكؿ كحسف المكف كككف البياض مشربا بالحمرة كامتداد القامة، 
إلى غير ذلؾ مما يكصؼ مف جماؿ شخص الإنساف. فإف الحسف الأغمب عمى الخمؽ حسف 

ر التفاتيـ إلى صكر الأشخاص، فيظف أف ما ليس مبصرا كلا متخيلب كلا الإبصار كأكث
ذا لـ يتصكر حسنو لـ يكف في إدراكو لذة فمـ  متشكلب كلا متمكنا مقدر، فلب يتصكر حسنو، كا 
يكف محبكبا كىذا خطأ ظاىر. فإف الحسف ليس مقصكرا عمى مدركات البصر كلا تناسب 

نقكؿ ىذا خط حسف كىذا صكت حسف كىذا فرس حسف،  الخمقة امتزاج البياض بالحمرة، فإنا
بؿ نقكؿ ىذا ثكب حسف كىذا إناء حسف، فأم معنى لحسف الصكت كالخط كسائر الأشياء 
إف لـ يكف الحسف إلا في الصكرة. كمعمكـ أف العيف تستمذ بالنظر إلى الخط الحسف، كالأذف 

ركات إلا كىك منقسـ إلى حسف تستمذ استماع النغمات الحسنة الطيبة، كما مف شيء مف المد
كقبيح، فما معنى الحسف الذم تشترؾ فيو ىذه الأشياء، فلب بد مف البحث عنو، كىذا البحث 
يطكؿ كلا يميؽ بعمـ المعاممة كالإطناب فيو، فنصرح بالحؽ كنقكؿ كؿ شيء، فجمالو كسنو 

ة حاضرة فيك في في أف يحضر كمالو اللبئؽ بو الممكف لو. فإذا كانت جميع كمالاتو الممكن
ف كاف الحاضر بعضيا فمو مف الحسف كالجماؿ بقدر ما حضر. فالفرس  غاية الجماؿ، كا 
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الحسف ىك الذم جمع كؿ ما يميؽ بالفرس مف ىيئة كشكؿ كلكف كحسف كعدك كتيسر كر 
عميو. كالخط الحسف كؿ ما جمع ما يميؽ بالخط مف تناسب الحركؼ كتكازييا كاستقامة 

اميا. كلكؿ شيء كماؿ يميؽ بو كقد يميؽ بغير ضده، فحسف كؿ شيء ترتيبيا كحسف انتظ
في كمالو الذم يميؽ بو، فلب يحسف الإنساف بما يحسف بو الفرس، كلا يحسف الخط بما 
يحسف بو الصكت كلا تحسف الأكاني بما تحسف بو الثياب، ككذلؾ سائر الأشياء. فإف قمت 

ف لـ تدرؾ جميعيا بحسف البصر مثؿ الأصكات كالطعكـ فإنيا لا تنفؾ عف  ىذه الأشياء كا 
إدراؾ الحكاس ليا، فيي محسكسات كلا ينكر الحسف كالجماؿ لممحسكسات كلا ينكر حصكؿ 
نما ينكر ذلؾ في غير المدرؾ بالحكاس. فاعمـ أف الحسف كالجماؿ  المذة بإدراؾ حسنيا، كا 

ىذه سيرة حسنة مكجكداف في غير المحسكسات، إذ يقاؿ ىذا خمؽ حسف كىذا عمـ حسف ك 
نما الأخلبؽ الجميمة يراد بيا العمـ كالعقؿ كالعفة كالشجاعة كالتقكل  كىذه أخلبؽ جميمة، كا 
كالكرـ كالمركءة كسائر خلبؿ الخير. كشيء مف ىذه الصفات لايدرؾ بالحكاس الخمس بؿ 
يدرؾ بنكر البصيرة الباطنة، ككؿ ىذه الخلبؿ الجميمة محبكبة، كالمكصكؼ بيا محبكب، 

 .1الطبع، عند مف عرؼ صفاتوب

يرل الغزالي أنو الجماؿ لا يكمف في حسف الجانب الذم يرل منو المتبصر فيك ليس 
نما الجماؿ يكمف في كماؿ  متصكرا عمى المدركات البصرية كغيرىا مف المدركات الحسية كا 

 الشيء لحد يميؽ بو دكنو في الجماؿ.

نما تعرؼ أقكل المذات بأف تككف مؤثرة عمى  غيرىا، فإف المخير بيف النظر إلى كا 
صكرة جميمة كالتمتع بمشاىدتيا كبيف استنشاؽ ركائح طيبة، إذ اختار النظر إلى الصكرة 
الجميمة عمـ أنيا ألذ عنده مف الركائح الطيبة، ككذلؾ إذا حضر الطعاـ كقت الأكؿ كاستمر 

ي الشطرنج أقكل عنده اللبعب بالشطرنج عمى المعب كترؾ الأكؿ فيعمـ بو أف لذة الغمبة ف
مف لذة الأكؿ. فيذا معيار صادؽ في الكشؼ عف ترجيح المذات، فنعكد كنقكؿ: المذات تنقسـ 
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لى باطنة كمذة الرياسة كالغمبة كالكرامة كالعمـ كغيرىا، إذ  إلى ظاىرة كمذة الحكاس الخمس، كا 
غمب عمى ذكم الكماؿ ليست ىذه المذة لمعيف كللؤذف كلا لممس كلا لمذكؽ، كالمعاني الباطنة أ 

مف المذات الظاىرة، فمك خير الرجؿ بيف لذة الدجاج السميف كالمكزينج كبيف لذة الرياسة كقير 
الأعداء كنيؿ درجة الاستيلبء، فإف كاف المخير خسيس اليمة ميت القمب شديد النيمة اختار 

ف كاف عالي اليمة كامؿ العقؿ اختار الرياسة كىاف عم يو الجكع كالصبر المحـ كالحلبكة، كا 
عند ضركرة القكت أياما كثيرة، فاختاره لمرياسة يدؿ عمى أنيا ألذ عنده مف المطعكمات 
الطيبة. نعـ الناقص الذم لـ تكتمؿ معانيو الباطنة بعد، كالصبي، أك كالذم ماتت قكاه 

رياسة الباطنة، كالمعتكه، لا يبعد أف يؤثر لذة المطعكمات عمى لذة الرياسة. ككما إف لذة ال
كالكرامة أغمب المذات عمى مف جاكز نقصاف الصبا كالعتو، فمذة معرفة الله تعالى كمطالعة 
جماؿ حضرة الربكبية كالنظر إلى أسرار الأمكر الإليية ألذ مف الرياسة التي ىي أعمى المذات 

ف" كأنو الغالبة عمى الخمؽ، كغاية العبارة عنو أف يقاؿ "فلب تعمـ نفس ما أخفي ليا مف قرة أعي
أعد ليـ "ما لا عيف رأت كلا أذف سمعت كلا خطر عمى قمب بشر" كىذا الآف لا يعرفو إلا مف 
ذاؽ المذتيف جميعا، فإنو لا محالة يؤثر التبتؿ كالتفرد كالفكر كالذكر، كينغمس في بحار 
و المعرفة، كيترؾ الرياسة، كيستحقر الخمؽ الذيف يرأسيـ لعممو بفناء رياستو كفناء مف عمي

رياستو. كككنو مشكبا بالكدكرات التي لا يتصكر الخمك عنيا، كككنو مقطكعا بالمكت الذم لا 
بد مف إتيانو ميما أخذت الأرض زخرفتيا كازينت كظف أىميا أنيا قادركف عمييا، فيستعظـ 

 .1بالإضافة إلييا لذة معرفة الله كمطالعة صفاتو كأفعالو كنظاـ مممكتو

فيمسكؼ إسلبمي كبير كتب في المنطؽ كالميتافيزيقا الأخلبؽ  ـــ أبو عمي بن سينا: د
كالجماؿ، كمف بيف مؤلفاتو في الففّ كالجماؿ رسالة في العشؽ كالتي ىي رسالة في الجماؿ 
كمفيكمو، كسبؿ الكصكؿ إليو مف خلبؿ العشؽ، كذلؾ لأف معنى الكجكد الكمّي الذم يأتي 
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نا ػػػ قائـ عمى العشؽ، بحيث ىذا الكجكد ينزع نحك كجكد الإنساف في ذركتو ػػػ فر رأم ابف سي
 خيره الخاص، الذم يقكده إلى كمالو الخاص بو، الذم يستمده مف البارم تعالى.

لكؿ كاحد مف المكجكدات المدّبرة شكقا طبيعيا، كعشقا غريزيا، كيمزـ ضركرة أف يككف 
عبّر عنو مرة تحت أمكر ثلبثة: العشؽ في ىذه الأشياء سببا لمكجكد ليا، لأف كؿّ كاحد، ممّا ي

إمّا أف يككف فائزا بخاص الكماؿ، أك مني بغاية النقص، أك متردّدا بيف الحالتيف. فأصؿ 
الذّات عمى مرتبة التكسّط بيف الأمريف، ثـ إفّ البالغ في النقص غايتو، فيك المنتيي إلى 

العدـ المطمؽ، ثـ مطمؽ العدـ كالمستكفي لجميع علبئقو، فالحرمّ أف يطمؽ عميو معنى 
ف استحؽّ أف يعدّ في عداد المكجكدات عند تقسيـ أك تكىّـ، فمف  التحقيؽ بإطلبؽ العدميّة، كا 
يعدّ كجكده كجكدا ذاتيا، بؿ لف يستجاز عميو إطلبؽ الكجكد إلّا بالمجاز، كلف يتعرض 

تككف  لاعتداده مف جممة المكجكدات إلّا بالفرض. فإذا، المكجكدات الحقيقيّة، إمّا أف
مكجكدات مستعدة لنياية الكماؿ، أك مكصكفة بالتردّد بيف نقص عارض مف جية ما، كبيف 
الكماؿ مكجكد في الطّبع، فإذا، جممة المكجكدات لا تعرّل عف ملببسة كماؿ ما، كملببستيا 

بكماليا، ملبزمة ليا، كممّا يكضح ذلؾ، أفّ  متحدةلو بعشؽ كنزكع في طبيعتيا إلى ما تكجد 
كؿ كاحدة مف اليكيّات لا تخمك عف كماؿ خاص بيا، كلـ تكف مكتفية بذاتيا لكجكد كمالاتيا، 
إذ إفّ كمالات اليكيّات المدبّرة مستفاضة عف فيض الكامؿ بالذّات، كلـ يجز أف يتكىـ أفّ 

احدا مف جزيئات اليكيّات، عمى ما أكضحتو ىذا المبدأ المفيد لمكماؿ يقصد بالإفادة كاحدا ك 
 .1الفلبسفة

 يرل ابف سينا أف الجماؿ يكمف في كماؿ المكجكدات. 

فمف الكاجب في حكمتو كحسف تدبيره أف يغزر فيو عشقا كميّا، حتى يصير بذلؾ 
مستحفظا لما ناؿ مف فيض الكمالات الكمّية، كنازعا إلى الإيجاد ليا، عند فقدانيا، ليجرم بو 
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مر السّياسة عمى النظاـ الحكمي. فكاجب، إذا، كجكد ىذا العشؽ في جميع المكجكدات أ
لّا لاحتاجت إلى عشؽ آخر يستحفظ ىذا العشؽ الكمّي  المدبّرة، كجكدا غير مفارؽ البتّة، كا 
عند كجكده إشفاقا مف عدمو، كيستردّه عند فكتو قمقا لبعده، كلصار أحد العشقيف معطّلب لا 

د المعطّؿ في الطبيعة، أعني الكضع الإليي، باطؿ. عمى أنو لا عشؽ لو طائؿ لو ككجك 
خارجا مف العشؽ المطمّؽ الكمّي، فإذا كجكد كؿّ كاحد مف المدبّرات بعشؽ غريزم. كلنجعؿ 
ليمّتنا، في ىذا المراـ، مرقى أعمى ممّا قدمناه، كلنفحص عف المكجكد العارم عف التصرّؼ 

فنقكؿ: إفّ الخير بذاتو معشكؽ، كلكلا ذلؾ لما نصب كؿّ كاحد  تحت تدبير مدبّر لعظـ شأنو،
مماّ يشتيؿ أك يتكخّى، أك يعمؿ عملب، غرضا أمامو، يتصكّر خيريّتو. فمكلا أفّ الخيريّة بذاتيا 
معشكقة، لما اقتصرت اليمـ عمى إيثار الخير في جميع التصرّفات، كلذلؾ الخير عاشؽ 

ع إليو عند غيبكبتو، إف كاف ممّا يبايف، كالتأحد بو عند لمخير، لأفّ العشؽ ىك مبدأ النزك 
مّا أف يككف كجكدىا ىك  كجكده، فإذا المكجكدات، إمّا أف يككف كجكدىا بسبب عشؽ فييا، كا 

 .1العشؽ بعينو، فتبيف أفّ اليكيات لا تخمك مف العشؽ، كذلؾ ما أردنا أف نبيّف

ييا قكة أعمى منيا في الشرؼ، احتازت إفّ كؿ كاحدة مف القكل النفسانية، ميما انضّـ إل
بانضماميا ألييا كسرياف بيائيا فييا، زيادة صقكلو كزينة، حتى تصير بذلؾ أفاعيميا البارزة 
مّا بحسف الاتفاؽ كلطؼ المأخذ كالرّجاء  عنيا زائدة عمى ما يككف ليا بانفرادىا: إمّا بالعدد، كا 

ا ليا قكة عمى تأييد السافؿ كتقكيتو كذبّ في الانتياء إلى الغرض. إفّ مؿّ كاحدة مف علبى
الضرر عنو، تأييدا كذبّا يكفييا مف جية قبكليا لو زيادة بياء ككماؿ، ككذلؾ تصريفاتيا إيّاىا 
في كجكه الاستعانات ممّا يفيده الحسف كالسّناء، كتأييد الشيكانية مف الحيكاف لمنّباتية كذبّ 

تياىا الغريزم في الذبكؿ كالإضرار بيا، الغضبية عنيا في أمر نقص مادتيا، دكف من
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ككتكفيؽ النطقيّة لمحيكانيّة في مقاصدىا، ككإفادتيا ليا المّطافة كالبياء في الاستعانة في 
 أغراضيا. 

كممّا سبؽ يرل ابف سينا أفّ الله أكدع فينا حب الجميؿ كالنفكر مف القبيح، كأكدع فينا 
 في أنفسنا عشقا كلذة عفكية.أيضا حب التدبر في المكجكدات كالتي تثير 

كالشعر لا يتّـ شعرا إلّا بمقدّمات مخيّمة ككزف ذم إيقاع متناسب، ليككف أسرع تأثيرا "
في النفكس، تميؿ النفكس إلى المتّزنات كالمنتظمات التركيب. كلممقدّمات المخيّمة لكاحؽ 

اعة المكسيقيّيف. كعكارض بيا ينضكم تخييميا ككذلؾ الكزف، لكف القكؿ في الكزف أكلى بض
كأمّا الذم مف صناعة المنطؽ فالنظر في المقدّمات المنطقيّة كلكاحقيا ككيؼ تككف حتى 

مخيّمة، فنقكؿ: إفّ القكؿ الشعرمّ يتألّؼ مف مقدّمات مخيّمة، كتككف تمؾ المقدّمات  تصير
حيؿ، كىي مكجّية تارة بحيمة مف الحيؿ الصناعية نحك تخييؿ، كتارة لذكاتيا بلب حيمة مف ال

أف تككف إمّا في لفظيا مقكلة بالمفظ البميغ الفصيح بحسب المّغة، أك أف تككف في معناىا 
 ذات معنى بديع في نفسو، لا بحيمة قارنتو، مثاؿ ذلؾ قكؿ القائؿ:

 كما ذرفت عيناؾ إلّا لتضربي                   بسيميؾ في أعشار مقتؿ 

مّا في المعنى كقكلو:  كا 

 ير رطبا كيابسا                  لدل ككرىا العنّاب كالحشؼ الباليكأفّ قمكب الط

يت كاحد مف كمف ىذا الباب جكدة العبارة عف المعنى كتضميف معاف كثيرة في قسمة ب
ككف لأجزائو تناسب بعضيا عمى كأما الذم يككف بحيؿ: فأف ي ،غير تقصير في العبارة

ما بمخالفة. ،بعض ما ناقصة، ككذلؾ  كالتناسب: إما بمشاكمة، كا  كالمشاكمة: إما تامة، كا 
المخالفة. كجميع ذلؾ إما أف يككف بحسب المفظ أك بحسب المعنى. كالذم بحسب المفظ: 
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فإما في الألفاظ الناقصة الدلالات أك العديمة الدلالات، كالأدكات كالحركؼ التي ىي مقاطع 
ما في الألفاظ ما في الألفاظ الدالة البسيطة، كا   المركبة. القكؿ، كا 

ما أف يككف بحسب  كالذم بحسب المعاني: فإما أف يككف بحسب بسائط المعاني، كا 
ثـ يذىب ابف سينا إلى الجماؿ في الشعر كيرل أنو مرتبط كمتلبزـ ، 1مركبات المعاني

 بقكانيف القصيدة كالكزف كالبلبغة كالفصاحة.

 المبحث الثاني: معايير الجمال عند الغرب

في الفكر الغربي المعاصر إلى تحديد ميداف الجماؿ بالأعماؿ الفنية، يتجو عمـ الجماؿ 
فمف خلبؿ الأعماؿ الفنية مف مكسيقى كنحت كتصكير كنحكىا يظير إحساس الإنساف 

 الجمالي كذكقو، لأف ىذه الأعماؿ ىي ثمرة الابتكار كالإبداع الإنساني.

فيي تثير بيجة الإنساف  كأما مكضكعات الطبيعة الجميمة كالزىكر كالطيكر كالبحار،
 كا عجابو إلا أنو ليس ليا قيمة جمالية إلا حيف تتجمى مف خلبؿ فف مف فالفنكف.

فالجماؿ الطبيعي يتحكؿ إلى مكضكع لمتذكؽ الفني كالحكـ الجمالي مف خلبؿ الرؤية 
الجماؿ الطبيعي  (ستطيقاالإ)الإنسانية المدربة التي تتذكقو كتبدعا يتخذ عمـ الجماؿ 

ا لو إلا بقدر ما يككف ىذا الجماؿ الطبيعي مشكلب مف خلبؿ فف مف الفنكف كمجسدا مكضكع
 .2في تعبير فني

                                                           

.56مرجع سابؽ، ص ،ػ كماؿ بكمنير 1
  

  .9_8ص  ،عمـ الجماؿ أميرة حممي مطر، مقدمة في ينظر: 2
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فقد ذىب بعض الباحثيف  ،إلا أف ىذا الرأم لـ يعد ىك الرأم الغالب في العقكد الأخيرة
الغربييف إلى اعتبار جماؿ الطبيعة مكضكعا لمجماؿ، بؿ لككنيا ىي مصدر الجماؿ كليس 

 .1كما صدر عنوالإنساف 

كبصرؼ النظر عف الخلبؼ في تحديد مياديف الجماؿ التي يعنى بيا عمـ الجماؿ، فإف 
المتتبع لما صدر عف المفكريف الغربييف يجدىـ فمختمفيف في مقاييس الجماؿ المعتبرة في 

 الحكـ الجمالي.

يككف الحديث عف معايير الجماؿ في النظرة الغربية مف  آثرنا أفكليذا الاختلبؼ 
خلبؿ ما صدر عف أبرز الفلبسفة الغربييف، ممف ليـ كتابات في مكضكعات الفف كالجماؿ 

 ثـ تناكؿ ما انتيكا إليو بالدراسة كالتقكيـ.

 معايير الجمال عند المفكرين الغرب .1
 ديكارت: - أ

العقمية ىك ما يبعث في النفس المذة ـ( أحد رمكز المدرسة 1650الجماؿ عند ديكارت )
 .2كالسركر، كىذا الشعكر بالمذة الجمالية يشترؾ في إحداثو العقؿ كالحس معا

كيرل ديكارت أف الجماؿ ليس صفة مف صفات الأشياء بؿ ىك الأثر الذم ينشأ في 
مكقفنا نفس الإنساف مف ذلؾ الشيء، كفي ىذا يقكؿ: "لا يدؿ الجميؿ كالبييج عمى أكثر مف 

 .3في الحكـ عمى الشيء المتكمـ عنو"

 

                                                           

  .48ص ،ركبرت أغرس، كجكرج ستانيك، العمـ في منظكره الجديد، ترجمة: كماؿ خلبيمي 1
  .505ص  ،راكية عبدالمنعـ عباس، ديكارت أك الفمسفة العقمية ينظر: 2
  .43ص ،ركبرت أغرس كجكرج ستانيك، العمـ في منظكره الجديد ترجمة كماؿ خلبيمي ينظر: 3
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، كىك يرجع إلى مرحمة كسطى 1كالإحساس بالجماؿ كتذكقو عند ديكارت كجداني نفسي
 .مف التذكؽ يشارؾ فييا العقؿ كالحكاس

كلذا فيك يذىب إلى أف جميع الفنكف تنطكم عمى لذة حسية عقمية، كىي لا تحدث إلا 
اـ بيف عنصرم الحس كالعقؿ معا، فالمكسيقى مثلب تعتمد إذا تكافر شعكر الملبئمة كالانسج

عمى حسف السمع، كحسف السمع أك الاستمتاع بالسمع يكازم في أىميتو القكاعد العقمية 
 .2المعتبرة في عمـ المكسيقى

 لاتصاؿ بيف العقؿ كالإحساس يؤكد:إف اكعمى ىذا ف

 المؤثرات السمعية أك  أىمية الإحساس كبالتالي أىمية العضك الحاس الذم يستقبؿ
 البصرية.

  التأكيد عمى كجكد ضرب مف الاتزاف في كؿ حاسة مف الحكاس التي تشعر بجماؿ
 الفف بحيث لا تتحقؽ المذة ما لـ يتحقؽ الاتزاف.

كخضكع الشيء الجميؿ لمقكاعد العقمية الخاصة بو لا يعني ككف ىذه القكاعد معايير 
ىا لتذكؽ الجماؿ فيو، بدليؿ اختلبؼ الأحكاـ الجمالية لمجماؿ، بؿ ىي شركط لا بد مف تكافر 

 حكلو مع كجكد ىذه الشركط تبعا للؤذكاؽ.

كالإحساس بالجماؿ كالالتذاذ بو كتذكقو عنصر رئيس في الحكـ الجمالي، كىك يتغير 
 بتغيير الأفكار كالمجتمعات، كيعتمد عمى أىكاء الأفراد كتاريخيـ الشخصي.

                                                           

  .503ص  ،ارت أك الفمسفة العقميةراكية عبدالمنعـ عباس، ديك ينظر: 1
  .29ص ،محمد عمي أبك رياف، فمسفة الجماؿ كنشأة الفنكف الجميمة ينظر: 2
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 شاممة لأحكاـ الذكؽ، فإنو يمتنع كجكد مقياس محدد لمذة، كحيث لا تكجد قاعدة كمية
 .1مما ينفي عف الحكـ الجمالي صفة المكضكعية كيؤكد نسبيتو المطمقة

كيرل ديكارت أف الحكـ الجمالي خاضع لحصيمة إعجاب المتذكقيف، فالذم يستحكذ 
عنو إنو عمى إعجاب الغالبية العظمى مف الناس يمكف أف نطمؽ عميو جميلب أك نقكؿ 

الربط بيف الجماؿ كالحس، مما يعني استبعاد الجماؿ المعنكم مع  لديويلبحظ ، ك 2الأجمؿ
   أىميتو كحاجة الناس إليو مف أف يككف مدينا لمجماؿ.

 :طكان -ب

( ذك النزعة المثالية كىك ما يبعث في نفكسنا 1854 مانكيؿ كانت )تيالجماؿ عند إ
دكف التقيد بتحقيؽ أم غاية مغايرة ليذا الشعكر في إشباع السركر كالارتياح كالنشكة الخالصة 

 .3رغبة أك تحقيؽ منفعة

دراؾ الجماؿ في الأشياء يعتبر إدراكا مباشرا مستقلب عف تصكرنا لما ىك جميؿ،  كا 
نما تتبدل في سمة  ككذلؾ فنحف لا حاجة بنا إلى برىاف لمتدليؿ عمى جماؿ الأشياء، كا 

حاجة إلى تصكر نمكذج أك مثاؿ نقيس بمقتضاه جماؿ  الجماؿ الذم ندركيا فييا دكف
 .4الأشياء

 نكعيف مف الجماؿ:بيف  طكانكيفرؽ 

                                                           

  .42مرجع سابؽ، ص محمد عمي أبك رياف، ينظر: 1
  .39راكية عبدالمنعـ عباس، ديكارت أك الفمسفة العقمية، مرجع سابؽ، ص  ينظر: 2
  .41ص مرجع سابؽ، محمد عمي أبك رياف، ينظر: 3
لجماؿ كنشأة الفنكف ا ، محمد عمي أبك رياف، فمسفة81ص ،أسامة الحاج كلكز، فمسفة كانت النقدية، تعريبجيؿ د ينظر: 4

  .41ص، الجميمة
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أم يفترض مفيكما  ؛الذم يحدد ما ينبغي أف يككف عميو الجميؿ الجمال المقيد: -
، كجماؿ الجسد أك جماؿ المبنى.  كيككف كماؿ الشيء كفقا ليذا المفيكـ

كىك الذم لا يفترض مسبقا ما ينبغي أف يككف عميو الجميؿ، بمعنى  الجمال الحر: -
 .1أنو لا تكجد لو محددات تحدد شكمو إف كاف مناسبا أك غير مناسب كالزخارؼ كالمكسيقى

كىك في -أنو يعتبر الذكؽ الإنساني المشترؾ طكانكالذم يمكف استخلبصو مف أراء 
 معيار لمجماؿ. -معنى الفطرة بالجممة

يعكد لممكة الإحساس كالذكؽ في الإنساف كليس لصفة أك  طكانالجمالي عند كالحكـ 
 .2شركط ينبغي أف تتكافر في الأشياء

أف ممكة الإحساس الجمالي مشتركة بيف الناس، كلذا مف الممكف أف  طكانكيرل 
تتصؼ أحكاـ الذكؽ أك المذة بصفة الكمية لأف الشركط الذاتية لممكة الحكـ الجمالي كاحدة 

 .3د كؿ الناسعن

 :4كىك يحدد الشركط الشكمية لمحكـ الجمالي عمى النحك الآتي

كحاصمو أف الذكؽ ىك ممكة الحكـ عمى شيء ماء التحديد من حيث الكيف:   .1
 بكاسطة الشعكر بالمذة عمى نحك خاؿ مف أم منفعة.

كمقتضاه أف الجميؿ ما يركؽ لمجميع بطريقة كمية كبلب  التحديد من حيث الكم:  .2
كلا يستند إلى براىيف استدلالية،  تصكر عقمي، لأف حكـ الذكؽ لا يرجع إلى قكاعد عقمية،

                                                           

  .103المرجع السابؽ، ص ينظر: 1
  .81ظر: جيؿ دكلكز، المرجع السابؽ، صين 2
  .103ص ،فة الجماؿسأميرة حممي مطر، فم ينظر: 3
  .115_112ص ،المرجع السابؽ ينظر: 4
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نما يرجع إلى عممية تجرم في العقكؿ البشرية تتخمص في انسجاـ  مع الذىف، كىذا  المخيمةكا 
ر مشترؾ عند البشر جميعا، كليذا يتميز الحكـ الانسجاـ بيف ممكات الإنساف الركحية ىك أم

 الجمالي بالكمية.

كمعناه أننا في حكمنا عمى الجميؿ نحس بنكع مف  التحديد من حيث الجية: .3
الإلزاـ المعتمد عمى الذكؽ العاـ أك الحس المشترؾ، مما يجعؿ الحكـ الجمالي عاما يتجاكز 

 الزماف كالمكاف.

و أنو ليس ىناؾ غاية أك غرض خارجي يتعمؽ كحاصم التحديد من حيث العلاقة:  .4
دراكنا  نما يكحي بالغائية التي تستند إلى ملبئمة فكرتنا عف الشيء ككعينا كا  بو الجميؿ، كا 

 ليذه الملبئمة.

 :ىيجل ج.

( ذك الفمسفة المثالية ىك التجمي المحسكس لمفكرة، إذ ـ1831)ت  الجماؿ عند ىيجؿ
الخصب لمجماؿ ليس شيئا سكل الأفكار، أما الصكرة إف مضمكف الفف الذم ىك الميداف 

التي يظير عمييا الأثر الفني فإنيا تستمد بنيتيا مف المحسكسات كالخيالات، كلا بد أف 
يتحكؿ المضمكف إلى مكضكع، فكثير مف الأفكار لا يمكف أف تتجمى في قكالب فنية، 

ثـ المظير المادم أك  طمؽ_فيصبح لكؿ عمؿ فني جانباف: المضمكف الركحي_ الفكرة أك الم
 .1الصكرة الظاىرة أك الشكؿ

كيرل ىيجؿ أنو إذا بمغ الفف غايتو القصكل يسيـ مع الديف كالحياة في تفسير المطمؽ، 
لقاء الضكء عمى جكانبو ككذلؾ في إيضاح كؿ ما يتعمؽ بحقائؽ الركح كالأفكار الإنسانية  كا 

 ما.ك الأشد عم

                                                           

  .137ىيجؿ، ص ،، محمد محمد كامؿ43محمد عمي أبك رياف، فمسفة الجماؿ كنشأة الفنكف الجميمة ص ينظر: 1
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المطمؽ الجمالي عف طريؽ الكسيط الحسي، كقد  كفي مجاؿ الفف تتجمى الحقيقة أم
يظير بطريقة مباشرة كما ىك الحاؿ في أعماؿ النحت أك العمارة أك ألحاف المكسيقى أك 

 .1يككف تصكير ذىنيا لمكضع حسي كما ىي الحاؿ في الشعر

كيتفؽ ىيجؿ مع أرسطك في اعترافو بما لمفف مف كظيفة تطييرية أخلبقية، فيك ينفي 
 نفعالات كيطيرىا.الاالعكاطؼ ك 

عمى أف الفناف لا يستيدؼ مف عممو الفني أف يككف ذا غاية نفعية، كأف يستخدـ الفف 
كأداة لمتعميـ أك الكعظ الديني، أك لكي يحقؽ ثركة أك مجدا أك شيرة أك الفكز بمراتب الشرؼ 

مف الحقيقة  كالجكائز، بؿ يتحدد مفيكـ الالتزاـ الفني الخالص بمقدار ما يكشفو لنا الفناف
الجمالية في الصكرة الحسية التي يبدعيا، كالتي تنطكم عمى قيمة فنية خالصة كتحظى 

 .2بتقديرنا لجماليا لذاتيا فحسب

كيؤكد ىيجؿ أىمية الفف في إرضاء حاجة الإنساف الركحية، بؿ عده أحد لحظات كعي 
 الركح شأنو شأف الديف كالفمسفة.

أنيا ذا قيمة نسبية ترجع إلى العصر كالحضارة  كىك ينظر إلى الأعماؿ الفنية عمى
فمف حلبؿ التذكؽ الجمالي ندرؾ الأفكار  ؛كالذكؽ كىك معيار الجماؿ الفني، 3التي انبتتيا

 .4الكامنة في الأعماؿ الفنية

 :جون ديوي د.
                                                           

 إماـ، عبد الفتاح ، كلترستيس، فمسفة الركح عند ىيجؿ، ترجمة:44محمد عمي أبك رياف، المرجع السابؽ، ص ينظر: 1
  .113ص

 إماـ، عبد الفتاح ، كلترستيس، فمسفة الركح عند ىيجؿ، ترجمة:45ف، المرجع السابؽ، صمحمد عمي أبك ريا ينظر: 2
  .128ص

  .129فة الجماؿ صسأميرة حممي مطر، فم ينظر: 3
  .48محمد عمي أبك رياف، المرجع السابؽ، ص ينظر: 4
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( أف الفف متصؿ بمسيرة الحياة، غير منقطع عف ركبيا، 1952يقرر جكف ديكم )ت 
الاجتماعية، كقائـ عمى النظـ الاجتماعية ... كلذا يجب أف يككف تفسيرا منبثؽ مف الظركؼ 

 .1كتعبيرا نفيـ فيو معاني الحياة كنستمتع بيا

دراكو فيعتمد عند ديكم عمى الخبرة الجمالية، كالتي ىي ثمرة التفاعؿ   كأما فيـ الفف كا 
محيطو مما يتجو  الذم يحدث بيف الإنساف كبيئتو، كذلؾ مف خلبؿ ما يكتسبو الإنساف مف

 إلى تنظيـ أحاسيسو كمشاعره نحك خاصية الجماؿ في الكجكد.

فمصدر قيمة الجماؿ ىك الخبرة كالنشاط الذاتي كالتجربة، كالحس الجمالي ىك نتيجة 
اجتياد الإنساف في تتابع الخيرات، كقدرتو كاستخلبص نتائج التفاعلبت المختمفة في ىذه 

 الخيرات.

ىي التي تككف الرؤل الجمالية لدل الإنساف، كما  تؤثر في  كىذه الخبرة الجمالية
 سمككو الذم يمارسو في مكاقؼ حياتو المتجددة بحيث يككف ذا طابع جمالي.

كيرل ديكم أف الإحساس بالجماؿ يتأتى عف طريؽ استجابتو ليذا النظاـ ىي الشعكر 
صميـ الحياة، نتيجة تفاعؿ  كبالجممة الجماؿ قيمة تنبع مف؛ 2بالمشاركة كبالتكافؽ كالانسجاـ

 الإنساف مع البيئة الاجتماعية كالمحيطة بو.

كأما معيار الجماؿ عند ديكم كسائر البراجماتييف فيك تحقيؽ النفع، فقيمة الجماؿ 
عندىـ نسبية تتكقؼ عمى الأغراض التي تيدؼ إلى تحقيقيا، فالجميؿ ىك الذم منفعة أك 

                                                           

لجامعة، العدد الخامس عشر، ، المجمة ا92أعلبـ الفف في الفكر الغربي المعاصر، كريمة محمد بشيكه ص ينظر: 1
  ، ـ2013

، صابر جيدكرم، الخبرة الجمالية كأبعادىا 93كريمة محمد بشيكه، أعلبـ الفف في الفكر الغربي المعاصر، ص ينظر: 2
 .114ص ،ـ2010العدد الثالث،  ،26المجمد  مجمة دمشؽ،لتربكية في فمسفة جكف ديكم، ا
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طالما أثبتت التجربة منفعتيا في الحياة، كالجماؿ مصمحة للئنساف، كقيمة الجماؿ مصكنة 
 .1كسيمة لتحقيؽ غايات قيمة في ذاتيا كىي الخيرات كالنفع بكجو عاـ

كبعد ىذا كمو فإنو كمع شيكع ىذه المعايير التي تعكد إلى النفس المدركة لمجماؿ، 
قكدا طكيمة إلا إف بتذكقو كالالتذاذ بو أك تحقيؽ منفعة مف كرائو، كاعتمادىا مقاييس لمجماؿ ع

طائفة مف الباحثيف الغربييف في القرف العشريف يؤكدكف لزكـ تمنع الشيء الجميؿ بسمات 
تحمؿ عمى إضفاء صفة الجماؿ عميو كاعتمدكا محددات لمجماؿ تتمثؿ في: البساطة، 

 .2كالتناسؽ، كالتناسب، كالتألؽ، كالكضكح، كقد يعتبركنيا معايير لمشيء الجميؿ

 : عند الغربمعايير الجمال تقويم  .2

يتبيف مما تقدـ أف أىـ معياريف لمجماؿ في النظرة الغربية ىما الذكؽ كالمنفعة، فديكارت 
يقرر أف الحكـ الجمالي يعتمد عمى ذكؽ الأفراد، كالذم مف سماتو الاختلبؼ كالتنكع، إلا أف 

سبية الحكـ الجمالي ما يركؽ لعدد أكبر مف الناس يمكف أف نطمؽ عميو جميلب، مما يعني ن
 مف جية أخرل.

كمعمكـ أف أذكاؽ الناس كثيرا ما تككف بعيدة عف ضكابط الحؽ كمسالؾ الخير، مما 
 اسيعني ابتعاد قيمة الجماؿ عف أف تككف كسيمة لتيذيب سمكؾ الفرد، كالارتقاء بمشاعر الن

 كأحاسيسيـ.

 

 

                                                           

 تكفيؽ الطكيؿ، ينظر:، ك 2013س عشر، م، المجمة الجامعة، العدد الخا92كريمة محمد بشيكه، مرجع سابؽ ص  ينظر: 1
  .264ص  ،مذىب المنفعة العامة

  .52_43كماؿ خلبيمي، ص .تر ،كجكرج ستانيك، العمـ في منظكره الجديدك  ينظر: ركبرت أغرس 2
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 قضية المفظ والمعنىالمبحث الأول: الجمال في 

 ـــ عند الجاحظ: 1

ىػ( مف أبرز النقاد العرب القدامى الذيف اعتنوا بيذا المشكؿ، فيو 255لعؿ الجاحظ )
ف بدا موسوعي الإنتاج متعدد الطرائؽ إلا أنو تصدى لمقضايا البلاغية في الأدب العربي  وا 

وجمالياتو إلى الولوج في عالـ النقد الأدبي الذي ما ىو إلا عممية  فقاده عمـ البلاغة بفنياتو
تكميمية تضـ جناحي الفف في النظر إلى جماليات البلاغة وعممية الرأي والنظرة واستنتاج 

خضاع النص لموازينيا.  الأحكاـ العقمية والعممية وا 

اتو تجمت بدوات الجاحظ التخصصية، أكثر ما تجمت، في ىذا الخصوص في وقف
البلاغية والنقدية في )البياف والتبييف( فيطمؽ حكمو النقدي المشيور "حكـ المعاني خلاؼ 
حكـ الألفاظ، لأف المعاني مبسوطة إلى غير غاية وممتدة إلى غير نياية، وأسماء المعاني 

، وقولو كذلؾ: "المعاني القائمة في صدور العباد 1مقصورة معدودة ومحصمة محدودة
ذىانيـ والمختمجة في نفوسيـ والمتصمة بخواطرىـ مستورة خفية وبعيدة وحشية المقصورة في أ

نما يحيي تمؾ المعاني في ذكرىـ ليا  ومحجوبة مكنونة وموجودة في معنى معدومة، وا 
خبارىـ عنيا واستعماليـ إياىا"  . 2وا 

إف الجاحظ، في ىذا المعنى، ينتصر لمفظ عمى المعنى، لكنو لا يؤخر قيمة المعنى 
دا، فيو يؤكد نظرية الشكؿ التي ىي بالتالي ترجمة شبو صريحة لفكرتو حوؿ المفظ أب

                                                           

.76، ص4، ط1ج لبناف، : عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر، بيروت،حعمرو بف بحر: البياف والتبييف، تػ الجاحظ،  1
  

.75ػ نفسو: ص 2
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الصبغ وجنس مف وأىميتو، يقوؿ في موقع أخر: "فإنما الشعر صناعة وضرب مف 
  .1التصوير"

يؤكد أف الميـ في في رأيو حوؿ أفضمية المفظ والشكؿ وىو بيذا يؤكد موقفو مف جديد ف
الوزف وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء وفي صحة الطبع الشعر يقع في: "إقامة 

ـ أطرافيا بنوع مف الجرأة النقدية ليصؿ إلى م، ويوشح فكرتو في ىذا الشأف ويمم2وجودة السبؾ
نما الشأف في  أف "المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي وا 

 .3إقامة الوزف

احظ يرجع جماليات العبارة في جودة السبؾ والتوفيؽ بيف مجموعة ومما سبؽ فإف الج
 مف المستويات التي تتراوح فيما بينيا مشكمة بذلؾ خطايا أو نصا جماليا يجذب المتمقي.

مف عوامؿ تنشيط النقد العربي القديـ الاعتزاؿ ومذىب الكلاـ الذي أخرج لنا فكرة القوؿ 
ـ ىذه التصريحات، إلا أنو قاؿ بالصرفة، لكف تمميذه الكريـ فقد بدأ النظا القرآفبإعجاز 

الجاحظ خالفو الرأي في ىذه المسألة وقاؿ بفكرة الإعجاز الفنية، فنفى أف يكوف الله قد 
نما شأف تفوؽ  القرآفصرؼ قموب العباد مف الإتياف بمثؿ ىذا  بدا مف خلاؿ التحدي  القرآفوا 

عممية النظـ في رأيو، "ومف أمف بأف النظـ  عمى صعد الفصاحة والبلاغة والمفردة ما يعني
حقيؽ برفع البياف إلى مستوى الإعجاز لـ يعد قادرا عمى أف يتبنى نظرية تقديـ المعنى عمى 

  .4المفظ

                                                           

، 1969، 3، ط3ج ،: عبد السلاـ ىاروف، المجمع العممي الإسلامي، بيروتحػ الجاحظ، عمرو بف بحر: الحيواف، ت1
  .131ص

.131ػ نفسو، ص 2
  

.132ػ نفسو، ص 3
  

.98، ص 1986ريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الشروؽ، عماف، ات إحساف، ػ عباس 4
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ف كاف يوىـ بانتصاره لمفظ يفطف دائما  وىذا ىو فكر الجاحظ في ىذا المجاؿ لكنو وا 
بالمعنى لا يقؿ عف اىتمامو بالمفظ، وقد إلى الاىتماـ بالمعنى فنحف نممس أف "اىتمامو 

لاحظنا أنو نظر إلى المعنى عمى أنو ممتد إلى غير نياية، بينما عد المفظ محدودا وكانت 
محدوديتو في أنواع خمسة محسوبة لأنيا ىي وحدىا كما قاؿ التي تؤدي المعنى بأنواعو 

 .1المختمفة، بؿ المتناقضة أيضا

ـ القارئ بميمو إلى المفظ، فيقوؿ: "ومتى كاف المفظ إلا أنو يصر مف جديد عمى إييا
كريما في نفسو، متميزا مف جنسو، وكاف سميما في الفضوؿ وبريئا مف التعقيد حبب إلى 
النفوس واتصؿ بالأذىاف، والتحـ بالعقوؿ وىشت إليو الأسماع وارتاحت لو القموب وخفت 

وصار ذلؾ مادة لمعالـ ورياضة عمى الألسف وشاع في الأفاؽ ذكره وعظـ في الناس خطره 
 .2لممتعمـ الريفي

فيقوؿ: مرة أخرى يعود الجاحظ بنا في مقولة لو تشي باىتمامو بالمعنى دوف المفظ، 
 .3"مدار الأمر عمى فيـ المعاني لا الألفاظ والحقائؽ لا العبارات

 راء الجاحظ ىذه التي تبدو كأنيا متناقضة أف الرجؿ ميما بداآوخلاصة الأمر في 
متناقضا أو حادا، إلا أنو لا يجرؤ أبدا عمى فصؿ ميمو وحكمو النقدي وانحيازه لطرؼ دوف 
الأخر، "وىكذا يدؿ الجاحظ في أقوالو المتعددة والمتفرقة في كتبو عمى أنو لا ينصر المفظ 

نما ينظر إلييما متوائميف متحديف متكامميف ، 4عمى المعنى ولا ينصر المعنى عمى المفظ وا 
ا التوازف أحيانا فيو مرة أخرى ند إلى منطؽ متوازف مع أف الاضطراب يشوب ىذفيو يست

نما ىو معيدا معا في نص مسبوؾ " ليس مع المفظ منفردا كما أنو ليس مع المعنى منفردا، وا 

                                                           

.134، ص 2006عماف،  ،شعري وجماليات التمقي، دار جريرػ الرباعي ربى، المعنى ال 1
  

.28، ص 2ػ البياف والتبييف: ج  2
  

.542، ص 2ػ الحيواف: ج 3
  

.138ص  ،ػ المعنى الشعري وجماليات التمقي 4
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خر عمى سلامة الطبع وما ويكتملاف بو بحيث يسند أحدىما الآسبكا محكما يتفاعلاف فيو 
فيـ جمي وعقؿ مستند إلى شعاره الثابت )لكؿ مقاـ مقاؿ( ولكؿ يحكـ ىذا كمو منطؽ واضح و 
 .1صناعة ما يشاكميا مف الألفاظ

وأخيرا فإننا نؤيد في كؿ ىذا رأي أحمد مطموب الذي حسـ الأمر بقولو: "إف الجاحظ لـ 
ييمؿ المعنى، وكيؼ ييممو وىو جوىر الكلاـ، وكيؼ ييممو وىو لـ يفرؽ بيف الفصاحة التي 

 .2وصفا للألفاظ، والبلاغة التي أصبحت وصفا لممعاني قبؿ الألفاظأصبحت 

: ويحسـ الجاحظ أمره نياية المطاؼ بالاستسلاـ لمنظرة التوفيقية في ىذا الشأف، يقوؿ
"لا يكوف الكلاـ يستحؽ اسـ البلاغة حتى يسابؽ معناه لفظو، ولفظو معناه، فلا يكوف لفظو 

وفي ىذا المعنى تؤكد ابتساـ الصفار توفيقية  3إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى قمبؾ
الجاحظ،، تقوؿ: "لـ يكف مف أنصار الألفاظ عمى المعاني، ولا مف الذيف عنوا بالصياغة 

وـ المعنى عنده، بؿ مفي والأسموب فحسب، كما أنو لـ يفصؿ بيف الألفاظ والمعاني بتحديد
لفاظ وأساليب وأوزاف، فالنص إنو عنى بالنص الأدبي بكؿ ما يحممو مف معاف عبر عنيا بأ

الأدبي الجديد ىو ما كانت أفكاره ومعانيو جيدة مقبولة في النفس، وكاف أسموبو جميلا مؤثرا، 
ذا انفرد بإحدى ىاتيف الميزتيف دوف الأخرى أصابو الخمؿ  .4وا 

ويؤكد عبد العزيز عتيؽ ميارة الجاحظ في تذاكيو عمى القارئ لميروب مف عممية 
ز الرياضية، يقوؿ: "فيو مف ناحية يرى أف أحسف الكلاـ ما كاف معناه في التصنيؼ والفر 

ظاىر لفظو، وأف ذلؾ لا يتـ في رأيو إلا عف طريؽ المزاوجة بيف المعنى الشريؼ والمفظ 
البميغ"، ثـ يتابع: "وحديث الجاحظ عف المفظ والمعنى لا يقصد بو المفظ المفرد وحده أو 

                                                           

.141ص  ،شعري وجماليات التمقيالمعنى ال ػ 1
  

.54، ص1983البلاغة عند الجاحظ، بغداد،  ،ػ مطموب أحمد 2
  

.135، ص1ػ البياف والتبييف، ج 3
  

.144، ص2006محاضرات في تاريخ النقد عند العرب، دار جيينة،  ،ػ الصفار ابتساـ 4
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شادتو الكثيرة بالمفظ لا تعني أنو يقدمو عمى المعنى، لأنو في الوقت  المعنى المفرد وحده، وا 
ابي مف أنيا "تحؿ مف الذي كاف يشيد فيو بالقيمة المفظية كاف يرى في المعنى رأي العت  

 الملائمةالألفاظ محؿ الروح مف البدف"، وعمى ىذا فبلاغة الكلاـ عنده ىي في المزاوجة أو 
 .1بيف المفظ والمعنى

 قتيبة:ابن  -2

ىػ( فمـ يتعمؽ مسألة المفظ والمعنى كما تعمؽ بيا الجاحظ، فقد 276أم ا ابف قتيبة )
شغؿ نفسو في مسألة تقسيـ الشعر إلى أربعة أضرب، محاولا في ىذا التقسيـ أف يؤكد اقترابو 

: أػػػ لفظ جيد ومعنى جيد، ب 2مف ىذه المسألة النقدية، فقد قسـ الشعر إلى أضربو التي ىي
لفظ جيد ومعنى رديء، ج ػػػ لفظ رديء ومعنى جيد، د ػػػ لفظ رديء ومعنى رديء، وىو  ػػػ

بيذا التقسيـ لـ يستطع أف يحدد موقفو النيائي الحاسـ فقاؿ: "إف البلاغة تكوف في المعاني 
، وىكذا فإنو: "رأى الجماؿ البلاغي في المعاني، ولكنو لـ ينكر جماؿ 3كما تكوف في الألفاظ

 .4الألفاظ

ولعمو بيذا الفيـ حاوؿ أف يكوف أقؿ حدة في رؤيتو ليذه المسألة مف الجاحظ الذي 
يجرؤ ػػػ أحيانا ػػػ عمى تحمؿ مسؤولية الحكـ في ميمو شبو الواضح إلى تفويؽ عنصر المفظ 
عمى المعنى، ولعؿ نظرتو ىذه "لـ تتناوؿ العمؿ الأدبي كمو بحيث تتطور إلى ما نسميو 

ولا ىي استطاعت أف تقترب مما قد يسمى )الصمة الداخمية( بيف  )الشكؿ والمضموف(،

                                                           

.329ػ عتيؽ، عبد العزيز: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار النيضة العربية، بيروت، ص 1
  

.23ػ21، ص1985دار العممية، بيروت، الد. مفيد قميحة، ح ػ ابف قتيبة: الشعر والشعراء، ت 2
  

.47ػ الشعر والشعراء: ص 3
  

.34، ص1954عربي بمصر، دار الكتاب ال ،د: قضية الأدب بيف المفظ والمعنىأحمد محم ػ عنبر 4
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ىذيف، ولعميا كانت ذات أثر بعيد في صرؼ النقد عف تبيف وحدة الأثر الفني في مبناه 
 .1الكمي، غير أنيا ػػػ رغـ ذلؾ ػػػ أسمـ مف الانحياز السافر إلى جانب المفظ

زلة دور في ىذا الفيـ التوفيقي لممسألة، عدائو لممعتما كاف لاىتماـ ابف قتيبة بالفقو و ورب
عمى عكس الجاحظ الميتـ بالاعتزاؿ والكلاـ والجدؿ والتعمؽ في العمـ واستعراض الثقافة، 
ولذا فقد جاءت أحكامو توفيقية إلى حد ما، فمـ يبرز انتصاره لجانب دوف آخر بشكؿ جريء، 

لا ينبغي أف تكوف رياضية الحكـ علاقة التي أبعد نظرا مف الجاحظ في تصوره ال وربما كاف
بيف المفظ والمعنى، ويظؿ الناقداف "يشتركاف في المذىب التوفيقي الذي يريد أف  في الفصؿ

، وعمى الرغـ مف تحفظات ابف قتيبة الكثيرة عمى الجاحظ، إلا 2يجعؿ الجودة مقياسا لمشعر
و يتبنى في مقدمة كتابو أنو لـ يتردد في التأثر بكثير مف آراء الجاحظ في ىذا المشكؿ، في

)عيوف الأخبار( فكرة الجاحظ في )أف النادرة يجب أف تورد بمفظ أصحابيا ولو كانت 
ظ وأىميتو لإيصاؿ ممحونة( ولعؿ ىذا ما يشي بميمو ػػػ أحيانا ػػػ إلى إبراز دور المف

 وعمى كؿ حاؿ، تظؿ نظرة ابف قتيبة ونظريتو ػػػ كما ىي عند النقاد ،المضموف/المعنى
القدامى عامة ػػػ جزيئة وغير متعمقة، فيي لـ تنظر إلى النص الشعري نظرة فنية تحميمية 
نما ظمت في حدود  فيي ترتقي بو إلى ما يمكف أف يصطمح عميو اليوـ بالشكؿ والمضموف، وا 
السطح والخوؼ مف اختراؽ النص فكانت في حدود ما كاف يسميو النقد العربي القديـ مشكمة 

 ى.المفظ والمعن

 ابن طباطبا:  -3

ىػ( فقد أدلى بدلوه في ىذه القضية التي بدت وكأنيا 322أما الناقد ابف طباطبا العموي )
فاتنة النقد العربي القديـ، إذ لا يكاد يمفت ناقد عربي قديـ مف أسرىا والقوؿ فييا، ويبدو أف 

ػػػ شأنو شأف كثير مف النقاد ػػػ لا يكاد يجاىر بالفصؿ بيف طرفي ىذه المعادلة  ابف طباطبا
                                                           

.108إحساف: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ػ عباس 1
  

.107نفسو، ص  2
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فيقوؿ: "ولمشعر أدوات يجب إعدادىا قبؿ مراسو وتكمؼ نظمو، فمنيا التوسع في عمـ المغة 
يفاء كؿ معنى حظو مف العباوالتصرؼ في معا لباسو ما يشاكمو مف الألفاظ حيف نيو، وا  رة وا 

سؼ الكلاـ وسخيؼ المفظ اأبيى صورة، واجتناب ما يشينو مف سفيبرز في أحسف زي و 
والمعاني المستبردة والتشبييات الكاذبة، والإشارات المجيولة، والأوصاؼ البعيدة، والعبارات 
الغثة حتى لا يكوف متفاوتا مرفوعا، بؿ يكوف كالسبيكة المفرغة، والوشي المنمنـ، والعقد 

معانيو ألفاظو، فيمتذ الفيـ بحسف معانيو كالتذاذ السمع  المنظـ، والمباس الرائؽ، فتسابؽ
   .1بمعرفة لفظو

نظرتو النقدية ىذه في موقع آخر، يقوؿ: "فإذا أراد الشاعر بناء  ويؤكد ابف طباطبا
قصيدة فخص  المعنى الذي يريد بناء الشعر عميو في فكره تثرا، وأعد لو ما يمبسو مف الألفاظ 
التي تطابقو والقوافي التي توافقو، والوزف الذي يسمس لو القوؿ عميو، ويكوف كالنساج الحاذؽ 

، ولا ييميؿ منو شيئا فيشينو، وكالنق اش الذي يضع الأصباغ لتفويؽاالذي يفوؽ وشيو بأحسف 
في أحسف تقاسيـ نقشو، وكناظـ الجوىر الذي يؤلؼ بيف النفيس منيا والثميف الرائؽ، ولا 
يشيف عقوده، وكذلؾ الشاعر إذا أسس شعره عمى أف يأتي فيو بالكلاـ البدوي الفصيح لـ 

اطبا تلاقي النظرية النقدية الناضجة عند ابف طب. ولعؿ ىذه 2يخمط بو الحضري المولد"
بر عصفور الذي يشرح ىذه النظرية بقولو: "أما المعنى فيو بمثابة استحسانا مف الناقد جا

المادة الخاـ، تظؿ كما ىي في ذاتيا قبؿ الصياغة وبعدىا، وكؿ ما يتغير فييا ىو الصياغة 
 .3التي أحدثتيا ممارسة الصنعة

يـ ابف طباطبا التوفيقي في ىذه المسألة بتأكيده "أف المفظ ميـ وىكذا نطمئف إلى ف
عمى  متآلفيفلمشعر بقدر أىمية المعنى لو، وىذا يعني اىتمامو بالجانبيف معا متساوييف 

                                                           

.18ػ17، ص1980: محمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، حػ ابف طباطبا: عيار الشعر، ت 1
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، فيو "لا يزاؿ يؤكد الصمة بيف صنعو الشعر وصياغة الذىب والفضة أو 1ديباجة حسنة"
ستطاعة الصائغ أف يتصرؼ فيغير ويبدؿ في مادة التصوير بالألواف والأصباغ، ويرى أنو با

الذىب التي بيف يديو فيحور في ىيئتيا كيؼ يريد، وكذلؾ المصور يصرؼ ألوانو فتتصور 
 .2الصور والأشكاؿ المغايرة، والألفاظ والمعاني في يد الشاعر كذلؾ يشكميا كما يريد"

تلاحـ ىذيف الركنيف مف جديد، يقوؿ: "والكلاـ الذي لا معنى لو  ويؤكد ابف طباطبا
كالجسد الذي لا روح فيو، كما قاؿ بعض الحكماء: الكلاـ وروح وجسد، فجسده النطؽ، 

 . 3وروحو معناه"

ابف طباطبا يؤكد فكرة الاعتداؿ والانسجاـ فالسر في الجماؿ الاعتداؿ ىذا أف ولا يعني 
راب، ولذلؾ فإف الجماؿ لا يتحقؽ إلا بالاعتداؿ والانسجاـ القائـ والسر في القبح ىو الاضط

 بيف صحة الوزف وصحة المعنى وعذوبة المفظ.

 . قدامة بن جعفر:4

ىػ( في ىذه المسألة إلى أف ترجـ فكرتو النيائية حوؿ 337وقد خاض قدامة بف جعفر )
مع المعنى المساواة، وىو  ضرورة الربط بيف طرفي المعادلة، فقاؿ: "ومف أنواع ائتلاؼ المفظ

، وقاؿ في موقع أخر: 4أف يكوف المفظ مساويا لممعنى حتى لا يزيد عميو، ولا ينقص عنو
رجلا، قاؿ: كانت ألفاظو قوالب لمعانيو،  البلاغة التي وصؼ بيا بعض الكتاب "وىذه ىي

الأساسية ، وينتبو قدامة إلى الوحدات 5أي ىي مساوية ليا لا يفضؿ أحدىما عف الأخر
المعنى والوزف، لمشعر فيقسميا إلى ثماني وحدات وىي: المفظ والمعنى، والمفظ والوزف، و 
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ولعمو يظؿ يدور في فمؾ وجوب الارتباط الجذري بيف طرفي المعادلة:  ،والمعنى والقافية
المفظ والمعنى، يقوؿ: "فالمفظ يجب أف يكوف سمحا، سيؿ مخارج الحروؼ مف مواضعيا، 

الفصاحة مع الخمو مف البشاعة، وعيوبو أف يكوف ممحونا وجاريا عمى غير سبيؿ عميو رونؽ 
 .1المعاضمةالإعراب والمغة، وحشيا قائما عمى 

إف ىذا الفيـ الواضح المختصر لممسألة يوفر عمينا عناء النقاش، فالرجؿ صريح في 
تباط طرفي المعادلة، نظرتو النقدية في ىذه المسألة فيو يؤكد ػػػ كما يظير مف أقوالو ػػػ ار 

ذا كاف كتابو قد لقي مف  مكملا ما سبقو إليو النقاد، ولقد أنصفو إحساف عباس في قولو: "وا 
المياجميف أكثر مما لقي مف المؤيديف، فإنو يمثؿ اجتيادا ذاتيا مدىشا، وقد كاف موضع 

 .2الرضا لدى أمنوا بقيمة الفكر والثقافة والفمسفة"

ي اصطداـ عقميتو بالعقمي العربية، فقد تأثر بالمنطؽ لكف مشكمة قدامة ظاىرة ف
والفمسفة اليونانية القديمة، وبدا ىذا واضحا في فكره إذ حاوؿ أف يخضع منطؽ الأدب والفف 

، وربما ليذا التوجو لـ يحظ نذاؾآوالشعر لمنطؽ الفمسفة، وىذا ما لـ تعتده العقمية العربية 
المحدثيف لـ يخفوا تحفظاتيـ عميو، يقوؿ مصطفى قدامة بالاىتماـ، حتى إف بعض النقاد 

السيوفي: "إف قدامة صاحب عقؿ وفيـ ومنطؽ، ولكف حاجتو إلى الذوؽ العربي وىو يكتب 
 .3في الأدب ونقده ىي التي ىونت مف رجاحة عقمو وسداد منطقو وفيمو"

 . العسكري:5

ىػ( فإنو يتابع معتقدات الجاحظ في ىذه القضية، فيو. 395أبو ىلاؿ العسكري ) أما
نقدية كثيرة لمف سبقوه، وخاصة الجاحظ، فمـ  لآراءفي كتاؿ الصناعتيف ػػػ جماعة ومعيد 

                                                           

.10ص ،قدامة بف جعفر: نقد الشعرػ  1
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ينفرد بنظرية جديدة في ىذا الشأف، بؿ إنو كاف يتابع الجاحظ حينا في تفويؽ المفظ عمى 
مضطربا لا يكاد يوضح رأيو بصراحة، عمى الرغـ مف أنو توقؼ مع  المعنى، وحينا أخر نراه

ىذه القضية طويلا، وبدء في محيط العسكري النقدي قولو: "وليس الشأف في إيراد المعاني، 
نما ىو في جودة المفظ وصفائو،  لأف المعاني يعرفيا العربي والعجمي والقروي والبدوي، وا 

ة طلاوتو ومائو، مع صحة السبؾ والتركيب، والخمو مف وحسنو وبيائو، ونزاىتو ونقائو وكثر 
أود النظـ والتأليؼ، وليس يطمب مف المعنى إلا أف يكوف صوابا، ولا يقنع مف المفظ بذلؾ 

 .1حتى يكوف عمى ما وصفناه مف نعوتو التي تقدمت"

عة إف ىذه الرؤية النقدية ما ىي إلا نقؿ إتباعي لرؤية الجاحظ في ىذا المقاـ، لكف متاب
أراء العسكري النقدية في ىذا المقاـ تجعمنا نكاد نطمئف إلى أف الرجؿ متحيز لمفظ، منتصر 
لو عمى حساب المعنى، يقوؿ: "ومف الدليؿ عمى أف مدار البلاغة عمى تحسيف المفظ أف 
الخطب الرائعة والأشعار الرائقة ما عممت لإفياـ المعاني فقط، لأف الرديء مف الألفاظ يقوـ 

حكاـ صنعتو، ورونؽ ألفاظو، وجودة لجيد منيا في الإفياـ، مقاـ ا نما يدؿ حسف الكلاـ، وا  وا 
، 2مطالعو، وحسف مقاطعو، وبديع مباديو، وغريب مبانيو عمى فضؿ قائمو وفيـ منشئو"

ويكمؿ ىذا التصريح بقولو: "وأكثر ىذه الأوصاؼ ترجع إلى الألفاظ دوف المعاني، وتوخي 
 .3خي ىذه الأمور في الألفاظ"صواب المعنى أحسف مف تو 

وينتيي بو الأمر إلى تقرير رؤيتو ىذه بقولو: "أعظـ مدار البلاغة عمى تحسيف المفظ، 
لأف المعاني إذا دخؿ بعضيا في بعض ىذا الدخوؿ، وكانت الألفاظ مختارة حسف الكلاـ، 

ذا كانت مرتبة حسنة، والمعارض سيئة، كاف الكلاـ مردودا" ويبدو أف العسكري يجاىد  ،4وا 
                                                           

1
ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية ػ عيسى البابي : عمي البجاوي حػ أبو ىلاؿ العسكري: الصناعتيف، ت 

  .57،58، ص1952الحمبي، 
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في أف يتخمص مف تبعيتو لمجاحظ في نظرياتو ىذه، إلا أنو يغدو مضطربا حيف يحاوؿ 
الإتياف بمقولة أخرى يراىا مناسبة، فيقع مف جديد في تبعية جديدة لابف قتيبة في نظريتو 

 التوفيقية بيف المفظ والمعنى.

التالي عممية التحكيـ، فيعود إلى لـ إف أبا ىلاؿ لا يستطيع أف يؤكد عممية الفصؿ، وب
الطرفيف ليعقد بينيما مصالحة، ويؤكد أف لا غنى لأحدىما عف الأخر، ويقوؿ: "وحسف 
الصرؼ أف توضع الألفاظ في مواضعيا، وتمكف في أماكنيا... ولا يعمى المعنى، تضـ كؿ 

ظ أجساد، والمعاني ، ويؤكد مقولة العتابي "الألفا1لفظة منيا إلى شكميا، وتضاؼ إلى لفقيا"
نما تراىا بعيوف القموب، فإذا قدمت منيا مؤخرا، أو أخرت منيا مقدما، أفسدت  أرواح، وا 

 .2الصورة وغيرت المعنى"

لغاء فكرة الموازنة مف أصميا، فيقوؿ:  وأخيرا يكاد العسكري أف يصرح بعدـ الفصؿ وا 
ظ بقدر المعنى غير زائد "وحؽ المعنى أف يكوف لو الاسـ طبقا، أي يكوف الاسـ طبقا لمف

وىكذا فإنو يقرر مرة أخرى فكرة الجسد والروح التي يجب أف يمثميا  ،3عميو، ولا ناقص عنو"
 خر.حدىما عف الآأمفظ والمعنى، فلا مجاؿ لاستغناء طرفا المعادلة/ ال

ىذا المقاـ، نراه ومف خلاؿ اضطرابو وعدـ استطاعتو الخروج مف قناعات الجاحظ في 
تنشيط دور المعنى وعدـ إغفالو مف جديد، يقوؿ: "إف الكلاـ ألفاظ تشتمؿ عمى يعود إلى 

معاف يدؿ عمييا ويعبر عنيا، فيحتاج صاحب البلاغة إلى إصابة المعنى، كحاجتو إلى 
تحسيف المفظ لأف المدار بعد عمى إصابة المعنى، ولأف المعاني تحؿ مف الكلاـ محؿ 

 .4لكسوة، ومرتبة إحداىما عمى الأخرى معروفة"الأبداف والألفاظ تجري معيا مجرى ا
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والذي يظير أف أبا ىلاؿ العسكري أسير لأفكار مف سبقوه، فيو مقمد حقيقي لمف سبقو 
مف النقاد وخاصة الجاحظ وابف قتيبة، ولعؿ ىذا ما جعؿ الناقد محمد مندور متحاملا عمى 

حقو: "والذي لا شؾ فيو أف العسكري إذ لـ يجد لو شخصية واضحة في ىذا الشأف، فقاؿ في 
أبا ىلاؿ كاف ممما بعظـ ما قالو النقاد قبمو، وىذا واضح في كتابو، فيو فعلا متأثر بابف 

 .. مدي أمثمة كثيرةة المفظ والمعنى، وىو يأخذ عف الآقتيبة في تمييز الكلاـ، إذ يأخذ بنظري
 .1إلخ"

ؼ الرجؿ. عمى العسكري في ىذه القضية يستطيع أف يصن لآراءإف المستقرئ 
اضطرابو وتناقضو. في زمرة الذيف ينتصروف لمفظ عمى المعنى، وذلؾ مف خلاؿ إصراره 

ى أجؿ معنى مردودا ولو احتوى عم ثمنا ومعرضو رثا كاف عمى أف "الكلاـ إذا كاف لفظو
، ومف خلاؿ تفويقو الشعر عمى سائر الأجناس الأدبية الأخرى بمزية 2بمو، وأرفعو وأفضمو"وأن
ظ الذي يزداف بو الشعر، فيقوؿ: "فمف مراتبو العالية التي لا يمحقو فييا شيء مف الكلاـ، المف

النظـ الذي بو زنة الألفاظ وتماـ حسنيا، وليس شيء مف أصناؼ المنظومات يبمغ في قوة 
 .3المفظ منزلة الشعر"

 . المرزوقي:6

ىػ( عف الخوض في ىذه المسألة النقدية فقد صنؼ النقاد 421ولـ يتخؿ المرزوقي )
السابقيف الذيف مالوا إلى الانتصار لمفظ، ولخص مواقفيـ وصنفيـ إلى ثلاث فرؽ، وتوقؼ 
مع قضية المعنى التي يبدو أف ليا أىمية في نظره، عمى الرغـ مف أنو كاف مف النقاد 

يقوؿ المرزوقي: "إف أصحاب المعاني : "طمبوا المعاني المعجبة التوفيقييف في ىذا الشأف، 
مف خواص مكانيا، وانتزعوىا جزلة عذبة حكيمة ظريفة، أو رائعة بارعة فاضمة كاممة لطيفة 
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شريفة زاىرة فاخرة، وجعموا رسوليا أف تكوف قريبة التشبيو، لائقة الاستعارة، صادقة 
تقطاؼ، عطافة لدى الاستنفار، مستوفية الأوصاؼ، لائحة الإفصاح، خلابة في الاس

الخشونة مف أبواب التصريح والتعريض والإطناب، والجيد واليزؿ و  الإسياـلحظوظيا عند 
، مف غير تفاوت يظير مف خلاليا أطباقيا، ولا قصور ينبع مف والمياف والإباء والإسماح

 .1أثناء أعماقيا

لابد مف الائتلاؼ والانسجاـ وىكذا ينتصر المرزوقي لمصؼ التوفيقي ويؤكد أنو 
والارتباط بيف المفظ والمعنى، رغـ أنو يميؿ لممعنى لأنو "يرتكز عمى انتزاع المعاني وتمطيفيا 

 .2وتنظيميا وصبيا في قوالب لغوية حتى يتأثر بيا السامع وينفعؿ"

ومما سبؽ فإف الانسجاـ والائتلاؼ وارتباط مف المفظ والمعنى عند المرزوقي يحقؽ 
 جمالية تجمب المتمقي وتجعمو يتذوؽ مواطف الحسف في العبارة.

 . الجرجاني:7

أمر حتمي لمف أراد أف يبحث في ىػ( 471لعؿ التوقؼ عند عبد القاىر الجرجاني )
موضوع المفظ والمعنى أو الشكؿ والمضموف، فيو خير مف تحدث في ىذا الشأف في القرف 

د ذلؾ، ولعؿ كتابيو )أسرار البلاغة( و )دلائؿ الخامس اليجري وربما قبؿ ذلؾ، وربما بع
الإعجاز( ىما مف أفضؿ الكتب التي تناولت مثؿ ىذه المشكلات، حتى طمع عمينا الجرجاني 
في كتابيو ىذيف بنظرية )النظـ( المشيورة التي استوقفت كؿ مف أراد معالجة ىذا المشكؿ، 

، "فربط الألفاظ في سياؽ يكوف وليد فيو لا يحكـ عمى المفردة إلا حيف دخوليا سياؽ الكلاـ
نما  الفكر لا محالة، والفكر لا يضع لفظة إزاء أخرى لأنو يرى في المفظة نفسيا ميزة فارقة، وا 
يحكـ بوضعيا لأف ليا معنى ودلالة بحسب السياؽ نفسو، وليذا كانت المعاني لا الألفاظ 

                                                           

.7، ص1991، 1ج ،بيروت ،ف وعبد السلاـ ىاروف، دار الجيؿ: أحمد أميحػ المرزوقي: شرح ديواف الحماسة، ت 1
  

.223ػ النقد الأدبي: ص 2
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ولا تأليؼ حتى يعمؽ بعضيا ىي المقصودة في إحداث النظـ والتأليؼ، فلا نظـ في الكمـ 
يكوف المفظ تابعا لممعنى، بحسب ما يتـ ترتب  وبيذابعضا، ويبني بعضيا عمى بعض، 

 .1المعنى في النفس

ولقد تصدى عبد القاىر لكؿ النقاد الذيف سبقوه مف حيث انحياز بعضيـ لمفظ عمى 
ذلؾ الحاؿ فقد تصدى لمذيف انحازوا لممعنى عمى حساب المعنى، واستجيف مواقفيـ تمؾ، وك

حساب المفظ، واستجيف مواقفيـ، بؿ إنو ىاجميـ، ولقد كاف واضحا جريئا في رأيو ىذا، 
يقوؿ: "واعمـ أف الداء الدوي والذي أعيا أمره في ىذا الباب غمط ومف قدـ الشعر بمعناه وأقؿ 

أعطى إلا ما فضؿ عف المعنى، يقوؿ: الاحتفاؿ بالمفظ، وجعؿ لا يعطيو مف المزية إف ىو 
ما في المفظ لولا المعنى؟ وىؿ الكلاـ إلا بمعناه، فأنت تراه لا يقدـ شعرا حتى يكوف قد أودع 

 .2حكمة وأدبا واشتمؿ عمى تشبيو غريب ومعنى نادر"

 يجد مخرجا لمجاحظ الذي أطمؽ فكرةيحاوؿ أف  إف الجرجاني بوعيو النقدي الثاقب
المطروحة في الطريؽ(، ولعمو ترجـ مراد الجاحظ في ىذا الفيـ مف خلاؿ منطمقات المعاني )

نظرية النظـ التي ابتدعيا، وىو بيذا يقرر رأيو في مشكؿ المفظ والمعنى مرة أخرى مف خلاؿ 
مبدأ التفاوت بيف الشعراء، يقوؿ: "ولكف الناس درجوا عمى أف يقولوا ىذا الشاعر قد أتى 

بالمعنى عينو يأتي  أف ى طريؽ التساىؿ والتجوز، ولا يمكف لشاعر أخربالمعنى بعينو، عم
إلا كاف ذلؾ تكرارا تاما لعبارات الشاعر الأوؿ وفي ىذا نفسو ما يدؿ عمى ميزة النظـ لأنيا 

 .3ىي التي تحقؽ ذلؾ التفاوت"

و وأخيرا يمحؽ الجرجاني في سماء النقد الفمسفي العميؽ، وىذا ما لـ يفطف إليو مف قبم
أحد، وربما كاف حازـ القرطاجني فيما بعد ىو إماـ ىذه المدرسة، لكف الجرجاني يسبؽ إلى 

                                                           

.38، ص1992ة، ر محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاى : محمودحالإعجاز، تػ الجرجاني عبد القاىر: دلائؿ  1
  

.178ػ نفسو: ص 2
  

.102، ص1991، حمد شاكر، مطبعة المدني بالقاىرة: محمود محػ الجرجاني عبد القاىر: أسرار البلاغة، ت 3
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فكرة طريفة عي فكرة معنى المعنى التي تجاوز بيا جميع معاصريو ومتقدميو في النقد، 
ذ قد عرفت ىذه الجممة فيا ىنا عبارة مختصرة وىي أف تقوؿ المعنى ومعنى  يقوؿ: "وا 

نى المفيوـ مف ظاىر المفظ والذي تصؿ إليو بغير واسطة، وبمعنى المعنى، تعني بالمع
 .1المعنى أف تعقؿ مف المفظ معنى ثـ يفضي بؾ ذلؾ المعنى إلى معنى أخر

 المبحث الثاني: جمال في قضية الطبع والصنعة

 الجاحظ: .1

يرى الجاحظ أف مذىب المطبوعيف ىـ "الذيف تأتييـ المعاني سيوا ورىوا، وتنثاؿ عمييـ 
، ويرى في ىذا الصدد أف "كؿ شيء لمعرب فإنما ىو بديية وارتجاؿ وكأنو 2الألفاظ انثيالا"

الياـ، وليست ىناؾ معاناة ولا مكابدة، ولا إجالة فكر ولا استعانة... وكانوا )العرب( أميف لا 
، فالجاحظ ىنا يربط 3، وكاف الكلاـ الجيد عندىـ أظير وأكثر"ف، ومطبوعيف لا يتكمفوفيكتبو 

بيف الطبع والنزعة الشفيية التي تعتمد عمى البديية والارتجاؿ، ولا مجاؿ لمتفكير والروية، 
فالطبع عند الجاحظ معناه البدييية والارتجاؿ والاقتدار عمى القوؿ دوف معاناة، والتكمؼ 

والجاحظ يجعؿ مزية "الطبع" لمعرب دوف غيرىـ مف الأمـ في معرض رده عمى  بضد ذلؾ،
 الشعوبية في كتابو "البياف والتبييف".

 

 

 

                                                           

.102ص الجرجاني عبد القاىر: أسرار البلاغة، ػ 1
  

.2/13ػ البياف والتبييف:  2
  

.3/28البياف والتبييف: ػ  3
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 ابن المدبر: .2

ويرى ابف المدبر أف الكاتب الذي يستأىؿ أف يسمى كاتبا بميغا، وينسب إلى حرفة 
كلاـ مف ينابيعيا، الكتابة لشرفيا ىو "مف إذا حاوؿ صيغة كتاب سالت عمى قممو عيوف ال
 .1وظيرت مف معادنيا، وبدرت مف مواطنيا مف غير استكراه ولا اغتصاب"

 المرزوقي: .3

ويرى المرزوقي أنو "متى رفض التكمؼ والتعمؿ، وخمي الطبع المذىب بالرواية، 
المدرب في الدراسة لاختياره فاسترسؿ غير محموؿ عميو، ولا ممنوع مما يميؿ إليو أدى مف 

جيد، ولا ذلؾ ىو الذي  ى، وحلاوة المفظ، ما يكوف صفوا بلا كدر، ولا عفوا بلالطافة المعن
وع ومتى جعؿ زماـ الاختيار بيد التعمؿ والتكمؼ عاد الطبع مستخدما متممكا، يسمي المطب

وأقبمت الأفكار تستحممو أثقاليا، وتتردد في قبوؿ ما يؤدي إلييا مطالبة لو بالإغراب في 
المألوؼ إلى البدعة، فجاء مؤداه وأثر التكمؼ يموح عمى صفحاتو، وذلؾ الصنعة، وتجاوز 

 .2ىو المصنوع"

فالطبع عند المرزوقي يعني الاسترساؿ عمى السجية، والخمو مف التكمؼ والتصنع وأف 
تكوف الألفاظ حموة، والمعاني لطيفة، أما الصنعة فيي الإعراب، وتجاوز المألوؼ المتعارؼ 

ف كاف الملاحظ أف المرزوقي يقيد "الطبع" بجممة "المذىب بالرواية، عميو إلى البدعة، و  ا 
المدرب في الدراسة"، فيو لا يربط الطبع بالموىبة وحدىا، بؿ يضيؼ إلييا عناصر أخرى 

 كالثقافة والممارسة.

 ابن شهيد الأندلسي: .4

                                                           

.4/199ػ الرسالة العذراء: لابف المدبر )ضمف جميرة رسائؿ العرب(،  1
  

.1/12ػ شرح ديواف الحماسة: لممرزوقي،  2
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واستيفاء ويرى ابف شييد الأندلسي أف "إصابة البياف لا يقوـ بيا حفظ كثير الغريب، 
نما يقوـ بيا الطبع مع وزنو مف ىذيف: النحو والغريب، ومقدار طبع  مشاكؿ النحو، وا 
الإنساف إنما يكوف عمى مقدار تركيب نفسو مع جسمو فمف كانت نفسو أصؿ تركيبة مستولية 

مؿ ىيئاتيا، وأروؽ عمى جسمو، كاف مطبوعا روحانيا، يطمع صور الكلاـ والمعاني في أج
كاف جسمو مستوليا عمى نفسو ػػػػ مف أصؿ تركيبة ػػػ والغالب عمى حسو كاف ما يا، ومف سالب

، 1يطمع مف تمؾ الصور ناقصا عف الدرجة الأولى في الكماؿ والتماـ، وحسف الرونؽ والنظاـ"
نما ينبغي أف يكوف  فابف شييد يرى أف تعميـ المغة بغريبيا ونحوىا لا يمكف أف يصنع أدبيا، وا 
"الطبع" ىو الأساس، ثـ يصقؿ ىذا الطبع بالثقافة المغوية والنحوية، ويفسر "الطبع" بأنو غمبة 

تتغمب نفسو عمي جسمو يكوف مطبوعا روحانيا فترد الصور عنو النفس عمى الجسـ، فالذي 
ي ىيئة جميمة، والذي يتغمب جسمو عمى روحو تأتي صور الكلاـ عنده ناقصة في كماليا ف

ورونقيا ونظاميا، وىذا التفسير لمطبع ػػػ عمى حد تعبير إحساف عباس ػػػ تفسير غريب تفرد بو 
 .2ابف شييد، ولـ يرد لو نظير عند المشارقة

الأدباء ىو الذي يأتيو القوؿ  وىكذا نلاحظ أف معظـ النقاد متفقوف عمى أف المطبوع مف
طوعا دوف تكمؼ أو مشقة، ودوف إجياد لفكره وخيالو، وأف المتكمؼ مف الأدباء ىو الذي 
يعمؿ الفكر، ويستفرغ الجيد، ويكد الذىف، ويتكمؼ ضروبا مف البياف، وألوانا مف البديع، 

لأدباء مف حيث محاولة منو للإتياف بكؿ ما ىو جديد، وربما يكوف مرد ىذا إلى اختلاؼ ا
 الموىبة والطبع، وتفاوتيـ مف حيث الخبرة والثقافة.

وما يجدر بالذكر أف مفيوـ الطبع قد تغير في العصر العباسي، نتيجة لمتطور 
نما صار يعني  الحضاري وامتزاج الثقافات، فمـ يعد يعني الاستعداد الفطري فقط، وا 

دربة، وفي ذلؾ يقوؿ الجرجاني: "وملاؾ الاستعداد الفطري إلى جانب الثقافة والممارسة وال
                                                           

.232ػ1/231ػ الذخيرة: لابف بساـ،  1
  

.479ص، تاريخ النقد الأدبي عند العربإحساف عباس، ػ  2
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الأمر في ىذا الباب خاصة ترؾ التكمؼ، ورفض التعمؿ والاسترساؿ لمطبع، وتجنب الحمؿ 
عميو والعنؼ بو، ولست أعني بيذا كؿ طبع، بؿ الميذب الذي صقمو الأدب، وشحذتو 

 .1سف والقبح"الرواية، وجمتو الفطنة، وأليـ الفصؿ بيف الرديء والجيد، وتصور أمثمة الح

ونرى معظـ النقاد يميموف مع "الطبع ويمقتوف التكمؼ والتصنع، ويعمف الجاحظ ذلؾ 
صراحة حينما يقوؿ"، ومدار الملائمة، ومستقر المذمة حيث رأيت بلاغة يخالطيا التكمؼ، 

، غير أنو  3، ويرى أف اسـ "المتكمؼ" لا يوضع إلا في مواضع الذـ2وبيانا يمازحو التزيد"
بيف التكمؼ والتنقيح، إنما يعني تخير المفظ الجيد، أما التكمؼ فيعني قير الألفاظ، يفرؽ 

 .4واغتصابيا حتى تظير عمييا صفة الاستكراه والتعقيد

 :ابن وهب القاضي الجرجاني .5

أما القاضي الجرجاني فيرى أف "مع التكمؼ المقت، ولمنفس عف التصنع نفرة، وفي 
خلاؽ الديباجة"مفارقة الطبع قمة الحلاوة، وذى  .5اب الرونؽ، وا 

بينما يرى صاحب "البرىاف" أف التكمؼ يفسد الكلاـ، وأنو ممقوت فنا وشرعا، ويقوؿ: 
"فإف التكمؼ إذا ظير في الكلاـ ىجنو، وقبح موقعو، وحسبؾ مف ذـ التكمؼ أف الله سبحانو 

ا أسألكـ عميو مف أجر، "قؿ موتعالى أمر رسولو ػػػ صمى الله عميو وسمـ ػػػ بالتبرؤ منو فقاؿ: 
 .6وما أنا مف المتكمفيف"

                                                           

.25ػ الوساطة: لمقاضي الجرجاني، ص 1
  

.1/13 البياف والتبييف:لجاحظ، اػ  2
  

.2/18المرجع نفسو، ػ  3
  

.1/88الحيواف: لجاحظ، اػ  4
  

.19ػ الوساطة: لمجرجاني، ص 5
  

.86 ، والآية مف سورة ص: أية163البرىاف في وجوه البياف: صابف وىب، ػ  6
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والكلاـ المطبوع أحمى في النفس، وألذ مف الكلاـ المتكمؼ المصنوع، وأشد تأثيرا عمى 
المتمقيف لأنو يخرج مف القمب صافيا مف غير تصنع أو تكمؼ، وفي ذلؾ يقوؿ الجاحظ: "وقد 
عممنا مف يفرض الشعر، ويتكمؼ الأسجاع، ويؤلؼ المزدوج، ويتقدـ في تحبير المنثور، وقد 

، وتكمؼ إقامة الوزف، والذي تجود بو الطبيعة، وتعطيو النفس سيوا رىوا، تعمؽ في المعاني
مع قمة لفظو، وعدد ىجائو، أحمد أمرا، وأحسف موقعا مف القموب، مف كثير خرج بالكد 

ذا خرجت مف المساف لـ تجاوز والعلاج... والكممة إذا خرجت مف القمب وقعت في القمب،  وا 
 .1ذاف"الأ

طبع أصيؿ يبدو سيلا واضحا، لأف "سلامة المفظ تتبع سلامة  والكلاـ الذي يصدر عف
الطبع، ودماثة الكلاـ بقدر دماثة الخمقة، وأنت تجد ذلؾ ظاىرا في أىؿ عصرؾ، وأبناء 
زمانؾ، وترى الجافي الجمؼ منو ـ كز الألفاظ، معقد المساف، وعبر الخطاب، حتى إنؾ ربما 

جتو، ومف شأف البداوة أف تحدث ذلؾ، وجدت ألفاظو في صوتو ونغمتو، وفي جرسو ولي
 .2ولأجمو قاؿ النبي ػػػ صمى الله عميو وسمـ ػػػ :"مف بدا جفا"

 العسكري: .6

وقد ندد أبو ىلاؿ العسكري بالتكمؼ، وما يؤدي إليو مف غموض، وسجؿ ظاىرة غريبة 
لاحظيا في عصره، وىي ولوع بعض الناس بالكلاـ المتكمؼ الذي فيو إبياـ وغموض إذ 

: "ولا خير في المعاني إذا استكرىت قيرا، والألفاظ إذا اجترت قسرا، ولا خير فيما أحيد يقوؿ
لفظو إذا سخؼ معناه، ولا في غرابة المعنى إلا إذا شرؼ لفظو مع وضوح المغزى، وظيور 
المقصد، وقد غمب الجيؿ عمى قوـ فصاروا يستجيدوف الكلاـ إذا لـ يقفوا عمى معناه إلا بكد، 

ألفاظو كزة غميظة، وجاسية غريبة، ويستحقروف الكلاـ إذا رأوه سمسا و إذا وجدوا ويستفصحون
عذبا، وسيلا حموا، ولـ يعمموا أف السيؿ أمنع جانبا، وأعز مطمبا، وىو أحسف موقعا، وأعذب 

                                                           

.29ػ4/28ػ البياف والتبييف:  1
  

.18ػ الوساطة، ص:  2
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، لذلؾ عيب في الخطاب النثري الشفوي 1أجود الكلاـ السيؿ الممتنعمستمعا، وليذا قيؿ 
 .2التشدؽ والتقعر لأنيما مف مظاىر التكمؼعمى الخطباء مثلا 

وفي القرف الرابع اليجري اشتد ولوع بعض الأدباء باستعماؿ السجع والمبالغة فيو، إلى 
درجة التكمؼ، ومف ثـ انبرى النقاد لمعالجة ىذه الظاىرة، منبييف عمى خطورة المبالغة في 

مف محتواه ومضمونو، فيغدو  لأف ذلؾ مف شأنو أف يفرغ الخطاب الأدبي ؛الزخرؼ والتأنؽ
، غير أف مقولاتيـ النقدية في ىذا الصدد لـ يكف ليا مف تأثير 3مجرد ألاعيب لغوية جوفاء

مما يمكف لمسو عمى واقع الحاؿ بالنسبة إلى الخطاب الأدبي، فقد كانت أقواليـ بمجرد 
، في عصر بمغ فيو التصن اري ع الحضصرخة في واد سرعاف ما جرفتيا تيار التكمؼ العارـ

 قمتو.

                                                           

.75 ص :الصناعتيفلعسكري، اػ  1
  

.271، 1/13البياف والتبييف: لجاحظ، اػ  2
  

.134ص:  ،أخلاؽ الوزيريف ،لتوحيديا، 165ص:  ،البرىافابف وىب، ، 286ػ الصناعتيف، ص:  3
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؛  حيث "ـ " الجمال في البلاغة العربيةحاولنا قدر المستطاع  الإلمام بالسمات العامة ل
قصينا وجيات نظرىم ، وتتتبعنا مفاىيمو، وآراء العمماء والمفكرين، وخاصة النحاة القدماء

ومن النقاط  ، واستنباط معاييره، سعيا منا لمتأصيل لمفكر الجمالي لمبلاغة العربيةومنطمقاتيم
 :ما يأتيالتي خرجنا بيا في بحثنا ىذا  

، والبياء ن القدامى بمصطمحات الحسن والقبحورد مفيوم الجمال عند البلاغيي -
ن لم  ؛والسوء تو التسمية لا ارائيم بييظير مصطمح الجمال في مؤلفاتيم وآأي أنو حتى وا 

  .قطينفي وجوده كعمم يدرس مواطن الجمال لكن باختلاف المصطمح ف

الاستجابة لمطبع والنفور من التصنع فالأديب لا  الجمال عند البلاغيين يكمن في -
، حتو ليصل إلى التأثير في المتمقي، وفي التصنع نفور واستيجانيتكمم إلا بما تجود بو قري

 .إلى صدق العاطفة فالمتمقي ينحاز

أن ىناك من م رغبال، في التوفيق  بين  المفظ والمعنى يكمن جمال العبارة عندىم -
مواقف تنادي بأسبقية المفظ عن المعنى، وأخرى ترى أسبقية المعنى عن المفظ من حيث 

 .ىو أقوم أساس لتحيق جمال العبارة، ويبقى الرأي التوفيقي ما عن الآخرأىمية أحدى

أي حسن  ؛من أسس الجمال البلاغي جودة السبك وحسن الحياكة داخل النص -
تحقيق الاتساق وحسن الربط بين العبارات و  حقيقة وعمق المعنىلمتعبير عن اختيار المفظ  
 والانسجام.  
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