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خاضعةّونفسّ ّشاكرّ ّياقيومّإنيّأتيتكّبقلبّ ّاحيّ ي  

يمّسلطانك...وعظّتكّورحمتكنّ علىّمّ   

المذكرةبإتمامّىذهّّناوتوفيقكّلّنانعمتهاّعليأونعمتكّوالتيّّ  

دّصلواتّربيّوسلاموّعليواّلكلامّسيدّالأنامّحبيبناّونبي ناّمحمّ وتصديقًّ  

ليوإّبوحيّيوحىّالذيّماّنطقّقَطُّّعنّالهوىّإل ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ  

:اللهّعليوّوسلمّيقولّالمصطفىّصلىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ  

ليكمّمعروفاّفكافئوهّفإنّلمّتستطيعواّفادعواّإمنّلمّيشكرّالناسّلمّيشكرّاللهّومنّأسدىّ}
رميذي.{رواهّالتّ لو  

لأستاذّالمشرفّ"مكاكيّمحمد"ّالذيّلمّيكنّفقطّالىّكرّوالعرفانّإالشّ مّبخالصّنتقدّ 
نأخذىاّّناّالتيّماّفتئطيلةّعامّدراسي،ّوّّأغدقّعليناّبنصائحوفّ،بمثابةّالأبّستاذاّمشرفاّبلأ

نتمنىّلوّ،ّفكانتّبمثابةّشموعّأنارتّطريقناّفيّإنجازّىذاّالعملّليرىّالنورفّ،بعينّالحسبان

ّهّالمهني.دادّفيّمشوارّوفيقّوالسّ التّ   

وكلّمنّّدبّالعربي،غةّوالأساتذةّقسمّاللّ أّوكلّ ّلىّعمالّمكتبتنارناّالخالصّإمّشككماّنقدّ 
ّلناّيدّالعونّمنّقريبّأوّمنّبعيدّولوّبكلمةّطيبة.  مد 



 إهداء

اد حسن وجعلا  ع يببا يخ لم الحمد لله الذي وفقني بعد جهد مبذول، الحمد لله         
أم  بعد: ظاه،  

 م لي لحظة سع دة: أبي العزيزلى من كلّت أن مله ليبقدّ إ -
لى من يتسع قلبه  للجميبع، إلى إلى شمعة البيبت ونوره، إإلى من حملتني في حضاه ،  -

 من الجاّة تحت قدميبه : أمّي الحاونة.
 .وأخواتي إخوتي  على أنفسهمإلى من آثروني  سادي وقوتي وملاذي بعد الله، لىإ -
 إلى كلّ من علّمني حرف  ونفعني علم  أس تذتي الأف ضل. -
 .الأهل والأق رب والأصدق ء إلى كلّ  -
زملائي وزميبلاتي في ،إلى من سأفتقدهم  حظ تلى من تذوقت معهم أجمل اللّ إ -

 وكل من مدّ لي يد العون ولو بكلمة طيببة . ،الدراسة
 من ش ركني عا ء هذا البحث رفيبق دربي: رضوان. إلى -

 إليبهم جميبع  أهدي هذا العمل                      
                                                      

 
 عبد العزيز                                                     



 إهداء

.وأطال في عمرهما حفظهما الله لي يني وأبي العزيز لى أم  إثمرة جهدي أهدي   

 .أقاربي خوتي وأخواتي وكل  إإلى  -
 .رفقاء الد راسة تذتي الكرام وكل  ساألى إ -
 .لى أصدقائي وصديقاتي دون استثناءإ -
 بة.من ساهم في هذا العمل من قريب أو من بعيد ولو بكلمة طي   لى كل  إ -
 عبد العزيز.أخي وصديقي  معي عناء هذا البحث: إلى من تقاسم -

 .لى هؤلاء جميعا أهدي هذا العملإ
  

 رضوان                                                             



 مقدمة
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الشععوب واتتمععات علعر معّ  يعدّ الأدب بمختلف أجناسه وسيلة مهمّة للتعبير عن أحوال     
ة في فعععمة معيّنعععةم حيععع  ئدّ االسعععالأزمنعععة والع،عععويم   سعععيما إلأا  علعععا الأمععع  يالأو عععا  ا جتماعيعّععة 

علعر اء أثير علعر فوعوا ال ع ّ يعمل علر يصعداا و عدوين وئائعهعا في ئالعّ فعلّ يللعّ عليعه تعاي  التعّ
 اختلاف أعمايام وميو تهم الوك يةّ.

 مل الوائععع  اشععععاب إء أينعععاء اميعععل ال عععادم عععن أاعععم الأجنعععاا الأدييعّععة العّعع   نمعععدّ الّ وايعععة عَعععو عُ  
 اّء اعع  ا عنععد الُ عع،ععوة الّ وائيعّعة العّع   ل ععر ئبععو  واسعععً مععن أاععم النّ  ولعععلّ  .و  سّععخه في  عع اث الأدب

  اشستجدّات الّ   ط أ علر اتتمعات من فمة لأخ ىم واتتمع عن لك الّ   عبّّ في ثنايا سطوياا 
سّععد امزائعع يّ واحععد مععن اتتمعععات العّع  تعع أت عليهععا  ععواا     عهععداا مععن ئبععلم وبمععا أنّ الّ وايععة  ُ 

أي ز ال ضايا اشط وحة ئضعيّة العنعفم اعالأ الأخعيرة  لعّ  في و عبّ لنا عن ئضايا ومحن اتتم م فإنّ 
وية عّ امزائ يّ يداية يعنف الثعّيشكل كبير والّ  جاءت معبّّة عن مأساة وآ م الشّ الّ واية امزائ يةّ 
يةّم فوعع  اععالأ اش حلععة مععايا ماي ومععا سععببه مععن   اكمععات فوسععيّة واجتماعيعّعة وائت،ععاددوآثععاي ا سععت

جعاوزات العّ  وئعع   دّ الشعّ امزائع يّم إ عافة إء التّ ماي الو فسّ  أئسر أشكال العنف دا ست
  شععهدت اععالأ الوععمة  ،ععاعد العنععف يسععبّ بعيناتم حيععح ي يعّعة معع ويا بم حلععة السّععإيعّعان الثععوية التّ 

 وأاععم افعع  أكععبّالعّع  ك 8811في الأفكععاي واديععديولوجياتم إ ععافة إء أحععداث أكتععوي    ضععايبٍ 
؛ عاشععها الشعععّ امزائعع يّ  جوا يعّعة   يععة العنععف في  ععاييز امزائعع  وأع ععم  تحععوّل م حلععة مععن م احععل

ديد في الحيعععاة الشّععع  عععانتواععع  فتعععاج ا ح مافعع  اعععالأ الأحعععداث البدايعععة الوعليعّععة للمأسعععاة الوتنيعّععةفك
سععع  فيهععا يئعععة العنععف و هععوي مععا سعععينيّات العّع  ا ّ التّ لطةم ثم  لتهععا فععمة السياسععيّة و ععاوزات السّعع

ّّ كتعّعاب الّ وايععة خاصّععة إء  ،ععو  ما سععتعجاييسععمر يععالأدب  ي  الوائعع  يععأدفّ  واصععيله حيعع  افكعع
ةم ف عععد حعععاول يعععع  ادفسعععافيّ يعععالوائ  والحيعععاة  ،عععائاالتلألعععك لكوأعععا أكثععع  الونعععون ويععععزى  موأيععععادلأ

وفلحععح حضععوي مشععااد العنععف في كععل مععن  .وائعع  اشأسععاوي وف لععه ي،ععوية دئي ععةال حالععّ وائيت  شعع ي
وس  مس...الشعععمال س وئععع  الأحايعّععة ا"شعععنةس س شععع فات  ععع  :في يوايا عععه ف،عععوة سواسعععيل الأعععع جس
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،ععوة الكثععيرة س الزلععزالس س الشععمعة والععدااليزس ونيراععا مععن النّ مس الععلازس  يوايا ععه: ايس فيالطععاا  وتعّع
 م عنف الأزمات الّ   ح   امزائ  عبّ  اييخها إ ّ  واعل  م  الأحداث وساي تها.ينال  

أشعكال  والحع وب يكعلّ  واتابهعات اعات ا يالّ،عا مليئعًوإلأا كان  اييز اتتم  امزائ يّ  اييخعً  
ا علعر اشن ومعة ا جتماعيعّة ل خطع ً شعكّ  يا ع   ُ الأخعير اخّعا في انوفعة الأخعيرة أشعكاً   اعاا .العنف

ععلام وا  ،عال اشختلوعة العّ  و طعوي وسعائل اد مكنولوج  الحاصعلي التّ طوّ لأخلائيّة خاصّة م  التّ وا
اشوائع  ادلكموفيعّعة ا"طعيرةم أو مععا يععع ف خاصععة  باب في نيااععّ ام  عة والعنععفمالشّع بمع ععم   عأل

اث الشععباب  ى إء افتشععاي جعع ائم الأفمفعع  يععت أوسععالأمعع  العّعاي أدّ  .يالأفمفعع  اش لععمس أو اشخوعع س
باب معععن خلايعععا ي عععوم الشّعععف ؛ ء علعععر الأمعععن اتتمعععع  العععدّويكال  صعععنة ادلكموفيعّععة و أثيراعععا السّععع

 .لاعّ يالأف مة واخماف الحواسيّ للتعّ ف علر محتوياتها وافتهاك اشعلومات يداخلهايالتّ 

تت ات العنععف في يوايععة شععيامععن انععا وئعع  اختيايفععا علععر مو ععو  البحعع  اشوسععوم يعععععع:  ليعّع         
كوك لسعبد ال زاف تواا يةّسم ومن الأسباب الّ  دفعتنا  ختياي ااا اشو عو  منهعا معا اعو لأاّ  فيا

العّ  دفعتنعا للكشعف ععن أاعم مضعامينهام  مويتمثل في ينبتنا امامحة في ئ اءة يواية شياتت يعافكوك
م فمفع  ا"وع ل يوايعة جزائ يعّة عامع  مو عو  الأوشوئنا أيضا للخوت في نمعاي البحع  حعول أوّ 

ه يععا  ئضعيّة مهمّعة ثعام حعول مو عو  العنعف  كوفعُإماتعة اللّ اف  اشو وع  او سععينا ااولعة أمّا الدّ 
 لمععة وجوا يعّة منتشعع ة يكثعع ة في مختلععف دول العععا م إ عافة إء محاولتنععا د ععاءة يععع  الوجععوات اش

الّ وايعععةم وأمّعععا سعععبّ اختيايفعععا يوايعععة شعععياتت يعععافكوك فإفعّععه يععععود إء ئناععععة  سبْ لعُععفي جوافبهعععا وفعععك 
 في الووز يأسب يّة الدياسةم كون الّ واية جديدة    تناويا أئلام الباحثت . منا شخ،يّة وينبة

يععافكوك لعبععد العع زاف  ات العنععف في يوايععة شععياتتوافطلائععا مدععا سععبا يطعع ح علينععا اععاا البحعع س  ليعّع
 تواا يةّس جملة من التساؤ ت منها: 

صعععوّي الّ وائعععّ  عبعععد الععع زاف ف وكيعععمعععا موهعععوم العنعععفد وكيعععف  سعععدّ في الّ وايعععة امزائ يعّععة اشعاصععع ةد  
 .تواا يةّ العنف في يواية شياتت يافكوك د 
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 شععكيلها كععان :  اي أينععا  تبعع  خطععة أيدفععا مللإجايععة عععن اععالأ التسععاؤ ت وادشععكاليات اشط وحععة
 م دمةم مدخلم ف،لتم وخاتمة.

ئنععا فيععه إء شعع ح م،ععطلح  ليععات وكععاا ضععبا اشوععاايم واش،ععطلحاتم و ط ّ يجععاء اشععدخل معنوفععا  
ليععه موهععوم العنععف للععة واصععطلاحام إ ععافة إء فشععأة الّ وايععة امزائ يعّعة اشكتويععة يالع ييعّعة والو فسععيّةم ي

ء إمنا ااا الو،ل ئسّ ي  ح مامزائ يةّ اشعاص ة نف في الّ واية الع يمة :  ب عنونععععُ اش الو،ل الأول
ح ي يعّعة مععن خععلال حضععوي الثععوية في وية التّ يوايععات الثعّعء إئنععا في اشبحعع  الأول تط ّ ف ؛ثلاثععة مباحعع 

يالّلعة الو فسعيّةم وفي  كتبعواالّاين   ّ وائيتفي يوايات الثويةعم وأي ز الالّ واية امزائ يةّم وكاا صوي العنف 
مافينعاتم و ط ئنعا في اشبحع  بعينات والثّ السّع  ّ فعم امزائ يةّ في  عن وائ  الّ وايةاشبح  الثاني تحدثنا 

والّ وايعععة التسععععينيّة الثالععع  إء وائععع  الّ وايعععة التسععععينيّة معععن خعععلال الّ وايعععة التسععععينيّة اشكتويعععة يالع ييعّععة 
 ة.وكاا إشكاليّة م،طلح أدب التسعيناتم إ افة إء صوّي العنف في الّ واية التسعينيّ  مالو افكووفيّة

فيه إء دواف  كتاية الّ وايعة  جناع ّ و  مدياسة  طبي يّة ل واية شياتت يافكوكيلأ افّ أمّا الو،ل الثاني فعنو 
ي العنعف في الّ وايعةم أمّعا ا"اتمعة فجعلنااعا خلاصعة ومضمون الّ واية ودياسة العنعوان وكعاا تحديعد صعوّ 
 للنتائج الّ   وصلنا إليها من خلال ااا البح .

  اث فاك  منها: البح  إء مجموعة من النّ  هدفوي

 إ هاي امهود الّ  ئام بها ال وائ  عبد ال زاف تواا يةّ في كتاية االأ الّ واية. -
  تمايا علر مستوى شبكة الأفمف .إعطاء اة لطبيعة الأعمال والنشاتات الّ  -

 الكشف عن ا"وايا اشضم ة للأفمف  ا"و  أو اش لم. -
 .مات ادج اميّة ا"طيرةباب يعدم الولوج إء اشوائ  ادلكموفيّة ا"اصّة ياشن ّ الشّ  عية و  -

سعنحاول دياسعة  ليعات العنعف في يوايعة شعياتت علعر معا ع ع  عه في اعاا البحع م  ويناءً 
يععافكوكم مععن خععلال  طبيععا عععدة منععااج  تماشععر وم احععل البحعع م حيعع  اعتمععدفا علععر 

 فشععععأة الّ وايععععة تبّعنععععا  وفيععععه ا في اشععععدخلموا ععععحً  اويععععداشععععنهج التععععاييخ  العّعععاي فعععع ت فوسععععه 
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و تبععع  اععععالأ ال عععاا ة  اييخيعععا يسعععتلزم إ بعععا  اشععععنهج  ممنإلأ أنّ النشعععأة م  بطعععة يعععالزّ  ؛امزائ يعّععة
 ةالتععاييخ م كمععا اعتمععدفا أيضععا علععر اشععنهج اشو ععوعا  مععن خععلال الكشععف عععن مو عععوع

وع ت علينعا اشعنهج اشو عوعا م ف عد فطبيععة اشو عو  اع  العّ   ؛ العنف في الّ وايعة وتحليلهعا
 كعععم اعععاا الأخعععير  ؛لدياسعععة مسعععألة العنعععف الأمثعععلنهج اشعععوجعععدفا في اش اييعععة اشو عععوعا يّة 

مععن خععلال يميائ  لأاتهعام إ ععافة إء اعتمادفععا علععر اشعنهج السّعع ِ ععدّ يمععة  شعكّل مو ععوعا أو 
 وي في الّ واية.دياستنا للعنوانم يمزيةّ الألوانم وال،ّ 

اعععاا إمذعععاز ا في ا ئوي عععياسعععة علعععر جملعععة معععن اش،عععادي واش اجععع  العّعع  كافععع  لنعععا سعععندً لدّ وئعععد اسعععتندت ا
م أمّعا اش اجعع   سيوايعة شعياتت يعافكوك لعيععد الع زاف تواا يعّةس : م وفعاك  منهعا اش،عدي اشعتمععدالبحع

ال وايعة البوليسعيةث   في الن  يععة وا صعول التاييخيعة وا"،عائة الونيععة وأثع  لألعك في ال وايععة  فنعاك :
 .ةالتج يّ وحداثة الس دية في ال واية الع يية امزائ يعة لعجم جمععة يوشوشع مالع يية(لعبد ال ادي ش شاي

 وكثع ة ا  ع ايات  يا الوئع  عاجهتنا تيلعة إمذازفعا يعاا البحع  ومن أي ز ال،عويات والعوائا الّّ  و 
في  لمععوتدب ام  ععة والأ   ناولعع  مو ععو  ياسععات العع لععة الدّ ل  ععافةً إ مكععن في صععالحنا العّعاي   

 امزائ  ي،وة خاصة والوتن الع بي يشكل عام.
جععاح وينععال ال  ععا وال بععولم وأن يكععون محطععة إفععادة مععن اأ أن يكلععل عملنععا اععاا يالنّ  اوأخععيرا ف جععو 

نعّععة أو  والت عععدي  لأسعععتالأفا اششععع ف العععدكتوي محمعععد لشعععك  أ لأي اشِ يام يعععأخلة لليرفعععام كمعععا فت عععدّ 
 شم   ة ال اللجنة اشنائش مكما فشك مكاك  الّاي   يبخل علينا ين،ائحه و وجيها ه ال يّمة 

 فيعا إّ  و لك  وفياٌ من اأم فما التّ أصبنا فافمن أفوسنا وإن  فإن أخطأفا عناء ئ اءة  ثنا و ن يحهم
  وكلنا ويه فستعت.من عند اشوء عليه 
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ة ىو تحديد معاني كدلالات الغرض من تخصيص فصل للمفاىيم كاتظصطلحات العلميٌ  لعلٌ         
لكي يستطيع القارئ سواء أكاف ، ة، التي ينطوم عليها موضوع البحثيٌ ىذه اتظصطلحات الفنػٌ 

ن من حتى يتمكٌ ، كالكشف عن تفاصيلها، كاستيعاب مضامينها، فهمهاـ غتَ تؼتص أا تؼتصن 
 ، لذا ارتأينا في بداية البحث كضع حدكدو للكلمات اتظفتاحيٌة تػلٌ الدٌراسة .متابعة قراءة البحث

 : تجلّيّات :  1

 لغة:

ة كضع إطار تظصطلح تجلٌيٌات في اللٌغة العربيٌة معاف عدٌة، كتأكيلبت كثتَة، تؽا يدفع بنا إفُ ضركر 
 للكلمة يتماشى كبحثنا .

( :جلب الصٌيقل السيف 1فكلمة تجليات _كما كرد في معجم العتُ _  مشتقة من الفعل جلب)جىلىوى
 جلبء، تؽدكد كاجتلبه لنفسو .قاؿ لبيد:

يػػػػٍػػوً        مهػػػػكػػػػػبًن         ػػػالػػػكًػػػيٌ عىػػػػلػػىى يػػػىػدى  2ػػػا تكىٍػػػػػتىػػػػػلػًػػي نػيػػػػقىػػػػبى الػػػػػنٍّػػػػػػضىػػػػػاؿً.جػيػػػػػنيػػػػوحى الػػهى

كتقوؿ : جلب الله عنك اتظرض؛ أم كشفو، كجليت عن الزماف، كعن الشٌيء، إذا كاف مدفوننا 
لٌي الساعة أم : يهظهرىا، كتجلٌيت الشيء: نظرت إليو . فأظهرتو،  كالله تكه

 أم ظهر كباف . 3{تَجَلَّى ربَُّهُ للِْجَبَلِ جَعَلَهُ دكًَّافَ لَمَّا }قاؿ الله تعافُ :

كلمة تجلٌيات أخذت معتٌ الكشف كالظٌهور كالإبانة، كتنكن أفٍ   يتبتٌُ لنا من ىذا التٌعريف أف ٌ
 .2، مص تجلٌى 1تحمل معافو أخرل _ كما كرد في اتظعجم اللٌغوم الأحدث كالأسهل _"التٌجلٌي 

                                                             
 .225،226ص  ،باب اتصيم 1لبناف، ـ دار الكتب، بتَكت، ت: عبد اتضميد ىنداكم،اتطليل بن أتزد الفراىيدم :معجم العتُ، 1

 92بتَكت، لبناف، ص  ،أبي الأرقملبيد بن ربيعة: الديواف، دار الأرقم بن   2
 .143 :عراؼ الآيةسورة الأ3
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، عند النٌصارل : ىو إشراؽ ُّاء اتظسيح 3شف للقلوب من أنوار الغيب عند الصٌوفيتُ: ما ينك
لوجهو الذم أضاء كالشٌمس، كثيٌابو التي صارت بيضاء نورانيٌة يوـ صىعًد مع تلبميذه إفُ جبل 

 .3دت. الشمس انكشفت كخرجت من الكسوؼ 2.الشٌيء ظهر، 1تابور تجلى، تجليًّا)ج ؿ ك(

 .1، جلبلة كعظمة "  2،احتًاـ  1اف :علبه، تجلٌو:)ج ؿ ؿ(، اتظك4ظر إليو مشرقنانالشيء 

كمنو فمصطلح تجلٌيات أخذ طابعنا دينينا عند الصٌوفيتُ كالنٌصارل، كإفٍ اختلفت دلالاتها بتُ 
 الفريقتُ، كاتظلبحظ أفٌ كليهما حافظان على اتظعتٌ العاـ اتظذكور آنفنا. 

 اصطلاحا: 

كإتٌفا ترع الغيوب  2التٌجلٌي في اصطلبح الصوفية "ما ينكشف للقلوب من أنوار الغيوب"      
 باعتبار تعدٌد كارد للتٌجلٌي، فإفٌ لكل اسم إتعي بحسب تػيطو ككجوىو تجلٌيٌات متنوٌعة :

ما يكوف مبدؤه الذٌات من غتَ اعتبار ، صفة من الصٌفات معها، كإفٌ كاف لا :التّجلي الذاتي 
 تلصل ذلك إلٌا بواسطة الأتشاء كالصٌفات.

 ما يكوف مبدؤه صفةن من الصٌفات من حيث تعيينٌها كامتيازىا عن الذٌات. : التّجلّي الصّفاتي 

كذكر فيو أكثر من مئة قسم 3كقد كتب ابن عربي رسالة صغتَة بعنواف "كتاب التٌجليٌات"  -
 للتٌجلٌي الإتعي نذكر منها :

 سٌر .تجلي إشارة من طريق ال -
 تجلي نعوت التٌنزه في قرةٌ العتُ . -
 تجلي الإشارة من عتُ اتصمع كالوجود . -

                                                             
 .312، ص 8،2001كالأسهل ، دار العلم للملبيتُ ، بتَكت لبناف ،ط جبراف مسعود الرائد :اتظعجم اللغوم الأحدث1
  13:02/  09/04/2019ينظر : كيكيبيديا ،مصطلحات علم التصوؼ :متاح على الشبكة الالكتًكنية : 2

https://ar.m.wikipedia.org 
 اتظصدر نفسو.ينظر : 3
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كمنو فمصطلح تجليٌات عند الصوفيتُ أخذ عدٌة دلالات مثل: الانكشاؼ، الوضوح، الإبانة، 
كاتطركج...كىذا ما نقصده في بحثنا من خلبؿ سعينا افُ الكشف عن تدظهرات العنف في الرٌكاية 

 كاستخراجها.
 العنف:       

ا، تتشابك فيو تغموعة من العلوـ كعلم النٌفس، علم الاجتماع  عىد  يػي        العنف مفهوما معقٌدن
 كمن ىذه التٌعريفات تؾد: ا أدل إفُ كثرة تعريفاتو،تؽٌ  كعلم اتصرتنة كغتَىا،

العنف ضد الرٌفق، عىنىفى يعنفي عنفنا فهو عنيف كعنٌفتو تعنيفنا،  لغة: جاء في اتظعجم العتُ "عنف"
 قاؿ: ت،االشٌباب: ايكؿ ُّجتو. ككذلك النبكجدت لو عليك عينفا كمىشقٌة، كعنفواف 

ػػػػيػٌػػػرا. ػػػةً لػػى ػػػػلبى الػػػض   ػػيػػػػػاعى شػٍ أى  ػػػػػرؾي ػػػتػٍ تػػػػى ػػػػػو      كى ػػػػابً ػػػػبى ي عػػنػػػػػفػػػواف شى ػػوـ امػػػػػػػػػػػػرأن فػػػً ػلػػي تػػى               حه

 1كقاؿ:" كقد دعاىا العنفواف اتظخلس كاعتنفٍته الشيء كرىتوي".

ك "عنفواف" فالأكفُ تطلق للتعبتَ عن  يشتَ ىذا التٌعريف إفُ الفرؽ الدٌلافِ لكلمتي "عنف"  
اتضياة، كىي بداية الشٌباب كىذا ما كرد في السٌلوؾ، في حتُ تعبر الثانية عن مرحلة من مراحل 

 مقاييس اللٌغة:

: العتُ كالنوف كالفاء أصل صحيح، يدؿ على خلبؼ الرٌفق...عنيف، إذا فَ يرفق في أمره .  "عىنىفى

كأعنفتو أنا، كقاؿ اعتنفت الشٌيء، إذا كرىتو ككجدت لو عهنفنا عليك كمشقة، كمن الباب: التٌعنيف 
، فأما العنفواف فهو أكٌؿ الشيء، يقاؿ عنفواف الشباب كىو أكٌلو، فهذا ليس كىو التشديد في اللوـ

                                                             
 .239تزد الفراىيدم :معجم العتُ، باب العتُ،صأاتطليل بن 1
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من الأكٌؿ، إتٌفا ىذا من باب الإبداؿ، كىو أفٌ العتُ مبدلة من تقزة، كالأصل الأنف كأنيف كل 
 :1شيء أكٌلو قاؿ

 ماذا تقوؿ نبتها تلمٌس كقد دعاىا العنفواف اتظخٍلس.

 العنف في اللّغة الأجنبيّة:

"تقابل كلمة "عنف" في اللٌغة العربيٌة، violenceتؾد في الإتؾليزيةٌ كلمة " :لّغة الانجليزيةّال/1
"كالٌتي تعتٍ الاستخداـ الغتَ مشركع  للقوٌة اتظاديةٌ لإتضاؽ violentgiكىي مشتقة من كلمة "

خل الأذل كالأضرار بالأشخاص كاتظمتلكات، كيتضمن ىذا معاني الاغتصاب كالعقاب ككذا التٌد
 .2في حرياٌت الآخرين

يػيعىرٌؼ العنف في القاموس الفرنسيٌ على أنوٌ كل تؽارسة للقوٌة عمدنا أك جورنا، : اللّغة الفرنسيّة/2
" force"الفرنسيٌة مستعارة من الكلمة اللبتينيٌة، الٌتي تشتَ إفُ القوٌة "violenceككلمة عنف "

للٌغويةٌ ىو الإكراه اتظادم الواقع على شخص أكثر شموليٌة من العنف، فهذا الأختَ من الناحية ا
 . كمثل ىذه اتظعاني مبثوثة في التٌعاريف الاصطلبحيٌة للعنف.3لإجباره على سلوؾ أك التزاـ ما

: ىو "سلوؾ أك فعل يتٌسم بالعدكانيٌة، يصدر عن فردو ك تراعةو أك طبقة اجتماعية أك  اصطلاحا
دكلة، ُّدؼ استغلبؿ أك إخضاع طرؼ آخر في إطار علبقة قوٌة غتَ متكافئة اقتصاديان كاجتماعيان 

يٌة كسياسيان تؽا يتسبب في إحداث أضرار ماديةٌ أك معنويةٌ كنفسيٌة لفرد أك تراعة أك طبقة اجتماع
 .4أك دكلة أخرل

                                                             
 ،1999 4طبتَكت، ت، عبد السلبـ تػمد ىاركف، دار اتصيل، عن ، تزد بن فارس: معجم مقاييس اللغة باب عنط،أو اتضستُ أب 1

 .158ص 
 .7صـ، 2008، 1ط  مصر، القاىرة، سلبطنية، سامية تزيدم: العنف كالفقر في اَّتمع اتصزائرم، دار الفجر،لقاسم ينظر: ب 2
 .102ص اتصزائر، ،كرقلة عنف السياسي، جامعة قاصدم مرباح قبي آدـ: رؤية نظرية حوؿ ال 3
 .139،صـ 2010، 1ط الأردف، عماف، دار أسامة،، خالد عز الدين :السلوؾ العدكاني عند الأطفاؿ4
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يؤكد ىذا التٌعريف أفٌ الغاية من استعماؿ القوٌة كالسٌلطة كالعنف ىي فرض السيطرة على 
 الآخر بالقوٌة كالإخضاع كإتضاؽ الأذل بالطرؼ الآخر .

و :"تغموعة من السلوكيٌات تهدؼ إفُ إتضاؽ الأذل بالنٌفس أك ؼ العنف أيضان على أنٌ كيهعر  
بشكلتُ :إمٌا بدني مثل الضٌرب كالتٌشاجر أك التٌدمتَ أك إتلبؼ الأشياء، كالعنف بالآخر، كيأتي 

اللٌفظي مثل: التٌهديد، الفتنة، الغمز، النٌّكته اللبذٌعة .كىو في الأختَ يػهؤىدم بطريقة مباشرة أك غتَ 
 1مباشرة إفُ إتضاؽ الأذل".

تٌصرٌفات كالسلوكات الٌتي تلحق فمن خلبؿ ىذا اتظعتٌ يتبتٌُ لنا أفٌ العنف يتمثل في كل ال
الأذل أك الضرر بالذٌات أك بالآخر، سواءن أكاف لفظينا أك بدنيًّا، كيكوف بطريقة مباشرة أك غتَ 

 مباشرة.

"ىو الاعتداء البدني أك النٌفسيٌ الواقع على الأشخاص،  مفهوم العنف من النّاحيّة القانونيّة:
دًث تأثتَنا أك ضرراٌ عاديًّا أك مع . إذا فالعنف من 2نويًّا تؼالفنا للقانوف، كيعاقب عليو القانوف"كتله

النٌاحية القانونية ىو التٌعدم على حقوؽ    كحرياٌت الآخرين بمختلف الطرؽ كالوسائل كتلاسب 
 عليو القانوف.

يرل علماء النفس أفٌ العنف" ىو تفط من أتفاط السلوكي نتج  مفهوم العنف عند علماء النّفس:
إحباط، كيكوف مصحوبا بعلبمات التٌوتر، كتلتوم على نيٌة ميٌتة لإتضاؽ ضرر مادمٌ أك عنو حالة 

معنومٌ بكائن حي." كمنو فالعنف عند علماء النٌفس ىو ردٌ فعل ناتج عن عدـ تحقيق الفرد 
لرغباتو، كىذا ما يسبٌب لو فيما بعد اضطرابا في حالتو النفسية، ثم يتحوٌؿ ىذا الاضطراب افُ 

كاني تجاه الآخرين.سلوؾ عد  

                                                             
الفجر، القاىرة،  دار العنف كالفقر في اَّتمع اتصزائرم)دراسة سوسيولوجية الواقع اَّتمعي اتظعاصر(، سامية تزيدم: بلقاسم سلبطنية: 1

 . 7ـ، ص2008، 1ط
 .9صـ، 2010، 1ط  عماف، الأردف، دار يافا العلمية، سرم كتأثتَه على اتظرأة ،راىيم سليماف الرقب: العنف الأإب2
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 العنف من منظور الإسلام:

من الضٌركرم أفٍ ندرس كنأخذ لمحةن مبسٌطةن حوؿ نظرة الاسلبـ للعنف، فػالعنف ضػدٌ الرفػق،        
كىػػو اتطشػػػونة ك القسػػػاكة ك الغلطػػػة في السػػػلوؾ الانسػػػاني، ك تتجلػٌػػى مػػػن خػػػلبؿ القػػػوؿ ك الفعػػػل ك 

يػػف، أمٌػػا الرٌفػػق فهػػو اتصانػػب اللػٌػتُ في الانسػػاف ك لطافػػة الطبٌػػائع كتريعهػػا تػػتلخٌص في الانسػػاف العن
 القوؿ ك الفعل.

فػالله عػزٌ كجػػلٌ رفيػق بعبػػاده، كتنػنح علػػى الرٌفػق مػػالا تننحػو علػػى غػتَه، فعػػن عائشػة رضػػي الله        
عنهػػػا زكج النػٌػػبٌي صػػػلٌى الله عليػػػو كسػػػلم مػػػن كتػػػاب "الػػػبر ك الصػػػلة ك الآداب" في بػػػاب فصػػػل الرفػػػق 

رسػػوؿ الله صػػلى الله عليػػو كسػػلم قػػاؿ:" يػػا عائشػػة؛  إفٌ الله رفيػػق تلػػب الرٌفػػق ك يعطػػي قالػػت: "أف 
ك القػرآف الكػرلم فَ يػرد كلمػة العنػف  1على الرفق مالا يعطي على العنف كمػالا يعطػي علػى سػواه."

ىٰ قَ   وْم  قَ  الُوا نِنَّ  ا سُرْسِ  لْنَا نِلَ  في متنػػو بشػػكل صػػريح بػػل جػػاءت بمرادفػػات كصػػيت تؼتلفػػة كقولػػو تعػػافُ: }

َِ لِلْمَلاةَِ   ةِ نِنِ  ي جاعِ  لر فِ  ي الْأَرِْ  لَلِيفَ  ةْ ق  الُوا سَتَجْعَ  لُ فِيه  ا مَ  نْ  :}كقػاؿ أيضػػا2{مُّجْ  رمِِينَ  وَنِذْ ق  الَ ربَُّ  

ُُ م ا لا  َِ قالَ نِنِي سَعْلَ  ُِ الدِماءَ وَنَحْنُ نُسَبِحُ بِحَمْدِكَ وَنُ قَدِسُ لَ كقػاؿ جػلٌ 3{تَ عْلَمُ ونَ يُ فْسِدُ فِيها وَيَسْفِ
ُْ لِب َعْض  عَدُوٌّ  كعلب: } ُْ قَالَ اهْبِطوُا بَ عْضُُ  قَرٌّ  الْأَرْ ِ  فِي وَلَُ   .4{حِين   نِلَىٰ  وَمَتَاعر  مُسْت َ

عبػد كجاءت أيضا "رىب" في القراف الكرلم، حيث اسػتوفت عػدة معػاف كاتطشػية ك التٌخويػف أك التٌ 
ا فَ تبتعد عن اللٌتُ ك إلٌا  ٌّ ُْ كَانوُا الرٌفق فالله عز كجل حليم بعباده قاؿ عزٌ كجلٌ: } أ يُسَارعُِونَ نِن َّهُ

                                                             
 .969ق،ص1425ـ/1،2004،دار صادر،بتَكت،ط ق(صحيح مسلم261-ق206الإماـ ابي حستُ مسلم :) 1
 58سورة اتضجر:الآية 2
 30البقرة:الآيةسورة  3
 36الآية  سورة البقرة: 4
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رَاتِ وَيَدْعُونَ نَا رَغَبْا وَرَهَبْا   وَسَعِدُّوا لَهُُ مَّا اسْتَطَعْتُُ مِن }كقاؿ  جلٌ شأنو: 1{لَاشِعِينَ  لَنَا وكََانوُافِي الْخَي ْ

ُْ قُ وَّة  وَمِن ربِاَطِ الْخَيْلِ تُ رْهِبُ   . 2{ونَ بِهِ عَدُوَّ اللَّهِ وَعَدُوَّكُ

فمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذه الآيػػػات يتبػػػتٌُ لنػػػا أفٌ كلمػػػة العنػػػف فَ تػػػرد بشػػػكل صػػػريح، كإتٌفػػػا كردت بمعػػػافو   
 مشاُّة تعا مثل: رىبا، تغرمتُ، يفسد، يسفك، عدك، قوة، ترىبوف...

 نشأة الرّواية الجزاةرية:

 الرّواية الجزاةريةّ الم توبة بالعربيّة : -1

نشأت الرٌكاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالعربيٌة في ظركؼ كعوامل تدخل في إطار ما يسمى        
بالنٌهضة العربية، كىي لا تخلو من تأثتَ الآداب الغربيٌة الٌتي اطلٌع عليها الأدباء العرب عن طريق 

مثيلبتها في الوطن العربٌي، التًٌترة         كالبعثات العلميٌة، فالرٌكاية اتصزائريةٌ فَ تكن مفصولة عن 
الٌتي ظهرت متأخٌرة عنو، كقد ارتبط تخلفها عن مواكبة القصٌة العربيٌة بالاستعمار الفرنسيٌ، حيث 
كصل الأمر بالاستعمار إفُ حدٌ معاداة الثٌقافة الشٌعبيٌة، ك تشويو ما تحملو من أساطتَ كحكايات، 

يلة من الشعب، ىذه العوامل ساتقت بشكل  إضافة إفُ تضييق فرص التٌعليم كحصرىا في فئة قل
كبتَ في تأخٌر ظهور الرٌكاية اتصزائريةٌ، قياسان إفُ فنوف أدبيٌة كالشعر كاتظقاؿ كغتَتقا، لأفٌ طبيعة 
الصٌراع الذم عاشتو اتصزائر "يقتضي الانفعاؿ في النظرة كالسٌرعة في ردٌ الفعل كعدـ التأني في 

ظركؼ جعلت الأديب تنيل إفُ الأقصوصة الٌتي تعبٌر عن  التعبتَ عن اتظوقف كاتظشاعر، كىي
.كتلتقي 3اللٌمحة العابرة أكثر تؽا تعبٌر عن موقف مدركس في أبعاد إيديولوجيٌة كفنيٌة كاضحة"

                                                             
 90سورة الأنبياء: الآية  1
 60سورة الأنفاؿ: الآية  2

 7ص ،ـ1983 الدار العربية للكتاب، تػمد مصايف: الركاية العربية اتصزائرية اتضديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ، 3
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ظركؼ نشأة الرٌكاية اتصزائريةٌ كعوامل ظهور نظتَتها في الوطن العربٌي مشرقو كمغربو. كىي نشأة 
 1خر دكف أف نسهو عن جذكرىا اتظشتًكة عربيان.تختلف ظركفها من قطر عربٌي لآ

ك قد مرٌت الرٌكاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالعربيٌة في نشأتها بمحطتتُ؛ النشأة اتظتًدٌدة كالانطلبقة 
 النٌاضجة.

شهدت ىذه الفتًة اتظتقدمة من نشأة الرٌكاية اتصزائريةٌ غموضنا، كشهدت مرحلة التّأسيس:  -س 
لغتَ اتظتجانسة كاتظتفاكتة القيمة الفنيٌة، كانت المحاكلة الأكفُ مع حكاية تغموعة من النٌصوص ا

العشاؽ في اتضب كالاشتياؽ لابن إبراىيم، في القرف الثامن عشر. كقد حققها أبو القاسم سعد الله 
، كىي من القصص الٌتي تحمل ضلبؿ شعبية، ثم تلتها بعد ذلك ركاية "غادة 1977كنشرىا سنة 

لأتزد رضا حوحو، كالتي تحدث فيها عن معاناة اتظرأة العربية عامة  1947ة أـ القرل" سن
كاتضجازيةٌ خاصة، كقد أىداىا للمرأة اتصزائريةٌ ،ثم جاءت بعدىا ركاية "الطالب اتظنكوب" لعبد 

 .2لػػػػ "نور الدين بوجدرة "1957ك "اتضريق1951اتضميد الشافعي سنة 

الأكفُ لتأسيس الرٌكاية اتصزائريةٌ يتحسٌسوف مسالك النٌوع  كاف ىؤلاء أصحاب المحاكلات          
 الركائيٌ دكف أف تنتلكوا القدر الكافي من الوعي النظرم بشركط تؽارستو.

كانت ىذه بعض اتظلبمح العامٌة تظستَة الرٌكاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالعربيٌة في بداياتها الأكفُ، 
 ة اتصزائريةٌ.لتأتي بعدىا مرحلة جديدة تؤصل للرٌكاي

تديٌزت الرٌكاية اتصزائريةٌ ببعض الركٌود الفتٌٍ خلبؿ اتظدٌة الزٌمنية الفاصلة بتُ مرحلة التأصيل:  -ب 
فتًتي التأسيس كالتأصيل، فقد عرفت الرٌكايات بياضات بتُ أزماّا، ككانت ىذه اتظرحلة بمثابة 

لة لاحقة تختلف عن سابقتها في ظل اتضرية المحطة الٌتي مكٌنت الأدباء من أف يتوجٌهوا فيما بعد تظرح
                                                             

 ،ـ1995كقضايا كأعلبما، ديواف اتظطبوعات اتصامعية، اتصزائر، مام أنواعا  دب اتصزائرم اتضديث تارتما،عمر بن قينة/في الأ ينظر: 1
 .195ص 

 .7-6ص ،1،2007،جالركاية اتصزائرية التأسيسية ،الفضاء اتضر،اتصزائر أناطولوجياينظر :كاسيتٍ الأعرج ،تغمع النصوص الغائبة، 2
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كالاستقلبؿ، كىكذا تبلورت الرٌكاية اتصزائريةٌ النٌاضجة اتظكملة للئنتاجات الأكفُ، كتواصلت عصارة 
الإبداع، فالإنتاجات الركائيٌة اتصديدة ليست "بدعة تفردت ُّا الساحة الأدبيٌة اتصزائريةٌ، كإتفاٌ 

لة بأف موجة من القبيل قد ظهرت في مصر ّاية السٌتينيات، نستطيع أف نؤكٌد من خلبؿ الأمث
حيث اصطدـ الصٌراع بعنف بتُ تؽثلي القدلم كاتصديد خاصة في تغاؿ القصة، إذ تظعت أتشاء شابة 
آنذاؾ أمثاؿ: الغيطاني كتػمد رجب استطاعا أف يثبتا كجودتقا أماـ من سبقوتقا من الرعيل الأكؿ 

"إلا أف الكثتَ من الباحثتُ اتصزائريتُ يركف في ركاية "ريح 1فوظ .من أمثاؿ: تلي حقي كتؾيب تػ
اتصنوب "العمل الركائي اتظكتمل الٌذم يؤرخ تظرحلة ما بعد الثورة، حيث تناكلت ىذه الرٌكاية النٌاحيٌة 

للطاىر كطار، كأعماؿ ركائيٌة أخرل 1974الاجتماعيٌة اتصزائريةٌ، ثم جاءت بعدىا ركاية "اللبز"
لا تذركه الرياح "لمحمد عرعار، لتظهر أكٌؿ رٌكاية نسائية كىي "الطوفافٌ" لزليخة السعودم مثل "ما

 .2في جريدة اتضرية كيوميات مدرسة حرة لزىور كنيسي

كُّذا أصبحت الركايةٌ اتصزائريةٌ جزءنا لا يتجزٌأ من الرٌكاية العربيٌة ،من خلبؿ أىم تجارُّا، 
رٌكاية اتصزائرية اتضديثة معانقة فضاءات أكسع للئبداع اتطلٌبؽ، كبعد مدة زمنيٌة قصتَة استطاعت ال

فعلى الرغم من ظهورىا اتظتأخر عن نظتَتها في اتظشرؽ العربي، كمع بعض أقطار اتظغرب العربٌي، إلٌا 
ا أضافت الكثتَ للرٌكاية العربيٌة بشكل عاـ كالرٌكاية اتصزائريةٌ يشكل خاص. ٌّ  أ

 وبة باللّغة الفرنسيّة:الرّواية الجزاةريةّ الم ت -2

الرٌكاية اتصزائريةٌ باللٌغة الفرنسيٌة من اتظواضيع الٌتي لا جدؿ في أتقيتها الفكريةٌ كالاجتماعيٌة 
الفنيٌة، فقد خهلًقت من رحم اتصزائر كصهقًلت بآلامها كآماتعا، فهي كليدة عوامل كثتَة، أبرزىا 

 الاحتلبؿ الاستيطانٌي في اتصزائر.

                                                             
 .54ص ،ـ1984 اتصزائر، ،بتػمد بوشحيط :الكتابة تضظة كعي)مقالات نقدية(،اتظؤسسة الوطنية للكتا1
 .06ص  ينظر :كاسيتٍ الأعرج: تغمع النصوص الغائبة، أناطولوجيا الركاية اتصزائرية التأسيسية،2
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إفٌ جهلٌ الإنتاجات الأدبيٌة الرٌكائيٌة في ىذا اتظضموف كانت تػل جدؿ كبتَ أثناء بزكغها        
كانطلبقتها، كسبب ذلك تصوء الأدباء اتصزائريتُ إفُ لغة غربية في الكتابة، إلٌا أفٌ ىذا فَ تننعها من 

 أفٌ تكوف سيفا ينغمس قلب الاستعمار الفرنسيٌ.

توبة باللٌغة الفرنسيٌة طفرة نوعيٌة في اتظضامتُ، كنذكر خصيصان كما شكٌلت الرٌكاية اتظك
اتظضموف الثٌورم، كتسليط الضوء على الوجو اتضقيقيٌ للبستعمار، حيث أفٌ جهل الرٌكايات جاءت 
لتصوير اتضالة اتظزريةٌ الٌتي يعيشها الشعب اتصزائرمٌ، من استبداد كظلم كقهر كعدكاف كتنصتَ كفقر 

تعمار، فالركائيوف عبركا عن حبهم كمدل انتماءىم لوطنهم "مكاسبهم من مدقع ،بسبب الاس
ىذه اللغة غي قليلة...كمكاسب قومهم كأمنهم كتارتمهم ليست قليلة كذلك، بل إفٌ ربحم يكاد 

 .1يفوؽ خسارتهم "

عبٌرة باللغة الفرنسيٌة، كضمٌت ىذه اتظ     
ي
درسة كنتيجة تعذه الظرٌكؼ ظهرت مدرسة شماؿ إفريقيا اتظ

 قسمتُ من الكهت اب تقا:

كلدكا كعاشوا في اتصزائر نذكر منهم: ايزابيل : ىم جزائريوف من أصل فرنسي، لأوّلالقسُ ا
 ابرىاردت  )أخبار اتصزائر(، البتَ كاموا )الطاعوف(.

: الأدباء اتصزائريوف من أصل جزائرم فرضوا أنفسهم في ميداف الأدب، من خلبؿ القسُ الثاني
الاستعانة باللغة الفرنسيٌة نذكر منهم "تػمد ديب" صاحب الثٌلبثيٌة الشهتَة )الدار الكبتَة، اتضريق 

،النوؿ(،مولود معمرم )الأفيوف ك العصا(،مولود فرعوف )الأرض ك الدـ (،كاتب ياستُ 
.)تؾمة(،آسيا )نساء في شقتهن(

                                                             
 .107ـ، ص 1999ياغي عبد الرتزاف :البحث عن إيقاع جديد في الركاية العربية ، دار الفرابي، بتَكت، 1
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 المبحث الأوّل : رّوايات الثّورة التحريريةّ 

 حضور الثّورة التّحريريةّ في الرّواية الجزاةريةّ الم توبة بالفرنسيّة:-1

اتصزائريةٌ في تلك الفتًة حضورنا قوينا، فكانت أكثر الأجناس الأدبيٌة بركزنا سجٌلت الرٌكاية 
ا الوعاء الٌذم تلوم القضيٌة اتصزائريةٌ بكل معاتظها كأبعادىا، كشهدت ىذه الفتًة  كانتشارنا، لكوّ

ريتُ خرتكي أيضا ميلبد الرٌكاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالفرنسيٌة، الٌتي أسسها تراعة من اتظثقفتُ اتصزائ
اتظدارس الفرنسيٌة أمثاؿ: "تػمد ديب"، "مولود فرعوف"، "مولود معمرم" ،"كاتب ياستُ"، 
كآخركف، حيث حاكلوا التٌعبتَ عن القضيٌة الوطنيٌة باللٌغة الفرنسيٌة_ لغة اتظستعمر_، فصوٌركا 

انتشار العادات  سياسة القمع كالقهر كالدمار الٌذم مارستو فرنسا في اتصزائر، كما عاتصوا قضيٌة
كالتٌقاليد الفاسدة في أكساط اتصزائريتُ، بسبب سياسة التٌجهيل كالأمية الٌتي مارستها فرنسا عليهم. 
"لقد كانت ىذه اتظوٌجة من الكهت اب متوجهة إفُ الآخر تريد أف تشعره بأفٌ الأنتلجنسيا الأدبيٌة 

فقد تدكٌنت الرٌكاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة  .1الأىليٌة قادرة على الكتابة، الٌتي ىي ظاىرة حضاريةٌ"
بالفرنسيٌة من تحديد مسارىا كموضوعها، انطلبقان من الواقع، ك تعبتَنا عن طموح اتصماىتَ الشعبيٌة 
في تقرير مصتَىا، بالرغم من أفٌ الكتابة في ذلك الوقت كانت بمنزلة اتظقامرة، كعدد من يرتكب 

تيكىممي فيو الأفواه، كتيعمى الأبصار، بسبب تؽارسة سلطات مثل ىذه اتضماقة كاف قليلبن في زمن 
الاحتلبؿ كافة أساليب القوة كالقمع لمحاربة كل أشكاؿ الثٌقافة كالوعي، الٌتي تؤدم إفُ فضح 
السياسة الاستعماريةٌ التعسفيٌة ضد اتصزائريتُ أماـ اَّتمع الدكفِ، بفضل أعماؿ ىؤلاء الأيدباء 

 .2ا من خلبؿ ىذه الكتابات إيصاؿ القضيٌة اتصزائريةٌ إفُ العافَ ككلاتصزائريتُ الذين حاكلو 

                                                             
 .160،ص 2002ة اتظكتوبة بالفرنسية ،دار الغرب للنشر د.طحفناكم بعلي: أثر الأدب الأمريكي في الركاية اتصزائري1
ينظر: إتناف العامرم: صورة الثورة التحريرم في الركاية اتصزائرية باللغة الفرنسية، جدلية اتظركز كاتعامش ،تغلة البحوث كالدراسات 2

 .177،ص10،2015الانسانية ،العدد
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ىكذا ككجد الأدباء اتصزائريوف أنفسهم في مواجهة لغة اتصانب الأقول )اتظستعمر(، فكانت 
سبيلهم لمحادثة الطرٌؼ الآخر، خاصة في ظل القيود الٌتي فرضها اتظستعمر على اللٌغة العربية بصفتها 

 ٌـ.لغة اتصزائر الأ

ظهر ىذا النٌوع من الكتابة الركائيٌة )الكتابة باللغة الفرنسيٌة(كرد فعل على بعض الرٌكائيتُ 
الفرنسيتُ الذين حاكلوا تزييف حقيقة الوضع في اتصزائر، حيث جعلوا منها حيػٌزنا جغرافينا تريلبن، 

ورة اتضقيقية للواقع أُّر الفرنسيتُ فقرركا القدكـ إليو، لذلك حاكؿ الأدباء اتصزائريتُ نقل الص
اتصزائرم آنذاؾ، بلغة يقرؤىا كيفهمها ىذا الآخر كالعافَ ككل، كسعوا أيضا إفُ تحستُ صورة 
اتصزائرمٌ أماـ الرٌأم العاـ العاتظيٌ لأفٌ" الصورة اتظقدٌمة عن اتصزائر خلبؿ اتظراحل الأكفُ من 

لقوٌة كنزعة القتل، كركح الاستعمار ىي صورة تعكس قبل كل شيء إسهامات المحتل، كإرادة ا
الإبادة؛ حيث عمد اتظستعمر على رسم صورة فولكلوريةٌ كمقيتة عن اتصزائرمٌ بصفتو إنساننا 

. فالاحتلبؿ الفرنسيٌ كاف يرل في 1متوحشنا، تحكمو الغرائز كالنٌزكات الدفينة كمكبوتاتو العنصريةٌ"
ذم تسيطر عليو ترلة الغرائز كالنزكات الشٌعب اتصزائرمٌ ذلك الشعب اتعمجي كالبربرم اتظتوحش، الٌ 

 كأفٌ فرنسا جاءت إفُ اتصزائر لنشر اتضضارة كالقضاء على التٌخلٌف ك اتصهل .

ثٌقفتُ اتصزائريتُ الذين تخرٌجوا من اتظدارس 
ي
كما " أثارت الرٌكاية الاستعماريةٌ ردٌ فعل قومٌ لدل اتظ

صطدموا بجرائم فرنسا في اتصزائر كخيانتها للقيم الفرنسيٌة، كتشبعوا بقيم الثورة الفرنسيٌة، لكنهم ا
 الإنسانيٌة، لذلك أحس وا بالاغتًاب الناتج عن النٌفاؽ كالازدكاجية، كأبوا إلا مواجهة ىذه اتظغالطات 

فعملوا على تصوير الواقع الٌذم  2كتزلبت التشويو الٌتي مست اتصزائريتُ في مقدساتهم كىويتهم. "
 أصبحت تعيشو اتصزائر كاتظتمثل في سياسة العنف كالإرىاب كالقتل كالسجن، كالتٌعذيب 

                                                             
طبعة م منشورات الوادم، اتصزائر، جامعة الوادم تغلة علوـ اللغة العربية كآداُّا، الفرنسية،صورة اتصزائر في الركاية  الطيب بودربالة:1

 .8ص ـ، 2010 ،3، 2منصور، العدد 
 .17اتظرجع نفسو ص 2
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 ك الضٌرب، كىذا تعبتَا منهم عن رفضهم القاطع للوجود الاستعمارم كسياستو اتعمجية .

الثٌورة كما كاف تلدث بعد  فقد ربط الكثتَ من الرٌكائيتُ اتصزائريٌتُ في نصوصهم بتُ ما حدث أثناء
نيل الاستقلبؿ؛ كل من كجهٌة نظرتو الإيديولوجيٌة، ككفق علبقتو بالثٌورة كموقفو منها كمن رجالاتها 
لكن الثاٌبت ىو أفٌ الثورة ظلت "ىي اتظرجعية الإيديولوجيٌة كالفنيٌة الٌتي ينطلق منها أغلب الرٌكائيتُ 

 1اتصزائريتُ. "

في جلٌ النٌصوص الرٌكائية التي تناكلت الثٌورة بطريقة أك بأخرل كمن خلبؿ كل ىذا نلبحظ 
ا تلتقي في كصف تلك اتظشاىد اتضيٌة للثٌورة، كىي مشاىد تعبر عن تضطة زمنيٌة ستبقى حاضرة  ٌّ أ

جيزءنا من تارتمها النٌضافِ اتظشرؽ ا تدس ي  .في الذاكرة اتصماعيٌة للؤمة اتصزائريةٌ لأٌّ
 الثورة التحريرية: صور العنف في روايات-2

ارتبط العنف في اتصزائر في بادئ الأمر بالثٌورة التحريرية ،كما تؾم عنها من 
كاختلبلات في صفوفها، فمع انطلبؽ العمل اتظسلح كبدء التٌفكتَ في مصتَ اتصزائر  اتؿرافات

ت اتظستقلة، كما تؾم عنو كتلة من تضارب الآراء كالأفكار، فانتشرت اتطلبفات كالتٌصادما
"فاتطلبفات كانت من القوٌة كالعنف، بحيث فَ تكد تتٌحد اتضركة الوطنيٌة إلٌا في السنوات الأكفُ من 
اتضرب التٌحريرية، غتَ أفٌ بعض اتطلبفات اختفت أثناء الثورة أك قضي عليها لظركؼ سياسية 

 .2معنيٌة، كبعضها ظلٌ قائمنا بالرغم من ىذه الظركؼ"

ف سببٌت تراكمات نفسيٌة كاجتماعيٌة كاقتصاديةٌ، خاصة مرحلة فقد مرت اتصزائر بأزمة العن
الاستعمار الفرنسيٌ، الٌذم مارس أقسى أشكاؿ العنف ضد الشٌعب اتصزائرم، فبعض الرٌكايات 
اتصزائريةٌ اتخذت من الفتًة الاستعماريةٌ كسنوات الثٌورة زمنان نصيا تعا، صورت أنواعا عدٌة من 

                                                             
 04صـ، 2000 ،1ط اتظتخيل كالسلطة في علبقة الركاية اتصزائرية بالسلطة السياسية، منشورات الاختلبؼ، علبؿ سنقوقة:1
 .44-43ـ، ص2000، اتصزائر، 1بوذيبة : الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار،طإدريس 2
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تو السلطة الاستعماريةٌ على الشعب اتصزائرمٌ بل كحتٌى العنف العنف، ليس فقط الٌذم مارس
 الداخليٌ بتُ اتصزائريتُ أنفسهم.

لطة الاستعماريةٌ عنفنا رمزينا على اتصزائريتُ من خلبؿ النٌشاط التًٌبوم، حيث مارست السٌ 
زائريتُ(، الٌذم يتحدٌد كعنف رمزمٌ يعكس علبقات القوٌة بتُ الفئات الاجتماعيٌة )اتظعمرين  كاتص

ا، كفق تفط تعسفيٌ من الفرض كالتًٌسيخ، فيًّ ا ثقافيا تعسٌ خ تفوذجن فعلبقات القوة تلك تفرض كترسٌ 
م مكرٍّسة سياسات طمس اتعويةٌ من خلبؿ استبداؿ اللٌغة العربيٌة بالفرنسيٌة في التعليم، كغرس قيٌ 

لمحمد ديب" من خلبؿ مشهد في كطنية مغلوطة لدل اتظدارس، ىذا ما صورتو رٌكاية "الدٌار الكبتَة" 
من منكم يعلم كلمة الوطن؟..)...(رفع إبراىيم بافِ أصبعو ،ىا " صف دراسيٌ يسأؿ اتظعلم:

نا الوطن مٌ ...إذف ىو يعرؼ، لا غرابة أنوٌ يعيد سنتو، فلببد أف يعرؼ، قاؿ إبراىيم :فرنسا ىي أي 
"1. 

كترديده من قيٌم مغلوطة تغرسها فالطفل الٌذم يعيد السٌنة يعرؼ مسبقنا ما عليهم حفظو 
السلطةٌ لطمس اتعوٌية العربيٌة، الٌتي ينتسب إليها ىذا الشعب، ليس فقط بنسبتو إفُ فرنسا بل أيضا 
بحرمانو من اعتماد لغة الأٌـ كىي العربيٌة في التٌعبتَ داخل الصف الدراسي، حتى أفٌ :"عمر دىش 

".فحتٌى ىذا 2لٌذم كاف تلظر عليهم أف يتكلموا بالعربيٌةحتُ تشع اتظعلم يتكلٌم باللغة العربيٌة، ىو ا
اتظعلم العربٌي فَ يستطع أفٍ ييعلٍّم تلبميذه ما ىو الوطن، كاكتفى بفكرة أفٌ فرنسا ىي كطنهم ،لأنو 
ىو الآخر خاضع لعنف رمزم يتمثل في الرقابة الٌتي قد تنتهي إفُ عنف جسدم ىو التعذيب إفٍ 

تفي بضبط نفسو :"كاف يػيلىوٍّح عليو أف يهم بقوؿ شيء آخر أيضا، ىو صرح برأيو، ما جعلو يك

                                                             
 .19ـ، ص 1985تػمد ديب: الدار الكبتَة ،تر: سامي الدٌركبي، دار الوحدة للطباعة كالنشر، لبناف، 1
 .21نفسو: ص  اتظصدر2
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لكن ما عساه يقوؿ ..أليس تذ ة قػيوٌة أكبر منو تدنعو من أف يقوؿ ما يريد قولو :كىكذا فَ يػيعىلٍّم 
 ".1الصبية ما ىو كطنهم...

لوطنيٌة كلتًسيخ كياّا الاستعمارمٌ اعتمدت السٌلطة الاستعماريةٌ إفُ جانب طمس اتعويةٌ ا
كىو نوع آخر من  الٌذم تنثٌل اتظوضوع اتظهيمن في رٌكاية "الدٌار الكبتَة" ك التٌجهيل "التجويع"

من خلبؿ عائلة عمر  العنف اتظمارس على اتصزائريتُ في تلك اتضقبة كالٌذم صوٌره "تػمد ديب"
إفُ تغرد أكقات تطداع كزملبئو في اتظدرسة كأغلب العائلبت اتصزائريةٌ، إفُ درجة أف تتحوؿ أعمارىم 

ناىيك عن العنف اتصسدمٌ الٌذم تدارسو شرطة .2اتصوع :"إننٌا نقضي كقتنا في خداع اتصوع "
كما تصوٌر الدار الكبتَة في مشهد تفتيشهم  الاحتلبؿ على اتظواطنتُ من اعتقالات كاعتداءات،

الذٌعر الٌذم أكقعو في السٌاعات الأكفُ من الصٌباح، ك  للدار الكبتَة بحثا عن "تزيد سراج"
بالسٌكاف، كيتبع عنف الدٌخوؿ بانتهاؾ خصوصيٌة البيت كالإساءة لشقيقة "تزيد سراج"، أمٌا 
اتظعمر الفرنسيٌ في رٌكاية "الغريب" لألبتَ كامو فإنو تنارس العنف اتصسدمٌ من ضرب مبرح لامرأة 

ف أف تؾد حرجنا في ذلك ؛مطلقا جزائريةٌ، كقتل لرجل عربٌي كما تصفو الرٌكاية _بطلقات متتالية دك 
الرصاصة الأكفُ: "أطلقت أربع مرات على جسمو لاحًراؾ فيو ،كانت الرصاصات تنغرز فيو من 

 3غتَ أف يبدك عليو".

كانت ىذه رٌكايات كيتًبت زمن الاستعمار، لكن تلك الفتًة كانت تػطةٌ يعود إليها 
كما يقابلها من عنف السلطات الاستعمارية  الرٌكائيوف بعد الاستقلبؿ، مصورين بطولات اَّاىدين

التي مارست عنفنا مادينا صورتو رٌكاية "على جباؿ الظهرة" لمحمد سارم، من خلبؿ مشاىد 
التٌعذيب كالتٌنكيل كالصٌعق بالكهرباء ك الضٌرب اتظبرح ، كحتى العنف اتظعنوم اتظتمثٌل في الإىانة 

تتناكؿ الفتًة الاستعماريةٌ على عنف السٌلطة الاستعماريةٌ  كالتحقتَ. كلا يقف العنف في الرٌكاية الٌتي
                                                             

 .21تػمد ديب: الدار الكبتَة ،تر: سامي الدٌركبي، ص .1
 .39ص اتظصدر نفسو: :2
 .77ص ،ـ 2013 دار الآداب، ،سدريإتر: عايدة مطرجي  الغريب، البتَ كامو:3
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ا تصور حتى العنف اتظتبادؿ بتُ اتصزائريتُ أنفسهم، في عنف أسرمٌ من طرؼ "عيتٍ"  ٌّ فقطػ، بل إ
على أبنائها ككالدة زكجها اتظتوفى، تأتيو لفظيان بالشٌتائم كالتٌهديدات، كجسديا بالضرب كالتعنيف، 

الضٌغط الٌذم تدارسو السٌلطة الاستعماريةٌ . تشعر "عيتٍ" بثقل اتظسؤكلية على  عنف يتفجٌر نتيجة
تًهًمٍ عبئا ثقيلبٌ  عاتقها بسبب سياسة التجويع اتظفركضة على اتصزائريتُ، ما تكعل إعالة طفليها كجىد 

 عليها تنفٌسو ُّذه العبارات العنيفة.

ارس ضدٌىا، ىذا ما صورتو فضيلة الفاركؽ في كاتظرأة ىي الأخرل فَ تىسٍلىم من العنف اتظم      
ركاياتها، فقد مزجت الواقعي باتظتخٌيل لسرد العنف ضد اتظرأة، القضية الٌتي كانت تطرح بإتضاح في 
ا انتقدت كبشدٌة النٌظاـ الأسرمٌ اتصزائرمٌ الٌذم تهيمن  ٌّ بداية النٌضاؿ من أجل تحرير اتظرأة، حيث أ

 تتجلٌى في سيطرة الأب على الأسرة كالعلبقة الٌتي تنظم أفرادىا . ىذا ما عليو النٌزعة الأبوية، الٌتي
جعل اتظرأة تتمرٌد على تلك القيٌم الأسريةٌ كالاجتماعيٌة بسبب شعورىا "بالنٌفور كالضٌيق كالضٌجر 

وم ميتوارث فالتٌسلط الأب1كالفراغ فيزرع فيها التٌوترٌ النٌفسي كتتولٌد لديها الرٌغبة في التٌمرد كالثورة".
من جيل إفُ جيل من خلبؿ مؤسسة الأسرة الٌتي تربي أبنائها على الثٌقافة الذكٌوريةٌ، فلب الأخ أمافه 

 كلا حتى الزكج تزاية كسيكتٌ للمرأة.

لذا فالنٌص الرٌكائيٌ اتصزائرم تعامل مع اتظرأة انطلبقا من كجهات نظر متعددة، أترعت على 
كظلم الرٌجل ،كتظهر في عافَ مليءو بالعذاب. تحاكؿ أحيانا  تصويرىا ضحيٌة القهر الاجتماعيٌ 

ا "كلٌ احتياطاتو في النٌظاـ الأبومٌ تضماية  التٌمرد عليو، كيقف الرجل خلف قهر اتظرأة متخذن
ملبن إياىا مسؤكلية اتضفاظ على النٌسل" . كمن ىذا 2تؽتلكاتو، دافعا اتظرأة إفُ البقاء داخل البيت كتػي

تحديد أشكاؿ العنف التي طالت الذات الأنثوية كنلخصها في القهر الاجتماعي اتظنطلق تنكننا 
 كعنف الرجل كالقتل أحيانا.

                                                             
 جامعة تػمد خيضر، بسكرة، العنف ضد اتظرأة في ركايات فضيلة الفاركؽ، تغلة أبحاث في اللغة كالأدب اتصزائرم، ىنية مشقوؽ:1

 . 14ص،ـ2010 ،6ددعالاتصزائر،
 .22ص ـ، 1991 ،1ط أعماؿ سيموف دك بوفوار كغادة السماف، دار الطليعة، بتَكت،تؾلبء نسيب الاختيار :تحرر اتظرأة عبر 2
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 :سبرز كتّاب الرّواية الجزاةرية الفرن وفونيّة عن الثّورة

كثتَ ىم الرٌكائيوف اتصزائريٌوف الذين كتبوا عن الثٌورة اتصزائريةٌ كعن الفتًة الٌتي سبقتها. 
 كائيتُ نذكر:ىذه الرٌكايات ضمن أدب الثٌورة اتصزائريةٌ، كلعلٌ أبرز ىؤلاء الرٌ كتصنٌف تريع 

 [:1162مارس15-1113مارس 8مولود فرعون]-أ

بقرية تيزم ىبيل بالقبائل الكبرل، كىو صاحب الرٌكاية الشهتَة 1913مارس 8د في لً كي 
زاؿ العمل الأدبٌي الأكٌؿ كىي رٌكايتو الأكفُ، "فقد كانت كلا ت1950"ابن الفقتَ" الصادرة عاـ 

الٌذم يبدأ بو كل تلميذ جزائرمٌ اطٌلبعو على الأدب الوطتٍ، ككاف فرعوف ييلفًت انتباه مواطنيو  
ا،  ككاف آنذاؾ معلما قركيًّا، انتقل للعمل في العاصمة قبيل ىلبكو  كلما أصدر كتابنا جديدن

عو تلوز على شهرةو كاسعة، ليس في اتظأساكمٌ على يد الاستعمار الغاشم. كشيئا فشيئا بدأ إبدا
كطنو فحسب بل كذلك في فرنسا. كترؾ موت الكاتب أثرنا فاجعنا في قلوب كل الناس من ذكم 

 1القلوب الطيٌبة ".

كتعدٌ رٌكاية "ابن الفقتَ" من أىٌم الأعماؿ الٌتي لا تزاؿ تثتَ اىتماـ النٌقاد، حيث صوٌر فيها 
قيٌ. فالطٌفل في ىذه اتظنطقة ييولىد من أجل اتظعركة في سبيل صفات الرٌجل القبائليٌ كطبعو اتضقي

اتضياة كما صوٌر أيضنا العادات كالتٌقاليد كالشٌعائر القدتنة تظنطقة القبائل .كما أفٌ ىذه الرٌكاية تعدٌ 
، حيث شبٌ ابن الفقتَ اتظتمثٌل )الطفولة كاتظراىقة(بمثابة ستَة ذاتيٌة للكاتب تصف فتًة من حياتو 

خصية "فوغولو" في ىذا العافَ الٌذم لا يزاؿ في الرٌكاية تليا كفق سيننو موركثة من اتظاضي في ش
سٍّد موركث الأجداد كأخلبقهم كطريقة عيشهم،  البعيد، لا تنكن الاستغناء عنها. كالرٌكاية تجي

 الصٌراع من . كىناؾ صراعه آخر في الرٌكاية يتمثٌل في2كعاداتهم كمعتقداتهم، كإتناّم بالقضاء كالقدر
                                                             

 .163ص،دب الأمريكي في الركاية اتصزائرية اتظكتوبة بالفرنسيةحفناكم بعلي :أثر الأ1
، جامعة تػمد خيضر ،7العدد ،ينظر: نواؿ بن صافٌ: الركاية اتصزائرية اتظكتوبة بالفرنسية كثورة التحرير، صراع اللغة كاتعوية، تغلة اتظخبر2

 . 223ـ، ص2011بسكرة، 
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أجل إجادة لغة الآخر، كالدراسة في ثانويةٌ فرنسيٌة، كاتطوؼ الدائم من الفشل كالإخفاؽ في معركة 
كاف مصمما على تحقيق النٌجاح  اتضياة، كإثبات الذٌات الٌتي تموضها منفردنا، غتَ أفٌ "فوغولو"

 كمواجهة ىذا العافَ اَّهوؿ. 

كاية "ابن الفقتَ "على تصوير البيئة القبائليٌة بعاداتها كفَ يقتصر اىتماـ مولود فرعوف في رٌ 
كتقاليدىا اتظختلفة فقط، بل اىتٌم أيضا بتصوير بؤس الشٌعب اتصزائرم كمعاناتو من خلبؿ الفتًة 

 الاستعماريةٌ.

 ، فتقع أحداثها ما1957"الصادرة سنة la terre et le sangأمٌا رٌكاية "الأرض كالدـ        
معاناةن شديدةن  . حيث يعاني فيها البطل اتظدعو "عامر"1930العاتظيتتُ كتنتهي عاـ بتُ اتضربتُ 

بسبب ىجرتو إفُ فرنسا طلبنا للعمل، ليعود إفُ قريتو مع زكجتو الفرنسيٌة، الأمر الٌذم جعلو يواجو 
كبتَةن في التٌأقلم مع كاقعو اتصديد في قريتو الصغتَة، كيعد مولود فرعوف تفوذجا تص يلو ترع في صعوبة ن

ذاتو عاتظتُ كثقافتتُ، كصوٌر اتظشكلبت كاتظتناقضات الٌتي زخرت ُّا مرحلة يقظة الوعي الوطتٌٍ 
 اتصزائريتُ في تلك اتظرحلة اتظرتبطة بالكفاح من أجل الاستقلبؿ .

 .(2003-1120محمد ديب:)-ب

يػيعىدٌ من الكيت اب الذين كتبوا بالفرنسية، ككانت لو بصمةه كاضحة في أدب اتظقاكمة، حيث       
كلا يزاؿ اتشو يقتًف ُّذا  1بولاية تلمساف. كىو مؤلف الثٌلبثيٌة اتظسماة "اتصزائر" .1920كيلًد عاـ 

".كلا يكاد  1957ؿ"،ك"النو 1954"،ك"اتضريق لبثيٌة: "الدار الكبتَةز كىو الثٌ العمل الأدبي اتظتميٌ 
ييذكر اسمٌ تػمد ديبٌ إلٌا كذكرت معو الثلبثية"

.كييرجًع أمتُ الزاٌكم بسبب ىذا الارتباط بعمل  2
 أدبي كاحد، كشهرتو على حساب أعماؿ "تػمد ديب" الكثتَة إفُ:

                                                             
 .3ص ، 2007ط، د اتصزائر، كىراف، متُ الزاكم، اتظكتبة الوطنية اتصزائرية،أتر : تػمد ديب: من مقدمة ىابيل،1
اللغة أبحاث في  ،2011.نقلب عن تغلة اتظخبر، العدد السابع98و القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتصزائرم اتضديث،صأب2

 .224ص كالأدب اتصزائرم ،جامعة تػمد خيضر بسكرة، اتصزائر،
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 ة.البعد الوطتٍ كالاجتماعيٌ الٌذم تزلتو ىذه الثلبثيٌة، ك تنبؤىا التٌارتمي بالثٌورة اتصزائريٌ -
ا أكٌؿ عمل يشكٍّل بحق أدبان كطنيان متميزنا، حقٌق القطيعة النٌهائيٌة مع أدب "مدرسة اتصزائر"  -  كوّ

 الٌذم كانت تنتجو أقلبـ الك تاب الفرنسيتُ الذين عاشوا في اتظستعمرة.
 الالتزاـ السيٌاسي ك ارتباط اسم تػمد ديب بالثورة اتصزائرية من خلبؿ اتظمارسة السياسية  -

أما على السٌاحة العربيٌة فقد كانت ترترة الدكتور سامي الدٌركبي للثلبثية عاملب آخرا من         
 عوامل شهرة ىذا  العمل في الشرؽ بعد أف حقٌق شهرة كاسعة في الغرب.

في ثلبثيتو اتظشهورة مرحلة مهمةن في تاريخ اتصزائر، حيث تجرم الأحداث  كما صوٌر "تػمد ديب"
كٌؿ بإحدل دكر مدينة تلمساف، كىي _دار السبيطار_ الٌتي تقطنها العديد من في اتصزء الأ

العائلبت اتصزائريةٌ .أما في اتصزء الثاني فينقلنا تػمد ديب إفُ عافَ الفلٌبحتُ بقرية تغاكرة لتلمساف، 
كيصل بنا في اتصزء الأختَ إفُ أحد مصانع النسيج ليبتٌُ لنا بؤس كشقاء عمالو، كأحلبمهم في 

 وفتَ لقمة العيش اتظغمسة بمرارة ظلم اتظستعمر.ت

حيث تشكٌلت صورة اتصزائر في الثٌلبثيٌة من خلبؿ شخوصها الذين أذتعم اتظستعمر، كسلب  
إضافة إفُ سيٌاسة التٌجهيل ك  كرامتهم كإنسانيتهم ك تؽتلكاتهم ،لييصبحوا أيجىرىاء في أراضيهم.

اتصزائرمٌ، إذ تكوف الشخصيات في رحلة بحثو دائمةو التٌفقتَ الٌتي مارسها اتظستعمر على الشعب 
سعطني قطعة كيستهل ركايتو "الدار الكبتَة" بجملة " عن اتطبز أك اتصوع بمفهومو القريب كالبعيد.

.فقد تحوٌلت شخصيٌات دار سبيطار إفُ كائنات بدكف طموح أك كياف، حلمها كشبحها 1"لبز
.إنوٌ عاـ الثورة كىو أيضان عاـ فَ 1954زء الثاني )اتضريق(ىو اتطبز، ككيفية اتضصوؿ عليو. ليبدأ اتص

تمل من اتصوع، حيث استهل الرٌكائي ىذا اتصزء باتضديث عن اتصوع كالوضع العاـ للفلبحتُ، كىم 
يقدموف ختَات أرضهم للمستعمر .كما يصف حالة فقرىم الٌذم تبيٌنو أكواخهم، كيبدأ اتضديث 

الث )النٌوؿ(رغم الفقر الٌذم يستمر بتُ العمٌاؿ. حيث تبدك عن اتصوع بالتلبشي في اتصزء الث

                                                             
 .46ص،1، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بتَكت ،طتػمد ديب: الدار الكبتَة ،تر: سامي الدركبي1
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ظاىرة الفقر مرسومةن على ملبمح عماؿ النٌسيج، فقد برع الكاتب في تصوير بؤس العماؿ، ىذا 
استو التعسفيٌة للقضاء على شخصيٌة اتصزائريتُ من البؤس الٌذم ارتبط بمحاكلات اتظستعمر كسيٌ 

 ائمتُ.دٌ خلبؿ سياسة التٌجويع كالقهر ال

بالفرنسيٌة تؾده يؤكد لنا أفٌ الكتابة بالفرنسيٌة  سلبح للتعبتَ عن آلاـ  كعن كتابة "تػمد ديب"
الشعب كليست انتماءن للثقافة الفرنسيٌة ك الأدب الفرنسيٌ فيقوؿ: "إف كل قول اتطلق كالإبداع 

قافة سلبحنا من أسلحة خدمة إخواّم اتظظلومتُ، تجعل من الثٌ  لكيت ابنا كفنٌانينا بوقوفها في
اتظعركة...كلأسباب عديدة فإنٌتٍ ككاتب كاف تقي الأكٌؿ ىو أف أضم صوتي إفُ صوت 

.كمن خلبؿ ىذا القوؿ يتبتٌُ لنا إفٌ الكتاب الذين كتبوا بالفرنسيٌة كاف اتعدؼ منهم ىو 1اَّموع"
كا في الكتابة بالفرنسيٌة تصوير معاناة الشعب اتصزائرمٌ كنقلها إفُ الرأم العاـ العاتظيٌ فقد كجد

سلبحان مهما في مواجهة اتظستعمر كسياستو التعسفيٌة كليس انتماء للثقافة الفرنسيٌة كما ظن 
 البعض.

 {1989فيفرم26-1917ديسمبر18مولود معمرم:}-ج

بتوريت ميموف بالقبائل الكبرل، أمضى مرحلة اتظراىقة عند 1917ديسمبر18كلد في 
"حاليا ثانوية الأمتَ عبد القادر bugead" سنوات .أكمل دراستو بثانويةعمو، ثم عاد بعد أربع 

ناؿ درجة الدكٌتوراه الشٌرفيٌة من جامعة السوربوف توفي في 1988بالعاصمة. كفي 
بعد حادث ستَ بعتُ الدفلى. لو العديد من الأعماؿ الرٌكائية أبرزىا "الربٌوة 1989فيفرم26

ورت ىذه الرٌكاية الوضع في اتصزائر في ظل الاحتلبؿ ".ص1952le colline oublieاتظنسية"
إّا فتًة اليأس ك  الفرنسيٌ، حيث عبٌر فيها مولود معمرم عن مآسي الشعب كأحزانو كبؤسو"

                                                             
 .205سعاد تػمد خضر: الأدب اتصزائرم اتظعاصر، اتظكتبة العصرية، بتَكت، )د، ت(، د ط، ص1
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القنوط بدكف إمكانيٌة للعثور على حل، لأفٌ الاستعمار لا يقدـ حلولا كأياٌ كاف فإف بوادر الأمل 
 .1رأت على الوضع السياسيٌ في اتصزائر"بدأت تلوح كنتيجة للتغتَات الٌتي ط

ا تدثل ظاىرة مهمة 1955l’opium et le bâtonأمٌا رٌكاية "الأفيوف ك العصا          ٌّ " فإ
في الركايةٌ اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالفرنسيٌة في عهد الاستقلبؿ، فهي أكؿ نتاج أدبٌي عن الرٌكاية اتصزائريةٌ 

بشكل عاـ بمسايرتها للوقائع السياسيٌة إضافة إفُ تصوير  .كقد تديٌزت أعماؿ مولود معمرم2"
اَّتمع القبائليٌ بكل خصائصو كما تناكؿ الثورة التحريريةٌ الٌتي اتـرط فيها فقد صور تلك اتظعاناة 
النٌفسيٌة الٌتي عاشها الفرد اتصزائرمٌ كفي ىذه الرٌكاية يفنٌد الكاتب )مولود معمرم(الفكرة 

ة بأنوٌ" إذا أردت أف تحكم شعبنا فاستعمل العصا فإذا فَ تنفع فاستعمل الأفيوف الاستعماريةٌ القائل
.فهذه الفكرة تحيل إفُ ضركرة استعماؿ القوة كالعنف كالتٌعذيب من أجل السٌيطرة على  3كالعصا"

الشٌعب اتصزائرم كالتحكم فيو، لكن كل ىذه المحاكلات الٌتي قامت ُّا فرنسا ضد الشٌعب اتصزائرمٌ 
ا با ٌّ ءت بالفشل، لأنوٌ كلما نيسًفت قرية شهدنا مستَة أىلها تؿو أعافِ اتصباؿ أين يوجد الثوار، إ

اتظقاكمة كما يراىا الذين عاشوىا كتجاكبوا معها كتحمٌلوىا، "فلم يستطع كاتب أف يصور ُّذا العمق 
كالبرجوازمٌ الصٌغتَ أماـ تلك  تلك اتظعاناة النٌفسيٌة الٌتي يعيشها الفرد اتصزائرمٌ العادم كالفرد اتظثقف

 .4التٌجربة كما يصوٍّرىا معمرم"

 (1978-1927مالك حداد:) -د

بقسنطينة، تحصٌل على شهادة البكالوريا سنة 1927جويلية 05كلد "مالك حداد" يوـ 
في شعبة الآداب ك الفلسفة .درس اتضقوؽ في اكس أبر كفانس ثم تخلى عن ذلك سنة 1948

                                                             
،ص 2011الركاية اتصزائرية اتظكتوبة بالفرنسية كثورة التحريرية، صراع  اللغة كاتعوية، تغلة اتظخبر، العدد السابع ينظر :نواؿ بن صافٌ: 1

224. 
 .225دب اتصزائرم ،صتغلة اتظخبر: أبحاث في اللغة كالأ نواؿ بن صافٌ ينظر:2
  .185ص ،2015تغلة البحوث كالدراسات الإنسانية، العدد العاشر ينظر: إتناف العامرم:3
 .175ص  ط(، د ت، )د بتَكت، اتظكتبة العصرية، الأدب اتصزائرم اتظعاصر، سعاد تػمد خضر: 4
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،كعتُ بعد ذلك 1972ك 1968را بوزارة الاتصاؿ ك الثقٌافة باتصزائر بتُ ، ثم عيتٍُّ مدي1954
بعد مرض عضاؿ، لو 1978جواف 02.توفي في 1974أمينا لاتحاد الكتاب اتصزائريتُ سنة 

"،"التلميذ 1959، سأىبك غزالة1958العديد من الأعماؿ الرٌكائية أبرزىا "الانطباع الأختَ
". ىذا ك كتب "مالك حداد" باللٌغة الفرنسيٌة 1961يب"، ك"رصيف الأزىر لاتك1960كالدرس

 .كظلت كتاباتو تدثل كثيقة ثوريةٌ تبتٌُ إتنانو بقضيٌة شعبو ككطنو

مليئة بأريج الذكريات كأكجاعها، 1961جاءت ركاية "رصيف الأزىار لا تكيب" عاـ        
و كآمالو معنا، ىذه انطلبقا من مربع الذكٌريات قسنطينة مسقط رأسو ،حيث ىواه كمدفن آلام

اتظدينة الٌتي مارست ضغطها على الشٌارع "الرصيف الباريسي" الذم فَ يعد تكيب فيها. يرتسم جو 
)قسنطينة(اتطريفي منذ البدء، فتضطرـ مشاعر الطاٌلب البطل )خلد بن طوباؿ(بمختلف 

"."في 1945مام 08الأحاسيس منها أحداث الربٌيع الدٌامي برصاص الاستعمار الفرنسي في 
ذلك الصباح من شهر أكتوبر كانت ثانوية قسنطينة القدتنة متأثرة إفُ أقصى اتضدكد التٌأثر 
...ككانت البلبد تداكم بمشقة جركحها تؽا أصاُّا فصل الربيع الدامي، ككانت طيور اللٌقلبؽ تنظم 

 .1رحيلها، ككانت الأراضي في اتصباؿ المحيطة باتظدينة صفراء اللوف"

تظدينة تلك بدأ اتضسٌ الوطتٍ ينمو متفجٌرنا، كالطالب )خالد(يلتحق بقسم في ثانويةٌ ا
الفلسفة، حيث ترعتو الصٌدفة على مقعد الدراسة بالطالب الأكركبٌي )سيموف كاج ("من أجل 
دراسة آثار "برجسوف" ك"ديكارت" كإتقاؿ "ابن باديس" كالشٌعراء اتصزائريٌتُ الذين لا ييذكىر تعم 

كاية مثل معظم ركايات "مالك حداد" تيرتًرت إفُ العربيٌة، كأغلبها تيرجًم كنيشًر في .ىذه الرٌ 2اسم "
كما أفٌ شخصيٌة الكاتب تشكٌلت مع نبع ،  لبناف كتونس كدمشق كاتصزائر تحت كىج الثورة اتصزائريةٌ

ل تلمل كانعكس ذلك على نتاجو الرٌكائي الغزير، فقد ظٌ أحداثها اتظلتهبة الٌتي ّل منها، الثٌورة ك 

                                                             
 .09ص ،1965 تصزائر،ا اتظطبوعات الوطنية اتصزائرية، مالك حداد: رصيف الأزىار لا تكيب ،تر: حنفي بن عيسى ،1
 .10نفسو: ص  صدراتظ2
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مأساتو اتظزدكجة، كربما بحسٍّ تمتلف عن الآخرين، ىذا اتعمٌ اتظزدكج ىو الٌذم حدد مسار كل 
 أعمالو. يقوؿ "مالك حداد" حوؿ الكتابة باللٌغة الفرنسيٌة :

"لقد أراد الاستعمار ذلك، لقد أراد الاستعمار أف يكوف عندم ىذا النٌقص، لا أستطيع أف أعبرٍّ 
 .1بلغتي "

 ىذا القوؿ يتبتٌُ لنا أفٌ مالك حداد كاف يشعر بالنقص تجاه لغة اتظستعمر. من خلبؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .205ص،ضر :الأدب اتصزائرم اتظعاصرسعاد تػمد خ1



  الركاية اتصزائرية اتظعاصرةتيمة العنف في :.....................................كؿالفصل الأ
 

 
30 

 .المبحث الثاني: واقع الرواية الجزاةرية بعد الاستقلال)السبعينات والثمانينات(

في  ز بوجودىا كشكلها اتطاصٌ ، كتتميٌ ا مستقلبن ا أدبين كاية باعتبارىا جنسن ق الرٌ فَ تتحقٌ           
اكية بظهور كسيطرة الطبقة  في العصر اتضديث، حيث ارتبط مصطلح الرٌ  إلاٌ  كالعربيٌ  الأدب الغربيٌ 

ز ذم تديٌ الإقطاع الٌ  ت ىذه الطبقة  تػلٌ امن عشر، فحلٌ الوسطي في اَّتمع الأكربي في القرف الثٌ 
ة بالواقع كصوٌر الأدب ىذه رجوازيٌ و بقة البكقد اىتمت الطٌ  ،ةة كالعجائبيٌ أفراده  بالمحافظة كاتظثاليٌ 

 .1.الأمور اتظستحدثة بشكل حديث.

، حيث ة فهي غتَ مفصولة عن شأّا في الوطن العربيٌ كاية اتصزائريٌ لحديث عن الرٌ الرجوع لكب       
ة كمقامات اتعمذاني بويٌ تَة النٌ كالسٌ  ص القرآنيٌ صى ة مشتًكة، كصيت القى ة كإسلبميٌ تعا جذكر عربيٌ 

يقوؿ "الطاىر كطار" في ىذا الصدد: "كالركاية في الأصل فنٌ لا  ،حلبتسائل كالرٌ كاتضريرم كالرٌ 
نقوؿ دخيل على اللٌغة العربيٌة، كإتٌفا فنٌ جديد في الأدب العربٌي، اكتشفو العرب فتبنٌوه، مثلما 

 2اكتشفو في بدء ّضتهم اتظنطق فتبنٌوه كالفلسفة فتبنوىا".

تي غتَات الٌ تؼتلف التٌ  بصدؽ  نقلتفقد عبٌرت ك  ،آنذاؾ الواقع مع ةكاية اتصزائريٌ الرٌ تداشت         
 أفٌ  فاتظلبحظتي أسهمت في إحداث ىذا التغيتَ، ركؼ،  كالعوامل الٌ طرأت على اَّتمع بحكم الظٌ 

، كما كنقصد ُّذا الثورة ضدٌ الاستعمار الفرنسيٌ ، تػضة ةغة ثوريٌ بص أخذتة قد كاية اتصزائريٌ الرٌ 
ؿ دراستنا كغوصنا في ىذا خلب اطرؽ إليهتسن، كلٌ ىذه اتظواضيع الاشتًاكي ظاـسايرت النٌ 

ذم طلق الكاتب من الواقع الٌ ين ، إذٍ كنضاؿه  مرحلة جديدة فيها ثورةه  بدأت في كاية الرٌ ف اتظبحث.
 عاشو كعايشو.

  

                                                             
 .12ص ،2005العدد الثاني  تغلة اتظخبر : نشأة الركاية العربية في اتصزائر)التأسيس كالتأصيل(،صافٌ مفقودةينظر: -  1
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 الايديولوجي فكاف اتظوضوع، طرباتظضٌ  ياسيٌ بالواقع السٌ في اتصزائر ة الركاية نشأارتبطت       
كانت مرتبطة باتظستعمر أك ما بعد   ة، سواءن كم  في المحاكر كالقضايا  السياسيٌ الغالب عليها، كاتظتحٌ 

من خلبؿ عملو  م على اتظبدع ضركرة تحديد موقفو السياسيٌ الاستقلبؿ، ففي ىذه الظركؼ تحتٌ 
 1 .ةداتها الإيديولوجيٌ دٌ ة تتفاعل مع كاقع تعي كاية اتصزائريٌ ، كىذا ما جعل الرٌ الإبداعيٌ 

 بعينات:ة في السّ واية الجزاةريّ الرّ  - 2

كانت الوضعيٌة العامٌة للجزائر عقب الاستقلبؿ مزريةٌ للغاية، كفيها تزل الأدباء على  
عاتقهم مسؤكليٌة اتظساتقة في البناء كتصوير مظاىر الصٌراع العنيف، ككلٌ ىذا كاف بواسطة اللٌغة 

ة كبيرة،  ة ديموقراطيّ بعينات شهدت تغييرات قاعديّ "ومع بداية السّ كمن ىنا تنكن أف نقوؿ: 
 2ة. "ة الم توبة بالعربيّ كانت )الولادة( الثانية والأكثر عمقا للرواية الجزاةريّ 

، ية ناضجةفنٌ  جزائرية ة لظهور ركايةالفعليٌ  البداية عينات كانت اتظرحلةسٌبفمرحلة ال إذان         
عبد "،  ذلك من خلبؿ  أعماؿ ثر عمقا للركاية اتصزائريةٌ اتظكتوبة بالعربيٌةكالولادة الثاٌنية الأك

ز" ك"الزلزاؿ" ، ك"اللٌب "لمحمد عرعار"ياح" ه الرٌ ك ر ذ"ريح اتصنوب" ك "ما لا ت "اتضميد بن ىدكقة
ة جديدة ة  جزائريٌ ك بظهور ىذه  الأعماؿ أمكننا اتضديث عن تجربة ركائيٌ  "،ارطاىر كطٌ لل"

 ،ة غة العربيٌ على اللٌ  ن اتصزائر من الانفتاح اتضرٌ ذم تلى الاستقلبؿ، مكٌ العقد الٌ  إذ أفٌ كمتقدمة، 
أكاف  ة للتعبتَ عن تضاريس الواقع بكل تفاصيلو كتعقيداتو، سواءن كائيٌ الكتابة الرٌ م تنيلوف إفُ كجعله

ت ملبتػها من تي تجلٌ الٌ  ،ةحة أك الغوص في اتضياة اتظعيشية اتصديدورة اتظسلٌ جوع إفُ فتًة الثٌ ذلك بالرٌ 
 ة .ة كالثقافيٌ ة كالاقتصاديٌ تي طرأت على اتضياة السياسيٌ خلبؿ التغتَات الٌ 

                                                             
 .12ص  نشأة الركاية العربية في اتصزائر التأسيس كالتأصيل، صافٌ مفقودة،ينظر:  -1
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 ة التٌي ة، كىذا راجع إفُ اتضريٌ رح كاتظغامرة الفنيٌ جاعة كالطٌ الشٌ ب ىذه الفتًة كايةزت الرٌ تديٌ        
 الاستعمارمٌ  مناقضا للوقع السياسيٌ ذم كاف اتصديد الٌ  اكتسبها الكاتب، بفعل الواقع السياسيٌ 

 لا يزدىر إلا في ظل اتضرية.   الكتابة فنٌّ  قبل ىذه الفتًة، على اعتبار أفٌ 

على تػاكمة  اقائم كأصبحة ، كائيٌ  النصوص الرفي ىذه الفتًة على  السياسي انعكس الواقع        
ة لتًكيبة ثقافة حتميٌ  عكاس نتيجةالانكقد جاء ىذا  ة جديدة.التاريخ أك الواقع الراىن بلغة فنيٌ 

ى تعم من ت  أى ة اتضديثة. كعلى ىذا تى كاية اتصزائريٌ في تأسيس الرٌ  كاد الأكائل الذين كاف تعم السبقالرٌ 
كائيوف الأكائل كانوا من فالرٌ  ،كمعايشتهم اتضدث كاتظساتقة فيو السياسيٌ خلبؿ اتـراطهم في السلك ٌ 

"رصيد الثورة  :"أبو القاسم سعد الله"عوا بحصانة كتجربة في رصيدىم كما يقوؿ جيل الثورة، كقد تدتٌ 
 .1ة"كتجربة نضاليٌ  كنضج سياسيٌ 

أنصار "تؽثلب تضزب  "ابن ىدكقة"اسة، فقد كاف ذم جعلهم تكمعوف بتُ الإبداع كالسيٌ الأمر الٌ      
جبهة -كاف منخرطا في حزب ، أثناء دراستو كذلك  "الدتنقراطية كحركة الطلبب اتصزائريتُ بتونس

 .اشتغل في الإذاعة بعد الاستقلبؿ  كما  -التحرير

و اشتغل بالصحافة حرير، إباف تأسيسها كما أنٌ عضوا في جبهة التٌ  "اراىر كطٌ الطٌ "ك كاف         
 بجبهة التحرير كمراقب اتصهاز اتظركزمٌ  اسيٌ غ للعمل السيٌ كبعد الاستقلبؿ تفرٌ ، ةيٌ اسة  كبالسيٌ ونسيٌ التٌ 

تي نشأت كاية الٌ ا للرٌ ا سياسين كاد، بعدن ة ىؤلاء الرٌ جربة السياسيٌ صيد من التٌ كقد منح ىذا الرٌ 2للحزب. 
من حيث مواجهة اتضياة   ،ةأسهم بركاياتو في إثراء اتضركة الركائيٌ  "ابن ىدكقة" بتُ أيديهم، مثلبن 

بقة ماؿ الطٌ آكتدعيم  اسيٌ السيٌ  اَّتمع، كطموحاتو كنشر الوعيٌ كمشكلها كالتعبتَ في قضايا 
 الكادحة.

                                                             
 .87ص ،ـ1984، 1لبناف،ط، صوات ثقافية في اتظغرب العربي، الدار العاتظية للطباعة كالنشر كالتوزيعأتزد فرتلات: أ- 1
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  الركاية اتصزائرية اتظعاصرةتيمة العنف في :.....................................كؿالفصل الأ
 

 
33 

 1970ة، فأتؾزىا عاـ ركاية ريح اتصنوب في فتًة اتضديث عن الثورة الزراعيٌ  "ابن ىدكقة"كتب       
، كاتطركج ذم كما يلوح  بآماؿ كاسعة لفك العزلة عن الريف اتصزائرمٌ الٌ  مساندة اتططاب السياسيٌ 

أشكاؿ  ح كمناىضة كلٌ ، كرفع البؤس كالشقاء عن الفلبٌ ك ازدىاران  حياة أكثر تقدمان  بو إفُ
 ة الصادر رتشيان في قانوف الثورة الزراعيٌ  س ىذا اتططاب السياسيٌ كقد تكرٌ  ،الاستغلبؿ عن الإنساف

 .1971/نوفمبر 08في

 الريف بمنطقة ست فيو ريح  اتصنوب، حيث جرت أحداثها فيذم تنفٌ الٌ  ىذا ىو اتصوٌ         
أب إقطاعي  بطلها، كىي حكاية بسيطة 1تقتًب من اتعضاب العليا بتُ جنوب الوطن كشمالو

لرئيس البلدية بغرض المحافظة على أملبكو  من  "نفيسة"، يريد تزكيج ابنتو "ابن القاضي"يدعى 
في ىذه  "ابن ىدكقة"لقد ربط  ،ابنتو رفضت ذلك أفٌ  ة، إلاٌ اتظشركع،  كاتظتمثل في الثورة الزراعيٌ 

ة في شكل معاجلة متكاملة، لا ينجح  اتظشركع  اتصديد الركاية حرية اتظرأة بالتخلص من الإقطاعيٌ 
ة تحقق طرفيها فيقوؿ: "لا تنكن أف تتحرر اتظرأة كالأرض دكف تغيتَ العلبقات الاجتماعيٌ ب إلاٌ 

 2نة..."يء  موافق معيٌ دىا بل ىو  قبل كل شحالسائدة، فالإقطاع لا يتمثل في اتظاديات ك 

في بداية السبعينات، يتخبط في  عن كضع ريفيٌ  اتها تعبتَكشخصيٌ اكية بمحيطها ر ىذه ال إفٌ      
تجسيد اتظشركع اتصديد اتظتمثل في الثورة كىو في تغيتَ جذرم  بحر من اتعموـ كاتظشاكل، متأملبن 

 ة.الزراعيٌ 

ة، ككقوفها في كجو اتظشركع قضية الإقطاعيٌ الطرح  "ابن ىدكقة"كفي ركاية ّاية الأمس أعاد 
 "ابن صخرم"النموذج الإصلبحي  ك "البشتَ"ر لنا الركائي الصراع  القائم بتُ ، إذ صوٌ الإصلبحيٌ 

: "صراع  بتُ نزعتتُ تدثل إحداتقا الإقطاع "تػمد مضايف"فهي كما يقوؿ  ،النموذج الإقطاعيٌ 
 "البشتَ"كتدثل الآخرين كىي نزعة  ،ى ما كافكالرغبة في إبقاء ما كاف عل  ،كحب الاستغلبؿ

                                                             
 .198عمر بن قينة: في الأدب اتصزائرم اتضديث، ص - 1
 .89ص صوات ثقافية في اتظغرب العربي،أات: تلتزد فر أ- 2
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ة العمل من أجل الصافٌ العاـ كرفض كل أنواع الاستغلبؿ،  كاتعيمنة كالرغبة اتظؤكدٌ كاتظتقدمتُ أمثالو 
 ".1ة الفاسدة في الريف اتصزائرمٌ في إصلبح الأكضاع الاجتماعيٌ 

التغيتَات كالتطورات اتضاصلة في  خ لكلٌ فقد جاءت أعمالو لتؤرٌ  "الطاىر كطار"ا أمٌ          
ة ة كالفنيٌ ،  منذ الثورة اتظسلحة إفُ غاية الاستقلبؿ، كقد كاف للئغراءات الإيديولوجيٌ اَّتمع اتصزائرمٌ 

ة سم بنوع من التلقائيٌ تتٌ  "كطار"ة، دكر في جعل أعماؿ ة الاشتًاكيٌ زت ُّا اتظدرسة الواقعيٌ تي تديٌ الٌ 
بتُ  الفرد كأفكاره  كأفعالو  ،ةقادرا على إدراؾ تلك العلبقات اتصدليٌ  كما جعلتو  ،كالرؤية الشمولية

 2كاتضياة بكل صراعاتها.

ة، مصورا لنا مرحلة من مراحلها، حيث كما عاد في ركاية "اللبز" إفُ سنوات الثورة التحريريٌ         
مستغلب تي عرقلت مستَة الثورة بعد الاستقلبؿ، حاكؿ فيها البحث عن بذكر الأسباب الٌ 

 ،ةة كالإيديولوجيٌ ة كالنضالية كالثوريٌ كتقدلم الرؤيا الاجتماعيٌ  ،شخصيات الركاية في دفع الأحداث
ة تتطور تي يراىا الشخصية  الرئيسيٌ الٌ  ،فقد حفلت بالنقد للؤكضاع كالأفكار كالشخصيات كاتظواقف

إفُ رمز الشعب  ة عادية اللبز بن مريانةة، حيث تتحوؿ من شخصيٌ بتطور الأحداث للركايٌ 
مثل الأساسي اتظ "زيداف"اتصزائرم بأكملو، فكما كجد "اللبز" ضالتو في عثوره على أبيو 

 كتعلقو ُّا. كما كجد الشعب اتصزائرمٌ  تي يزعم إعجاب الشعب اتصزائرمٌ الٌ  ،ةة الشيوعيٌ للؤيديولوجيٌ 
ل غتَ أصلو. إف بعد أف عاش أكثر من قرف ينسب إفُ أص ،1954ضالتو في الفاتح من نوفمبر 

ركر،  كبتُ الشعب اتصزائرم الأصيل  ذم تلمل كل الشٌ اللقيط الٌ  الرابط بتُ "اللبز" الفتي الشقيٌ 
ىو ربط لا يتماشى مع الواقع، كلا تنكن قبولو من كجهة النظر  ،ذم فَ ينس أصلو كعقيدتوالٌ 

 3ة.حية الفنيٌ ة للشعب اتصزائرم، كمع ذلك يبقي مقبولا من الناة كالعقائديٌ التارتميٌ 

                                                             

91ص ،ـ1983، 1اتصزائر طتػمد مصايف: الركاية العربية اتصزائرية اتضديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ، - 1  
 .44،45، ص الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، دريس بوذيبة :إ- 2
 .87،86 ،ص ،1988دار الأمل ، دط، اتصزائر  عمار عموش : دراسات في النقد كالأدب،- 3
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 أقدمت تٍ لست مؤرخا كلا يعتٍ أنيٌ كما يقوؿ في بداية ركايتو ىذه: "أنٌ   "كطار" ذلك أفٌ       
تٍ إنٌ  ،ة كقعت أك كقع ما يشبههابعض الأحداث اتظركيٌ  عمل تند بصلة كبتَة إفُ التاريخ،  رغم أفٌ 

 ".1ن حقب ثورتنا نة لألقي نظرة بوسيلتي اتطاصة على حقبة مقصاصا كقعت في زاكية معيٌ 

إذا كانت الركاية )اللبز( قد صورت لنا مرحلة من مراحل الثورة، كذلك من خلبؿ رؤية      
جاءت  "الزلزاؿ"ة للكاتب، كإف ركايتو  الأخرل ة الفكريٌ دة فكانت بمثابة الأرضيٌ ة تػدٌ إيديولوجيٌ 

تظخلفات الثورة  شرعيٌ  كحلٌ    كالاقتصادمٌ ،  ة في الواقع الاجتماعيٌ لتحقق ىذه الركاية الإيديولوجيٌ 
ليحمي أملبكو  ،جاء من العاصمة فقد صور لنا الكاتب في ركايتو ىذه حكاية إقطاعيٌ  ،ةالتحريريٌ 

ة د لنا ك اقع اتظدنيٌ كما تصور الركاية جانبا كبتَا من تغيتَ اتضياة، فجسٌ   ،ةمن شبح الثورة الزراعيٌ 
بجسورىا مسرحا للؤحداث   قسنطينةككانت مدينة  ،ةليٌ كمشاكلها  الناتجة عن اتعجرة الداخ

تي كانت  تي ظهرت في فتًة السبعينات، كالٌ ة.ىذه ىي بعض اتظضامتُ للنصوص الركائية الٌ الركائيٌ 
ة اتظتبناة من ظركؼ الدكلة، من أجل بناء الدكلة ة الاشتًاكيٌ كلها تستَ في فلك الإيديولوجيٌ 

ة سة اجتماعيٌ كمؤسٌ  كقد ساتقت الركاية كجسر أدبيٌ  ،الاستقلبؿ ة اتصديدة، بعد أف أحرزتاتصزائريٌ 
 غة في بناء مشركع الدكلة.     آداُّا اللٌ 

 الرواية الجزاةرية في الثمانينات: - 2

ا فتًة مانينات مرحلتتُ تارتميتتُ في اتصزائر، بداية كما شرحنا سالفن لقد توسطت فتًة الثٌ         
ة السوداء."فهل تكوف مرجعية اتضداثي ا مرحلة العشريٌ الاستقلبؿ، كثانيًّ حريرية كتحقيق الثورة التٌ 

سيتَ ة كالتٌ تي جاءت بالاستقلبؿ، إفُ الثورة الزراعيٌ الركائي إذف فيما عصف باتصزائر، منذ الثورة الٌ 
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كما أفضت إليو من بحر الدـ في العقد  1980 ىباتالاشتًاكي في سبعينيات القرف اتظاضي، إفُ 
 1."التافِ.

تي حدثت في حولات الٌ ىي نتيجة للتٌ  ،اب اتصزائريتُ في ىذه الفتًةة للكتٌ فالتجربة الركائيٌ   
، كمن اتصزائرمٌ  حديثا في ىذا النمط الأدبيٌ  ال ىذا اتصيل اتجاىا تجديديتغتمع الاستقلبؿ، حيث مثٌ 

ية اتطشنة" ذمثل: "كقع الأح "كاسيتٍ الأعرج"نذكر ركايات ، في ىذه الفتًة جارب الركائيةٌ التٌ 
 1982.2، كركاية "نوار اللوز" سنة 1983، ك"أكجاع رجل غامر صوب البحر" سنة 1981

الأعرج تفطا ركائيا آخر في ىذه الفتًة تحت عنواف "ما تبقى  من ستَة  "كاسيتٍ"كما أخرج    
    ة ت الأساسيٌ اخصيٌ ضر، كىو من الشٌ تط  ذم يهدر دـ الشيوعيٌ ، الٌ 1983تطضر تزركش" سنة 

زمن الثورة كفي ىذه  "عيسي"ا نقد اتضكم بذبحو ذلك اَّاىد البسيط كاف شيوعيٌ ،  في ىذه الركاية
 .اتصزائرمٌ  ة للتاريخ الرتشيٌ ظرة النقديٌ لت النٌ كاية مثٌ الرٌ 

ة ة اتصزائريٌ كائيٌ كمن الأعماؿ الرٌ .1985ركاية "زمن التمرد" سنة  "اتضبيب السايح"ككتب    
، كركاية  1985ركاية "رائحة الكلب" سنة  "جيلبفِ خلبص"ا أعماؿ الركائي الفتًة  أيضن  في ىذه

، كأيضا  1983: )"البزاة" سنة " مرزاؽ  بقطاش". كما كتب أيضا 1988"تزائم  الشفق" سنة 
 3.(1983"التويز"  "أمتُ الزاكم"، ك1985سنة  "لياتشينة خضرا""بنت اتصسر" 

                                                             
 .58ص ـ، 2003 دمشق، تراليات كشواغل ركائية، ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،نبيل سليماف:  - 1
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ة من ذم يقف فيها شيخ اتصامع،  كىو شخصيٌ الٌ  1989سنة  "عزكز الكابراف"ا أمٌ   
ة فكرة الوطنيٌ للة، تؽثلب ار السلفي اتظتضامن مع النزعة الوطنيٌ رمزا للتيٌ  شخصيات الركاية، يعدٌ 

 1ة اتظتباينة في ىذه الركاية.ة في اتصوانب الإيديولوجيٌ اتظوحدٌ 

هر، نزانة كقت صلبة الظٌ الشيخ في الزٌ  ة ُّذاخصيات الأساسيٌ كىو من الشٌ  ،يلتقي اتظعلم  
في رأيو لا يعلم الأطفاؿ ما ينبغي  عليو لأفٌ  و غتَ راضو ك تمبره بأنٌ  ،حيث يؤنب شيخ اتصامع

م عن لقاء اتظعلٌ ك  "كز الكابرافعزٌ "مرد على اتضاكم، مثل تعليمو، كىو أف يعلمهم اتضقيقة ككذا التٌ 
ضامن كرة التمرد على عزكز الكابراف ىذا يشتَ إفُ التٌ بشيخ اتصامع في الزنزانة، كحوارتقا حوؿ ضر 

شخصية شيخ اتصامع  ي مع السلفي، من أجل خدمة القضية الوطنية كلكن من اتظلبحظ  أفٌ مالقو 
 عن اتعيمنة الإيديولوجية الغالبة على الركاية، كما يلبحظ  في ىذه عبٌر ا في النص، لتي أكثر حضورن 

 . 2ة لتحقيق اتظطلب السياسيعلى العنف باعتباره الوسيلة الأساسيٌ  ة السلطة تقوـشرعيٌ  الركاية أفٌ 

في ىذه الفتًة كتابة جزئو الثاني من ركاية )اللبز(، كىي تجربة   "الطاىر كطار"كما يتابع         
ذم يرسم فيو مآؿ الثورة بعد الاستقلبؿ عبر الٌ  ،1980العشق كاتظوت في زمن اتضراشي سنة 

 .3ة ة، كتؽن  يتوسلوف الدين ليجهضوا الثورة الزراعيٌ الطلببيٌ  الاصطفاؼ بتُ اتضركة

أصحاُّا تظسالك التجديد، كمواقفهم  اة كمنظورات، كرؤيكائيٌ جارب الرٌ كغتَ ىذا من التٌ    
مانيات، إذ رأل بعضهم في ات الواقع اتصزائرم في الثٌ عامل مع قضايا، كإشكاليٌ اتظتعددة في التٌ 

 لتحقيق اتضداثة في تجربتو الركائية . بيل الأمثلأصيل السٌ التٌ 

ة  كاية العربيٌ اد الرٌ عي اتصاد من ركٌ ما يلفت النظر في ىذا اتظنحى، ىو ذلك  السٌ  إف           
كاية ة، كالاستفادة من تقنيات الرٌ وجو اتصديد في اتظمارسة الركائيٌ ة إفُ الاتـراط ضمن التٌ اتصزائريٌ 

                                                             
 .9ص بن ترعة بوشوشة: التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية اتصزائرية ،  -  1
 اتظرجع نفسو: الصفحة نفسها. - 2
 .10ص  ،اتظرجع نفسو - 3
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، ركايتو )اتصازية( "عبد  اتضميد ابن ىدكقة"ة، حيث نشر العاتظيٌ  ة منها أـالعربيٌ  اتصديدة، سواءن 
ة تظستَة عملو الركائي حيث استثمر فيها ستَة لت إضافة نوعيٌ تي مث  ، كالٌ 1983ك)الدراكيش( سنة 

بتٍ ىلبؿ، ليتناكؿ من خلبتعا إشكاليات الثورة زمن الاستقلبؿ، كما تؾم عنها من صراعات 
العديد من اختياراتها، كاتؿراؼ تؽارستها عن الأسس كاتظبادئ  كتناقضات كتشخيص إخفاؽ 

الطاىر "تي بلور معاتظها  الأديب ة، كالٌ ة السياسيٌ تي تبنتها زمن حرب التحرير، كىي النقديٌ الأصلية الٌ 
. حيث كشف 1988، ك)تجربة في العشق( سنة 1980في ركايتو )اتضوت كالقصر( سنة  "كطار

، كمع كل ىذه الأعماؿ ؿالاستقلبتي تحكم جزائر ة الٌ ة الانتهازيٌ الوصوليٌ ة ك فيهما السلطة القمعيٌ 
 . 1ردمجديد كاتطركج عن اتظألوؼ السٌ ت إفُ إحداث التٌ ة أدٌ الركائيٌ 

ا، ا كتراليًّ كايات ذات القيمة المحدكدة فكريًّ من الرٌ  ظهور عدد مهمٌ  اتنمانيشهد عقد الثٌ         
لفهم طبيعة تحولات اَّتمع  ةالوعي كالإدراؾ الضركريٌ  بسبب عدـ امتلبؾ أصحاُّا عناصر

ا إفُ زمن الاستقلبؿ، إضافة أيضن  كتناقضاتو  ات ما يعيشو من صراعاتو اتصزائرم، كإدراؾ خلفيٌ 
ة باىتة ة، كىكذا جاءت نصوصهم الركائيٌ النظرم للممارسة الركائيٌ  رىم على شركط الوعيٌ عدـ توفٌ 

من كاقع  اتصزائرم في السبعينات  ،عبتَ عن اتظوقفلتٌ على صعيد الكتابة، كساذجة في ا
 . 2مانيناتكالثٌ 

كقد  ،ورة كتدجيدىاصوص، ىو احتفاؤىا بموضوع الثٌ ما نلبحظو على الكثتَ من ىذه النٌ  إفٌ       
اعتبارىا  أسطورة، كىذا ما  حدٌ تحقق الاستقلبؿ من منظور ذاتي ضخم، ىذه الثورة  كعظمتها إفُ ٌ 

،  ك)بيت اتضمراء(  1985ك) تقوـ الزمن الفلبقي(  1984)الانفجار( سنة تعكسو ركايات 
)كأختَا تتلؤلأ الشمس(   1988ك) ركاية العشق كالأخطار( ك 1986.)الاّيار( سنة 1986
ة السلطة اتظهيمنة، ة في تكريس إيديولوجيٌ صوص الركائيٌ ، كغتَىا من النٌ "لمحمد مرتاض" 1989
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تي تناكلت ىي الأخرل ثورة التحرير بو الكثتَ من التجارب الركائية الٌ  ذم فَ تلتزـكىو اتظوقف الٌ 
   1قبل كبعد الاستقلبؿ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .10،11ص  التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية اتصزائرية ،، بن ترعة بوشوشة ينظر: - 1



  الركاية اتصزائرية اتظعاصرةتيمة العنف في :.....................................كؿالفصل الأ
 

 
40 

  .سعيناتواقع  الرّواية الجزاةرية في التّ  المبحث الثالث:

فتًة التٌسعينات مرحلةن جوىريةن في تاريخ الرٌكاية اتصزائرية، فقد كانت حافلةن بمجموعةو  دٌ عى تػي            
عماؿ الرٌكائيػة، الػتي حاكلػت في تغملهػا التٌأسػيس لػنصٍّ ركائػي إبػداعي مػرتبط بشػكل  ضخمةو من الأ

ؾ اعٍتيػػبر بمثابػػة كبػػتَ مػػع اتظرحلػػة التارتميػػة الػػتي تدػػر ُّػػا الػػبلبد. حيػػث أفٌ الوضػػع العػػاـ في اتصزائػػر آنػػذا
 حجر أساسو تظيلبد نصٍّ ركائي، يرسم كيصوٌر بشكل كاقعي تغرل الأحداث في اتصزائر .

أبػػػدع الرٌكائيػػػوف في إنتػػػاج نصػػػوصو ركائيػػػة، ترترػػػت تجربػػػة الػػػوطن الأليمػػػة كالقاسػػػية، فكانػػػت         
ديػػػػػد بالتٌقتيػػػػػل مرتبطػػػػػة بالفجيعػػػػػة، كرائحػػػػػة اتظػػػػػوت اتظنبثقػػػػػة مػػػػػن كػػػػػل جنبػػػػػات كطننػػػػػا الغػػػػػافِ. "كالتن

كالاغتصاب الذم أصبح اتطبز اليومي الذم تقتات منو اتصماىتَ اتظصدكمة أمػاـ كاقػع فَ يعػرض تعػا 
تنوٌعػػت الكتابػػة بػػتُ العربيػٌػة كالفرنسػػيٌة لكػػن جوىرىػػا ارتػػبط  كقػػد.1كلػػو في الكػػوابيس الأشػػدٌ غرابػػة"

 .بالقلب كالركح اتصزائرية اتظتشبٌعة بالوطنية كالانتماء

 سعينية الم توبة بالعربية:واية التّ الرّ -1

ية اتظكتوبػػة بالعربيػػة، تعبػػتَ عػػن الوضػػعيٌة الأليمػػة كالقاسػػيٌة الػػتي عاشػػها نالرٌكايػػة اتصزائريػػة التٌسػػعي       
الشعب اتصزائرم بمختلف أطيافو، شيوخنا كشػباننا، رجػالان كنسػاءن، حػتى الأطفػاؿ فَ يسػلموا مػن ىػذا 

ػػػا للؤدبػػػاء، " كانػػػت بمثابػػػة الوضػػػع اتظأسػػػاكم، فكانػػػت الأقػػػلب ـ بمثابػػػة أداةو للتػػػدكين كالتعبػػػتَ كمتنفٌسن
الإصرار على الوجود كاتضياة، بعد أف انفتحت أبػواب جهػنٌم، كدخلػت اتصزائػر في دكامػةو مػن العنػف 

ي في مواجهػة اّيػٌار شػبو كلػٌ -الرٌكايػة التٌسػعينية –الأعمى، كفي ىذا السٌيٌاؽ كانت الرٌكايػة اتصزائريػٌة  
 ".2للمجتمع بأكملو كغياب مؤسساتو كدخوؿ الثقافية في دكامة من الفوضى 

 

                                                             
 (.2010/ 01/ 27) ع اتصزائرية، اتضوار يومية ،"كالاكتشاؼ الصدمة...اتصديدة الركاية" شطاح، الله عبد:  1

.214ص 2001لونيس بن علي :تفاحة البربرم قراءات نقدية مفتوحة ،فيسر للنشر ،  2  
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 سبرز الرواةيين وسعمالهُ الم توبة بالعربية حول  العشريةّ السوداء:  -

 ." 2002،"شاىد العتمة1998، "اتظراسيم كاتصنائز"2005بشتَ مفتي : "أشجار القيامة " -

 ".2003"، "عابر سبيل  1996س فوضى اتضوا "،" 1993أحلبـ مستغاتفي:" ذاكرة اتصسد -

 ".  2001"، "حارسة الظلبؿ 1997"، "ذاكرة اتظاء  1991كاسيتٍ الأعرج: "سيدة اتظقاـ - 

 ."1999"، "الوفٌِ الطاىر يعود إفُ مقامو الزكي  1995الطاٌىر كطار: "الشمعة كالدىاليز - 

 الرواية التسعينية الفرن وفونية: -2

عػن الوضػع السٌػائد في اتصزائػر،  ا تعبػتَه الرٌكاية اتصزائرية التسػعينية باللٌسػاف الفرنسػي، ىػي أيضنػ        
فػالركائيوف الفرنكفػونيتُ كتبػوا عػن الثػٌورة كأبػرزكا قضػيتها في المحافػل الدكليػة، كأخػذكا بالرٌكايػة اتصزائريػػة 

ولػود كمعمػرم كغػتَىم... ك مػع بدايػة إفُ مصاؼ العاتظيٌة من أمثاؿ :تػمػد ديػب، مولػود فرعػوف، م
التٌسعينات أنارت  أقػلبـ ركائيػة جديػدة علػى السػاحة الأدبيػة في اتصزائػر لتبػدأ بػذلك مرحلػة جديػدة 
للرٌكاية اتصزائرية خاصة فيما تعلق باتظضموف نذكر منهم : رشيد بوجدرة، رشيد ميموني، ميساء بام 

كا كاقػػع ميزتػػو كحشػػية ارىػػاب فَ يػػرحم ... عبرٌ  "قػػد عػػبركا عػػن جراحػػات الػػذات في كغػػتَىم فهػػؤلاء
 .1عب الساكن في الفرد اتصزائرم ليل ّار"ة كالرٌ ريٌ تجارب اتطوؼ كاتظنفى كاتضياة السٌ عن 

مػػزج الرٌكائيػػوف الفرنكفػػونيتُ بػػتُ فنيػػة الأدب ككاقعيػػة الأحػػداث، فكانػػت كتػػابتهم تتمحػػور حػػوؿ       
ظاىرة العنف كالإرىاب، كاتظشاىد الدٌموية اليومية في اَّتمػع اتصزائػرم، فابتعػدكا عػن التٌخييػل كالتٌزييػف 

معظػػم الػػركائيتُ اتجهػػوا إفُ  قػػاـ أفٌ " لا تمفػػى في ىػػذا اتظ ،للوقػػائع، كنقلػػوا اتضقيقػػة كمػػا ىػػي نقػػلب حرفيًّػػا
 .  2 "النٌقل اتضرفي للحقيقة اتصزائرية، فلم يكن الاىتماـ باللغة الفنية كاردا

                                                             
 .239عامر رضا ككريبع نسيمة ،ركاية الأزمة اتظكتوبة بالفرنسية كإشكالية التًٌترة، ص  1

  2 اتظرجع نفسو: الصفحة نفسها.
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 وسعمالهُ الم توبة باللغة الفرنسية: سبرز الرّواةيين -

 ".... 1990" ، "فوضى الأشياء 1991"، "فيس الكراىية  1994رشيد بوجدرة: "تيميموف -

 "...1989"،شرؼ القبيلة  1999"، "اللعنة   1990رشيد ميموني: "حراـ الغولة   

" ، "في البػػػػدء كػػػػاف 2005"،" لا تنظػػػػر افُ الػػػػوراء 2002ميسػػػػاء بػػػػام: "ىػػػػل تسػػػػمع اتصبػػػػاؿ   
 "... 1996البحر

، الربيػػػػػع الػػػػػوىم 1999"، بمػػػػػاذا تحلػػػػػم الػػػػػذئاب   "1993ياتشينػػػػػة خضػػػػػراء: "معػػػػػرض الأكبػػػػػاش  
1998. "... 

 :ة مصطلح سدب التّسعيناتنش اليّ -3

لقد تزل أدب التٌسعينيات في طياتو كل تجارب الأدباء كالنقاد، من كتابات متأثرة باتظأساة          
الوطنيػٌة، راتشػػتُ بػػذلك كاقػػع اَّتمػع الألػػيم كمعاناتػػو كأكجاعػػو، كمػا أبػػدع أدبػػاء اتصزائػػر في كتابػػاتهم؛ 

د عػبركا بكػل جػرأة كأمانػة نثرية كانت أـ شعرية، تػاكلتُ إعطاء ملبمح عامة للمجتمع اتصزائرم ،فق
عن الواقع الأليم ،كيقوؿ ابراىيم سعدم في ىذا الصدد "رغم الإحساس حقٌا بػاللٌب كجػودم عنػدما 

كافع افُ الكتابػػػة كىػػػو دافػػػع داخلػػػي فيمػػػا ة كالتضػػػحيات فػػػإف الػػػدٌ نلبحػػػظ الصػػػعوبات كالػػػلٌب مقركئيػٌػػ
ا حػتى لػو قػاؿ النػاس أفٌ مػا تمصتٍ لايزاؿ قائما...سوؼ أظل أكتب لأنو لا بد فِ من ذلػك، كىػذ

. كقػػد تعػػػدٌدت اتظفػػاىيم اتطاصػػػة ُّػػذه الفػػػتًة  فػػأطلق عليهػػػا  تسػػميٌات كثػػػتَة 1د خربشػػػة"أكتبػػو تغػػرٌ 
كايػػػػة التسػػػػعينية، ركايػػػػػة منهػػػػا: "أدب الأزمػػػػة، أدب المحنػػػػة، الأدب الاسػػػػػتعجافِ كأدب الشٌػػػػباب، الرٌ 

 التسجيلية اتصديدة ". العشرية السٌوداء، تػكيات الإرىاب، ركاية العنف، الركاية

                                                             
 .18،ص 2002قسنطينة،-جامعة منتورم-رسالة ماجيستتَ-،1998-1988زمة في الشعر اتصزائرم اتظعاصر عبد الغتٍ خشة: تجليات الأ 1
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لعلٌ " العشريةٌ السٌػوداء "كانػت مػن اتظواضػيع الػػأكثر شػيوعنا ، فظهػر علػى  إثػر ذلػك الكثػتَ        
من تجارب الكتابة، كالقصٌة القصتَة كالشٌػعر كالرٌكايػة، كعيػرًؼ ىػذا الأدب " بػالأدب الاسػتعجافِ " 

 بسبب الأكضاع التي خلٌفتها الأزمة.

الاسػػػػػتعجافِ ىػػػػػو تسػػػػػارع الكتابػػػػػة، كالتقػػػػػاط صػػػػػور اتضريػػػػػق اتظشػػػػػتعلة في البيػػػػػت  فػػػػػالأدب          
 .اتصزائرم، كاتطناجر اتظوضوعة على رقاب الأبرياء من النٌسوة كالأطفاؿ

ة لتلػػػك الفػػػتًة، فػػػالرٌكائيوف أتقلػػػوا القيمػػػة الفنػٌيػٌػػة كتنكػػػن اعتبػػػار ىػػػذا اتظفهػػػوـ أكثػػػر مصػػػداقيٌ           
أكػػػبر للمضػػػموف مػػػن خػػػلبؿ إيصػػػاؿ صػػػورة  اىتمامػػػاتهم لإعطػػػاء قيمػػػةن  سػػػوا معظػػػمكالتٌشػػػكيلية، ككرٌ 

كيقػػػػوؿ تؼلػػػػوؼ عػػػػامر في ىػػػػذا  ة الواقػػػػع الألػػػػيم لتلػػػػك الفػػػػتًة .كاضػػػػحة للعػػػػافَ، علػػػػى مػػػػدل كحشػػػػيٌ 
فسٌر نزكع ىذه المحاكلات تؿو التًكٌيز على اتظضموف ،لكػن ىػذا اتظيػل تػبرره طبيعػة "كلعلٌ ما يي :الصٌدد

نٌقػػػػػد، إذ مهمػػػػػا اجتهػػػػػد الركائيػػػػػوف اتظعنيػٌػػػػوف في اصػػػػػطناع تقنيػػػػػات تراليػػػػػة الإنتػػػػاج الأدبي موضػػػػػوع ال
 مستحدثة ، كسعيهم تطلق بنية فنية جديدة ،إلا أفٌ اتظضموف ىو الذم يكشف عن كجهو قبل أمٌ 

 .1كل مظهر من مظاىر الشٌ 

اىر معارضة من طرؼ بعػض الػركائيتُ الكبػار، أمثػاؿ الطػٌ مفهوـ أدب الاستعجاؿ لقي كقد        
 عرج كالشاعر كالأديب بغداد سايح. ار ككاسيتٍ الأكطٌ 

فػات في تغػاؿ الأدب، حػرٌؾ بكتاباتػو مشػاعر أصدر كاسيتٍ الأعػرج تغموعػة ىائلػة مػن اتظؤلٌ          
قرائػو، كقػػد تنػػاكؿ في تغملهػػا ظػاىرة الإرىػػاب كالقمػػح كالسٌػػيوؿ الدمويػٌة الػػتي شػػهدتها اتصزائػػر في فػػتًة 

سن ذل ِ الأدب تويي ل لم ا ح دث ف ي فت رة ر العش رية الس وداءر كم ا : " التٌسعينات، إذ يرل 
  .2 حصل مع الأدباء الغربيين للال الحربين العالميتينّ"

                                                             
 .7،ص2000عامر تؼلوؼ: الركاية كالتحولات في اتصزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب،سوريا، 1
 01، ص 2001فايزة مصطفى، مقاؿ الأدب الاستعجافِ يعود إفُ الواجهة، جريدة الأخبار،   2
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تغمػػل  كىنػا يػػتًاءل لنػػا أفٌ النٌاقػد عػػارض بشػػكل كبػػتَ مفهػوـ الأدب الاسػػتعجافِ ، حيػػث أفٌ       
" بغػداد  كمػا صػرحٌ الشػاعر ،  شػو اَّتمػعموم الػذم عايالكتابات ماىي إلا سػرد للواقػع الألػيم كالػدٌ 

 فرنكفػػوني،مػػن أدب نسػػوم، مػػركرا بػػأدب  صػػنيفات بدايػػةن سػػايح" في قولػػو  أفٌ: "الأدب لا يقبػػل التٌ 
ايػػػة بػػػأدب اسػػػتعجافِ، فالأسػػػاس أفٌ الأدب ىػػػو عػػػافَ تريػػػلو  نعػػػيش فيػػػو مغػػػامرة أشػػػهى كقػػػراءة  كّ

 .1أُّى.."

، حيػػػث قالػػػت علػػػى لسػػػاف أحػػػد ركادىػػػا جعفػػػر         أمػػػا الفرنكوفونيػػػة فقػػػد أرددت ىػػػذا اتظفهػػػوـ
عل ى ال تاب ة الأدبي ة ف ي الفت رة  والب احثين والج امعيين، لقد سطلل البعض من زملاةنا الادب اء،" يايوش : 

 .2"، اصطلاح كتابة المحنة سو كتابات الاستعجال2000الى 1110التاريخية الممتدة من 

ر اتظأسػػػاة نتيجػػػة الاحػػػداث اتظتتاليػػػة كاتظتتابعػػػة، كالػػػتي عكسػػػت صػػػوٌ  ىػػػذا اتظفهػػػوـ مػػػا ىػػػو إلاٌ         
 ة لوجود أدب استعجافِ.ت بو اتصزائر، فكاف حتمية ماسٌ مار الذم مرٌ كالقهر كالأفَ كالدٌ 

ار مػع كاسػيتٍ الأعػرج في رفػض مصػطلح الأدب الاسػتعجافِ، كيعػوزه ذلػك فق الطػاىر كطػٌكيتٌ       
ة، فكػػاف ة ككاقعيػٌػف بقلمػػو كػػل مػػا جػػرل بكػػل مصػػداقيٌ عبة ،حيػػث دكٌ معايشػػة لتلػػك الفػػتًة الصٌػػافُ 

، كذلػػك مػػن خػػلبؿ التزامػػو ُّػػذه القضػػية كالبحػػث في  بػػذلك أشػػدٌ  اتظنتقػػدين كاتظعارضػػتُ تعػػذا اتظفهػػوـ
كتصػػويرىا بكػػل حرفيػػة ككاقعيػػة بعيػػدا عػػن اتطيػػاؿ، كالأدب الاسػػتعجافِ مصػػطلح زائػػف  ،تفاصػػيلها

ع كلا ينطبق في الواقع إلا على بعض النصوص التي قفز أصحاُّا باتظضلبت إفُ تؽلكة الركاية، كخاد 
لا يتمتعػػػوف بػػأم مواىػػػب  تػػػاكلتُ كسػػب صػػػفة ركائػػي بػػػأرخص الطػػرؽ كأسػػهلها، كىػػػم في اتضقيقػػة

                                                             
مصطلح تلدث جدلا بتُ الكتاب :"الأدب الاستعجافِ يفتقر افُ الأسلوب اتصمافِ "،نشر في اتضياة العربية، يوـ   1

04/05/2013. 
https://www.djazairess.com/elhayat/32473 

ر، هاػلإشؿ كااػف للبتصػلأة ػمطبعداء، وػلسارية ػلعشت اياركا لعنف فيء افضا، لرعبارات امدح، طاػلله شاعبد   2
 141،ص2014،رػئاتصزا

https://www.djazairess.com/elhayat/32473
https://www.djazairess.com/elhayat/32473
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حيػػث يقػػوؿ :"إنػػتٍ لا أعػػتًؼ بمصػػطلح الاسػػتعجاؿ في تغػػاؿ الأدب، كإذ فَ نكػػن نقصػػد ة .إبداعيػٌػ
 1اؿ التهافت من أجل الظهور كالبركز رغم حداثة التجربة كاتظوىبة".بالاستعج

مصػطلح "الكتابػة الاسػتعجالية" فيػو انتقػاص كتخييػب لقيمػة تلػك التجربػة  تنكن القوؿ أفٌ           
كتفػػويض للجماليػػة كالأدبيػػة، اسػػتنادا إفُ الأدبيػػة الػػتي تعتػػبر خصيصػػة جوىريػػة للشػػكل الأدبي كتديػػزه 

 ات غتَ الأدبية.عن باقي اتططاب

كائيػة انبثقػت مػن رحػم ة مػن اتظنجػزات الرٌ الغالبيػٌ  لكن ما تكدر الإشارة كالتأكيد عليػو ىػو أفٌ        
أف جػػل أعمػػاؿ الأدبػػاء كالػػركائيتُ بصػػفة خاصػػة خػػدمت العشػػرية  اتظأسػػاة الوطنيػػة، كمنػػو يصػػح قػػولان 

 لكتابة.  تافِ في اسارع كالتٌ اتضمراء كىذا ما يتم ملبحظتو من خلبؿ التٌ 

ا في : يكشػػػف عػػػن تػتػػػول أك الواقػػػع اتظعيشػػػي للمجتمػػػع اتصزائػػػرم، كيظهػػػر جليًّػػػفت   رة المحن   ة     
ة كاللغػػة البسػػيطة في كتاباتػػو؛ يػػشخصػػية البطػػل الركائػػي اتظؤلػػف الػػذم تنتػػاز بالبراعػػة كالإتقػػاف كاتصمال

اد اتصزائػػػرم، كيػػػذىب نقٌػػػحيػػػث يسػػػرد ك يعػػػافً تغريػػػات كأحػػػداث الأزمػػػة كاتظعانػػػاة اليوميػػػة للشػػػعب 
دب المحنػػػة ىػػػو الوجػػػو الآخػػػر لمحنػػػة الكتابػػػة، حيػػػث يػػػرل أتزػػػد منػػػور بػػػأف أكدارسػػػوف أخػػػركف إفُ أف 

نظػرا للؤزمػة الػتي مػرت  2تشيت "بػأدب الأزمػة"  2000إفُ  1990تؼتلف الإنتاجات الأدبية من 
 ُّا البلبد.

ر اتظعػتٌ اتظرجػو و لا يػبرٌ أنٌ  كح كالوطن، إلاٌ كالرٌ تنكن اعتبار أدب المحنة مقابلب لمحنة العقل كمنو         
 فاىيم الأخرل كالأدب الاستعجافِ.ة، عكس اتظمنو لسرد كقائع اتظأساة الوطنيٌ 

ػػفػػتًة الأزمػػة  ا، جعػػل نصػػوص ىػػذه الفػػتًة عبػػارة عػػن ا عميقنػػأحػػدثت في نفػػوس أبنائهػػا جرحن
حديا بسيطا في حياة المجتمع، وقد ليس  <<لوحات اكتسحها السٌواد كالدمويةٌ، كيف لا كالإرىػاب

                                                             
 .22/03/2019تاريخ الاطلبعتغلة أصوات الشماؿ اليامتُ بن تومي، اشكالية مصطلح الادب الاستعجافِ/التحوؿ السردم،  1

.161،ص2008الساحل،اتصزائر،اتزد منور، ملبمح ادبية)دراسات في الركاية اتصزائرية(،دار - 2  
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لا يق  اس بالم  دة الت  ي يس  تغرقها ولا بع  دد الج  راةُ الت  ي يقترفه  ا ب  ل بفظاعته  ا ودرج  ة وحش  يتها، وعن  دما 
يتعلل الأم ر ب الجزاةر ف  نّ الإره اب تق اس لطورت ه بتل ِ المق اييس جميع ا، نذ اس تغرق م دة غي ر قص يرة 

 1 >> سقصى ما بلغته الهمجيةبفظاعة بلغت  وارت ب جراةُ كبيرة وارت بها

قػد ميٌزتهػا مواصػفات  "ة جعلت الكتابات الأدبيٌة التي ظهػرت في حقبػة المحنػة ىذه اتعمجيٌ           
شػاؤـ كالسػوداكية كالإغػراؽ في الغمػوض كاَّهػوؿ، إضػافة إفُ منها: استخداـ لغة تحمل كثتَا مػن التٌ 

ػػا مليئػػة رؤل تعكػػس اتطػػوؼ مػػن اتظسػػتقبل كالػػرفض للمػػوت  ٌّ اَّػػاني كالشػػعور بالانتحػػار اتظبرمج...كأ
بالفاجعة، كرافضػة للسياسػة كتسػعى للكشػف عػن مػؤامرة غػتَ كاضػحة فضػلب عػن تشػعبها بالأسػئلة 

 .2 "التي تبقى معلقة إفُ حتُ لأفٌ اتظبدع لا يقتنع بأجوبة السياسي، إتٌفا بممارسات الإنساف

ا عػػػن  كقػػػائع ا أك تعبػػػتَن زمػػػة، تكػػػوف في غالبيتهػػػا أحػػػداثن ة الأرىا ركايػػػإذا فاتظشػػػاىد الػػػتي تصػػػوٌ         
حػػػدثت  للركائػػػي بشػػػكل شخصػػػي، أك تغموعػػػة مػػػن اتظشػػػاىد كاتظشػػػاعر كالأحاسػػػيس الػػػتي خلفهػػػا 

 اصلة في اَّتمع اتصزائرم. الرعب كاتطوؼ في نفوس الأديب من ىوؿ اتظأساكية اليومية اتض

 :سعينيةرهاب في الرواية التّ العنف والإصور  -4

الإرىاب من أقسى اتظظاىر التي عانت منها الكثتَ من اَّتمعات، كلازالت كيلبتها سػارية           
مار كاتطػراب كإيقػػاؼ عجلػة التنميػػة اتظفعػوؿ تضػػد كتابػة ىػػذه الأسػطر، فهػػو تلخػيص لكػػل معػافَ الػػدٌ 
التي ما فتئ ديننا يدعونا  م الإنسانيةلأم تغتمع كاف، كالقنبلة التي تقضي على تعاليم الإسلبـ كالقيٌ 

 د اتطلق عليو الصلبة كالسلبـ.مسك ُّا من خلبؿ القرآف الكرلم كالأحاديث النبوية، لسيٌ للتٌ 

ة، متفشػػية في كػػل اَّتمعػػات، كبدايتػػو منػػذ العصػػور ة عاتظيػٌػأمػػا العنػػف فهػػو ظػػاىرة اجتماعيػٌػ         
اليب الظاتظػػػة اتظنتهجػػػة  مػػػن طػػػرؼ الأبديػػػة، تتماشػػػى كفػػػق قاعػػػدة البقػػػاء للؤقػػػول. كىػػػو أحػػػد الأسػػػ

                                                             

  1 .90عامرتؼلوؼ:الركاية كالتحولات في اتصزائر،ص-
 .18ص  2002،رسالة ماجيستً، جامعة منتورم قسنطينة ،1998-1988زمة في الشعر اتصزائرم اتظعاصر ات الأة: تجليٌ عبد الغتٍ خش 2
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الإرىػػػابي، فهػػػو مػػػن خػػػلبؿ اسػػػتعمالو للعنػػػف تلػػػاكؿ إثبػػػات كجػػػوده كإرسػػػاء قواعػػػده كنشػػػر أفكػػػاره 
كمعتقداتػػػػو، كبػػػػث اتطػػػػوؼ في نفػػػػوس خصػػػػومو كالػػػػتي لا تعتمػػػػد في غالبيتهػػػػا علػػػػى أم سػػػػند ديػػػػتٍ 

 عقائدم، بل تحتكم إفُ اتعمجية كالطغياف كالاستبداد. 

كاية اتصزائرية في العشرية السوداء كانت أستَة لتجلي ظاىرة العنف كالإرىػاب الرٌ  أفٌ لا جرـ          
في اتصزائػػر، فكانػػت موضػػوعا " تظعظػػم الأعمػػاؿ الركائيػػة التسػػعينية بحيػػث تنكػػن إعطػػاء ىػػذه الأخػػتَة 

 ". 1تعريف ركاية العنف

ّايتػػو، كتـتصػػر ذلػػك في ر الركائيػػوف العنػػف كالإرىػػاب كالتطػػرؼ الػػديتٍ مػػن بدايتػػو حػػتى صػػوٌ       
 بعض الركايات المحددة كاتظوضحة في اتصدكؿ الآتي:

 الركاية البداية  النهاية
 

انتحار الراكم بعد منتصف 
 الليل بعد اتصمعة

 سيدة اتظقاـ ليل اتصمعة يوـ موت مرلم

قتل شقيق الراكم في أكتوبر 
1988 

1988احداث اكتوبر   ذاكرة اتصسد 

1992أحداث القتل في  1988أحداث أكتوبر    امرأة بلب ملبمح 
 الشمعة كالدىاليز اتظواجهة بتُ اتظتظاىرين كالشرطة اغتياؿ الشاعر البطل 
 تيميموف اغتياؿ الأستاذ بن سعيد حرؽ مدرسة ابتدائية 

 يصحو اتضرير اتظستَات  اغتياؿ اتصندم 
 دـ الغزاؿ اغتياؿ الرئيس تػمد بوضياؼ  تػاكلة اغتياؿ الكاتب 

 بتُ فكي كطن اغتياؿ الرئيس تػمد بوضياؼ مقتل فائق صديق ثم عدك عمر
                                                             

 .42 ص 4002،الجزائر، السهل منشورات الرواٌة، فً ومقالات دراسات: سعدي ابراهٌم 1
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 الشمس في علبة دفن الوردم بعد مقتلو  آخر امسية في ذات ربيع
 كراؼ اتططايا  جنوف البطل  أحداث الفوضى في القرية

   

: 1اتصدكؿ مقتبس من   

كايػات ترعػت رائحػة اتظػوت الرٌ  من خلبؿ الأحداث اتظدكنة في اتصدكؿ أعػلبه، نلبحػظ أف جػلٌ      
صػت يومياتػو في: تلخٌ  رت بشػكل كبػتَ كصػادؽ معانػاة شػعبو مار بتُ طياتها، كما أبرزت كصػوٌ كالدٌ 

 .راخ، كالعويل كقساكة اتضياة..الأفَ، الصٌ  اَّازر، الاعتداءات اتصسدية،

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .99،ص2010في الركاية اتصزائرية اتظعاصرة ،عافَ الكتب اتضديثة، أربد الأردف، نصيةالشريف حبيلة: الركاية كالعنف :دراسة سوسيو  1



  لرواية شياطين بان وكدراسة تطبيقية :.....................................ثانيالفصل ال
 

 
49 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  لرواية شياطين بان وكدراسة تطبيقية :.....................................ثانيالفصل ال
 

 
50 

 دراسة تطبيقية لرواية شياطين بان وك الفصل الثاني:

 : تمهيد

أدب اتصرتنػػػة كالغمػػػػوض أكثػػػػر الأجنػػػػاس الأدبيػٌػػػة إثػػػارةن كمتعػػػػةن كيبعػػػػث التٌشػػػػويق في نفسػػػػيٌة          
القارئ، يقوـ ىذا النٌوع من الأدب بتحويل اتصرتنة إفُ عمل ركائػي متميػٌز. لًمػا تلمػل في طيٌاتػو كػل 

سػػاىم في تراليػٌات العمػػل الأدبي خاصٌػػة الرٌكائػػي مػن غمػػوضو كذكػػاءو كقسػػوةو كعنػفو ،كلٌهػػا عوامػػل ت
نسيج العمل الرٌكائي، كتزيد من إبداعيتو فهي تثتَ فضولان للقارئ للتقصي، كمواصلة عمليػٌة البحػث 
كالاستكشاؼ للوصوؿ إفُ أصل القضيٌة التي يتناكتعا الراٌكم، أمٌا اتعػدؼ الأتٌشػى للقػارئ مػن خػلبؿ 

 قراءتو للرٌكاية، فهو 

ار عقلػػك في انتػاج التٌسػػاؤلات، كالاحتمػػالات الكشػف عػػن اتصػاني. كمػػن تٌشػػات أدب اتصرتنػة اسػػتمر 
 كالفرضيٌات .

ػػا ركايػػة خياليػٌػة          ٌّ إفٌ تغػػرٌد انتهػػاءؾ مػػن مطالعػػة ىػػذا اتصػػنس الأدبي يتبػػادر إفُ ذىنػػك لوىلػػةو أ
ا علػػى إعػػادة قػػراءة الرٌكايػػة مػػرةٌ  ػػا شػػديدن كغػػتَ كاقعيػٌػة، كلكػػن بعػػد فػػتًة سػػتجد في قػػرارة نفسػػك إتضاحن

تصػػل إفُ نتػػائج أخػػرل تختلػػف عػػن الاسػػتنتاجات الأكفُ كىػػذا ىػػو مغػػزل كلػػب أدب أخػػرل ،كلربٌمػػا 
 اتصرتنة .

 ،ترلة الألغاز التي تكتنف أدب اتصرتنة تثتَ اتضػتَة في نفسػيٌة القػارئ، كتشػعل أفكػاره كتلهبهػا       
كقػػػد تشػػػعر بالاكتئػػػات كاتضسػػػرة لفشػػػلك في الوصػػػوؿ إفُ اتعػػػدؼ كربمػػػا تلالفػػػك اتضػػػظ مػػػرة أخػػػرل 

تصػر ،كلأدب اتصرتنػػة كالغمػػوض فػػركعه أخػػرل نػذكر منهػػا :الأدب البوليسػػي أك الرٌكايػػة السػػوداء أك فتن
 التٌشويقيٌة.
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: لا جرـ أفٌ الأدب البوليسي من أكثر الفنوف الأدبيػة طلبنػا لػدل القػراء، الرّواية البوليسيّة -أ      
 ،نزكتعػا بأعػدادو ىائلػة في الأسػواؽحيث يقبلػوف عليهػا بشػغفو كبػتَو، كىػذا مػا نلبحظػو مػن خػلبؿ  

 ا بكثرة عند الغرب .وع منتشرن فنجد ىذا النٌ 

يعود ظهور الرٌكاية البوليسية مع نشأة الانساف مع قصة ىابيل كقابيل، حيث يشتَ عبد القادر      
شرشػػػار في كتابػػػو "الركايػػػة البوليسػػػية " بقولػػػو :"كبػػػدكف شػػػك فػػػلؤفٌ مػػػيلبد الػػػنٌص الرٌكائػػػي البوليسػػػي 

كقػػػد كرد أفٌ قابيػػػل قتػػػل أخػػػاه ىابيػػػل  كبالتحديػػػد مػػػع أكؿ نػػػواة للمجتمػػػع، تٌصػػػله بالإنسػػػاف الأكؿم
قد تعلمها قابيل ف تظيت تضكمة إتعية،الدفن .كمنو فهذه تيعتىبر أكؿ المحاكلات التي قاـ ُّا الانساف 1"

 يػىبٍحىػثي  غيرىابنػا الل ػوي  فػىبػىعىػثى  من الغراب الذم بعثو الله عز كجػل يقػوؿ جػلٌ كعػلب في تػكػم تنزيلػو:  }
يًىوي  الٍأىرٍضً  في  ػزٍتي  كىيػٍلىتىػا يىػا قىاؿى   أىخًيوً  سىوٍءىةى  يػيوىارمً كىيٍفى  لًتَي ا مًثػٍلى  أىكيػوفى  أىفٍ  أىعىجى ػذى  فىػأيكىارمًى  الٍغيػرىابً  ىىَٰ

 .2الن ادًمًتُى{ مًنى  فىأىصٍبىحى   أىخًي سىوٍءىةى 

كايػػػػة البوليسػػػػية كتنويعاتهػػػػا الآخػػػػر بػػػػالأحرل للرٌ ىػػػػي الاسػػػػم أك الوصػػػػف  :. الرّواي    ة السّ    وداء-ب
، كحػػػػلٌ اللغػػػػز، كأدب اتظمكنػػػػة، كركايػػػػة اتظخػػػػبر السٌػػػػ رم، كأدب اتصرتنػػػػة، كالتحليػػػػل النفسػػػػي للمجػػػػرـ

السجوف، كغتَىا من الكيفيات اتظتوافرة كاتظتحصلة، أك اتظتفرعة عن تلك الكتابة اتظتداكلة منػذ قػرنتُ 
 .3في أكركبا كأمتَكا

حػداثها تػدكر أ فٌ ك ألغازىػا أك لأوداء للغموض الذل يصاحبها كصعوبة فت بالركاية السٌ يكتشٌ       
 .ظلبـ الليل عادة لارتباطها باتصرتنة كمتعلقاتها في

                                                             
د عبد القادر شرشار: الرواٌة البولٌسٌة )بحث فً النظرٌة والاصول التارٌخٌة والخسائر الفنٌة وأثره فً الرواٌة العربٌة ( منشورات اتحا  1

 24،ص 4002الكتاب العرب ،دمشق ،
 .31سورة اتظائدة الآية   2

 3
 . https://specialties.bayt.com.00:20-02/4000-4002/04-00-20ٌنظر :موقع بٌت، )ماهً الرواٌة السوداء(،

https://specialties.bayt.com/


  لرواية شياطين بان وكدراسة تطبيقية :.....................................ثانيالفصل ال
 

 
52 

وداء مػػػن أكثػػػر الأجنػػػاس الػػػتي تلػػػبي كترضػػػي أذكاؽ اتصميػػػع ،كمػػػن عناصػػػرىا كايػػػة السٌػػػتعتػػػبر الرٌ        
بػرز اتظيػزات الػتي أعػب كالعتمػة مػن يئ ،كالرٌ لوؾ السٌػذكم السٌػة: اتصناة، كفي الغالب ىػم مػن ساسيٌ الأ

 تثتَ فضوؿ قرائها، كمن خصائصها:

ػػ       آلػػة مطػػارد عنيػػف تنكػػن أف إفُ اىر اتظاديػػة كالنفسػػية ل الظػٌػق مػػن رجػػل يبحػػث كتللػٌػؿ المحقٌػػوٌ تحى
 مليء بالعنف كاتطوؼ . لو في جوٌ فاع عن نفسو أك موكٌ فُ القتل للدٌ إيلجئ 

كايػػة السػػوداء الرٌ كتنقسػػم ؿ عمليػػة التحقيػػق افُ مطػػاردة فعليػػة تشػػبو مطػػاردة الصػػياد لصػػيده تتحػػوٌ    
 افُ فئتتُ متقابلتتُ :

 .فئة الضحايا الابرياء الذين يكادكف لا يفقهوف من غرائب ما يقع تعم شيئا -
 .عوف فيما يشبو اتصنوف افُ القتلفئة اَّرمتُ اتظتوحشتُ الذين يتعطشوف افُ الدـ فيندف -
انعة للحػدث كاتظوجٌهػة لػػو، ة الصٌػيكػوف التًكيػز في ىػذه الركايػػة علػى اَّػرـ باعتبػاره الشخصػػيٌ  -

‘ د.همي ت’جرتنػة كمػا حصػل مػع  17قد تصل عدد اتصرائم في ركايػة كاحػدة افُ أكثػر مػن 
 1"الصيد الأحمر".

 الرواية التشويقية :-ج

أشد انواع الركايات كتمانػا للؤحػداث ،تحػبس أنفػاس القػارئ حػتى   suspenceركايات التشويق  
آخر تضظة ،كتتغػتَ الاحػدث بشػكل مفػاجئ كسػريع  كغػتَ متوقػع، كتػتلخص الشخصػية المحوريػة في 

 ىذا النوع الركائي حوؿ :الضحية .

 

 
                                                             

د الكتاب عبد القادر شرشار: الركاية البوليسية )بحث في النظرية كالاصوؿ التارتمية كاتطسائر الفنية كأثره في الركاية العربية ( منشورات اتحا ينظر  1
 .63،ص 2003العرب ،دمشق ،
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 كمن خصائص الركاية التشويقية نذكر ما يلي:

 ىذا في عىراي تػورية شخصية باعتبارىا ةخصيٌ الشٌ  ىذه حوؿ الأحداث كتتًكز حيةالضٌ  ركاية 1- 
 .كاَّرـ حيةالضٌ  بتُ عليو كالتًكيز عرا الص تصوير في العناية الاتجاه

 تعػا، راؾالشػ كنصػب الضحية مطاردة عملية على كيزبالتًٌ  الركاية ىذه في التشويق عنصر تلدد 2-
 .عليها القضاء تضظة

 ...افٍ ..قاصرة بريئة، الأعماؿ كل في تبدك الضحية شخصية 3-

 1ة.اتظادي بالأدلة مدعمة منطقية بكيفية اَّرـ كإدانة الكفيلة اتضجج تقدلم 4- .

      

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 الركاية في ذلك كأثر الفنية كاتطصائص التارتمية كالأصوؿ النظرية في بحث ) البوليسية الركاية شرشار: القادر عبد 1
 62ص العربية(، .
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قليلة ىي ركايات اتصرتنة كالغموض في الوطن العربي التي تناكلػت مواضػيع خطػتَة بػل كىعيػد ت        
مػػن المحظػػورات تططورتهػػا علػػى سػػلبمة منتهكػػي خصوصػػياتها ، كلعػػل مػػن اتظواضػػيع الػػتي ييسػػتبعىد أف 

فهػػو تلتػػاج افُ اتظهػػارة  "موضػػوع الػػدارؾ كيػػب أك الانتًنػػت اتطفػػي"تكػػوف في متنػػاكؿ أم ركائػػي ىػػو 
مٌػػػل النتػػػائج مهمػػػا كانػػػت تؼلفاتهػػػا ...ففػػػي الػػػوطن العػػػربي  كالكفػػػاءة كالشػػػجاعة كحػػػب اتظغػػػامرة كتحى
اعتبرت ركاية "أرض السافلتُ" أكؿ ركاية عربية تغوص في أعماؽ ىػذا العػافَ اتظظلػم كاتظرعػب، كبعػد 

الػػرزاؽ جػػاء الػػدكر علػػى الأقػػلبـ اتصزائريػػة الػػتي ركبػػت موجػػة التٌحػػدم علػػى يػػد اتظغػػامر الشػػاب عبػػد 
طواىرية، الػذم صػور ككشػف العديػد مػن اتضقػائق اتططػتَة حػوؿ "الػديب كيػب" في قالػب مأسػاكم 

كفي بحثنػػػا ىػػػذا سػػػنتطرٌؽ إفُ اتضقػػػائق اتظكشػػػوفة عػػػن ىػػػذا العػػػافَ برفقػػػة اتظبػػػدع عبػػػد الػػػرزاؽ  دمػػػوم.
 طواىرية.
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      دوافع كتابة رواية "شياطين بان وك": -1

تيصن ف ركاية "شياطتُ بانكوؾ"  الصٌادرة عن دار اتظثقف في خانة أدب اتصرتنػة كالغمػوض ،        
اىريػػة تحػػدل الظػػركؼ أك الرٌكايػػة البوليسػػية إذا نظرنػػا افُ تػتواىػػا الػػداخلي ،فالكاتػػب  عبػػد الػػرزاؽ طو 

جحػػػيم كاتطػػوؼ كقػػػاـ بمحاكلػػػة خطػػػتَة مػػػن خػػػلبؿ التحػػػرٌم ككشػػػف حقػػػائق  بقيػػػت غامضػػػة حػػػوؿ 
 أك النت اتطفي... " "الدارؾ كيب

لو صورة سوداء ك صفحة، كتوزعت على تذانية فصوؿ، كل فصل تدثٌ  140في الركاية جاءت        
أخطػر أنػواع اتظخػدرات الػتي تبقػى اتظعلومػات لة من الديب كيب، تطرؽ فيػو الكاتػب إفُ بيضاء تػمٌ 

ا علػػى الأنتًنػػت العاديػػة بتسػػمياتها ك خصائصػػها ك تأثتَاتهػػا علػػى الإنسػػاف، ك جػػدن  حوتعػػا شػػحيحةن 
ة ا موضػوع تؽارسػة العبوديػٌحتى بتحديد كيػل جرعػات الانتشػاء مػن جرعػات اتظػوت، كمػا عػافً أيضنػ

علػػى الأطفػػاؿ، كتعػػدل ىػػذا ليكشػػف خبايػػا  جػػارة بالبشػػر، كالاعتػػداء اتصنسػػي كاتصسػػدمكسػػوؽ التٌ 
دكف ُّػػػا في مواقػػع " اتعيتمػػاف" أك القتلػػػة اتظػػأجورين، كطريقػػة عملهػػػم كبرتوكػػولاتهم اتطاصػػة الػػػتي يتقيػٌػ

 تؽارسة مهامهم الدنيئة. 

رة بالطريقػػة الصػػحيحة كنسػػبة ا أسػػرار بيػػع الأمػػواؿ اتضقيقيػػة مقابػػل اتظػػزكٌ كشػػف الكاتػػب أيضنػػ      
فر كقػد اسػتفاد في ىػذا مػن مهنتػو ا، تحػدث عػن كيفيػة تزكيػر جػوازات السٌػمنهػا أيضنػ الفائدة العائدة

اتضقيقيػػة "كػػػرئيس مكتػػػب جػػػوازات" سػػػفر، إضػػػافة إفُ بعػػض اتظعلومػػػات الػػػتي فَ يبخلػػػو فيهػػػا تػػػػرؾ 
مػػات اتظتػػاجرة بالأعضػػاء م أيضػػا عػػن اتظنظٌ البحػػث الػػديب كيػػب اتطػػرافي   دكؾ كؾ جػػو  ، كمػػا تكلػٌػ

 .ة ... علبقاتها مع باقي عصابات اتظافيا الإجراميٌ البشرية كطبيعة 

نتًنػػت امػػة مػػا يعرضػػو أخطػػر موقػػع علػػى الأة التٌ لقػػد حػػاكؿ طواىريػػة النقػػل كبالتفصػػيل كالدقػٌػ       
و كببسػػاطة " الغرفػػة اتضمػػراء"، ذلػػك اتظكػػاف الػػذم يعػػذٌب فيػػو اتطفػػي بػػاعتًاؼ اتعػػاكرز أنفسػػهم. إنػٌػ
لػػػوازع الػػػديتٍ تدامػػػا، بػػػل ك تصػػػل ُّػػػم إفُ اتظػػػوت نتيجػػػة الآلاـ الضػػػحايا بأبشػػػع الطػػػرؽ الػػػتي تنفػػػي ا
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اديوف. حيػث يػدفع ىػؤلاء مبػالت ات أكثػر البشػر جنونػا ك ىػم السٌػاتظبرحة، كىذا كلو بناء على طلبيٌ 
ب أمػػاـ مػػرأل أعيػػنهم، كينقػػل تعػػم ىػػذا كلػػو في عػػرض حػػي ة مقابػػل مشػػاىدة ضػػحية مػػا تتعػػذٌ خياليػٌػ

 1أسبوعي. 

كؿ ركايػػػة أ"شػػػياطتُ بػػػانكوؾ" ىػػػي  تػػػوأف ركاي ىػػػذا الرٌكائػػػي اتظبػػػدع الشٌػػػاب ،كقػػػد ذكػػػر            
ركايػػة "أرض السػػافلتُ" للمصػػرم أتزػػد  جزائريػػة تتطػػرؽ إفُ الػػديب كيػػب بصػػفة صػػرتلة، مضػػيفا أفٌ 

                      خالد مصطفى، تناكلت ذات اتظوضوع أيضا. 

يب كيػب، منػذ ا تظػا يعػرؼ بمتاىػات الػدٌ سجينان رقميًّػكاية، كنت أضاؼ قبل دخوفِ عافَ الرٌ ك         
نتًنت اتطفػي، كالػذم ل دخوفِ باستمرار إفُ عافَ ما كراء الأمن عافَ الأسنوات كأنا أسجٌ  4حوافِ 

ث لة كمقاطع فيديو حقيقية تثػتَ الغثيػاف، لػن أتحػدٌ شاىدت فيو ما لا يسر الناظر، من جرائم مسجٌ 
ليل في أكصاؿ ركايتي، كانت نتيجة دراسة تطبيقيػة معمقػة ك بالػدٌ  نسجت شباكها لأنيٌ  عنها طويلبن 

يرد فيهػا حقيقػي كلا تنػت  التي فضلت تحويلها إفُ ركاية كل نصٍّ  نتًنت اتطفي. كعن ما يعرؼ بالأ
 2للكذب بصلة.

يف، رقميٌ  مكافي ..  كيب الديب" الانتًنت اتطفي:        أناسي  تؽنوع، شيء كلي  يتواجد حيثي  تؼي
ػػػدراتي  تنلكػػػوف، مػػػا كأعػػػزى  أحبػػػتهم، أعػػػز فقػػػدك بسػػػببو، حيػػػاتهم تػػػدمٌرت  فتيػػػاته  تيبػػػاع، كأسػػػلحة تؼي

 غػػػتَي  ىػػػو مػػػا كػػػلى  يفعلػػػوف مػػػأجورين قتلػػػةي  أكثػػػر، يػػػدفعي  تظػػػن يػػػذىن مػػػزادات، ك في ييػػػبعنى  تؼطوفػػػاته 
بعػػد  2001ىػػو مصػػطلح معلومػػاتي معاصػػر ظهػػر لأكؿ مػػرة سػػنة ك  اتظػػاؿ" أجػػل مػػن فقػػط إنسػػاني،

مػػات إرىابيػػة تنشػػط علػػى شػػبكة سػػفلية لا تنكػػن تعقبهػػا كلا السػػيطرة أف منظٌ  بػػوؿ"الإنتً  "اكتشػػاؼ
ا أطلػق عليهػا   ديػب كيػب" كالػتي تتجػاكز حجػم شػبكة الانتًنػت العاديػة جػدن  عظيمةه  عليها، شبكةه 
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ة تعػػم ُّػػا عملػػة أضػػعاؼ، اقتحمهػػا اَّرمػػوف في شػػتى أتؿػػاء العػػافَ كأصػػبحت دكلػػة رقميػٌػ تسػػعةبحػػوافِ 
يب كيػػب )الانتًنػػت اتطفػػي( تنثػػل الػػدٌ ك  ، علػػى الأكرك بأضػػعاؼ تػػدعى   البيتكػػوين   ة تتفػػوؽخاصٌػػ
 .1٪16٪ ... أما الأنتًنت العادم فيمثل 84تنثل 

ػ ةه رقميػٌ ىػو عملػةه  : البيتكػوين  ٌّ ا لػيس تعػا أم كجػود مػادم، يػػتم إلكتًكنيػة كتقيػة أك افتًاضػػية، أم أ
خػػرل، فػػاليورك كالػػدكلار قليديػػة الأالعمػػلبت التٌ  تػػداكتعا عػػبر الإنتًنػػت فقػػط، كىػػي تختلػػف عػػن بػػاقي

كالإسػػتًليتٍ كغػػػتَىم مػػػن العمػػلبت الورقيػػػة تعػػػا كجػػود مػػػادم ملمػػػوس علػػى عكػػػس البيتكػػػوين، الػػػتي 
 2.تتحكم فيها أم سلطة أك بنوؾ مركزية تستخدـ من خلبؿ معاملبت شبكة الإنتًنت كلا

 كافػػػة تشػػػفتَ علػػػى تعتمػػػد العميقػػػة، الإنتًنػػػت ركٌاد بػػػتُ ُّػػػا كمعػػػتًؼ  مشػػػفٌر فهػػػي تقػػػوـ لشػػػكل 
 أمٌ  كجػػود دكف سػرم، كبشػكل كسػيط، كجػود دكف اتظػاؿ يػتم حيػث للمسػتخدمتُ، اتظاليػٌة البيانػات

 عليهػا إقبػاؿ حاليػا كتكػد أمريكيػا، دكلارا 400 تؿو ‘‘البيتكوين’’ قيمة كتبلت عليها، حكومية رقابةو 
 الصػرؼ سػعر قيمتها في يتحكم لا بحيث مرتفعة، مادية كقيمة شرائية قوة من تعا تظا الأفراد قبل من

 اتظركزية. البنوؾ فيو تتحكم الذم

 يبحػركف أساسػية مػادة جعلهػا إفُ يسػعوف الػذين الفضػوليتُ علػى اتطفي خطورةه  كللؤنتًنت        
ػػا اتضواسػػيب، شاشػػات عػػبر يػػوـ كػػل فيهػػا  تؿػػو البشػػرم الفضػػوؿ يشػػد مػػا الغمػػوض مػػن تحػػوم كوّ

 اتضقيقة. عن ستار الغموض إزاحة إفُ تسعى التي النزكة تلك إشباع في طمعا اكتشافو

 ىػػػػذه عمػػػػل أسػػػػاليب كفضػػػػحت كشػػػػفت حسػػػػب كاتبهػػػػا «بػػػػانكوؾ شػػػػياطتُ» إذنا فركايػػػػة       
 خبرتػػػو مػػػن أساسػػػا مسػػتمدٌة أّػػػا كمػػػا الأكاذيػػب، مػػػن خاليػٌػػة سػػليمة بطريقػػػة الإجراميػػػة اتظنظٌمػػات

 في أتػػت الرٌكايػػة أفٌ  كمػػا سػػنوات، عػػدة منػػذ «تػػور» متصػػفح عػػبر العػػافَ ىػػذا إذ يلػػج في الشخصػػية،
 حػػوؿ الفضػػوليتُ مػػن فالعديػػد المحظػػورة، الشػػبكة ىػػذه دخػػوؿ علػػى تحػػريض صػػيغة لا توعيػػة صػػيغة

                                                             
 1
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 اتظبتػػػدئتُ أمػػاكن كشػػف مهمػػتهم أنتًنػػت، قراصػػنة طػػػرؼ مػػن كالتٌهديػػد للبسػػتغلبؿ تعرٌضػػوا العػػافَ
 1.حياتهم على اتضفاظ مقابل أموالان  تعم يدفعوا فَ إف بقتلهم كتهديدىم
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 ملخص الرواية: -2
ػػا الشٌػػباب، اىتمػػاـ علػػى حػػازت الػػتي الرٌكايػػات "مػػن بػػانكوؾ "شػػياطتُ ركايػػة        افُ تنتمػػي كوّ
ػػػا كاتصرتنػػػػة .كمػػػػا الغمػػػوض أدب ٌّ عربيػػػا بعػػػػد ركايػػػػة "أرض السٌػػػػافلتُ"  كثانيهػػػػا جزائريػػػػة ركايػػػػة أكٌؿ أ

، ككأنوٌ يبدك مصطفى، تتناكؿ موضوعالكاتبها اتظصرم أتزد خالد   لػلؤدب بالنسػبة كغػامض غريبه
 فصػػػوؿ، تذانيػػػة إفُ مقسػػػمةن  الرٌكايػػػة اتظظلػػػم. جػػػاءت أك اتطفػػػي الأنتًنػػػت موضػػػوع كىػػػو اتصزائػػرم، ألاى 

 في مطيػػع، كعقػػل مسػػيطره  قلػػبه  اتططيئػػة، غريػػب، عػػافَ في الأحػػداث :غريػػب تسلسػػل حسػػب مرتبٌػػة
 كأخػػتَنا بػػانكوؾ، في فريسػػة، فوضػػى إفُ الصٌػػيٌاد يتحػػوٌؿ عنػػدما اتصحػػيم، في ،موعػػده  الأعػػداء كنػػف
 عمػا جػاء في كػل فصػل مػن إحػداث، دلالات كإتلػاءات تعػبر طيٌاتػو في تلمػل اتظػوت، عنػواف رائحة

إضػػػافة إفُ أف الكاتػػػب تؾػػػده قػػػد أرفػػػػق كػػػل فصػػػل بصػػػورة لكائنػػػػات غريبػػػة، تحمػػػل معػػػاني اتطػػػػوؼ 
 تؽزكجة بأقواؿ لأبرز الأدباء كالكيت اب اتظشهورين.  ،كالرٌعب

ا ،كحػػػافَ  تػػػدكر أحػػػداث ركايػػػة "شػػػياطتُ بػػػانكوؾ" حػػػوؿ حيػػػاة شػػػاب جزائػػػرم طمػػػوحو جػػػدًّ
أّكتػػو اتضيػػاة في بلػػده فقػػرر تغيػػتَ حياتػػو تؿػػو الأفضػػل... قيصػػر رزقػػي شػػاب مػػن مدينػػة قسػػنطينة، 

كتًكنيػة ،فشػغفو كعشػقو كميولػو تعػذه اتضيػاة جعػل استهوتو اتضياة الافتًاضػية كمنتػديات القرصػنة الال
منو من أبرز أفراد منظمػة اتعػاكرز الػتي تتخػذ مػن عػافَ النػت مػلبذنا كحيػاة أخػرل تعػا ىربنػا مػن الواقػع 
اتظريػر في العػػافَ اتضقيقػي، إمٌػػا ُّػػدؼ اتظتعػة كقضػػاء الوقػت كالتًفيػػو عػػن الػنفس، أك قرصػػنة اتضسػػابات 

 تَىا من الامور الاخرل الغتَ مشركعة كاتظنافيٌة للقوانتُ  .اتظصرفية كاختلبس الامواؿ كغ
ببلوغػػو سػػنٌ الشٌػػباب ك الطٌفػػرة النٌوعيػػة الػػتي شػػهدىا عػػافَ التكنولوجيػػا كقتهػػا، كجػػد رزقػػي  

نفسػػػو بػػػتُ أحضػػػاف التكنولوجيػػػا الػػػتي سػػػلبت عقلػػػو ، خاصػػػة منظمػػػات القرصػػػنة الالكتًكنيػػػة الػػػتي 
ا تعػػا .التٌمييػػز الػػذم فَ تلػػظ بػػو رزقػػي  في اتضيػػاة الواقعيػٌػة اسػػتولت بشػػباكها علػػى عقلػػو كأصػػبح مػػدمن

أراد أف ينالو في اتضياة الافتًاضية. فكغتَه من الشباب الطاٌتػتُ قدٌـ طلبنا على الانتًنت للهجػرة إفُ 
العديد من الدكؿ ىركبا من الواقع الذم يعيشو ببلده، فتمٌ قبوؿ طلبو من طرؼ الدكلة الكنٌدية التي 

تَىا من الدٌكؿ الاكربية استغلبؿ الشػباب الأجانػب في ّضػة اقتصػادىا خاصػة اسػتهدافها تحاكؿ كغ
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للؤدمغػػػة البشػػػرية الػػػتي تسػػػتنزفها دكؿ العػػػافَ الثالػػػث  . كبعػػػد قيامػػػو بكػػػل ترتيباتػػػو الأكليػػػة مػػػن حػػػزـ 
انطلػق  لأمتعتو كتوديع لعائلتو التي فَ تػتمكن مػن ردعػو كتغيػتَ قػراره كاستسػلبمها أخػتَا للؤمػر الواقػع

رزقػي في رحلتػػو الأكفُ تؿػو حلػػم يطمػح لتحقيقػػو كبعػد كصػػولو لكنػدا اتخػػذ مقػرا لأقامتػػو اتصديػػدة في  
 "مقاطعة اكنتاريو " فعمل كطباخ في أحد اتظطاعم الكندية ىناؾ .

رغم أف الشاب "قيصر"  سافر طلبا للقمة العيش إلاٌ أفٌ فضولو تؿػو النػت اتظظلػم ازداد يومػا        
، ففػػي بدايػػة مغامرتػػو تؿػػو ىػػذا العػػافَ اَّهػػوؿ ،كػػاف ىدفػػو الوحيػػد ىػػو التٌأكػػد مػػن صػػحة  بعػػد يػػوـ

نشػػػػػاطات بعػػػػػض اتظنظمػػػػػات خاصػػػػػة منظمػػػػػة القتلػػػػػػة اتظػػػػػأجورين ، فتبػػػػػادرت إفُ ذىنػػػػػو ترلػػػػػة مػػػػػػن 
ىػػػػل مػػػػا يقػػػػاؿ عػػػػنهم صػػػػحيح ؟أـ أّػػػػم تغػػػػرد كذبػػػػة؟ فيحػػػػاكؿ اختبػػػػار مػػػػدل صػػػػحة  ،التسػػػػاؤلات

ب، ليسحبو  ذلك العافَ الرقمي دكف رتزة أك شػفقة . حيػث قىػدٌـ الإشاعات اتظثارة حوؿ ىذا اتصان
طلبنػػا بقتػػل جػػاره الػػذم تػػوفي مسػػبقا ،كفي قػػرارة نفسػػو أنػٌػو لػػن تمسػػر شػػيئا فجػػاره ميػػت  في الأصػػل 
،فقاـ في أكؿ الأمر  بملئ بيانات الضٌحية كىو عجوز مكسيكي يػدعى "خوسػيو مينػو" الػذم أراده 

أفراد تلك اتظنظمة إفُ منزلو ،ك تحقيق غايتو كىي التٌأكد من صحة  أف يكوف طعما فعالا لاستدراج
نشاط ىذا اتظوقع الالكتًكني من عدمو .فقد أراد فضحها بعد التأكٌد من كجودىا فعػلب ك تؽارسػتها 

 ،مهامها الوحشية على أرض الواقع، فنواياه مػن ىػذ اتططػوة إنقػاذ مئػات الأركاح البريئػة حػوؿ العػافَ
كونيػو تنلػك موىبػة الاخػتًاؽ فىلػًمى لا يسػتخدمها تعذه اتظنظمػة الاجراميػة ،ها كضحايا التي راح معظم

في شيء مفيد  لإضفاء بعض من السلبـ على ىذا العافَ اتعمجػي الوحشػي، كالػذم فَ يعػد للؤمػن 
ا بعد أف احتيػل عليػو، فقػد س اسػتدراجو إفُ مراكػز عملهػا في  فيو مكاف. لتكوف ّايتو مأساكية جدًّ

كذلػػػػك مػػػػن خػػػػلبؿ إيقاعػػػػو في فػػػػخ اتظسػػػػاعدة مػػػػن قبػػػػل الشػػػػيطانة  -تايلبنػػػػد-نكوؾ" عاصػػػػمة "بػػػػا
"كريسػػػتينا"، الػػػتي اسػػػتخدمت مكرىػػػا كدىائهػػػا مػػػن خػػػلبؿ اسػػػتغلبؿ مشػػػاعر قيصػػػر كالتقػػػرب منػػػو، 
ككسػػب ثقتػػو. فقػػد أخبرتػػو بػػأف "بػػانكوؾ" ىػػي اتظكػػاف الوحيػػد الػػذم تنكػػن اتعػػركب إليػػو ك الػػتٌخلص 

اتظنظمػػة، لتكػػػوف ّايتػػو في الأخػػػتَ يػػده مقطوعػػػة أيجػػبر علػػػى أكلهػػا في مشػػػهد ّائيػػا مػػػن أفػػراد تلػػػك 
تشػػػمئز لػػػو الأبػػػداف، ك كليػػػةه معركضػػػةه للبيػػػع ،كبعػػػدىا يتعػػػرض للقتػػػل بأبشػػػع الطػػػرؽ الػػػتي  لا تنكػػػن 
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تصورىا بل كحتى تخيٌلها، فقد طيعًن بسكتُ علػى مسػتول الصػدر ك الػبطن ،كمػا أيضػرمت النػٌار في 
عىت عيناه من طرؼ فردين من إحدل عصابات اتظتاجرة بالأعضاء ،كالتي تدارس جسده بعد أف اقتلً 

نشاطها على مستول جنوب آسيا، فانتقمت منو كذلك بعد أف أفشى تريع أسرارىا كطػرؽ عملهػا 
 للشرطة .

فالإنتًنػت عػافَه خفػيٌّ ككاسػعه، كمنظٌماتػو قويػٌػة كخطػتٌَة تسػعى للبنتقػاـ مػن كػل شػػخص  إذان 
وٍّلو نفسو على اللعب معها، كىو ما حدث لبطل الرٌكاية "قيصر رزقي" الذم أدرؾ ىػذه اتضقيقػة،  تخي

 كلكن ىيهات فقد أصبح الوقت متأخٌرا للغاية على التٌأسٌف كالرجوع افُ اتطلف .
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  دراسة العنوان: -3

العنواف ىو العنصر الأساس الٌذم لا تخلو منو أمٌ ركاية، لأنوٌ لا تنكن تصوٌر ركاية بدكنو،        
 فهو الباب الٌذم ندخل منو للركاية، فمن خلبلو يتشكٌل لدينا تصوٌر أكٌفِ حوؿ اتظضموف لكونو:

ص اتظكتوب من جهة، كمن جهة "عاملب مهمٌا في تحقيق الرٌسالة التٌواصليٌة كالبلبغيٌة للنٌ  
  1أخرل لارتباطو بالنٌص".

فيما يتعلٌق بالرٌسالة التٌواصليٌة فالعنواف ىو الوسيط بتُ الرٌكاية كالقارئ، لأفٌ الٌذم تكعل         
القارئ في أحياف كثتَة يقتتٍ الرٌكاية ىو عنواّا لذا تؾد الرٌكائيٌتُ يتختٌَكف العناكين اتصذٌابة، أمٌا من 

يث ارتباطو بالنٌص فهو تلمل في طيٌاتو ملخٌص الركاية لأننٌا من خلبلو تنكن أف تتشكٌل لدينا ح
 فكرة عامٌة كمسبقة عن الرٌكاية.

بالإضافة إفُ أفٌ العنواف "يشكٌل مرتكزا دلاليٌا يتميٌز بالاقتصاد اللٌغوم كباتظقصديةٌ الٌتي 
ملو من الدٌلالات كاتظعاني الٌتي تكتنزىا لغتو، تكد تحيل إفُ النٌص كغلى اتظرسل معا، فالعنواف بما تل

  2صداه في النٌص فيحدث فيو انتشارا تظعانيو كمقاصده".

فاقتصاده اللٌغوم يتمثٌل في كونو لا يتعدٌ في جلٌ الرٌكايات ثلبث كلمات، كمقصدتيو تتجلٌى في  
 كثتَ من الأحياف بعد دراسة الرٌكاية.

كما أفٌ العنواف لا يقف عند كونو علبمة لغويةٌ فقط، بل ىو  الٌذم تنيز العمل الرٌكائي عن  
غتَه لأفٌ "العنواف للكتاب كالاسم للشٌيء، بو يعرؼ كبفضلو يشار إليو، كيدؿٌ بو عليو، تلمل 

                                                             
، مذكٌرة لنيل شهادة اتظاجستتَ، جامعة اتضاج تطصر، باتنة، جينور السٌادات جودم، بلبغة التٌقابل في ركايات عزٌ الدٌين جلبك  -1

  .127ق، ص1435/1434-ـ2013/2014

25ـ، ص2002رة اتصزائر، ب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنواف للدكتور بسٌاـ قطوس، منشورات اتصامعة بسكالطيٌ - 2  
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علبمة ليس من الكتاب  -بإتكاز يناسب البداية–كسم كتابو كفي الوقت نفسو يسمٌيو العنواف 
   1جعلت لكي تدؿ عليو".

فنرل أفٌ الركائي "عبد الرٌزاؽ طواىرية" كضع ركايتو تحت عنواف "شياطتُ بانكوؾ" فمن  
النٌظرة السٌطحيٌة يعتبر العنواف بسيطا إلاٌ أنوٌ غامض كمشبع بالعديد من الدٌلالات الكفيلة بتحريك 

اتظفردات انبتٌ عليها العنواف، كلٌها  شهيٌة القارئ للبحث عن الدٌلالات كاتظعاني الٌتي توحي إليها
عوامل تدفع القارئ مباشرة لتصفٌح ما ىو موجود بتُ دفٌتي ىذه الرٌكاية للئتظاـ باتظدلوؿ اتضقيقي 

 تعا.

نلبحظ أفٌ طواىرية فَ يكن انتقاؤه للعنواف عشوائيٌا بل لو علبقة بالشٌخصيات الٌتي أثرٌت في 
الٌتي تلبعبت للئيقاع بو في أيدم "منظٌمة القتلة  حياتو، كخاصٌة شخصية "كريستينا" فهي

اتظأجورين" كمن ثٌم بيعو إفُ منظٌمة "اتظتاجرة بالأعضاء البشريةٌ" كذلك بتكليف من رئيس تلك 
اتظنظٌمة إضافة  إفُ اتظمرٌضة الٌتي استأصلت كليتو في سيارة الإسعاؼ كغتَىم من اَّرمتُ، الٌذين 

 " نظرا لقسوتهم، فقلوُّم كانت كاتضجارة أك أشدٌ قسوة.أطلق عليهم تسمية "الشٌياطتُ

كقد جاء العنواف ترلة اتشيٌة مفتقرة لأحد عنصريها كىو اتظبتدأ لأفٌ تقدير اتصملة "ىذه  
شياطتُ بانكوؾ"، كحذفو للمبتدأ كإبقاؤه للخبر جاء ليؤكٌد اتطبر الٌذم يريد نقلو. كاتصملة الاتشيٌة 

 رار عكس اتصملة الفعليٌة الٌتي تحمل تدؿٌ على اتضركة كالاستمراريةٌتحمل معتٌ الثبٌات كالاستق

كيتكوٌف العنواف من كلمتتُ تقا "الشٌياطتُ" كالٌتي تدؿٌ على تلك اتظخلوقات اتطارقة للعادة        
كتعتبر تجسيدا للشٌر في كثتَ من الثٌقافات كالأدياف كىي تدثٌل الشٌر ككلٌ ما ينطوم تحتو من أفعاؿ 

 كار كقد جاء في صيغة اتصمع للدٌلالة على كثرة الشٌخصيات اَّرمة في الرٌكاية.كأف

                                                             

.90،صـ1988تػمد فكرم اتصزار: العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الادبي ،اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب، مصر، طبعة   1  
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ككلمة "بانكوؾ" عاصمة تايلندا تقع في جنوب شرؽ آسيا في شبو اتصزيرة اتعنديةٌ الصٌينيٌة، كفَ يكن 
يث سٌ اختياره تعذه اتظدينة اعتباطيٌا فهي اتظكاف الٌذم جرت فيو كلٌ الأحداث اتظتٌصفة بالدٌموية ح

استدراجو إفُ ىذه اتظدينة الٌتي يوجد ُّا مقرٌ تؼتلف اتظنظٌمات الإجراميٌة، خاصٌة منظٌمتي القتلة 
 اتظأجورين كمنظٌمة اتظتاجرة بالأعضاء البشريةٌ.

كقد جاء العنواف باللٌوف الأبيض كمكتوبا بالبند العريض في أعلى الغلبؼ اتطارجي للرٌكاية  
كخطف أنظاره، فاللٌوف الأبيض دليل على السٌلبـ كانعكاس على  كذلك للفت انتباه القارئ

شخصية البطل اتظلبئكيٌة الٌتي راحت ضحيٌة تػاكلتها الكشف عن نشاط تلك اتظنظٌمات، كالعنواف 
تػاط باللٌوف الأتزر دلالة على استحالة تؾاتو من العصابة كإشارة من اتظؤلٌف على النٌهاية اتظأساكيةٌ 

 للبطل.
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 صوّر العنف في رواية شياطين بان وك: -4

 قيصػر" الرٌكايػة بطل ُّا مرٌ  الٌتي اتظأساكيةٌ اتضالة تصوير "بانكوؾ شياطتُ" ركاية حاكلت لقد        
 مدينتػػػو في يعيشػػػو كػػػاف اتظريػػػر الػٌػػذم كالواقػػػع اتضيػػػاة مػػػع كاتظسػػػتمر الػػػدٌائم صػػػراعو خػػػلبؿ مػػػن "رزقػػػي

 الرٌكايػػػة ىػػػذه صػػػوٌرت حيػػػث كرامتػػػو، كييقػػػدٌس الفػػػرد حريٌػػػة تلػػػتـً آخػػػر بلػػػدو  إفُ يسػػػافر بػػػأف كحلمػػػو
 .النٌفسيٌ  كالعنف الرٌمزم كالعنف اللٌفظي العنف صور من عدٌةن  أشكالان 

ثٌل لقد          كاتظكػاف الزٌمػاف حسػب التٌمثيػل ىػذا كتمتلػف الرٌكايػة مػن متعػدٌدة مقاطع في العنف تدى
 . كتجسيدىا دراستها اتظراد الفكرة تمدـ كونو

 :الجسديّ  العنف - س

 التٌعػػذيب أشػكاؿ تظختلػف الشٌػخص يتعػرٌض فيػو كضػػوحنا، كأكثرىػا العنػف أنػواع أبسػط ىػو        
 جسػدمٌ  أذل بسػببها ينػتج تصػرٌفات أم كيشػمل  مػا بػأداة أك اتصسػم أجزاء من بجزء سواء كالقهر،

 البػػدنيٌ  العنػػف" الفػػرد، تلتاجهػػا الػٌػتي اتضػػرارة درجػػات أك العػػلبج أك بالغػػذاء التٌلبعػػب كػػاف كإف حػػتٌى 
 سػلوؾ فهػو كإرادةه ، فكػره  لػو متميػز ككػائن القػدـ منػذ الانسػاف عرفهػا الػٌتي العنف أنواع أقدـ يعتبر

 كػػػل ىػػػو اتصسػػػدمٌ  العنػػػف أفٌ  يعػػػتٍ . تٌؽػػػا1"للآخػػػرين البػػػدني كالأـ كالأذل اتظعانػػػاة لإحػػػداث عنفػػػي
 كالاعتػػػداء كالػػرٌفس الضٌػػرب مثػػل الاعتػػداء في اتصسػػم باسػػػتخداـ" كذلػػك اتصسػػد، تؿػػو موجٌػػو عنػػف

 جعػػػل ىػػػو كىدفػػػو كأسػػػلحة كآلات أدكات باسػػػتخداـ العنػػػف ىػػػذا مػػػا يكػػػوف . كعػػػادة2"بالسٌػػػلبح
 العنػػف كيأخػػذ ىػػذا اتصسػػد ، علػػى ككقعهػػا الأدكات ىػػذه أفَ مػػن يتعػػذٌب عليػػو اتظعتػػدمٌ  الشػػخص
 منها كثتَة أشكالان  اتصسدمٌ 

                                                             
العنف لدل طلبب اتظرحلة اتظتوسطة في ضوء بعض اتظتغتَات النفسية كالاجتماعية )دراسة مقدمة لنيل  علي بن عبد الرتزاف الشهرم: 1

 23ـ،ص 2009-ق1430جامعة اـ القرل ،مكة اتظكرمة، اتظاجيستً تؼطوط(،كلية التًبية، درجة
ماجدة ُّاء الدين السيد عبيد: الضغط النفسي كمشكلبتو أثره على الصحة النفسية، دار صفاء للنشر كالتوزيع  2

 .209ـ،ص2008-ق1،1429،عماف،ط
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 :الضّرب -

 العدكانيػٌة لتصػديق الظػٌاىرة الأشػكاؿ مػن أنوٌ كما اتصسدمٌ؛ العنف أشكاؿ من شكله  كىو        
ا إذ اتظتعديةٌ للجرائم تفوذج اتصرتنة الغتَ "ىذه على ٌّ  .فيأخػذ1"لقيامهػا  اتظعنويػٌة الشٌركط كل تجمع أ

 فدرجػة بالضٌػرب مػا شػخص على اعتداءه أثناء الشٌخص أفٌ  حيث كأساليب، أشكاؿو  عدة الضٌرب
الرٌكايػة  مقػاطع مػن مقطػع في جاء فقد اتظستعملة، كالوسائل الضٌرب حدة باختلبؼ تختلف اتططورة
ػػد دت حػػتى أّيػػو أكػػد مػػا،  كفَ نوعنػػا قاسػػينا عليهػػا ردٌم "كػػاف  رأسػػي مػػؤخرة علػػى قويػػةن  ضػػربةن  فِ سى

 ضػػدٌ  اتظمػػارس العنػػف نػػوع لنػػا يبػػتٌُ  اتظقطػػع فهػػذا  2."صػػريعنا بػػو فػػأردتتٍ اتظسػػدٌس مقػػبض مسػػتخدمة
 كجيػػزة لفػػتًة الػػوعي فقػػداف للبطػػل مػػا سػػبٌب كىػػذا الػػرأس، مػػؤخرة علػػى الضٌػػرب في اتظتمثػٌػل ك البطػػل

 علػى يدؿ   فإتفا دؿٌ  إفٍ  ىذا الرٌكاية أجزاء تؼتلف في ككاضحة جليٌة بصورة متجسٌد اتصسدم فالعنف
ػاه القتلة )منظٌمة اتظنظمة ىذه بشاعة ك تقجية مدل وٌلػو مػن كػل اتظػأجورين( تجي  مػع اللٌعػب نفسػو تخي
 ملقػى نفسػي كجػدت:" لسانو على جاء حيث "قيصر"الركاية  بطل مع حدث كما منظمة، ىكذا

 حػدث تظػا تدامػا مشػابو اتظقطػع كىػذا 3."النجػاة في أمػلبن  اتظػوت فيهػا أصارع اتظيٌاه باردة عميقة بئر في
ػػا تعػػافُ الله يقػػوؿ اتصيػػبٌ  إفُ ألقػػوه عنػػدما إخوتػػو مػػع السػػلبـ عليػػو يوسػػف الله لنػػبي بيػػوا }فػىلىم   بػًػوً  ذىىى

نىػا  اتصيٍػبٍّ  غىيىابىػتً  في  تكىٍعىليػوهي  أىف كىأىتٍرىعيػوا يػٍ ا بػًأىمٍرىًًمٍ  لىتػينىبٍّئػىػنػ هيم إلًىيٍػوً  كىأىكٍحى ػذى يىشٍػعيريكفى{ لاى  كىىيػمٍ   ىىَٰ
 . فقػػد4

ػػم لػػو أبػػيهم حػػب علػػى كيبغضػػونو تلسػػدكنو يوسػػف إخػػوة كػػاف  عميقػػةو  بئػػر في بإلقائػػو ، فقػػاموا دكّ
ا كتركوه مظلمةو   تلػك أفػراد ألقػاه عنػدما" قيصػر" الرٌكايػة لبطػل كقػع مػا مثػل تدامنػا اتظػوت يصػارع كحيدن
 .اتظوت مع صراعو  في كتركو اتظنظٌمة

                                                             
 418ص ،2003 بتَكت، اتضلبي اتضقوقية، جلبؿ ثركت: نظرية اتصرتنة اتظتعدية القصد، منشورات  1
 .53ص ،2017، 2ط اتصزائر، باتنة، دار اتظثقف للنشر كالتوزيع، :شياطتُ بانكوؾ، عبد الرزاؽ طواىرية 2
 اتظصدر نفسو: الصفحة نفسها. 3
 .237ص ،15سورة يوسف: الآية  4
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)ميتًكفػػا(  الآنسػػة قامػػت حيػػث البطػػل مػػع الرٌكايػػة ىػػذه في اتصسػػدمٌ  العنػػف مشػػهد يتواصػػل       
 يػػدعى بمخػػدٌر حقنتػػك أن ػػتٍ الأمػػر في مػػا كػػل عزيػػزميػػا  لا تخػػف" التػٌػافِ اتظقطػػع في كرد كمػػا بحقنػػو

 صػحٌة علػى التػٌأثتَ الفتػاة ىػذه حاكلػت حيػث1،" اسػتفاقتك حالػة في الفرار من تظنعك" البركبوفوؿ"
 أفػراد كباقي الفتاة تلك سيطرة تحت كيبقى الفرار من يتمكن لا حتٌى  باتظخدٌر خلب تضقنو من البطل

 .اتظنظمة

 ضػربو  مػن "قيصػر" تعػا تعػرض الػٌتي كأشػكالو العنػف صوٌر عن الرٌكاية في حديثو الرٌكائيٌ  كاصل      
ا أسلوبنا لنا ييصوٍّر مرةٌو  ككل كإىانةو، كتحقتَو   مػا البطػل، كىػذا ضػد اتظمارسة العنف أساليب من جديدن

 ىػذا خػلبؿ مػن نلبحػظ 2."بعنػف عليهػا بالضػغط كبػدأت أذني من أمسكتتٍ" التافِ : اتظقطع يبيٌنو
 قامػػت عنػػدما الفتػػاة تلػػك طػػرؼ مػػن" قيصػػر" تعمػػا تعرٌضػػا اللػٌػذاف كالتٌحقػػتَ الإىانػػة حجػػم اتظقطػػع

 .أذنو على بالضٌغط

 كػاف التٌايلبنديػٌة، العاصػمة" بػانكوؾ" إفُ" ميتًكفػا كريسػتينا" الآنسػة رفقػة" قيصػر" سػفر بعد      
 ضػربةو  توجيػو في يتػواف فَ اتظػأجورين، الػٌذم القتلة منظٌمة أفراد إفُ ينتمي آسيوم رجل استقباتعما في

 الػٌتي العبػارات آخػر ىػذه كانػت": اتظقطػع ىػذا في الػراٌكم ما كصفو كىذا صوابو، أفقدتو للبطل قويةٌو 
 بػو فػأرداني بقبضػتو الػٌذم بػالرنق الآسػيوم ذلػك يصػفعتٍ أفٍ  قبػل "البشػرية الشٌيطانة" تلك فِ قالتها

 الػٌػتي كالشػػاة لييصػػبح "بقيصػػر" التٌلبعػػب س فقػػد 3."حينهػػا أتػػذكره شػػيء آخػػر ىػػذا ليكػػوف صػػريعنا،
ػػا الفتػػاة تلػػك أكتقتػػو أف بعػػد ذبحهػػا تنتظػػر ٌّ  اتظقطػػع كفي اتظنظمػػة، تلػػك بطػػش مػػن لإنقػػاذه تسػػعى أ

 اتظقطع ىذا تنثٌل 4."قوام فخارت اتشو أجهل لازاؿ الٌذم اتظخدر بذلك تغدٌدنا بحقتٍ قاموا"اتظوافِ :
 اتضركة. على القدرة البطل أفقد الٌذم باتظخدر اتضقن في اتظتمثٍّل اتصسدمٌ  العنف أنواع من نوعنا

                                                             
 55ص عبد الرزاؽ طواىرية :شياطتُ بانكوؾ، 1
 73اتظصدر نفسو :ص 2
 .87ص اتظصدر نفسو : 3
 .90اتظصدر نفسو:ص 4
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 حينمػا ذلػك مػن أبشػع إفُ تعدٌتػو فقػط، بػل باتظخػدٌر باتضقن البطل بتعذيب الفتاة تكتف فَ       
مػػن  مسػػتخلص بػػل الأسػػاس في شمعنػػا يكػػن فَ كجهػػو، كالػػذم علػػى الشٌػػمع سػػائل تقطػػتَ في شػػرعت
 لنػػا كيرسػػم صػػوٌره أبشػػع في العنػػف الػػراٌكم شػػكلو، لتَسػػم لنػػا في كالشٌػػمع يبػػدك الػٌػذم اتطنزيػػر شػػحم

 مػػتٍٍّ   اقتًبػػت "التػٌػافِ: اتظقطػػع لنػػا مػػا يبيٌنػػو كىػػذا الرٌكايػػة ىػػذه خػػلبؿ مػػن الأبػػداف تعػػا تقشػػعرٌ  مشػػاىد
 الاحػػػتًاؽ في ليبػػػدأ كجهػػػي علػػػى سػػػائلها تقطػػػر مشػػػتعلةه، كبػػػدأت كبػػػتَةه  شمعػػػةه  كبيػػػدىا الفتػػػاة تلػػػك

 زيػػادة الوسػػائل ك الطػػرؽ بشػػتى "قيصػػر" تعػػذيب عػػن تتوقػٌػف فَ "ميتًكفػػا كريسػػتينا" فالأنسػػة1بػػبطء.
 كالضٌحك تعذيبي كتابعت جانبنا... اتظايكرك فوف كضعت "بتعذيبو: مستمتعة كانت فقد ذلك عن
 مػػن كمػػا تحملػػو "قيصػػر" اتجػػاه الفتػػاة تكنػٌػو الػٌػذم اتضقػػد حجػػم لنػػا يتٌضػػح  كىنػػا 2. "فاىػػا يغػػادر لا

اه "رؤكؼ" يكنو الذم الشٌعور نفس كىو قلبها في متأجٌجة كنارو  كراىيٌة  ركاية في "صادؽ تريل" تجي
لىد السجن في "تريل" كاف عندما حوحو رضا لأتزد القرل( أـ )غادة  حسػاب كيدفع شهر كل تكي
 غرتنػو ككػاف:"... الركايػة مػن مقطػع جػاء حيػث يرتكبهػا فَ فعلػة على عقابا كيسجن يقتًفو فَ ذنب

 ينهلػػوف كىػػم اتصنػػد عصػػي تحػػت كىػػو غليلػػو كيشػػفي ليزمػػره الصٌػػبر بفػػارغ اليػػوـ ىػػذا ينتظػػر "رؤكؼ"
" رؤكؼ" ييكًنػٌو الػٌذم الػدٌفتُ اتضقػد لنػا ييبػتٌُ  اتظقطػع . فهػذا3.."عليػو يغمػى أف إفُ قواىم بكل عليو

 .غليلو يشفي حتى بلهفة "تريل" جلد موعد كانتظاره "تصميل"

كمن أكثر مظاىر العنف كالتٌعذيب غرابةن كفظاعةن ذلك الٌذم مارستو الفتػاة "كريسػتينا" تجػاه        
"قيصر" حينما قامت ببتً ساعده الأيسر بكل بركدة دـ كدكف أمٌ رتزةو أك شفقةو أك رأفة، كما كرد 

هػر سػاعدم الأيسػر في ىذا اتظقطع "انتزعت عتٍ القميص اتصديد الٌذم ألبسوني إياٌه منذ قليػل، ليظ
تعػػا،  كبحركػػة خاطفػػة منهػػا جػػرت علػػي السػػكن اتظسػػنن دكف أم رتزػػة، حػػتى ظهػػر عظػػم مرفقػػي مػػن 
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.كنػػػرل أفٌ 1اللٌحػػم، كصػػػاحبو صػػػريره مػػزعجه، انتشػػػرت معػػػو رشٌاشػػات مػػػن الػػػدٌماء علػػى الأرضػػػية.." 
تًت البطل قيصر فَ يتمالك نفسو من ىوؿ قسػاكة اتظشػهد كىػو يػرل جسػده مػن دكف ذراع، فقػد بيػ

أماـ عينو، كىو ما جعل قوتو تضعف كتتلبشى، فلم يعد يقػدر علػى الوقػوؼ، ليهػول سػاقطا علػى 
الارض .كفَ يكن  "قيصر" ىو الوحيد الٌذم يتعرٌض إفُ اقصػى أنػواع التٌعػذيب كالتٌنكيػل مػن طػرؼ 

ة، كىػذا مػا أفراد منظمة القتلة اتظأجورين بل حتٌى الأطفاؿ الصغار فَ يسلموا من جرائم ىػذه اتظنظمػ
"كنػػت فاقػػد الػػوعي تدامػػا، قبػػل أفٍ أفػػتح عيػػتٍ كأسػػتفيق علػػى بكػػاء طفلػػة  يوضػػحو اتظقطػػع التػػافِ:

 .2صغتَة تكول بالسجائر.."

فالقتػػل مػػع ّايػػة القػػرف العشػػرين أصػػبح تجػػارةن في العػػافَ السػػفلي،" فهػػو يعمػػد إفُ دفػػع مبػػالت        
لػػب منظٌمػػات إجراميػػة متخصصػػة تضػػم تغػػرمتُ  ماليػػة كبػػتَة، مسػػتخدما أشخاصنػػا تػتًفػػتُ، في الغا

تػتًفتُ يطلق عليهم اسم "ىيتماف".. أك القتلة اتظأجورين، كيتم القتل اتظأجور أك ما يسمى "بعقػود 
 3القتل" في إطار منظٌمات كعصابات سريةٌ تػتًفة، تتكفل بالقتل أك التهديد أك اتصرح."

ين ب:"قيصػػر"، قامػػت ببيعػػو إفُ منظٌمػػة أخػػرل لا كبعػػد كػػل مػػا فعلتػػو منظٌمػػة القتلػػة اتظػػأجور        
تقػل خطػػورةن عػػن سػػابقتها كىػي منظٌمػػة اتظتػػاجرة بالأعضػػاء البشػرية .ىػػذه الأخػػتَة قامػػت بممارسػػات 
كأفعػػاؿ شػػنيعة ضػػدٌ "قيصػػر"، حيػػث قامػػت اتظنظٌمػػة باستئصػػاؿ  كليتػػو بعػػد أف أرغمػػوه علػػى ركػػوب 

مػػا بيٌنػػو اتظقطػػع التػٌػافِ في الرٌكايػػة: "لقػػد قمنػػا  إحػػدل سػػيارات الاسػػعاؼ التابعػػة لتلػػك اتظنظمػػة  كىػػو
 .4باستئصاؿ كليتك اليمتٌ، كىذا لإنقاذ شخص يواجو اتظوت حاليا..."
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 الاغتصاب: -

ييعػػدٌ الاغتصػػاب جرتنػػةن مػػن اتصػػرائم البشػػعة الػٌػتي يينتىهػػك فيهػػا جسػػد الضٌػػحية، كيػػتم ذلػػك عػػن       
سػػتمتاع بممارسػػة اتصػػنس، كلكػػن الرٌغبػػة في تؽارسػػة طريػػق القهػػر كالإجبػػار، كلا يتعلػػق فقػػط بغػػرض الا

القػػػوٌة علػػػى طػػػرؼ أضػػػعف مػػػن الػػػػػػػػػػميغتصب لوجػػػود عًلػٌػػةو نفسػػػيٌة. كيسػػػتخدـ الػػػػػػػػػميغتصًب القػػػوٌة أك 
 العنف أك التٌهديد للسيطرة على الطرٌؼ الآخر.

د إرادتهػػا بػػالقوٌة أك تيعػػرٍّؼ دائػػرة معػػارؼ السٌػػلوؾ اتصنسػػيٌ بأنػٌػو:" الاتصػػاؿ اتصسػػدم بػػامرأة ضػػ      
 .1بأم شكلو من أشكاؿ التٌهديد، كتيعرفو بعض القوانتُ الأخرل بأنوٌ :مواقعة الأنثى دكف رضاىا "

كلا يتعلػٌػق الاغتصػػاب باتصػػاؿ الرجػػل كاتظػػرأة فقػػط، بػػػل كقػػد تؾػػد لػػو صػػوٌرنا أخػػرل كاغتصػػػاب      
اع، أك اتطيٌانػة الػتي يتعػرض تعػا الفػرد، الكرامة كالرٌكح الانسانيٌة، من خلبؿ سلب حريةٌ الفرد أك اتطػد

كقد تجلٌت ىذه اتظظاىر في ىذه الرٌكاية، فلبحظنػا غيابنػا تامنػا لكػل أشػكاؿ التٌحػرش اتصنسػي اتظباشػر 
مػػن خػػلبؿ اتٌصػػاؿ الرجػػل بػػاتظرأة، في مقابػػل ذلػػك حضػػرت مظػػاىر اغتصػػاب اتضريػٌػة كالكرامػػة، فقػػد 

صىػب اتضريػٌة مػن خػلبؿ تصػويره كىػو مقيػد بالسلبسػل صوٌر لنػا الػرٌكام حالػة الشػاب رزقػي كىػو ميغتى 
كالأصفاد، كلا تنلك حيلػة للفػرار كالنجػاة بجلػده، فجػاء في بعػض مقػاطع الركايػة:" حاكلػت الوقػوؼ 
لأجػػد نفسػػي مكػػبلبن بػػالأغلبؿ مػػن سػػاقام كالبهػػائم". ليضػػيف الػػراكم قػػائلب:" عػػاد اتظقنٌعػػوف تغػػدٌدنا 

مػػػن خػػػلبؿ ىػػػذين اتظشػػػهدين يبػػػتٌُ لنػػػا الػػػرٌكام كيػػػف  2"كقتمػػػوا بتقييػػػدم كنقلػػػي إفُ مكػػػاف جديػػػد.
اغتصبت حرية ككرامة "قيصر" من قبل أفراد تلك اتظنظٌمة، كفَ يكتف بوصػف قيصػر كىػو مغتصػب 
اتضريةٌ بل راح يسرد لنا كيف انضمت الفتاة "كريستينا ميتًكفا" إفُ منظٌمة القتلة اتظػأجورين، ككيػف 

رفها، حيػث قالػت:" بعػد تجػاكزم سػن اتظراىقػة س بيعػي كنقلػي اغتصبوا حريتها كسلبوىا كرامتهػا كشػ
إفُ الولايات اتظتٌحدة الأمريكيٌة كراقصػةو في إحػدل اتضانػات، كفَ أبػق ىنػاؾ كثػتَنا حػتٌى س شػرائي مػن 
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. ىػذا  اتظقطػع كضٌػح كيػف سػلبت حريػٌة تلػك الفتػاة مػن 1طرؼ تلك اتظنظمة الػٌتي أعمػل لصػاتضها"
حرمتهػا مػن العػيش كبقيػة أقراّػا مػن الفتيػات، فأصػبحت تغرمػةن صػغتَةن رغػػم طػرؼ اتظنظمػة، ككيػف 

 .2أنفها ،لتضيف قائلة:" صدٌقتٍ يا قيصر، فَ أكن حرةٌ منذ كلادتي البتٌة"

كسػرد مػا عانػاه ىػذا الشٌػاب، بعػد بيعػػو  يعػود بنػا الػرٌكام في ركايتػو إفُ اتضػديث عػن "قيصػر"       
شريةٌ، حيث قاـ أفراد ىذه اتظنظٌمة بإخضاعو كالسٌػيطرة عليػو كمػا مثلػوه تظنظٌمة التٌجارة بالأعضاء الب

في اتظقطػػع الآتي:" كضػػعوا عىص ػػابةن علػػى عيػػتٍ ليمنعػػوا عػػتٌٍ الرٌؤيػػة، كس إرغػػامي علػػى ركػػوب إحػػدل 
ىذا اتظقطع أبػرز مػدل كحشػية اتظعاملػة الػٌتي تلقاىػا "قيصػر" مػن طػرؼ أفػراد  3السيٌارات اتطاصٌة..".

 فطبعت عليو مظاىر الظلم كالعنف كالإىانة.العصابة 

 القتل : -

يعد القتل من أبشع صوٌر العنف الٌتي تدػارس ضػدٌ الكائنػات اتضيٌػة علػى اختلبفهػا، كذلػك  مػن      
خلبؿ قيٌاـ كائن بإّاء حياة كائنو آخػر، باسػتخداـ أدكات حػادٌة أك قويػٌة أك ثقيلػة أك سػلبحو نػارم 

كفعػل لا يقتضػي بالضٌػركرة كجػود صػفة جرتنػة، فهنػاؾ مػن يقتػل باتططػأ أك   كالقتل كربٌما مواد سامٌة،
ا كعػن سػابق إصػرار؛  أم: الػذم يقػع بنيػٌة مرتكبػة، كىنػاؾ  دفاعنا عن النٌفس كىنػاؾ مػن يقتػل عمػدن
عػػػدٌة أسػػػباب كعوامػػػل مسػػػاعدة علػػػى ىػػػذه اتصرتنػػػة نػػػذكر منهػػػا: "انتشػػػار الأسػػػلحة انتشػػػارنا كاسػػػعنا، 

. كقػد 4يوؼ التي تصعب مراقبتها، إضافة إفُ انتشػار اتظسػكرات كاتظخػدرات"خصوصا اتطناجر كالسٌ 
يكوف القتل ناترنا عن الكره كاتضقد أك الغتَة، أك من أجل تحقيق غاية، أك ربما ُّدؼ الانتقاـ. كقد 

رٍّـ قتل النٌفس البشرية بغتَ حق ،يقػوؿ عػزٌ كجػلٌ:}  أىجٍػلً  مًػنٍ  كردت عدٌة  آيات في القرآف الكرـ تجي
نىػا ذلًكى  تىبػٍ ػا قػىتىػلى  مىػن أىن ػوي  إًسٍػرىائيًلى  بىػتًٍ  عىلىػى كى ػادو  أىكٍ  نػىفٍػسو  بًغىػتًٍَ  نػىفٍسن  الن ػاسى  قػىتىػلى  فىكىأىتف ىػا الٍأىرٍضً  في  فىسى
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يعنا يعنا الن اسى  أىحٍيىا فىكىأىتف ىا أىحٍيىاىىا كىمىنٍ  ترىً ا فىجىزىاؤيهي  كقولو جلٌ .1{ ترىً شأنو :} مىن يػىقٍتيلٍ ميؤٍمًننا م تػىعىمٍّدن
ابنا عىظًيمنػا{ ا فًيهىا كىغىضًبى الل وي عىلىيٍػوً كىلىعىنىػوي كىأىعىػد  لىػوي عىػذى جىهىن مي خىالًدن

.كػل الآيػات دليػله قػاطعه علػى 2
تًمة كتكب المحافظة مدل رفض كتحرلم الاسلبـ لقتل النٌفس البشريةٌ بغتَ حق، لأف النٌفس البشرية تػ

عليهػػا إلاٌ في الأحػػوؿ الػػتي شػػرع الله قتلهػػا تظصػػلحة أعظػػم، فػػالله عػػز كجػػل ىػػو كاىػػب اتضيػػاة كلػػيس 
 لأحد اتضق في زىقها.

مػػن  ةه الأكؿ :"أسػػرة كاملػػ؛ كفي ركايػػة "شػػياطتُ بػػانكوؾ" تظهػػر لنػػا صػػور القتػػل في موضػػعتُ       
. فقػػد كضػػح لنػػا الػػراٌكم في ىػػذا 3طػػبخ"ب مػػن اتظفػػراد لقػػوا حػػتفهم بعػػد اختنػػاقهم بغػػاز تسػػرٌ أثلبثػػة 

اتظقطع نوعا من  اتظػوت كىػو الاختنػاؽ بالغػاز، كتعػذا اتظشػهد صػورة متطابقػة تظػا تلػدث عنػدنا يوميًّػا 
مػن حػػالات كثػتَة كمتعػػدٌدة للبختنػاؽ بالغػػاز، مثػػل اتطػبر الػٌػذم نقلتػو الإذاعػػة اتصزائريػٌة :"لقػػي ثلبثػػة 

 .4سهرة الثلبثاء بوىراف بعد اختناقهم بالغاز"أشخاص من عائلة كاحدة حتفهم 

كفي اتظقطػػػػع الثػػػػاني يتجلػٌػػػى القتػػػػل في أبشػػػػع صػػػػوره كبمختلػػػػف الطػػػػرؽ، كقػػػػد جػػػػاء في اتظشػػػػهد        
التافِ:" من اتظؤسف إخباركم بأفٌ صديقكم قد تعرٌض للقتل بأبشع الصٌور، كذلك قبػل كصػولو إفُ 

الصػدر كالػبطن، كمػا أضػرمت النػٌار في جسػده بعػد  اتظطار بدقائق؛ فقد طيعًن بسكٌتُ على مسػتول
.كضػػػػح لنػػػا الػػػراٌكم الطػػػػرؽ الػٌػػتي اسػػػتعملت في عمليػٌػػػة قتػػػل "قيصػػػر" كذكػػػػره 5أف اقتلعػػػت عينػػػاه..."

للؤحػػػداث الشٌػػػنيعة مػػػن طػػػرؼ أفػػػراد اتظنظمػػػة، كالػٌػػتي أدت بحيػػػاة بطػػػل الرٌكايػػػة في مشػػػاىد ينػػػدل تعػػػا 
 اتصبتُ.
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 العنف اللّفظيّ : - ب

النػٌػػوع مػػػن العنػػػف الأكثػػػر انتشػػػارنا، كقػػػد يكػػػوف الأكثػػػر ضػػػررنا كيتمثػػػل في السٌػػػب  يعػػػدٌ ىػػػذا        
كالشٌػػػجار كالعصػػػياف كالاسػػػتهزاء بمشػػػاعر الآخػػػرين، كالتٌنػػػابز بالألقػػػاب، كصػػػف الآخػػػرين بالصٌػػػفات 

 السٌيئة.

"فوسيلة العنف ىنا ىي الكلبـ، يهػدؼ ىػذا النػٌوع مػن العنػف إفُ التٌعػدٌم علػى حقػوؽ  لذا       
الآخػػرين بإيػػذائهم عػػن طريػػق الكػػلبـ، كالألفػػاظ الغليظػػة، كعػػادةن مػػا يسػػبق العنػػف اللٌفظػػي العنػػف 

كلكن لا يشتًط تلبزمهما في كل الأحػواؿ، كغالبنػا مػا يقصػد بػو الكشػف عػن قػدرات 1.اتصسدم "
كانػػاتهم قبػػل الاعتػػػداء علػػيهم كبالتػػافِ فػػالعنف اللٌفظػػػي يعتػػبر اتظمهٌػػد الرئٌيسػػي للعنػػػف الآخػػرين كإم

اتصسػػدم، فأحياننػػا تحػػدث مناكشػػات بػػتُ شخصػػتُ متخاصػػمتُ يسػػتخدماف فيهػػا الألفػػاظ السػػيئة 
 2كاتظشينة، "على شكل السٌب كالشٌتم كالتٌجريح كالتٌوبيخ كالسٌخرية، القذؼ بالسوء كالتٌهديد".

  فالعنف اللٌفظي يتوقف على حدكد الكلبـ فقط دكف غتَه من الوسائل الأخرل.كبالتٌافِ

كقد جاء في ركاية " شػياطتُ بػانكوؾ" مقػاطعه عديػدة تظهػر كتصػوٌر العنػف اللٌفظػي مثػل مػا        
حػػدث مػػع بطػػل الرٌكايػػة "قيصػػر رزقػػي" ك "كالػػده":" قػػاـ كالػػدم مػػن مكػػاني كسػػألتٍ مسػػتغربنا: أتػػتًؾ 

ػػا كبتَةن....كتػػذىب للهجػػرة إفُ بػػلبد الأجانػػب عمػػلبن شػػريفنا أم  غبػػاء !في بلػػدؾ يػػدر  عليػػك أرباحن
ىػػذا؟ أتحسػػب أمػػر الغربػػة سػػهلبن؟ أتظػػن أنػٌػك قػػادره علػػى تجػػاكز الشٌػػهوات ىنػػاؾ مػػن تسػػر كتؼػػدٌرات 
...لا أظنػك قػادرنا علػى  كبنات اللٌيل؟ كلكن ىيهات...فسذاجتك ىذه كعفويتٌك الزائدة عن اللػٌزكـ

.كىنػػاؾ 3لم ىناؾ...عليػػك التٌفكػػتَ جيػٌػدنا في الأمػػر قبػػل أفٍ تتٌخػػذ قػػرارنا قػػد تنػػدـ عليػػو لاحقػػا"التػٌػأق
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تجسػيده كاضػحه لصػوٌر العنػف اللٌفظػي اتظوجٌػو مػػن طػرؼ الأب علػى ابنػو "قيصػر" كاتظتمثػٌل في التػٌػوبيخ 
، فهػذا التصػرؼ تنكػن أفٍ  يػؤثرٌ فيمػا  من خلبؿ اتهامػو بسػوء التٌفكػتَ كلومػو كتؼاطبتػو بصػوتو صػارخو

بعد على حياة البطل" قيصر"، فتدمتَ الشٌخصيٌة على اتظدل الطٌويل باتباع السٌلوكيات العنيفة تجػاه 
 الفرد يعدٌ أمرنا لا تنكن التٌقليل منو، نظرنا تططورتو على نفسيٌة الفرد فيما بعد.

نسػػػػة كمػػػػا كظػٌػػػف الكاتػػػػب عنػػػػف اتططابػػػػة  مػػػػن خػػػػلبؿ مػػػػا تعػػػػرٌض لػػػػو البطػػػػل مػػػػن طػػػػرؼ الآ       
"كريسػتينا" الػٌػتي كجٌهػػت لػػو ترلػػة مػػن الأكصػػاؼ السػيئة كذلػػك في قوتعػػا :"أيهػػا الشػػاب عػػدلم اتطػػبرة 

ػػم يسػػعوف لقتلػػك..." ٌّ .ككػػذا اسػػتعماتعا لكلمػػات عنيفػػةو كقبيحػػةو "...كلكػػتٌٍ أتيػػت ىنػػا تضمايتػػك 1إ
وبيخػػو مػػن حيػػث مثػػل ىػػذاف اتظقطعػػاف عنػػف اتططػػاب اتظوجػػو اتجػػاه قيصػػر مػػن جػػراٌء ت 2أيٌهػػا الغػػبي".

كيػػرل .طػرؼ الآنسػة "كريسػتينا" ككصػفو بعبػارات غػتَ لائقػة كىػذا مػا جعلػو يشػعر بػالنٌقص أمامهػا 
البػػاحثوف أفٌ العنػػػف اللٌفظػػػي ىػػو كػػػل تصػػػرٌؼ أك فعػػل مػػػؤذو نفسػػػيًّا كتنػػسٌ بمشػػػاعر الفػػػرد كالسٌػػػخرية 

جػػاء في مقطػػع  كالتػٌػوبيخ كالشٌػػتم كاللػػوـ كالاحتقػػار كالوصػػف بألفػػاظ بذيئػػة كالغضػػب كالصػػراخ، فقػػد
من الرٌكاية: "فما السٌبب كراء سعيك لإنقاذم ؟لتًدٌ بغضب :"ليس مهػم معرفػة سػبب إنقػاذم لػك 

مػن خػلبؿ ىػذا 3الآف...فالشيء الوحيد اتظهم الآف ىو أفٍ تخرس كترضخ فِ إفٍ رغبت في العيش ."
تقولػو حػتى تحقٌػق  اتظقطع نلبحظ أفٌ الفتاة تسعى للسٌيطرة على قيصػر، كاتطضػوع تعػا كتنفيػذ كػل مػا

 مطالبها الٌتي جاءت من أجلها.

إفٌ الٌعنػػػف اللٌفظػػػي متجسػػػد في أغلػػػب الرٌكايػػػات حيػػػث نػػػرل في مقطػػػع مػػػن ركايػػػة "نػػػبي رىػػػن       
الاعتقاؿ"، لأتزد شوقي مبارؾ ،يقوؿ فيو :"صرخت في كجو جيهاف بقوٌة، كىي تضمٌ تؿو صدرىا 

 4بعض الأكراؽ ".
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ػػا أيهػػا الأتزػػق، كيػػف لػػك أف تدػػارس الدعابػػة في حػػتُ باتػػت كفي اتظقطػػع التػػافِ :       "كفػػاؾ مزاحن
صػػػوٌر لنػػػا الػػػراٌكم العنػػػف اللٌفظػػػي اتظمػػػارس مػػػن طػػػرؼ الفتػػػاة "كريسػػػتينا" علػػػى 1أياٌمػػػك معػػػدكدة."

 "قيصر" من خلبؿ تؼاطبتو بالأتزق، كتوبيخو على ما فعلو .

اتظقطػػع :"مػن ىػػي كريسػتينا أيٌهػػا  كنفػس اتظشػهد يتكػػرٌر مػع البطػػل "قيصػر" مػػرة أخػرل في ىػذا      
ك فَ تتوقف الفتاة على توجيو تؼتلػف العبػارات البذيئػة كالأكصػاؼ السػيٌئة تجػاه البطػل،  2الأتزق ؟.

بل استمرت في إىانتو كالتٌنكيل بو كتعنيفػو كىػذا مػا يػبرزه اتظقطػع اتظػوٌافِ :"أيهػا النػٌذؿ، لقػد عجٌلػت 
يشػتَ ىػذا اتظقطػع إفُ اسػتخداـ العنػف اللٌفظػي 3حياتك". في التٌعرؼ عليٌ ...لذا سأعجٌل في إّاء

حصػل فعػلب مػع بطػل الرٌكايػة اتظتمثٌل في التٌهديد الٌذم يؤدم في الغالب إفُ العنف البدني، كىذا مػا 
كبعػدٌ كػل الػذم جػرل مػػع البطػل مػن أحػداث مأسػاكيةٌ كعصػػيبة، كػاف تعػا بليػت الأثػر علػػى ."قيصػر"

 كخلقت لو إحساسنا بالتٌمزٌؽ الذٌاتي فأصبح رجلبن عنيفنا.  نفسيتو فأنتجت لو أزمات نفسيٌة

اه أفراد منظٌمة القتلة اتظأجورين حيث قاؿ :"عمدت إفُ          كل ىذا كلٌد عنده انفعالان حادنا تجي
ىػػػذا اتظقطػػػع صػػػوٌر لنػػػا الػػػرٌكام رد فعػػػل  4إثػػػارة الفوضػػػى كالضٌوضػػػاء داخػػػل الأسػػػتوديو التصػػػويرم. "

تػو للفوضػػى مػن أمػاـ اتظتفػرجتُ، ليواصػل تهجمػػو علػى أفػراد اتظنظمػة بوابػل مػػن البطػل مػن خػلبؿ إثار 
ليضػيف قػائلب:" حػاف الوقػت لأقطػع  5الشٌتائم كالأكصاؼ السيٌئة : "ىام أيتٌهػا اتضشػرات النافقػة".

 6عنكم أنفاسكم، فأنا من صنعكم، كأنا من تلمي كجودكم، تبا لكم تظاذا تضحكوف ؟".
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 العنف النفسي: - ج

و شكله من أشكاؿ العنف كسوء اتظعاملة، يوسم بو الشٌخص الٌذم تمضع غتَه بسلوؾ قػد ى      
يتسػبٌب لػػو بصػػدمات نفسػػيٌة، بمػا في ذلػػك القلػػق أك الاكتئػػاب اتظػزمن أك اضػػطرابات إجهػػاد مػػا بعػػد 
الصٌدمة، أك يكوف سببنا في تعريضو لذلك كيعرؼ أيضػا بػالعنف العػاطفي أك العنػف الػذٌىتٍ، ككثػتَا 

رتبط ىذا العنف مع حالات مػن اخػتلبؿ تػوازف القػول مثػل العلبقػة اتظتعسٌػفة كالتٌنمٌػر كالاعتػداء ما ي
 1على الأطفاؿ كالعنف في مكاف العمل.

كقػػػد تشػػػكٌل العنػػػف النٌفسػػػيٌ أك العػػػاطفيٌ في ركايػػػة شػػػياطتُ بػػػانكوؾ بصػػػورة جليػٌػػة في مقػػػاطع      
عديدة من الرٌكاية، تصور اتضالة النفسيٌة لبطل الرٌكاية، فقد رسم الكاتب عبػد الػرٌزاؽ طواىريػٌة صػورةن 

ن كمنظمٌػة اتظتػاجرة كاضحةن لقيصر رزقي من خلبؿ معاناتو اتظسػتمرة مػع أفػراد منظمػة القتلػة اتظػأجوري
بالأعضػػاء البشػػريةٌ، ففػػي بدايػػة الرٌكايػػة تطػػرٌؽ عبػػد الػػرزاؽ طواىريػٌػة إفُ اتضػػديث عػػن علبقػػة "قيصػػر" 
بػػأفراد عائلتػػو يقػػوؿ: "أمػػا علبقػػتي بػػإخوتي فاتسػػمت بالسػػطحية فلػػم أكػػن احبػػذ اتصػػو العػػائلي كتظػػة 

اتب في ىذا اتظقطع إفُ العلبقػة يشتَ الك 2البيت كعادة ما أصابتٍ بالغضب إذا ما زارنا ضيف ما".
الػٌػتي ميػٌػزت "قيصػػر" بػػأفراد عائلتػػو، كالػٌػتي فَ تكػػن علبقػػةن كطيػػدةن كقويػػة، فقػػد كػػاف منعػػزلان تدامػػا عػػن 
ا. كيقػوؿ في اتظقطػع التػٌافِ:" كنػت  عائلتو كفَ يكن اجتماعيًّا البتٌة، بل كاف يقضي أغلب كقتو كحيػدن

فِ بنظػرات تؼيفػة لا تػوحي بػالبراءة البتػة". فهػذا اتظقطػع يؤكٌػد فاتحنا عيتٍ بشدٌة كأتدعٌن العافَ مػن حػو 
شخصػػيٌة قيصػػر العنيفػػة كحالتػػو النفسػػيٌة اتظضػػطربة الػٌػػتي أثػٌػرت علػػى مشػػاعره كعواطفػػو تجػػاه عائلتػػػو، 
كحػػػتٌى في سػػػلوكيٌاتو ىػػػذه اتضالػػػة لازمتػػػو حػػػتٌى بعػػػد دخولػػػو اتصامعػػػة كىػػػو مػػػا يوضٌػػػحو اتظقطػػػع التػػػافِ: 

كىنػا  3يٌة سوءان بعد دخوفِ اتصامعة فوالدم فَ يتحمٌل حزني كاكتئابي اليومي.""ازدادت حالتي النفس
تصوير الكاتػب جلػيٌّ تضالػة الاكتئػاب كاليػأس الػٌتي لازمػت البطػل منػذ كلادتػو حػتٌى دخولػو اتصامعػة، 
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فقيصر كاف يعاني من كبت داخلي نتيجة الظػركؼ الأسػريةٌ الصػعبة الػٌتي عاشػها منػذ الطفولػة، فهػو 
اجػػة إفُ إفػػراغ ىػػذا الكبػػت، الأمػػر الػٌػذم دفػػع بوالػػده إفُ الإسػػراع بػػو إفُ طبيػػب نفسػػي علػٌػو إذف بح

.  تمفف من حدة توتره ك عصبيٌتو كما مرٌ بو من ضجرو كحزفو كيأسو

فقػػد كػػاف فضػػوؿ قيصػػر في معرفػػة صػػحٌة نشػػاطات منظٌمػػة القتلػػة اتظػػأجورين السٌػػبب الرئٌيسػػيٌ        
تًنػػت اتطفػػيٌ، كىػػو مػػا جعػػل حيػػاة قيصػػر في خطػػر، فقػػد حػػاكؿ أفػػراد الػٌػذم جعلػػو يطػػرؽ أبػػواب الان

ىػػذه اتظنظٌمػػة جاىػػدين لاسػػتدراج قيصػػر إفُ مقػػر عملهػػم كالتٌنكيػػل ُّػػم بعػػد أف أككلػػت مهمػػة ترػػع 
ػا جػاءت لإنقػاذه  ٌّ اتظهمٌات عنو عن طريق الفتاة الركسية تػدعى "كريسػتينا ميتًكفػا"، كالػٌتي أكتقتػو بأ

اتططتَة: "أنا الشابة الرٌكسيٌة أتيت لإنقػاذؾ مػن اتظػوت ...عنػد تشػاع تظػا قالتػو  من أفراد تلك اتظنظمة
حيث نزؿ ىػذا اتطػبر كالصٌػاعقة علػى نفسػيٌة قيصػر 1حل ضيٌق في صدرم كاشتٌد الأفَ بمعدتي ...".

كجعلو يتأثرٌ من ىوؿ ما تشعو، لتواصل الفتاة حديثها عن ما سيحل بقيصر بقوتعا: "مؤسف فِ أف 
أفٌ رئيس منظمتنا يسعى لبيعك بعد إمساكك مباشرة...كصفقةو مربحةو لإحػدل اتظنظٌمػات أخبرؾ ب

كفي ىػػذا اتظقطػع يتبػػتٌُ لنػا تػاكلػػة الآنسػة "ميتًكفػػا" التػٌأثتَ علػػى قيصػػر 2اتظتػاجرة بالأعضػػاء البشػريةٌ ."
مػن  كبث الرعب كاتطوؼ في نفسيٌتو من خلبؿ تنبيهو إفُ ما سيحل بو من إىانة كتعذيب كتعنيف

 طرؼ أفراد تلك اتظنظٌمة اتططتَة.

فالقتل اتظأجور مهنة كغتَىا من اتظهن، تدرٌ أرباحان خياليػٌة علػى مزاكليهػا، كقػد تتجػاكز بكثػتَ        
 اتظبلت الٌذم يقدره اتظختصٌوف.

كػػل صػػوٌر كمظػػاىر العنػػف اتظمػػارس ضػػد "قيصػػر" كػػاف تعػػا بليػػت الأثػػر علػػى نفسػػيٌتو باعتبارىػػا         
أنظػػػار آلاؼ اتظشػػػاىدين حػػػوؿ العػػػافَ مػػػن خػػػلبؿ بػػػثٌ مباشػػػر مػػػن داخػػػل الأسػػػتوديو  كانػػػت تحػػػت

ػا يصػارع الأفَ  :التٌصويرم. فاتظشاىدكف كػانوا يتفػاعلوف مػع قسػاكة اتظشػهد تضظػة كقػوؼ البطػل يائسن
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زياٌدة على ذلك فقد أرىبتٍ صراخ اتظشاىدين في القاعة، حيث تٌقوا يصفقوف كيتفاعلوف مع قسػوة "
 1اتظشهد ".

فالراٌكم صوٌر لنا حالة اتظشاىدين كىم يتًقبٌوف بشغفو كبػتَو، كصػوٌر مػدل فػرحتهم كىػم يسػتمتعوف 
ُّػذا العػرض اتظباشػر، كىػو نفػس اتظشػهد حػدث مػع "كػارؿ "في إحػدل اتظقتطفػات الرٌكائيػة اتظنشػورة 

باشػػر علػى الانتًنػت حيػث يقػػوؿ :"مرحبػا يػا أصػػحاب القػوب القويػٌة، لقػد بػػدأ العػرض اتضماسػيٌ اتظ
 2كىا ىي غرفة المحادثة ،املوا عليٌ أكامركم ".

يسػتمرٌ الكاتػػب في سػػرد صػػوٌر العنػػف النٌفسػػي اتظمػػارس ضػػد "قيصػػر": "تابعػػت مراقبتهػػا كىػػي       
تقػػوـ بفػػتح تػفظػػة بلبسػػتيكية ملقػػاة علػػى الأرض، مسػػتخرجة منهػػا سػػكٌينا كبػػتَان ثم قالػػت فِ: إنػٌػو 

ففي ىذا اتظقطع تجس د العنف النٌفسيٌ بشكلو صػارخو مػن خػلبؿ  3كقت الدٌماء أيٌها الطفل اتظدلٌل".
قيٌاـ الآنسة "كريستينا" بتهديد "قيصر" بالقتل. كفي اتظقطع اتظوٌافِ يصوٌر لنا الكاتب قيٌاـ أحد أفراد 
اتظنظٌمػػػة بتحقػػػتَ قيصػػػر كإذلالػػػو أمػػػاـ العلػػػن: "كفي ىػػػذه الأثنػػػاء ظهػػػر فِ ذلػػػك الرٌجػػػل الغريػػػب مػػػن 

فقد تحمٌلت ذلك الطعم كاستطعت إّػاء  سم فِ كقاؿ: مبركؾ...مبركؾ يا قيصر،جديد، حيث ابت
عمودين كاملتُ من الشواء...يبدك أنٌك قاسي القلػب حػتٌى تسػتطيع التهػاـ تضػم ذراعػك بكػل ىػذه 

 4الشٌراىة."

 

 

 
                                                             

 .93الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ،صعبد  1
 https://www.wattpad.com /25-04/2019/12:16(the hitman-فاتوـ شاف :) القاتل اتظأجور2 

 .94:شياطتُ بانكوؾ،ص عبد الرزاؽ طواىرية 3
 .103اتظصدر نفسو :ص 4
 

https://www.wattpad.com/
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 العنف الرّمزي: -د   

مصطلح العنف الرٌمزم على البعد عن أنواع العنف الأخرل كالعنف البدني كالعنف  يدؿٌ  
تأتي من خلبؿ  أك سلطةو  اللٌفظي اتظباشر، حيث يرل "بيار بورديو" أفٌ العنف الرٌمزم ىو كل نفوذو 

 لالات، الٌتي تفرض كتحمل في معانيها الشرعيٌة لكتم كتػور تقارير القوٌة الٌتيطرح تغموعة من الدٌ 
 .1ىي في حد ذاتها أساس كمنبع تعذه القوٌة

لطة على الأفراد في تفكتَىم كتعبتَىم يطرة كالقوٌة من طرؼ السٌ كيعتٍ بذلك فرض السٌ 
عبتَ بطرؽ رىم حتى يتلبءـ كمصاتضها، كترل "خولة أتزد تلي" أفٌ العنف الرٌمزم: "يشمل التٌ كتصوٌ 

الإىانة تعم، كالامتناع عن النظر إفُ الشخص الٌذم غتَ لفظيٌة عن احتقار الأفراد الآخرين توجيو 
كيتجلى العنف   2،ظر بطريقة ازدراء كتحقتَالعداء لو أك الامتناع عن تناكؿ ما يقدـ لو، أك النٌ  ن  ييكً 

  : الرٌمزم في ركاية" شياطتُ بانكوؾ" في مقاطع عديدة فنذكر منها

لفتٍ اتضظ يومان ما، كأخرج من ىذه القارة تلا كنت أنوم تجديد اشتًاكي فيها كل عاـ عسى أفٍ  "
 3الفقتَة." 

حيث يشتَ ىذا اتظقطع إفُ تفكتَ "قيصر" بطل الركاية في اتعجرة إفُ اتطارج كمغادرتو قارة 
فَ يسافر إفُ البلداف الٌتي تقدس العلم  بفرصة للنجاح إفٍ  ىو لن تلظإفريقيا، بعد أف علم بأنٌ 

ضركريان لتحقيق أىدافو الٌتي بات تحقيقها في اتصزائر أمران  كالعلماء، فهو يرل في اتعجرة حلبًّ 
مستحيلبن، فالبطل يبدك ناقمان كبشدة عن الوضع الٌذم يعيشو في اتصزائر، فقد استعمل عنفان رمزيان 

                                                             
عامر نورة: التصورات الاجتماعيٌة للعنف الرٌمزم من خلبؿ الكتابات اتصداريةٌ، مذكرة ماجيستتَ غتَ منشورة في علم النفس كعلوـ  - 1

 .102ـ، ص 2006ـ، 2005التًبيٌة، جامعة الإخوة  منتورم قسنطينة، 
 .101تُ كالطلبب، ص علي عبد الرتزاف الشهرم: العنف في اتظدارس الثانويةٌ من كجهة نظر اتظعلم - 2
 .12عبد الرزاؽ طواىرية: شواطتُ بانكوؾ، ص  - 3
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لالة على حجم القنوط ك اليأس الٌذم أصابو القارة الفقتَة" للدٌ  في العبارة السابقة جسده في قولو:"
 الشباب اتصزائريتُ. كأصاب معظم

رر لبن في إتضاؽ الأذل كالضٌ فالعنف الرٌمزم يشتًؾ مع سائر أنواع العنف في اتعدؼ متمثٌ 
فهو   ،نائم خفي ىادئ، لا مرئي كلا تػسوس حتٌى بالنسبة لضحاياه" فهو عنفه  بالآخرين"

فَ تمف الكاتب "عبد كاية فيٌة كاستبداديةٌ، كفي الرٌ فوذ بطريقة تعسٌ لطة كالنٌ يسعى إفُ فرض السٌ 
 عب اتصزائرم كما خلٌفو من معاناةو مار الفرنسي على الشٌ تضالرزاؽ طواىرية" حديثو عن تأثتَ الاس

فرقة الاجتماعيٌة كزرع لدل أغلب اتصزائريتُ، كحتٌى جهوده اتضثيثة في سعيو إفُ التٌ  نفسيٌةو  كأزماتو 
افِ:" إلٌا أفٌ شبح ده الكاتب في اتظقطع التٌ فكرة العركشيٌة في أغلب اتظناطق اتصزائريةٌ، كىو ما جس

مار الفرنسي قبل رحيلو كلا يزاؿ مسيطران على ضده الاستفرقة الاجتماعيٌة الٌذم جسٌ العركشيٌة كالتٌ 
"قيصر  ، كىنا يقصد الكاتب مدينة تبسة الٌتي مكث ُّا بطل الركايةتفكتَ أغلب مواطنيها"

لعركشية مسيطرة عليها كاتظتغلغلة في أذىاف سكاّا كحتٌى رزقي" رفقة عائلتو كالٌتي أصبحت فكرة ا
فرقة ان زرعها الاستعمار ُّدؼ التٌ سكاف اتظدف اتصزائريةٌ الأخرل، كتعتبر ىذه اتظمارسات عنفان رمزيٌ 

 كزرع الفتنة بتُ تؼتلف القرل كاتظداشر. ،عب اتصزائرمبتُ أفراد الشٌ 

افِ:" كل ما الكاتب في استخداـ العنف الرٌمزم في ركايتو إذ يقوؿ في اتظطلع التٌ  يستمرٌ  
يدعى  مرعبو  صو على مستول شبكة الأنتًنت العاديةٌ يعتبر جزءان صغتَان من أصل كحشو نتفحٌ 

  .الأنتًنت العميق"

                                                             
 - pierre bourdieu; le sens pratique. Edition minuit,paris, 1980, p,219. 
 - 13عبد الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ، ص. 
 -  24اتظصدر نفسو: ص. 
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حيث من خلبؿ ىذا اتظقطع يتبتٌُ لنا حجم خطورة الأنتًنت كمدل تأثتَىا على الإنساف،  
 ٌّ  مرعبه  ا كحشه قدٌـ الكاتب كصفان دقيقان للؤنتًنت كخطورتها كتأثتَىا على الفرد كذلك بوصفها بأ

 ص اتظواقع الإلكتًكنيٌة اتططتَة.  ض لو متفحٌ يتعرٌ  على حجم اتططر الٌذم تنكن أفٍ  يدؿٌ  كرمزو 

بكة ىذه الشٌ ارس على مستول شاطات الٌتي تدي النٌ  اكم في ركايتو إفُ أىمٌ ؽ الرٌ كقد تطرٌ  
لقسمتُ كبتَين افتًاضيتُ،  صغتَةه  بقات ما ىي إلٌا أجزاءه ىذه الطٌ  العميقة، كذلك في قولو:"

رات، كعرض اتظواد الإباحيٌة أحدتقا يدعى الأنتًنت اتطفيٌ، كيضم مواقع لبيع الأسلحة كاتظخدٌ 
كالأخطر فيدعى  اتظمنوعة، كجنس الأطفاؿ كتؽارسة الشذكذ مع جثث اتظوتى...أمٌا اتصزء الآخر

"اتعاكرز" المحتًفتُ في العافَ، كمقاطع غريبة تعرض مقاطع  لبت لأقولبالأنتًنت اتظظلم، يضم تكتٌ 
نة يالكثتَ من الكتب اتظمنوعة كاتظه ه علىكلي تضوـ البشر... إضافة إفُ احتواءفيديو حقيقيٌة لآ

اء ىذا اتظقطع على لساف الآنسة كقد ج ع، للؤدياف السٌماكيةٌ كاتظعتقدات البشريةٌ معركضة للبي
شاطات اتططتَة كاتظمنوعة الٌتي "كريستينا" من خلبؿ تقدلم كإعطاء لمحة عن أىم الأعماؿ كالنٌ 

 تدارس على مستول الأنتًنت كاتظواقع الإلكتًكنيٌة اتطفيٌة.

وؿ: قػػػمت، ثم تابعػػػت شػػػرحها كىػػػي تفِ " أشػػػارت فِ بيػػػدىا أف ألتػػػزـ الصٌػػػكفي اتظقطػػػع التػػػاٌ  
تُ حػػػوؿ العػػػافَ، بعػػػد تعػػػذيبك ركتُ اتظخفيػٌػػاصػػػويت علػػػى قتلػػػك.. مػػػن طػػػرؼ اتظشػػػؾ سػػػيتم التٌ ىنػػػا"

ؿ  زى إفُ العنػػف الرٌمػػزم اتظوجػػو للبطػػل "قيصػػر" حيػػث نػىػػ كاضػػحةه  إشػػارةه  "رؽ كالأدكات ..بأبشػػع الطػٌػ
اعقة علػػى " قيصػػر" أحيػػا بواسػػطتو الوسػػواس الػٌػذم يسػػتوطنو، فهػػو لا يعلػػم مػػا كػػلبـ الفتػػاة كالصٌػػ

مػػػة اتططػػػتَة بعػػػد أف أخبرتػػػو الفتػػػاة "كريسػػػتينا" بػػػأىم بػػػو مػػػن طػػػرؼ ىػػػذه اتظنظٌ  مصػػػتَه، كمػػػا سػػػيحلٌ 
مػة ضػد مػن يتلبعػب بسياسػتها، ثم كاصػلت الفتػاة نيعة الٌتي تدارسػها ىػذه اتظنظٌ اتصرائم كالأعماؿ الشٌ 

ده اتظقطػػػػع التػػػافِ:" آسػػػف، كلكػػػػن كىػػػػو مػػػا جسٌػػػ ،تهديػػػدىا " لقيصػػػر" عػػػن طريػػػػق العنػػػف الرٌمػػػزم

                                                             
 -   25عبد الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ، ص. 
 - 59اتظصدر نفسو: ص. 
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متَ يسػيطر علػى تفكػتَه كػل تضظػة،  ، فتأنيػب الضٌػأشػباىك حبػذا لػو يػتم رمػيهم في مزبلػة التػاريخ"
 ان .احتُ كاتظضطربتُ عقليٌ باَّرمتُ كالسفٌ  في كسط و مليءو  كيف لا كىو ىائمه 

فً "عبد الرزاؽ طواىرية" حديثو عػن معانػاة البطػل في مراكػز التٌ   عػذيب حػتُ اسػتخدـ كفَ تمي
:" كػانوا يطعمػونتٍ اتضليػب كاتصػن قاؿ التػافِ في تصويره تظعاناة البطل" قيصر" حيث  العنف الرٌمزم

في  نيفقػط، حػتٌى أفٌ اتظرحػاض كػاف تكػاكر  ا مػن اتظػاء يقػدٌـ فِ في أكقػات تػػدٌدةو كاتطبز الأتشػر، كبعضنػ
 .  ما زاد من حدٌة الركائح الكريهة"

اتظعاملػػػة كاتظمارسػػػات التعسٌػػػفيٌة تجػػػاه "قيصػػػر" د العنػػػف الرٌمػػػزم مػػػن خػػػلبؿ سػػػوء كىنػػػا يتجسٌػػػ       
كحػػتى الوضػػع اتضػػرج الػٌػذم آؿ إليػػو مػػن خػػلبؿ تواجػػده في تلػػك الغرفػػة اتظظلمػػة مػػدٌة أسػػبوع كامػػل، 

ار رتو الػدٌ ورة التحريريةٌ كىو ما صوٌ فصوٌر اتصوع متكررة في أغلب الركايات اتصزائريةٌ خاصٌة ركايات الثٌ 
"عمػػر" مزمػػومتتُ، فهػػو يعجػػن في فمػػو  د مقاطعهػػا؛ " كانػػت شػػفتاالكبػػتَة لػػػػ" تػمػػد ديػػب" في أحػػ

قهػػا جويػػع الػٌػتي طبٌ اسػػة التٌ فسيٌ  .لقمػػة مػػن اتطبػػز... ككػػاف عمػػر يفكػػرٌ في طعػػم اتطبػػز الػٌػذم في فمػػو"
رىا "تػمػد الاحتلبؿ الفرنسيٌ على اتصزائريتُ ىي اتظوضػوع اتظهػيمن في ركايػة "دار الكبػتَة" كالػٌتي صػوٌ 

 .ئلة " عمر" كزملبئو في اتظدرسة كأغلب العائلبت اتصزائريةٌ ديب" من خلبؿ عا

 

 

 

                                                             
 -  59عبد الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ، ص. 
 -  :90ص اتظصدر نفسو. 
 - 23ـ، ص 1985ر: سامي الدركبي، دار الوحدة للطباعة كالنشر، لبناف، تػمد ديب: الدار الكبتَة، ت. 
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كيتجسػػػػد العنػػػػف الرٌمػػػػزم أيضػػػػا في ركايػػػػة " شػػػػياطتُ بػػػػانكوؾ" مػػػػن خػػػػلبؿ مشػػػػهد الضػػػػحك     
كالاحتقار كالإىانة اتظوجهة لػػ" قيصر"، كىػو مػا يٌوضػحو اتظقطػع التػافِ:"...لتعلو حالػة ىسػتتَيةٌ مػن 

أعلم ما اتظقصود من ىػذا، كلكػن يبػدك ككػأني أمتػع اتضضػور، كأضػع تعػم حك بتُ اتظقنعتُ.. فَ الضٌ 
 1جوٌان من اتظرح مقابل معاناتي".

 دلالة الصوّر والألوان في الرواية: - 5

دالة، تختصر مضموف النص بطريقة رمزية حيث:" إف ملبزمة  تعد الصورة بمثابة لغة ثانية       
في توجيو القارئ لا من حيث ىي عنصر من العناصر الصورة للنص الركائي جعلنا نتبتُ دكرىا 

البنائية الأكفُ التي تستًعي انتباىو كىو يتعامل مع النص الركائي، بل من خلبؿ امكاناتها اتعائلة في 
 2بلورة معتٌ النص."

كبالتافِ فإفٌ الصورة تلعب دكرا بارزنا في فهم تػتول النص ككشف خباياه دكف الغوص في       
تعذا تؾد الكثتَ من الكتاب كالركائيتُ يرفقوف صورا تؼتلفة في أعماتعم الأدبية، كمن بتُ ثناياه، ك 

ىؤلاء الكتاب عبد الرزاؽ طواىرية الذم ارفق ركايتو "شياطتُ بانكوؾ" بمجموعة من الصور 
تختصر كل صورة منو فصلب من فصوؿ ىذا العمل الركائي، كقد اختًناىا كأتفوذج للدراسة في بحثنا. 

عند اطلبعنا على تػتول الركاية، لاحظنا تقسيم الركاية افُ تذانية فصوؿ معنونة. كما ضمن في  ك 
كل فصل اقتباسا تؼتلفا كفَ يكن عشوائيا ،كإتٌفا عن قصد، فقد استطاع من خلبؿ تقدلم جزء كبتَ 
من مضموف الفصل، كلكن بشكل موجز كمكثف لغويا كدلاليٌا. كقد عكس ذلك ثقافة الركائي 

واسعة كتسلٌحو بأدكات معرفية كثقافية ثرية للغاية. كما أتبع كل فصل من فصولو الثمانية بصور ال
باللوف)الابيض كالأسود( أكجزت الكثتَ من الأكصاؼ، كتضمنت الكثتَ من الدلالات 

                                                             
 102عبد الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ، ص  1
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كالإتلاءات، فقد ابدع الركائي في ىيكلة ركايتو، إذ أكرد احداثها مشبعة بالدلالات من خلبؿ 
 ة كصارخة، تجسٌد دمويةٌ الأحداث التي تضمنتها الركاية.صورة معبر 

جاء الفصل الأكؿ بعنواف "غرب في عافَ غريب"، كأرفقو بصورة طائرة تػلٍّقةو فوؽ البحر،        
كمن اتظتعارؼ أفٌ الطاٌئرة تدؿ على السٌفر كاتعجرة كالتٌحرر، فقد جاء في كتاب" عافَ الأحلبـ 

ا يتعلٌق تفستَ الرموز كالاشارات" للدكتور "سليماف الدليمي":" فإذا حصل كرأيت قبل سفرؾ حلم
بتحطيم طائرة فهذا ليس مبررٌنا أفٍ تلغي الرٌحلة، لأفٌ اتضلم ىنا يعكس حالة اتطوؼ كالقلق التي 

ككأف "عبد الرزاؽ  1تنتاب الانساف قبل السفر، كربما حالة اتطوؼ لا شعوريًّا من الطتَاف."
ائرة المحلٌقة للدلالة على طواىرية" يعيش حائرنا تائهنا في ىذا العافَ الغريب، تعذا استخدـ صورة الطٌ 

 رغبتو اتصاتػة في السفر كالتحرر كتغيتَ الأجواء.

أما الفصل الثاني فعنونو "باتططيئة" دلالة على اتططأ الذم ارتكبو حتُ كلوجو إفُ أحد        
اتظواقع الالكتًكنية، فكانت تلك اللٌحظة بمثابة رحلة اللٌبعودة. كاستخدـ الكاتب في ىذا الفصل 

تظنزؿ تلتًؽ، دلالة على مضموف ذلك الفصل الذم يتمحور حوؿ احتًاؽ منزؿ الرٌجل  صورةن 
اتظكسيكي "خوسيو مينو" الذم جعلو الكاتب طعمنا فعٌالان للتٌأكٌد من نشاطات تلك اتظنظمة. 
كمن اتظتعارؼ عليو في تفستَ الأحلبـ أفٌ رؤية اختًاؽ اتظنزؿ في اتظناـ "إنذار لصاحب اتضلم كدعوتو 

. كىو ما حدث مع 2تخلي عن بعض الأشياء التي يفعلها في اتضقيقة، كلكنها تؤثر عليو سلبا"لل
 بطل الرٌكاية حيث كقع في فخ تلك اتظنظٌمة كتعرٌضو لأقصى أنواع العنف كالتٌعذيب.

أمٌا الفصل الثاٌلث فجاء تحت عنواف "قلب مسيطر كعقل مطيع"، دلالة على عدـ ثبات         
ردده في القرار الذم سيتخذه. ىل سيفضح ذلك اتظوقع الالكتًكني في الصٌحف رأم البطل كت

                                                             
 .45،ص1،2006عافَ الأحلبـ)تفستَ الرموز كالاشارات(دار الكتب العلمية،بتَكت،لبناف،ط د/سليماف الدليمي: 1
،متاح على الشبكة 2018-09-03دكح :تفستَ حلم حريق البيت في اتظناـ، نشر في :ينظر: موقع معلومة صح، أمتَة تؽ 2

 https://www.ma3lomasa7.com/11:20-2019-06-01تاريخ الولوج :-الالكتًكنية
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كاتصرائد ليتم إيقافو؟ أك التًٌاجع كعدـ خوضو في ىكذا أمور التي تعدٌ مغامرة حقيقية قلٌما يسلم 
ا، ينظر أمامو إفُ  منها صاحبها. كقد أرفق ىذا الفصل بصورة لرجل يقف في كسط الطريق كحيدن

غتَ معركفة النهاية كاتظعافَ، ككلها رموز كدلالة على اتضتَة كالتيٌهاف كالتًٌدد في اتخاذ ّاية طريق 
 القرار.

جػػاء الفصػػل الرابػػع بعنػػواف "في كنػػف الأعػػداء " دلالػػة علػػى اكتشػػاؼ أمػػره مػػن طػػرؼ أفػػراد         
ك"أرفق الفصل بصػورة لامػرأة تحمػل سػلبحا  ،فقد أصبحت حياتو في خطر ،اتظنظمة كملبحقتهم لو

كىػػذا  ،كىػػذا ليػػدؿٌ علػػى تحػػوٌؿ اتظػػرأة في الرٌكايػػة مػػن كػػائن لطيػػف إفُ كػػائن قاتػػل كقػػوم كعنيػػف 1."
   عف ك رقة القلب .خلبفا تظا ألفناه من اتظرأة التي ترمز إفُ الأنوثة كاتضياء كالضٌ 

مػن  ،ا دلالة علػى ذىابػو إفُ اتظػوت بنفسػوأما الفصل اتطامس فجاء بعنواف "موعد في اتصحيم "كىذ
اتظقػػػرٌ الرٌتشػػػي تظنظمػػػة القتلػػػة  كالػػػتي تعػػػدٌ  ،رفقػػػة الآنسػػػة "كريسػػػتينا" إفُ بػػػانكوؾفر خػػػلبؿ قػػػراره السػػػ

كالػتي تحمػل في   2كأرفق ىذا الفصل "بصػورة لكػائن غريػب بجسػد إنسػاف كرأس حيػواف "، اتظأجورين
كىذا دليل علػى انتظػار أفػراد اتظنظمػة للبطػل مػن أجػل  ،طيٌاتها كلٌ معاني التًىيب كالتخويف كالقتل

 التنكيل بو بأبشع الطرؽ.

                                                             
 50عبد الرزاؽ طواىرية: شياطتُ بانكوؾ،ص 1
 68اتظصدر نفسو:ص 2
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كجاء الفصل السادس بعنواف "عندما يتحوٌؿ الصٌياد إفُ فريسة " دلالػة علػى كقػوع قيصػر في        
بػػارة عػػن شخصػػتُ في كجػػاءت صػػورة ىػػذا الفصػػل "ع ،فػخ اتظنظٌمػػة كتعرٌضػػو لأقصػػى أنػػواع الػػػتٌعذيب

تكلسػاف داخػل السٌػجن كىػي ترمػز إفُ قيػٌاـ أفػراد اتظنظٌمػة بوضػع قيصػر في السٌػجن  1صورة كحوش" 
 كتعذيبو.

أمػػا الفصػػل السػػابع فعنونػػو الكاتػػب ب"فوضػػى في بػػانكوؾ" كأرفقػػو بصػػورة لامػػرأتتُ ترتػػدياف        
وعػػػد تسػػػليم قيصػػػر إفُ منظٌمػػػة كتقفػػػاف في غرفػػػة مظلمػػػة كتقػػػا في انتظػػػار م ،قناعػػػا في صػػػورة حيػػػواف

 .2اتظتاجرة بالأعضاء البشرية حتى تقوما باستئصاؿ كليتو " 

كختم الكاتب ركايتػو في الفصػل الثػامن اتظعنػوف ب"رائحػة اتظػوت" كيرمػز إفُ مػوت بطػل الرٌكايػة      
ك جػاءت  ،ةبعد أف قاـ بإفشاء أسرارىا إفُ الشػرط ،على يد أفراد اتظنظٌمة اتظتاجرة بالأعضاء البشرية

الصٌػػورة اتطاصٌػػة ُّػػذا الفصػػل عبػػارة عػػن "شػػخص يرتػػدم قنػػاع حيػػواف كتلمػػل في يػػده سػػكٌينا يقطػػر 
فالصٌػورة ترمػز إفُ جرتنػة القتػل الػتي راح ضػحيٌتها بطػل   3كشخص آخر ملقػى علػى الأرض" ،بالدٌـ

 .الركاية "قيصر رزقي"

الصٌػور الػتي اسػتخدمها في فصػوؿ الرٌكايػة ونتُ الأسػود كالأبػيض تظختلػف ك اختيار الكاتب اللػٌ      
"إذ تبػتٌُ لنػا كيػف   ،فكلٌ لػوف أكجػز الكثػتَ مػن الػدٌلالات كاتظعػاني ،فَ يكن اعتباطيا كإتفا عن قصد

كلكنػٌو أيضػا موقػف ، على تيمة اتضزف التي ميػٌزت أحػداث الرٌكايػة مػن جهػة كاف اللوف الأسود دليلبن 
لػوف الأسػود باعتبػاره لػوف اتضػزف كاتضػداد موقفػا عػبره حيث يصػبح ال ،ك كجهة  نظر من جهة أخرل

 . 4يتمٌ رفض الواقع الذم تصوٌره كلٌ صورة"

                                                             
 .88شياطتُ بانكوؾ،ص عبد الرزاؽ طواىرية: 1
 .107نفسو:ص اتظصدر 2
 .126صاتظصدر نفسو: 3
-29تاريخ الولوج:/https://www.aljabriabed.netبديعة الطاىرم: الصورة كانتاج اتظعتٌ، متاح على الشبكة الالكتًكنية، 4

05-2019/23:07. 

https://www.aljabriabed.net/
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أمٌػػا  ،فهػػو لػػوف حاسػػم كبػػلب أمػػل في اتظسػػتقبل ،تعػػذا يػػرتبط اللػػوف الأسػػود غالبػػا بػػاتظوت كاتطػػوؼ    
"كيعتػبر  السٌػلبمة.كيػوحي أيضػا بالوضػوح كالأمػل ك  ،اللوف الأبيض يرمػز إفُ الػبراءة كالنٌقػاكة كالصٌػفاء

فقد ذكر اثنتي عشرة مرةٌ بدلالات كمعاني تؼتلفة  ،اللوف الأبيض أكثر الألواف ذكرا في القرآف الكرلم
 يلي:  يعادؿ فيها ما

 تحديد كقت الفجر اتضقيقي من الوتقي إذا كاف في كقت الفجر. -

 يعادؿ كجوه أىل السٌعادة يوـ القيٌامة. -

 ىاب سواد العتُ عند اتضزف الشٌديد .يعادؿ بعض الأمراض مثل ذ -

 ك بو معجزة موسى عليو السٌلبـ بابيضاض يده من غتَ سوء )برص(. -

 يعادؿ لوف بعض اتصباؿ.  -

 1يعادؿ لوف مشركبات أىل اتصنٌة".  -

 

 

 

 

 

 

                                                             
رسالة مقدمة افُ عمادة الدراسات العليا استكمالا تظتطلبات اتضصوؿ على  الكرلم،اللوف كدلالتو في القرآف  تؾاح عبد الرتزاف اتظرازقة: 1

 38،ص2010جامعة مؤتة، شهادة اتظاجيستً في الادب قسم اللغة العربية كآداُّا،
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وت   علمننفي ر ري  ننا ينننيوكو  ننو  ث " ي  "تجل  نمننا لننثد  المننو  دثسننث   ننر سننا  د    مننخ لننلد       
محطننا   ننك   تننو ا   ننم  بننةث  و بونن  ي  ننث لى  لخنن يبج لةلننا مننخ   لم  يسننعيلمو   ا،ز ق كث ه   نن عبنن    نن   

  وط نجةلهو فيةو  لي:لمو مخ  ستلمتوبج  عض   لم  ق  تم     فودة  غير و،

  عننوا   غنن ل ي  عننوا   عنن ل  وفننوت ي د نن  ث ث يوت  ننو د   ا    علمننفي يتمننو تت  تعنن   يم دت مفننوه عنن    -
 سلمي. د

 ا ي د ود  لأدل.ل ى كو  ص  د  لأد يا  لأي  ا ر  لجت    م ور ا  ولأين و  ظهثر      أل    -

 .لى تج  ا أد يا ي  لميا   سم   بلموء    ي  ي د   علمفي تحث   -

جمين  هنك  في صنلم  ا ينخ   فترة   نم سنب تهو، ي   ثرة  لجت         ك خ كتبث  نخ   ا  و لجت      ي  يو كا ة       -
 ا.و      ثرة   ت  دب   ا  أ لأنةود    ي  يا ضةخ 

تجبني  ماننوه    علمنفي ر    ي  ننا  لجت    نا   نن ا كبنير  انن    لان يتي  دأسننوي ا   نم منن ت  نو  لجت  نن   -
 نبر  وريخهو.

 ا  وضجا.ا فلمي  ا  اهثر ري  ا  ت      بعيلموت هي  د للا   فعلي  م للا   ب   -

بنعيلموت ا فنترة   ت  ا، لوم ني  ي نا  ستلهم ملمهو   ن ي  يو  لجت  ن  و  صثمنهم        علمفي  يةا ر يبي   ع       -
 بعت فيهو رقعته، يظهثر مو  بةى  ولأدب  لاستعجولي.م         

نا،      ي  ا   بث يبي  أقبو   كك  ملمهو:       لى ن  ةب  لج يما ي  غةثض   لم بم أد - ي  نا ثد ء، ي     ي  ا   ب 
  ث  يا.  ت  

 ت  ن   ننوم مثضنثلأ  لأ تر نت  لخفني أي  دالنم، ي نو   ري  ني د  ص    ع ُّ ري  ا ينيوكو  و  ث  أي   -
 أحم  لو   مصطفى. :لأ  ع  ري  ا أرض   بوفلو  ل و بلهك   دثضث  ا در سا  ري  ا ن  ي  

 ا متلموهيا ر ري  ته.  لأ ي  علمفي   ق   ستطولأ     ي  ي نب     ز ق كث ه  ا  صث   ماوه    ص   -
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بوب، لا منيغا تحن  ض نلنى دلنثد هنك   دث قن   وءت ري  ا ينيوكو  و  ث   ر ميغا  ثنيا  ل  ن -
  لا  تري يا  لخطيرة. 
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 ةزاق طواىري  نبذة عن الكاتب: عبد الر  

 بددينة 9119يناير 91 مواليد من جزائري وروائي كاتب  
 .تبسة بددينة حاليا مقيم قسنطينة، الدعلقة الجسور

 
 :الدستوى

 .ليسانس علم الاجتماع تنظيم وعمل-
 .ماستر علم الاجتماع تنظيم وتنمية-
 شهادة تسيير الدوارد البشرية-
 شهادة برديد الدستوى في اللغة الامذليزية بتقدير جيد -
 .8002كالوريا علوم بذريبية دورة ب-
 .8092بكالوريا آداب وفلسفة دورة -

 :الدوىبة
 .الكتابة، التعليق الصوتي-
 .مهتم بالبحث الأكاديمي-
  .التصميم والرسم-
 :الندوات والتظاىرات الدشارك فيها، أبرزىا-
 .8092للكتاب بالجزائر  معرض سيلا الدولي-
 .بكتابو شياطين بانكوك دون حضور شخصي 8092معرض القاىرة الدولي للكتاب بجمهورية مصر العربية -
 .بكتابو شيفا دون حضور شخصي 8091معرض القاىرة الدولي للكتاب بجمهورية مصر العربية -
 ...يكدةمعارض وطنية للكتاب في كل من: ميلة، باتنة، فرجيوة، قسنطينة، سك-
 .8091(.والطبعة التاسعة 8092تظاىرة ليالي تبسة الأدبية في طبعتها الثامنة )طبعة مغاربية -
إحياء ندوة علمية في جامعة الشيخ العربي التبسي برت عنوان: الطالب الجزائري بين التحصيل الدراسي والإبداع -

 .()محاضرة ومناقشة 8092الفني 
 .(تاجنانت، تبسة، عنابة، سطيف، خنشلة، باتنة، قالدة... )محاضراتحياء ندوات أدبية في كل من: إ-
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 :الخبرات

 .رئيس مكتب جوازات سفر-
 .والدختص في علم ما وراء الطبيعة 8092مدو ن بدوقع كابوس العربي منذ عام -
 (عضو فع ال في الجمعية الوطنية للضمور العضلي )تبسة-
مصمم ومنسق ومخرج كتب بدار الدثقف للنشر والتوزيع الجزائرية، ودار ببلومانيا للنشر والتوزيع الدصرية منذ سنة -

حتى اليوم، كما سبق لو أن عمل كمصمم أغلفة كتب مع دار أجنحة. لو عدة تصميمات مشاركة في  8092
 .معارض دولية للكتاب

 .توزيعمدير الإعلام بدار ومضة للنشر والترجمة وال-
 :الكتب

"بالاشتراك بين دار الدثقف الجزائرية  8092صدرت لي رواية صنف أدب الجريمة، بعنوان "شياطين بانكوك" سنة -
 ."ودار ببلومانيا الدصرية

"بالاشتراك بين دار  8092مخطوطة القرن الصغير" سنة  -صدرت لي رواية صنف الخيال العلمي، بعنوان "شيفا-
 ."ار ببلومانيا الدصريةالدثقف الجزائرية ود

صدر عن دار للعالدين  8091صدر لو كتاب يحوي مقالات ميتافيزيقي ة، يعنوان "ما يفوق حواسنا الخمس" سنة -
 .للنشر والتوزيع

 .ذن الله عن دار الدثقف الجزء الثاني من رواية شياطين بانكوكإسيصدر لو ىذا الصيف ب-
 .شارك في كتاب جماعي "صدى" بالجزائر-
  .مشارك في كتاب جماعي "موسوعة الدثقف" بالجزائر-
 .مشارك في كتاب جماعي قطوف من ورود-

 :تويجاتالجوائز والت  
 ) ..et-alg.في استفتاء أجراه الدوقع الثقافي  8092لقب أفضل كاتب جزائري شاب لعام -

MurexDorAlgeria في طبعتها الرابعة) 
 ."ى" بخاطرة برمل عنوان "لا تسلبوني زعانفيالفوز في مسابقة الكتاب الجامع "صد-
 ."الفوز في مسابقة الكتاب الجامع "موسوعة الدثقف" بدقالة علمية برمل عنوان "أبسط طرق السفر عبر الزمن-
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، وذلك على 8092برقيق أعلى مبيعات لكتابو "شياطين بانكوك" في معرض سيلا الدولي للكتاب بالجزائر -
 .والتوزيع، صنف رواية مستوى دار الدثقف للنشر

، 8092مخطوطة القرن الصغير" في معرض سيلا الدولي للكتاب بالجزائر  –برقيق أعلى مبيعات لكتابو "شيفا -
 .وذلك على مستوى دار الدثقف للنشر والتوزيع، في صنف الرواية

"معالم التجريب في رواية تناول كتابو شياطين بانكوك في دراسة أكاديمية للدكتورة ليندة بن عباس برمل عنوان -
 ."شياطين بانكوك

تناول كتابو شيفا في بحث اكاديمي صادر عن المجلة العربية للعلوم الاجتماعية والانسانية حمل عنوان "بذليات ما -
 ."بعد الحداثة في رواية شيفا

  "بانكوك تم تناول كتابو كنموذج في مذكرة ماستر برمل عنوان "الفضاء الافتراضي في رواية شياطين-
(، باعتباره أول رواية جزائرية 8تم مناقشة كتابو في عدة جامعات جزائرية )الوادي، تبسة، برج بوعريريج، قسنطينة-

 ."تستقصي مفهوم الانترنت الدظلم "أدب الجريمة
طرف ، من 8092تمت الدشاركة بكتابو "شيفا مخطوطة القرن الصغير" في الدؤتمر الدولي للخيال العلمي بفرنسا -

 .الدكتور فيصل الأحمر
 .دولة عالدية، يسوق حاليا على موقع جوميا العالدي 80وصل كتابو شياطين بانكوك إلى قرابة -

 .(كتابو شيفا مخطوطة القرن الصغير يسوق في جميع الدول العربية. والأوربية )عبر الدانيا
 :الاستضافة التلفزيونية

 .دقيقة أخبار 980في  8092أكتوبر  81قناة النهار يوم - 
 .في الثقافية الدسائية 8092ديسمبر  92قناة دزاير نيوز يوم  -
  .في حصة صباح الشروق 8092فيفري  00قناة الشروق يوم  -
  .في حصة خلوي شو 8092ماي  08قناة بور تي في يوم  -
 .عرض في النشرة الثقافية على قناة بور تي في 8092فيفري  02تقرير صحفي يوم -
 .دقيقة أخبار على قناة النهار 980عرض في  8092ماي  82حفي يوم تقرير ص -
 .دقيقة أخبار 980في  8092نوفمبر  00قناة النهار يوم  -
 .في صباح الخير 8092نوفمبر  00قناة الجزائرية الثالثة  -
  .النهار، على قناة النهار vlog عرض في 8092نوفمبر  00تقرير صحفي يوم -
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 .عرض في النشرة الثقافية على قناة الحياة 8092فمبر نو  00تقرير صحفي يوم -
 .عرض في النشرة الثقافية على قناة الشروق 8092نوفمبر  00تقرير صحفي يوم -
 .عرض في النشرة الثقافية على قناة الجزائرية وان 8092نوفمبر  00تقرير صحفي يوم -
 .2M newsعرض على قناة  8092ديسمبر  88تقرير صحفي يوم -
 ."من طرف إدارة الصفحة الرسمي ة لـ "أصوات مغاربية ورتاجبر -
 .في حصة جولة مغاربية BBC تسجيل على راديو-
 .تسجيل على راديو إذاعة تبسة في حصة مدلكة الإبداع-
 :الحوارات الصحفية: أجرى الكاتب عدة حوارات مع جرائد ومجلات وطنية وعربية نذكر منها-
، جريدة الخبر، جريدة Le Quotidien d'Oranدة الشرق الأوسط، جريدة الصراحة الكندية، جري -

جريدة الجديد، جريدة  الشروق اليومي، جريدة الدساء، جريدة الأوراس نيوز، صحيفة الحياة، صحيفة الشعب،
 .الوسط، صحيفة جيجل الجديدة، الصحيفة الالكترونية الدرصاد، مجلة صدى
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 المصادر العربيّة:
  م.1947غادة أم القرى، نشرت في  ،حمد رضا حوحوأ. 1
 م.  2016 نبي رىن الاعتقال، بصمة للنشر والتوزيع، القاىرة، ،أحمد شوقي مبارك. 2
العنف والفقر في المجتمع الجزائري، دار الفجر، القاىرة، مصر،  ،بلقاسم  سلاطنية، سامية حميدي. 3
  .م2008، 1ط
 ،عبد السيلام لزمد ىارون، دار الجيل ح:ت معجم مقاييس اللغة، ،حمد بن فارسأسينٌ الحأبو . 4

 .م1999 ،بنًوت
.                                           م2004، 1ط بنًوت، صادر، دار صحيح مسيلم، ،سينٌ مسيلمالإمام أبي الح. 5
 .لبنان دار الكتب، بنًوت، ىنداوي،معجم العنٌ، ت: عبد الحميد ، ليل بن أحمد الفراىيديالخ. 6
، 2شياطنٌ بانكوك، دار الدثقف للنشر والتوزيع، باتنة، الجزائر، ط، عبد الرزاق طواىرية. 7

 .م2017
 .الديوان، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بنًوت، لبنان ،لبيد بن ربيعة. 8
، 1عبد الله علي الكبنً وآخرون، دار الدعارف، القاىرة، ط :منظور، لسيان العرب، تحابن . 9

                                           .م1993
   المراجع العربيّة:

 .م2004 الجزائر، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السيهل،، براىيم سعديإ. 1
، 1العنف الأسري وتأثنًه على الدرأة، دار يافا العلمية، الأردن، عمان، ط ،إبراىيم سليمان الرقب. 2

 م.2010
 إبراىيم لزمود خليل، النقد الادبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار الدسينًة، الأردن، دط،. 3

 م.2003
، 1ط لتوزيع لبنان،صوات ثقافية في الدغرب العربي، الدار العالدية للطباعة والنشر واأ ،حمد فريحاتأ. 4

 م.  1984
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  م.2008 الجزائر، دار السياحل، دبية)دراسات في الرواية الجزائرية(،أر، ملامح حمد منو  أ. 5
 .م2000، 1ط  الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، الجزائر، ،دريس بوذيبةإ. 6
لبنان،  ،الدعجم اللغوي الأحدث والأسهل، دار العلم للملاينٌ، بنًوت ،جبران مسيعود الرائد. 7
  م.2001، 8ط
 م.2003نظرية الجريدة الدتعدية القصد، منشورات الحلبي الحقوقية، بنًوت،  ،جلال ثروت. 8
اعة التجربة والحداثة السيردية في الرواية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية للطب، بوشوشة جمعةبن . 9

  .                                                                                                        م2005 ،1ط ،والنشر، تونس
، 1ط الرواية العربية الجزائرية، أسئلة الكتابة والصنًورة، دار سحر النشر،، جمعة بوشوشةبن . 11

 م.1988
الأدب الأمريكي في الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسيية، دار الغرب للنشر، د أثر ، حفناوي بعلي. 11
 م.2002ط، 
 .م2010، 1السيلوك العدواني عند الأطفال، دار أسامة، عمان، الأردن، ط، الدين خالد عز   12
 ط. د ت، د وت،نً ب الأدب الجزائري الدعاصر، الدكتبة العصرية،، ضرسعاد لزمد خ. 13
 لبنان، بنًوت، دار الكتب العلمية،، عالم الأحلام)تفسينً الرموز والاشارات( ،الدليمي سليمان. 14

                                                                                                       .م2006 ،1ط
سمر روحي الفيصل، الرواية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، اتحاد كتاب العرب، دمشق، د ط، . 15

 م2003
          م.2008 خواتيم، العنٌ، الرواية العربية ومصادر دراستها ونقدىا، ،سمر روحي الفيصل. 16
 م.2010، 1شريف جبيلة، بنية الخطاب الروائي، عالم الكتاب الحديث، الأردن، ط. 17
عالم  دراسة سوسيونصية نصية في الرواية الجزائرية الدعاصرة، واية والعنف:الر   ،بيلةج الشريف.18

 م.                                                                                             2010 الأردن، ،الكتب الحديثة، أربد
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ط يب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنوان للدكتور بسي ام قطوس، منشورات الجامعة بسيكرة ال. 19
                                                                                                             م.2002 الجزائر،

                  .م2000 سوريا، منشورات اتحاد الكتاب العرب،الرواية والتحولات في الجزائر،  ،عامر لسلوف. 20

، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، رعبد القادر شرشا21
                                                                                                          .م2006د ط، 

الرواية البوليسيية )بحث في النظرية والاصول التاريخية والخسيائر الفنية وأثره ، رعبد القادر شرشا. 22
                                                          م.    2003 دمشق، في الرواية العربية ( منشورات اتحاد الكتاب العرب،

ف ـلأة ـمطبعداء، وـلسيارية ـلعشت اياروالعنف في ء افضا، لرعبارات امدح، طاـلله شاعبد . 23
                                                                                                                                 م.2014 ،رـئالجزر، اهاـلإشل وااـللاتص

الدتخيل والسيلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسيلطة السيياسية، منشورات  ،علال سنقوقة 24
                                                                                                         م.2000 ،1الاختلاف، ط

                                  العنف في الددارس الثانوي ة من وجهة نظر الدعلمنٌ والطلاب. ،علي عبد الرحمان الشهري. 25
الحديث تاريخا ،أنواعا وقضايا وأعلاما، ديوان الدطبوعات  دب الجزائريفي الأ، عمر بن قينة. 26

                               م.                                                                      199الجامعية، الجزائر، ماي 
                                                                                              .م200

                                 رؤية نظرية حول العنف السيياسي، جامعة قاصدي مرباح  ورقلة، الجزائر.، قبي آدم. 27
 م.2001فيسير للنشر، تفاحة البربري قراءات نقدية مفتوحة،، لونيس بن علي. 28

الضغط النفسيي ومشكلاتو أثره على الصحة النفسيية، دار  ،ماجدة بهاء الدين السييد عبيد. 29
 م.2008، 1ط عمان، ،صفاء للنشر والتوزيع
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 الجزائر، الدؤسسية الوطنية للكتاب، الكتابة لحظة وعي)مقالات نقدية(،، لزمد بوشحيط. 31
                                                                                                                    م.1984

 .                      علم النفس الجنائي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة ،لزمد شحاتة ربيع وآخرون. 31
 الدار العربية للكتاب، ديثة بنٌ الواقعية والالتزام،الرواية العربية الجزائرية الح، لزمد مصايف. 32

 م.   1983
                    .م2006علم الإجرام والسيياسة الجنائية، دار العلوم للنشر، عنابة، الجزائر،  ،منصور رحماني. 33
                  م.2003 دمشق، جماليات وشواغل روائية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ،نبيل سليمان. 34
تحرر الدرأة عبر أعمال سيمون دو بوفوار وغادة السيمان، دار الطليعة، ، لصلاء نسييب الاختيار. 35

                                       م.                                                                    1991، 1بنًوت، ط
 .م1989، 1ط اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، الدؤسسية الوطنية للكتاب، ،سيني الاعرجاو . 36
 لرمع النصوص الغائبة، أنطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسيية ،الفضاء الحر، سيني الأعرج،او . 37

 .1ج م،2007الجزائر،
 م.1999، بنًوت، البحث عن إيقاع جديد في الرواية العربية، دار الفرابي ،ياغي عبد الرحمان. 38

                                                                                                 الكتب المترجمة:
 م.  2013 دار الآداب، تر: عايدة مطرجي ادريس ، الغريب،، لبنً كاموأ. 1
 دط، الجزائر، وىران، الوطنية الجزائرية،منٌ الزاوي، الدكتبة أ تر: من مقدمة ىابيل، ،لزمد ديب -2

 .م2007
                                                          م.1985لزمد ديب، الدار الكبنًة، تر: سامي الدروبي، دار الوحدة للطباعة والنشر، لبنان، . -3
 الوطنية الجزائرية،الدطبوعات  تر: حنفي بن عيسيى، رصيف الأزىار لا يجيب،، ادمالك حد  -4

 م.1965 الجزائر،
  المراجع الأجنبيّة: 

pierre bourdieu; le sens pratique. Edition minuit,paris, 1980.1  
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 :الرّسائل الأكاديمية
التصورات الاجتماعي ة للعنف الر مزي من خلال الكتابات الجداري ة، مذكرة ماجيسيتنً  ،عامر نورة. 1

 .م2005/2006غنً منشورة في علم النفس وعلوم التربي ة، جامعة الإخوة  منتوري قسينطينة، 
رسالة ماجيسيتر،  ،1998-1988تجليات الازمة في الشعر الجزائري الدعاصر  ،ةعبد الغني خش. 2

 .م2002 ي قسينطينة ،جامعة منتور 
العنف لدى طلاب الدرحلة الدتوسطة في ضوء بعض الدتغنًات  علي بن عبد الرحمان الشهري:. 3

 جامعة ام القرى، النفسيية والاجتماعية )دراسة مقدمة لنيل درجة الداجيسيتر لسطوط(،كلية التربية،
 .م2009 مكة الدكرمة،

العوامل الاجتماعية الدؤدية للعنف لدى طلاب الدرحلة  :فهد بن علي عبد العزيز الطيار. 4
الثانوية)رسالة مكملة لنيل شهادة الداجيسيتر لسطوط( كلية العلوم الاجتماعية، جامعة نايف العربية، 

 م.2005الرياض، 
رسالة مقدمة الى عمادة الدراسات  اللون ودلالتو في القرآن الكريم، ،لصاح عبد الرحمان الدرازقة. 5

جامعة  العليا استكمالا لدتطلبات الحصول على شهادة الداجيسيتر في الادب قسيم اللغة العربية وآدابها،
 م.2010 مؤتة،

نور السي ادات جودي، بلاغة الت قابل في روايات عز  الد ين جلاوجي، مذك رة لنيل شهادة . 6
  .م2013/2014الداجسيتنً، جامعة الحاج لخصر، باتنة، 

   المجلات:الجرائد 
 صورة الثورة التحريري في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسيية، جدلية الدركز والذامش، ،إيدان العامري. 1

 م.2015، 10العدد لرلة البحوث والدراسات الانسيانية،
 جامعة الوادي لرلة علوم اللغة العربية وآدابها، صورة الجزائر في الرواية الفرنسيية، ،طيب بودربالةال. 2

 م.2010، 3الجزائر، منشورات الوادي، طبعة منصور، العدد
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جمة، وإشكالية بالفرنسيية الدكتوبة الأزمة ،رواية نسييمة وكريبع رضا .عامر3 وآدابها،  العربية الله لرلة التر 
 2009الأول، العدد، الوادي

/ 27الجزائرية، ع )عبد الله شطاح،" الرواية الجديدة...الصدمة والاكتشاف"، يومية الحوار  .4
 (.م01/2010
 م.                      2001فايزة مصطفى، مقال الأدب الاستعجالي يعود إلى الواجهة، جريدة الأخبار، . 5
، 7نقلا عن لرلة الدخبر، العدد دراسات في الأدب الجزائري الحديث،، قاسم سعد اللهأبو ال. 6

 جامعة لزم د خيضر بسيكرة، الجزائر.م، أبحاث في الل غة والأدب الجزائري، 2011
 ،7أبحاث في اللغة والأدب الجزائري ،جامعة لزمد خيضر بسيكرة، الجزائر، العدد ،لرلة الدخبر. 7

 م.2011
العدد الثاني،  لرلة الدخبر، نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيل، ،مفقودة صالح. 8

 م.2005
الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسيية وثورة التحريرية، صراع  اللغة والذوية، لرلة  ،نوال بن صالح. 9

 .م2011الدخبر، العدد السيابع 
العنف ضد الدرأة في روايات فضيلة الفاروق، لرلة أبحاث في اللغة والأدب ، ىنية مشقوق. 11

                              2010، 6يضر، بسيكرة، الجزائر،عالجزائري، جامعة لزمد خ
                                                                                                  المواقع الإلكترونيّة: 

-05-01الاذاعة الجزائرية: وىران: ىلاك ثلاثة أشخاص من عائلة واحدة اختناقا بالغاز،. 1
 http://radioalgerie.dz 12:45-2019-05-22/تاريخ الولوج: 2019-09:13

،متاح على الشبكة 2018-09-03أمنًة لشدوح :تفسينً حلم حريق البيت في الدنام، نشر في :. 2
-2019-06-01تاريخ الولوج :-الالكترونية
11:20/https://www.ma3lomasa7.com  

http://radioalgerie.dz/
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: عبدالرزاق طواىرية يقتحم عالم أدب الجريدة في "شياطنٌ بانكوك"، لرلة الحياة:  باب الواب. 3
/تاريخ الزيارة 17-09-2017
15/05/2017:22:40http://www.babalweb.net 
بديعة الطاىري: الصورة وإنتاج الدعنى ،متاح على الشبكة . 4

https://www.aljabribed.net :22:50-2019-05-29/تاريخ الولوج 
 (the hitman-فاتوم شان :) القاتل الدأجور. 5

d.comhttps://www.wattpa/25-04/2019/12:16 
 ديب واب :-عالم مظلم لا يتمنى أحد الدخول اليو!! لزمد ناجي:)النت الخفي. 6

http://mqqal.com10/05/2019/15:25. 
 https://www.bitcoinnews.ae:متاح على الشبكة Bitcoinnewsموقع . 7

12/05/2019/17:30. 
 .00:30-05/2019-2015/12-09-30موقع بيت، )ماىي الرواية السيوداء(،. 8

comhttps://specialties.bayt.. 
لدعيتلي في جريدة نشر بواسطة حسيناء ا القتلة الدأجورون يكتسيحون بلدان الغرب، موقع مغرس:. 9

متاح على الشبكة  10:30: 2019-05-22،تاريخ الولوج:2009-02-06الدسياء يوم 
  https://www.maghress.com/almassae/18699الالكترونية :

  09/04/2019الالكترونية :ويكيبيديا ،مصطلحات علم التصوف :متاح على الشبكة . 11
/13:02 .. https://ar.m.wikipedia.org 

-https://ar.wikipedia.org -26-05ويكيبيديا الدوسوعة الحرة: عنف نفسيي،. 11
2019/11:35. 

نشر في  الجمالي"،"الأدب الاستعجالي يفتقر الى الأسلوب ، مصطلح يحدث جدلا بنٌ الكتاب. 12
                                                                    2013 /04/05الحياة العربية، يوم 
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 ملخص الدراسة

دددايمنشعددداييدمندددأضدم ع ي  دددأ مينع دددعض يلعا بأ ددداي تدُعَدددقضيّةدددعضفيمنعأددد يلددديي ادددأريمن ةدددابايمنددداي ينضّ
دمسعفحالهايفييكلي دليمنعالم،يف قيجعل ايلع ميمنأضدم ع يملجزم أب يمحويني عمالهميدي صوص ميمنأدم عفي

هدداميمنتحددويم وسددو يي،يفأصددتحاياددانتيمنعضعمددفيم  عمأددفيعلددوي الدد يمنأدمبدداايملجزم أبددفيم عاصددأ  يدفي
ي"تجلعددداايمنعأددد يفيييندمبدددفيكدددعاع يادددا شوط"ينعتدددقيمندددأرم يعومهأبدددفي، يمنش ددد يعددديي هدددمي كدددشالي
منعأدد يدمنصضددأمتييمنددايتجلضددايفييمنأدمبددف،يلكدداففيمهيمنش ددد يعدديي هددميم أ ضمدداايم  دد ي يمندداي ددداين ي

   اع ايعلويلسعوىيمن تشفيمنعأشتوتعف ي

Summary : 

Violence is considered as one of the most important issues 
that have plagued writers and novelist because of their fields 
diversity ,also their prevalence in all countries of the world 
.most of the Algerian novelist have made violence the focus of 
their narrative texts ,this becoming the predominant theme of 
the most contemporary Algerian novles.in this study,(Abde-
rezzaq touahria)revealed the most important forms of violence 
and conflict that have emerged in the novel; in addition to the 
disclosure of the most serious organization that are active at the 
level of the world wide web 
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