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" 
  "ل �ستوي الّذین �علمون و الّذین لا �علمون ھقل 

شكرا لله العليّ القدیر على فضله العظیم علینا بنعمة العلم و �سّر لنا الطر�ق و 
الصّبر للتغلّب على المشاكل و العراقیل، فعلى الله تو�لنا و علیه أمدّنا �القوّة و 

 . فلیتو�ل المتوّ�لون 
لا بد أن نخطو خطوتنا الأخیرة في الحیاة الجامعیة من وقفة نعود إلى أعوام 

ا في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الّذین قدموا لنا الكثیر �اذلین بذلك ھقضینا
 ل الغد لتبعث الأمّة من جدید...ودا �بیرة في بناء جیھج

و قبل أن أمضي أتقدّم �أسمى آ�ات الشّكر و الامتنان و التّقدیر و المحبّة إلى الّذین 
كن عالم.. فإن لم تستطع فكن متعلّما... فإن لم " ... حملوا أقدس رسالة في الحیاة

 . م"ھتستطع فأحب العلم... فإن لم تستطع فلا تبغض
إلى جمیع أساتذتي  ...ذین مهدوا لنا طر�ق العلم و المعرفةبدا�ة شكراً إلى الّ 

 الأفاضل من التعلیم الابتدائي إلى التعلیم العالي أساتذتي في الجامعة "
الّتي لم تدّخر جهدا في تقد�م  ""بن عتوو أخصّ �التّقدیر و الشّكر الأستاذة المشرفة 

 ید العون و التّوجه لي خلال فترة �حثي هذا...
ذا البحث و قدّم لي ید المساعدة و ھو �ذلك أشكر �ل من ساعد على إتمام  ...

إلى من زرعوا التفاؤل في در�ي و  ... ذا البحثھزوّدني �المعلومات اللازمة لإتمام 
 م بذلكھقدّموا لي التسهیلات و الأفكار و المعلومات، رّ�ما دون أن �شعروا بدور

 فلهم منّي �ل الشّكر و التّقدیر
  

                                            



 

 

لحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات ،والصلاة والسلام على اشرف المرسلین سیدنا وحبیبنا ونبینا محمد صلى الله ا
 .....علیه وسلم

الیوم لأهدي من �ان عونا لي في مسیرتي لعائلتي لطالما انتظرت هذا  ..... ها قد تحقق ما �ان �الأمس حلما
 ... أولا... أو ثانیا...وثالثا....و أخیرا.... ولأحبتي

و قرة عیني مأمني وأماني وقدوتي و شمعتي �ا رجلا أنا قطعة من قلبه وهو �ل أرجائي أبي حبیبي • : إلى والداي
 • .""محمدمن تضج المجالس بذ�ر اسمه 

ا سكنت قلبي و جسدي من علمتني الأصول وزرعت فیا الخصال وروح المثابرة والجهاد و حیاتي وروح أمي جنتي
 . ""فاطمةحبیبة قلبي 

إلى شقیقتي ورفیقتي • .""عمرإلى الذي احترمته وجعلته قدوة لي و سندي في الحیاة أخي الأكبر • : إلى إخوتي"
العنقود و الوجه البشوش إلى  وأخرإلى شمعة البیت • . ""سمیرةونصفي الثاني و نبضي في الحیاة أختي الوحیدة 

 .""أحمدأخي الأصغر 
 سناء""• ...جارات الوتین لأقصى العمر ونور قلبي إلى أغلى البشر : إلى صد�قاتي

 .. ذراعي الأ�من وصد�قة طفولتي التي لطالما ساندتني في تعثراتي و�انت الرّجل الثالث �لما ملت أجدها في إتكائي
 فر�ال""•

 سهیلة""• .. الأوقات وأحلى الذ�ر�ات أحلىالأ�ام والتي قضیت معاها  أجملصد�قتي و زمیلتي التي جمعتني بها 
 التي شجعتني

 وهیبة""• ...في الحیاة والتطلع للأفضل حبیبة قلبي  الأملمنها  استمدتوالتي �لما رأیتها 
عزم و�صرار على النجاح إلى التي علمتني أن حبیبة قلبي و أختي التي لطالما أ�صرت في عیناها آثار جهاد و 

 "هاجر"• ... الابتسامة هي سلاح التغلب على متاعب الحیاة التي أسأل الله أن یهبها ما نوت وتمنت
المتشابهة و أحداثنا المتماثلة  �أقدارناتوأمي التي �لما مرضت مرضت و�لما فرحت فرحت لتأتي الحیاة في �ل مرة 

 ...أننا توأم روح لتبرهن لنا في �ل مرة
 ... إلى �ل من أعرفهم من �عید أو من قر�ب .... إلى عائلي الكبیرة �ل �اسمه ..

روح غالیة فارقتني عبرت الحیاة إلى الجنة �سلام و�انت نسمتي و زهرتي رحمة الله علیك �ا • : إلى روح جدتي
 " غالیتي تغمدك الله بواسع رحمته وأسكنك فسیح جناته "عائشة

،المتوسط ،الثانوي الابتدائيالتعلیم  : إلى أساتذتي ... من علمني حرفا أصبح نورا ینیر الطر�ق أمامي إلى �ل
 2021/2022إلى �ل من نصحني لأدرس الادب العر�ي و�ل من دعى لي �التوفیق والنجاح إلى دفعة  ...،الجامعي

 إلیكم جمیعا أهد�كم " "جامعة جیلالي بونعامة السنةالعر�ي خر�جي الماستر لهذه  الأدبقسم 
  ....ثمرة نجاحي و جهدي

حــــــــــنــــــــان                                                                   
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  مقدمة

 تكو�نیة  صفةل قرون لصیقة �الإنسان ،فهي السرد، التي صقلت طو  إلى الحاجة إن

 جوهر�ة له . و 

 . الأزلوالغا�ة الأصیلة المحكي هي تفسیر العالم وتفسیر الذات منذ 

  . الإنسان لفهم العالم ولفهم ذاته هاالذي بلور فقد �ان السرد المنهج 

من هنا وجدنا أن السرد �حضر في مختلف مناحي الحیاة في مختلف تطوراتها، إلى الحد 

الدماغ  أنالذي جعل الباحثین ،وخاصة علماء النفس یرونه مكونا بیولوجیا للإنسان ،و�رون 

 .البشري مصمم لینتج الحكا�ات و لیتلقاها

الواقع الذي �حیط �ه نستوعب عمق الكائن الإنساني ،و  أنفلا �مكننا وفق هذا التصور 

إنه �حیا �القصص ،�ائن سارد الإنسان أنوالعصر الذي �عیش فیه إذا لم نأخذ في الاعتبار 

  . �شاهد وجوده الخاص �صفة قصةو 

اسیس شكلا سرد�ا من ذلك تتجلى الحاجة المستمرة إلى منح الأحداث والأفكار والأح وأكثر

  .یرجى بلوغه الذيمرتبط �قوة ، �الهدف 

الاهتمام  أثاراومنه فالقصة هي سرد واقعي أو خیالي لأفعال قد تكون نثرا أو شعرا �قصد �ه 

 .والإمتاع وتثقیف السامعین أو القراء

فالقصة من بین الأجناس الأدبیة الأكثر حضورا في العمل الأدبي ،كونها تعكس الواقع   

 نواكبه في �ل زمان. نسان ، تعبر عن حوادثه وعاداته وتقالیده و لمعیشي للإا

  ).مبنیة على ر�ائز وهي ( الشخصیات ، الزمان ، المكان ،الحدث القصةمكان فهذه الأخیرة 
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 "محمد جعفر"ل  "�طعم الفانیلا"ومن هذا المنطلق وقع اختیاري على المجموعة القصصیة  

و ذلك لأسباب وهي الاهتمام �النصوص ذات الطا�ع الواقعي فهي محط جذب للقارئ و من 

 :هذه أسباب

  : تقررها �الآتي ذاتیة أسباب 

التطلع إلى معرفة آفاق المجموعة القصصیة و�ذا اكتشاف جمالیة  : الأسباب الموضوعیة

ما تتر�ه من أثر في السرد فیها و ما مدى تأثیر هذه القصص الواقعیة على القارئ و 

 .نفسیته

 :لأسباب الذاتیةا

تمثلت في رغبتي في الكشف عن الموضوعات التي تطرق إلیها للكاتب" محمد جعفر"من  

  : والتي تقوم على إشكالیة،خلال مجموعته هذه

 ما مفهموم البنیة السرد�ة ؟ 

 كیف �مكن دراستها في القصة ؟ 

 وما تجلیاتها في المجموعة القصصیة ؟ 

 .على منهج الإشكالیةعن هذه  للإجا�ةقد اعتمدت و 

  : المنهج

 . لتحلیل البنیة السرد�ة فالمجموعة القصصیة جحوالأر البنیوي الذي �عتبر الأنسب  المنهج

  :وقد اتسم هذا البحث �إتباع خطة

 :خطة البحث
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 ).تمثلت في ( مدخل و فصلین و خاتمة  

 تعر�ف السرد والبنیة مفاهیم عامة إلىتطرقت فیه  : المدخل 

على شكل جانب نظري �عنوان " جمالیة السرد في المجموعة  جاء : الأولالفصل _

 :إلىلمحمد جعفر .تطرقنا فیه  -�طعم الفانیلا -القصصیة 

 ). الاسترجاع-2الاستباق ،-1أ_ المفارقة (  

 ).المشهد-4الوقف ،-3الاظمار ، -2الملخص،-1ب_المدة ( 

  التواترج_ 

جاء على شكل جانب تطبیقي تحت عنوان "بنیة الشخصیة في المجموعة  : الفصل الثاني_

  : تناولنا فیه .القصصیة " �طعم الفانیلا لمحمد جعفر

 ). _ أصناف الشخصیة (رئیسیة،ثانو�ةأ

  " ب_ سمات الشخصیة"أ�عأدها

  .ج_ الشخصیة �اعتبار الحدث

  . د_الشخصیة �اعتبار المكان

من خلال  استخلصتاهاالنتائج والخلاصات التي  أهمو أنهیت �حثي �خاتمة احتوت على 

  .دراستنا هذه

 :و�ذ�ر المصادر والمراجع نذ�ر

  . "حسن �حراوي "بنیة الشكل الروائي 
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هیثم محمد جدیتاوي "المفارقة في شعر  " مهى حسن القصراوي "الزمن في الروا�ة العر�یة

 ابي علاء المعري 

  : الصعو�ات

  :و�الحدیث عن الصعو�ات التي واجهتني في انجاز هذا البحث نذ�ر

  . أن هذه المجموعة القصصیة لیست لها دراسات سا�قة

  . و�ذا �وني أنجزت العمل �مفردي دون زمیلة

النتائج والخلاصات التي استخلصناها من خلال  أهموأنهیت �حثي �خاتمة احتوت على 

  .دراستنا هذه

أنه من لم �شكر الناس لم �شكر الله ومن �اب الاعتراف �الجمیل أتوجه �جز�ل الشكر  وارى 

والتقدیر للأستاذة المشرفة أستاذتي "بن عتو" التي لم تبخل علي من نهرها الدافق حول هذا 

  . العر�ي الأدبالموضوع �ما أتوجه �خالص التحیة والتقدیر إلى �ل أساتذة قسم 

حمدا �ثیرا طیبا مبار�ا فیه فالحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات  أحمد الله الأخیروفي 

 . لي على إتمام هذا البحث عن المتواضع توفیقهوالحمد لله حتى یبلغ الحمد منتهاه على 
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 المدخل:

 إنّ النّصوص الأدبیة و خاصة القصة ، من الفنون التي سایرت الإنسان منذ الأول   

 أدبیتها هذا التطور الذي زاد من فنیتها و العصور، وهي في تطور دائم عبر الأجیال و  

�ما أنّ هذا التطور �ان على مستو�ین �عطائها مكانة مرموقة في الوسط الإبداعي النثري ، و 

�مكن شكلها في بنیتها السرد�ة، للمعرفة أكثر عن هذا المصطلح مون" ، و " الشكل و المض

البنیة السرد�ة" �جب تحدید مفهومه، لأنّه الأمر المهم في مجال السرد، �ما أنّه الوسیلة التي "

 ك من خلال تفكیك عناصره ذللوصول إلى تحدید دقیق للمفاهیم و تستطیع من خلالها ا

 الاصطلاح .وتعر�فها في اللّغة و 
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 أولا: ماهیة البنیة السرد�ة

 La Structureمفهوم البنیة: -1

دم، بنى البَنَاءُ البِنَاءَ ، و�نیًا  ورد في لسان العرب لابن منظور " البنى : نقیض اله  لغة :-أ

�قال : البنى من الكرم لقوله ، مقصور، و�نیانا و�نیة و�نا�ةٌ وابتناه و�ناه، و  و�ناءً، و�نَى

 الحطیئة: أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البنى.

 قد تكون البنا�ة في الشرق لقول لبید : و 

 علامُهَا إلیه �هلهما و  فسماَ فبنى لنا بیتاً رفیعاً سمكه 

�قال : فلان صحیح البنیة : أي الفطرة ، و �سمى البناء بناءًا من حیث �ان البناء لازما و    

كما جاء في معجم مختار القاموس لطاهر أحمد 1موضعا لا یزول من مكان إلى غیره" 

 أبنیةٌ دم ،بناه یبنیه بنیًا، و�ناءً، و�نیانا، و�نیةً، و�نا�ةً، والبنَاءُ المبنيُ الزّاوي:" البَنيُ: نقیض اله

 2البنیّة �غنیّة : الكعبة لشرفها "والبنیةُ : ما بنیتهُ، و 

 التر�یبا�قة أن البنیة تدل على النشید والبناء و یتضح من خلال التعار�ف الس   

قد وردت �لمة بنیان في القران الكر�م في أكثر من موضع �قول الله تعالى :" فقالوا ابنوا و    

تعالى :" الذي جعل الأرض فراشا �قول ، و 21بهم" سورة الكهف الآ�ة علم علیهم بنیانا رّ�هم أ 

 .22السماء بناءا سورة البقرة ، الآ�ة و 

 لا یتحول .امة شيء ما، حیث یتمیز �الثبات و �هذا فالبناء �عني إقو 

 
                                                            

  ابن منظور، لسان العرب، ( د ط) ، مج 1، ج9 ، دار المعارف، كورنیش النیل، القاھرة ، (د ت ) مادة (بنى) ، ص1.365 
  الطاھر أحمد الزّاوي، مختار القاموس، (د ط ) ، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، تونس، (د ت) ، ص2.64 
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 ب اصطلاحا: 

تعددت التعر�فات الاصطلاحیة للبنیة فنجد عبد الرحمان الحاج صالح �عرفها �قوله:"    

لو لا البنیة لما استطاع الإنسان أن �فكر، بل لما ة وسیلة من وسائل حصر الجزئیات و البنی

 1استطاع أن یدرك الإدراك الحسي لظاهر الأموال من حوله" 

شف الإحساس �الظواهر البنیة أو الصورة المحسوسة الملموسة تدخل الإدراك الذي �كو    

ون مفهوم للبنیة و النّقاد �خصصجعل من اللّسانیین و  المستمر بهاالاهتمام ، و المحیطة

نها البنى اللّغو�ة أي التر�یب والمفردات المقصود منظرتهم لها، واللّسانیین یدرسون البنیة و 

النّقاد یدرسون الأثر الفني الذي یولده النّص �القصّة مما جعل الدارسین یتعدون في النّص و 

المنهجیة التي لاجتماعیة والمجتمع إلى �یفیاتها الفنیة و لاقة النّص �البیئة احدود دراسة ع

 یتبنّاها الأدیب في العصر الإبداعي .

 أمّا عن طرح فردیناند دي سوسییر للبنیة أنّها:" النظام الذي یتشكل من تفاعل عناصره 

�سمح للبنیة �أن تؤدي دورها داخل لانسجام و التماسك بین العناصر و هذا التفاعل بولد او 

 2نظومة السیمیائیة "الم

�التالي قبل أن �شرع دي سوسیر مصطلحا مرادفا للبنیة وساوى بینهما "نظام" و أعطى    

الأدیب في �تا�ة نصه علیه أن �كونا على درا�ة تامة �النیة أو النظام  الذي �مكنه من �تا�ة 

حقیقها في نص متجانس البنیات حتى �كون نظام سلیم أي التر�یز على البنیة العمل على ت

                                                            
  خولة طالب إبراھیمي، مبادئ في اللسّانیات، القصبة،الجزائر، ط2، 2002،2006، ص16. 1 

  لطیف زیتوني، الروایة العربیة و تحولات السرد، مكتبة لبنان، ط2012، ص2.6 
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اه هذا ما رّ�ز علیه أصحاب الاتجروري داخل المنظومة السیمیائیة و العمل الأدبي الأمر الض

 في هذا السیاق ...السیمیائي و 

نظام من )البنیة :" �أنّها ذلك الأثر الفني (Mukarorskiعرّف جان مور�ارو فسكي    

عنصر معیّن على معقّدة تجمع بینهما سیادة  الموضوعة في تراتیبیةالعناصر المحققة فنیّا و 

هناك بنیة تدرسها اللّسانیات ، و للبنیة مستو�ات فهناك البنى اللّغو�ة ، التي �اقي العناصر ، و 

 الأثر الأدبي التي یدرسها النّقد لیكشف في الروا�ة العلاقة القائمة بین الخطاب الفني 

لشعر�ة لنكشف مجموع العناصر المطردة فینوع هناك بنیة النّوع التي تدرسها اوالحكا�ة ، و 

أدبي معین و علاقتها و وظائفها" الروا�ة مثلا �المقارنة مع الأقصوصة أو مع مذ�رات ، أو 

  1الروا�ة البولیسیة مثلا �المقارنة مع الرّوا�ة العاطفیة"

عطي لنا یتضح من خلال هذا القول أنّ البنیة �ل متكامل تترا�ط أجزائها ببعضها البعض لت

 كلا متكاملا هو المعروف �البنیة .

 Janمن التعر�فات الأساسیة التي قدمها عالم الفقه السو�سري : جان بیاجیهو    

Biagi) حول مفهوم البنیة قوله: " أنّ البنیة هي نسق من التحولات ، له قوانینه الخاصة(

شأن هذا النسق أن من �اعتباره نسقا في مقابل الخصائص الممیزة للعناصر، علما �أن 

 �زداد ثراء �فضل الدور الذي تقوم �ه تلك التحولات نفسها، دون أن �كون من�ضل قائما و 

                                                            
  لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة (عربي، انجلیزي، فرنسي) ، ط1، مكتبة لبنان، دار النھار للنشر ، بیروت، لبنان، 2002م ، 1

.37ص   
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شأن هذه التحولات أن �خرج عن حدود "ذلك النسق" أو أن تهیب �أ�ة عناصر أخرى تكون 

   1خارجة عنه".

على نظام معین �ذلك �عتبر جان بیاجیه البنیة في مجملها نسق من التحولات التي تقوم و 

 �سوده نظام خاص .

أولا و قبل �ل –فیرى أن " البنیة عمل  )(Levi Strussأما �النسبة : للیفي شتراوس    

من شأن أي تحوّل �عرض  طا�ع النسق أو النظام، فالبنیة تتألّف من عناصر �كون  –شيء 

 2منها، أن �حدث تحوّلا في �اقي العناصر الأخرى" للواحد  

أي تغیر �حدث في أي عنصر یؤثر على من عناصر مترا�طة فیما بینها، و  تألففالبنیة ت   

 �اقي العناصر ، فهي تقف على جهاز أو مبدأ عام �خضع لقوانین خاصة.

الاتفاقات في التعر�ف الاصطلاحي للبنیة: نظام ، آلیة، هیكل، جسد، رغم الاختلافات و    

�نتاج نص إبداعي ناجح متكامل وذلك �البنیة و في الغا�ة من الاهتمام بین أنهم یتفقون 

 تلاحم مكونات هذه البنیة.التأكید في �ل تعر�ف على تجانس و �

البنیة أعطى تتعدد معاني مصطلح البنیة بتعدد دارسیها، حیث نجد عدى عدنان �عرف    

في  دلالةدینامكیة لتجسد الث �قول: " البنیة آلیة للدلالة و هو الآلیة حیتعر�فا مرادفا آخر و 

في التفاعلات التي تتكامل لتحوّل اللّغة �معناها سلسلة من المكونات الجذر�ة والعملیات، و 

 3الواسع إلى نسبة معقّدة تجسد البنیة الدلالیة تجسیدا مطلقا في اكتماله"

                                                            
  زكریا إبراھیم، مشكلات فلسفیة (مشكلة البنیة أو أضواء على البنیویة)، (د ط) ، دار النشر، مكتبة مصر، (د ت) ، ص1.30 

  زكریا إبراھیم، المرجع نفسھ، ص2.31 
  عدى عدنان محمد ، بنیة الحكایة في البخلاء ، للجاحظ، دار سنیور العراق، ط1، 2011، ص3.38 
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تفاعل مكوناتها لاستخراج من طرح مفهوم البنیة في تماسك و  تظهر غا�ة عدى عدنانو    

 طى للبنیة مرادف آخر وهو آلیة .الدلالة حیث أع

نضیف إلى ذلك تعر�فا آخر للبنیة و التي تعد: " مجرد جسد أو هیكل خارجي ساكن مجرد   

 1من الحیو�ة الناطقة"

 )(la narrationمفهوم السرد:  -2

التي أثارت الجدل حول مفهومها نذ�ر "السرد" حظي  من المصطلحات النثر�ة الحكائیة   

مفاهیم ما أمكنه من الحصول على تعار�ف و الآخر �اهتمام �بیر من طرف الدارسین ، م

 مختلفة ما دارس لآخر، �ما أن لمعاجم اللّغة الفضل الكبیر في وضع تعر�ف له .

 جاء في لسان العرب لابن منظور: لغة:-أ

أما في معجم 2أتى �ه منشقا �عضه في أثر �عض متتا�عا " " تقدمه شيء إلى شيء ت  

الحدیث �سرده سردًا أو یتا�ع �عضُهُ الفراهیدي :" سرد: سرد القراءة و العین للخلیل بن أحمد 

سمى سردا لأنه �سردُ فیثِقبُ والسردُ: اسم جامع للدروع ونحوها من عمل الحِلفْ، و البعض ، 

قدر في السرد" (سورة سبأ، جل " و المسرد، قال الله عزّ و لك الحلق طرفاً �ل حلقه �مسمار فذ

ر حروف الحلف ، لا تخلط فتنحرف ولا تدق فتقلق . ) أي اجعل المسامیر على قد11الآ�ة 

 3المسرد المُثَقبُ ، قال :" �ما خرج السرَادُ من الثقال" والزّراد و  السرادُ و 

                                                            
  محمد .سران ، البنیة الإیقاعیة في شعر شوقي، رسالة دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، ،مكتبة میثان، المعرفة،2006،ص1.20 

  ابن منظور، لسان العرب،كتاب العین.، ج23، دار المعرفة، ص 19- 872
  خلیل بن أحمد الفراھیدي، كتاب العین.، تح، عبد الحمید ھنداوي، ط1، ج2، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 3 

.204م، باب السین ، ص2003  
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اسمٌ سرد " السرد : نَسج الدّرعْ ، و  �ما جاء في مختار القاموس للطاهر أحمد الزّاوي :   

 سَرِدَ �فرح لحلقِ، و السردُ سیاق الحدیث ، ومتا�عة الصّوم و جامعٌ للدروع و سائرِ ا

 1صار �سردُه صومهُ" 

الملاحظ و  2�الإضافة إلى معجم الوسیط : "سرد الحدیث أتى �ه على ولاء جید السیاق "   

 هو التتا�ع في الحكي المعاجم �لها تصب في نهر واحد و  في هذه التعر�فات اللّغو�ة أنّ 

 تزو�ق الحدى.الأحداث مع جودة السبك و الكلام و 

  ب اصطلاحا:

ات الكثیرة التي �عد مصطلح السرد من أكثر المصطلحات إثارة للجدل ، �سبب الاختلاف   

قد�ة العر�یة أو على المجالات المتعدّدة التي تنازعه : سواء على الساحة النّ تحتوي مفهومه، و 

من بین تلفة التي استخدم فیها المصطلح و الساحة الغر�بة ، فهناك العدید من المفاهیم المخ

 التعر�فات نذ�ر:

تعود جذور مصطلح السرد إلى القرن السا�ع عشر قبل المیلاد إلى اللاّتینیة فعند    

أو تقع في الحاضر أو  أفلاطون" السرد �عني الإخبار عن الأحداث التي وقعت في الماضي

 3في المستقبل". 

�صّور بها الكاتب جزئا من  �ما عرفه " طه وادى" �قوله:" هو الطر�قة التي �صف أو   

، أو جانبا من جوانب الزّمان أو المكان الذي یدور فیهما، أو ملمحا من الملامح الحدث

                                                            
  الطاھر أحمد الزّاوي، مختار القاموس، ص296. 1 

  مجمع اللغّة العربیة ، معجم الوسیط ، مكتبة الشروق الدولیة، القاھرة ط4، 2004، ص 312
  ینظر أحمد رحیم ذفاجي،مصطلح السرد في النقد، دار الصفاء، عمان الأردن، ط1، 2012،ص3.31 
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ما یدور فیه من خلي و ، فیصف عالمها الداالأعماق، أو قد یتوغّل في الخارجیة للشخصیات

 1خواطر نفسیة أو حدیث خاص �الذات".

 فهذا �عني أن السرد هو الكیفیة التي �عتمدها الكاتب لیقدم بها الحدث إلى المتلقي .    

نتقل القاص من �، و�تولى �عضها عن �عض و هو أن تتعالى أحداث الحكا�ة فالسرد   

حیث یتلهف القارئ إلى الفهم أو حل العقدة له القدرة على زراعة العقدة مجهول إلى مجهول و 

 2أو معرفة النتیجة" 

ن یتضح لنا من خلال هذا المفهوم أن السرد هو قص حدث أو أحداث في صورة حكي م

 تسلسلها .خلال ترا�ط الأحداث و 

 3و �قوم السرد على دعامتین أساسیتین هما: 

تكون ذلك �استخدام الحقیقة المطلقة و  أن �حتوي على قصة ما تنظم أحداثا معینة  •

 القصة قصة حقیقیة واقعیة.

ذلك أنّ طر�قة لتي تحكى بها تلك القصة، وتسمى هذه الطر�قة سردا، و أي �عي ال •

لهذا السبب فإن السرد هو الذي �عتمد ة �مكن أن تحكى �طرق متعددة، و قصة واحد

 علیه فیه تمییز أنماط الحكي �شكل أساسي .

    

 

                                                            
  عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعاصرة (الرجل الذي فقد ظلھ نموذجا) ......طھ وادي، ط1، مكتبة الآداب القاھرة 2006م، ص112 1 
  مسعد بن العطوي، الاتجاھات الفنیة للقصة القصیرة في المملكة العربیة السعودیة، ط1، إصدارات نادي القصیم الأدبي بیریدة، مطابع السلیمان 2 

.86الأوفستبیریدة ، (د ت) ، ص  
   ینظر: حمید الحمیداني، بنیة النصّ السردي من منظور النقّد الأدبي ، ط1، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، 1991م،ص 453

له المروى  القصة الراوي   
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تكون من صنع الخیال حیث:" السرد �عني المصطلح العام الذي یتمثل في قص حدث و    

 1أم ابتكار الخیال". –أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء �ان ذلك في صمیم الحقیقة 

 إذا فالسرد هو الحي سواء حقیقة أم خیال .   

تتعدد الشعوب لأنه �شمل جمیع مناحیه، و فالسرد فن من الفنون التي تخدم و تؤثر على    

�تطور نذ القدم خرافة ملحمة الأسطورة وفي العصر الحدیث تطوّر السرد و أشكال السرد م

 العقل البشري إلى : قصة ، أقصوصة، روا�ة .

 السرد مرادفا للفصاحة ، مصطلحعتصم في �تا�ه بنیة السرد العر�يحیث جعل محمد م   

�قوله: "السرد هو فصاحة الحكي والاعتماد على التوالي وحسن تولید الحكا�ات الفرعیة 

مراعاة المنطق في السرد، أي أنّ السرد �قوم على نقل الحادثة من عالمها الواقعي و 

  2المحسوس إلى العالم اللّغوي في تتا�ع سلسلة من الأحداث في زمن معین".

سرد الأدبي أو الإبداعي على فكرة أو حكا�ة ینبني علیها حیث یبرع في نقلها من فعملیة ال

لغة شفو�ة منطوقة إلى لغة مكتو�ة �احترافیة، لأن الواقع المحسوس لیس هو المنقول، أي أن 

 المبدع لیس �إمكانه نقله حرفیا فلا بد من حذف ز�ادة لینتج نص إبداعي.

�ه النّص السردي من منظور النقد الأدبي " �قول السرد �ذلك نجد"حمید حمیداني " في �تاو 

مؤثرات �عضها متعلّق  تخضع لها القصّة عن طر�ق القناة نفسها و هو الكیفیة التي تروى به

 3البعض الآخر متعلق �القّصة خاصتها".�الرّاوي والمروي له و 

                                                            
  نفلة حسن أحمد العزي، تقنیات السرد، و آلیات تشكیلھ الفني، قید-العراق، ط1، 2011، ص15. 1 

  محمد معتصم، بنیة السرد العربي، الأمان، الرباط، المغرب، ط1، 2010، ص2.7 
  حمید لحمیداني، بنیة النصّ السردي من منظور النقّد الأدبي، دار البیضاء، المغرب، ط3، ص3.45 
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، لأنّ ك القصةأنّ السرد یتعلّق �طر�قة الحكي وتقد�م تلمقصد�ة هذا التعر�ف تكمن في 

 هذا ما �میز سارد عن سارد.ة نقل الأحداث من راوي إلى آخر و طر�ق

اخمباوم ح السرد خاصة الشكلانیین الروس �كما أن للغرب جهودا حول مصطل

Eikhmboum   يتوماشفسكو Tomachevski   

م �صدر من الراوي بوصفه سرداْ �ل �لا Narrate�لمة مشتقة من فعل  narrationالسرد 

  1الأساطیر الخرافیة".و�كون عبارة عن أخبار وأحداث ترتبط أصولها �سرد القصص و 

فالسرد هو �ل ما یتلفظ �ه المتكلم القاص أو الراوي، فهو فهو �خبر عن أحداث ووقائع    

 خرافیة.جذور أسطور�ة و للمتلقي لیست مستقلة بل لها 

 ا ما تثبته الدراسات النّقد�ة الحدیثة هذسرد عالم أدبي واسع قابل للبحث وللدراسة و إذا ال  

 المعاصرة لأن السرد فعل لا حدود له �فعل الأحداث.و 

مصطلح السرد یتشكل مصطلح جدید یتمثل في " البنیة و�الجمع بین مصطلح البنیة و    

، �حیث �مكن بناء تي تكونها أر�ع بنیات تر�ز علیهاال ) (structure narrationالسرد�ة" 

ناجح سواء قصّة أم أقصوصة أم روا�ة إذا فقدنا إحدى هذه الر�ائز أو أي نص أدبي 

 العناصر، فالبنیة السرد�ة :" البنیة السرد�ة للخاطب تتشكل من تضافر مكونات الرّاوي 

  2الروي له المروي علیه". و 

                                                            
  ینظر .مونیكارنك، تر، باسم صالح حمید ، مراجعة ....صالح أبو بوجلود، مدخل إلى علم السرد، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان، 1،2012 

.14ص  
  علي محمد السید خلیفة ، بنیة السرد في النادرة، دار الوفاء، الإسكندریة، مصر، ط1، 2010، ص2.21 
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ث رؤوس التي انسجام ثلاه الذّیوع والتّلقي �جب تضافي و فالخطاب السردي حتى یتسنى ل

 المسرود علیه.في : السارد والمسرود له و تتمثل 

 من بین التعر�فات نذ�ر: بنیة السرد�ة من �احث إلى آخ، و لقد اختلف مفهوم ال  

 عند رولان �ارت، و )  �قول : " المبنیة مرادفة للحبكة(vorsterتعر�ف " فورستر"    

 Parlhe) R. ،والمنطق في النّص ) تعني التعاقب والمنطق والتتا�ع، والسببیة أو الزّمان

عند " أدوني مو" تعني الخروج عن التسجیلیة إلى تغلب أحد العناصر الزمانیة أو السردي، و 

ین تأخذ أشكالا عند سائر الشكلانوعند الشكلان تعني، التغر�ب، و المكانیة على آخر، 

في المعالجة الفنیة ن ثمّ لا تكون هناك بنیة سرد�ة وتختلف �اختلاف المادة و ممتنوعة و 

 1كلمتها".

نستنتج من خلال التعر�ف أنّ البنیة الرد�ة عبارة عن مجموعة من الخصائص الممیزة للنوع 

السردي الذي ینتمي إلیه فهناك بنیة سرد�ة روائیة، و أخرى درامیة، �ما أن هناك بنى أخرى 

 �نیة المقال...الخ.الغیر سرد�ة، �البنیة الشعر�ة  و للأنواع 

حذف عنصر من جموعة من العناصر التي تحكمها، و د�ة تتكوّن من مكما أنّ البنیة السر 

 إحدى هذه العناصر �سبب خلالا في عملیة السرد 

كونة له مثل: علیه �مكن وصف البنیة السرد�ة على أنها " نسیج محكم من العناصر المو 

 2فیه تتا�ع للأحداث تتا�عا سببیا ".والزمان والمكان و الحدث، الشخصیات، 

                                                            
  عبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة للقصة القصیرة، ط3.مكتبة الآداب، القاھرة ، مصر، 2005م، ص18. 1 

  موسى مبروك ، البناء السردي في  روایة النثر لإبراھیم كوفي، مذكرة ماجستار في النقّد الأدبي ، قسم الأدب العربي، كلیة الآداب و لغات 2 
.5، ص2010أجنبیة، جامعة محمد خیضر بسكرة، الجزائر  
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 الفصل الأول :جمالیات السرد في المجموعة القصصیة
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 المفارقة :

 تعریف المفارقة :  

�فتح الفاء والراء والقاف، ومصدرها "فرق"  "فرق ”: المفارقة أخذت من جذرها الثلاثي لغة  -1

�فتح الفاء وسكون الراء، والفرق الفصل بین الشیئین، والفرق في اللغة خلاف الجمع، فرقه، 

�فرقه، فرقا، وفارق الشيء مفارقة وفراقا، �اینه، والمفرق وسط الرأس وهو الذي �فرق فیه 

ق: ما فرق بین شیئین، ورجل فاروق الشعر، وفرق له الطر�ق أي اتجاه له طر�قان، والفارو 

ما بین الحق والباطل، والفاروق عمر بن الخطاب رضي الله عنه سماه الله �ه، لتفر�قه بین 

 1الحق والباطل.

ق بدا أما في أساس البلاغة لزمخشري فترجع المفهمة القاموسیة أ�ضا لمادة فرق، فر    

الفرق انفراقا إذ اتجه لك طر�قان، روقا و المشیب في مفرقة ومفرقه، وفرقه، وفرق لي الطر�ق ف

  .2فاستبان ما �جب سلو�ه منهما

ا وتفرقة فانفرق فرقه الشيء تفر�قبین الشیئین افرق فرقا وفرقانا و وفي الصحاح فرقت    

الاسم من فارقته القرآن و�ل ما فرق �ه بین الحق والباطل فهو فرقان والفرقة وافترق وتفرق، و 

 3المفرق وسط الرأس وهو الذي �فرق فیه الشعر.مفارقة وفراقا و 

أما في القاموس المحیط: فرق بینهما فرقا وفرقانا �الضم: فصل، وقوله تعالى "والقران     

 .4فرقناه" فصلناه و أحكمناه،و الفرقان �الضم القرآن، وتفرق، تفرقا، وتفراقا ضد تجمع

                                                            
 و ما �عدها. 168، ص2005، دار صادر، بیروت ،1ابن منظور، جمال الدین بن مكرم، لسان العرب المجلد الحادي عشر، مادة "فرق" ،ط  1
 .472،ص1979الزمخشري محمود بن عمر، أساس البلاغة ، دار صادر، بیروت ،   2
، دار الكتب 1، ط4ن بن حماد الجوهري، الصحاح تاج اللغة و صحاح العر�یة ، تحقق: ا�میل بد�ع �عقوب، محمد نبیل طر�في ، جاسماعی   3

 .304 – 303، ص 1999العلمیة، بیروت، لبنان 
 و ما �عدها. 372، ص1995، دار الكتب العلمیة، بیروت ،لبنان، 1، مادة "فرق" ط3الفیروز أ�ادي، القاموس المحیط ، ج  4



 
 

 الفانیلا"الفصل الأول: جمالیات السرد في المجموعة القصصیة "�طعم 

 

12 

، ومتعدد الأشكال مفهوم المفارقة غامضا غیر مستقر المفارقة اصطلاحا نجد  :اصطلاحا-2

نظرا للكم الهائل من التعر�فات التي ینظر �ل منها إلى المفارقة من زاو�ته الخاصة، فكلمة 

ولا عـند �احث ما �مكن أن تعنیه  ،یوم ما �انت تعنیه في عصور سا�قة"مفارقة" لا تعني ال

 1عند �احث آخر.

مفهوم ( میو�ك ) الذي یرى أنها: صیغة بلاغیة تعبر عن القصد  من بین هذه المفاهیم ،و    

�ما یرى أن المفارقة لیست �الضاهرة  2�استخدام �لمات تحمل نفس المعنى المضاد.

  .3البسیطة، �ذا هناك عقبة رئیسیة في تعر�فها

تقول"المفارقة �ادئ بدء تعبیر بلاغي في یرتكز أساسا على  إبراهیمنجد أ�ضا نبیلة     

، وهي لى العلاقة النغمیة أو التشكیلیةتحقیق العلاقة الذهنیة بین الألفاظ أكثر مما �عتمد ع

، فتكون بذلك ذات طا�ع غنائي أو عاطفي تأملات راسخة ومستقرة داخل الذاتلا تتبع من 

  .4شدید للذات �ما حولها وعيلكنها تصدر أساسا عن ذهن متوقد و و 

 5السطحي. الأول�ما تقول: "المفارقة �لام �ستخلص منه المعنى الثاني الخفي من المعنى   

�قوله : "�مكن  "هذا و�عرفها ناصر شبانة في �تا�ه" المفارقة في الشعر العر�ي الحدیث  

 ة وغیر مستقرة تكون مراوغ أنالقول �ادئا أن المفارقة انحراف لغوي یؤدي �البنیة إلى 

  .1في هذا المعنى تمنح القارئ صلاحیات أوسعومتعددة الدلالات، و 
                                                            

حمادة الجامعیة و النشر و  21محمد هیثم جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي المعري، دراسة تحلیلیة في البنیة و المغزى، الطبعة العر�یة، مؤسسة   1
 .20،ص2012الیازوري، الأردن، التوز�ع ، دار 

، المؤسسة العر�یة للدراسات و 1دي سي میوك ، المفارقة و صفاتها، موسوعة المصطلح النقدي، ت.ر، عبد الواحد لؤلؤة ، المجلد الرا�ع، ط  2
 .258، ص 1992النشر، بیروت، 

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها  3
 . 197ط)، مكتبة غر�ب، مصر، (د.ت)، صنبیلة ابراهیم، فن القصیین و التطبیق، (د.   4
 . 198المرجع نفسه، ص  5
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�ما یرى محمد العید " في �تا�ه "المفارقة القرآنیة "أن المفارقة تبدو نوعا من التضاد بین    

 2المعنى المباشر الم المنطوق والمعنى غیر المباشر. 

یة من خلال �تابها "فن الروا�ة العر�یة" أن لها أما �منى العید فترى في المفارقة الأدب    

ارتباطا وثیقا �التأو�ل،ولیس له حدود، أضف إلى ذلك أنه یر�طها أكثر أمام الاختلافات 

 والتناقضات التي تتمحور �شكل أساسي حول مسألة المرجعیة والإحالة.

أو بین اللغة �اعتبارها فهي تقول : "یرتكز التأو�ل على مفهوم المفارقة بین الكلمات والأشیاء 

تعبیرا یتوسل الملفوظات الصوتیة و�ین الواقع �ما �عنیه من وجود محسوس وتجر�ة معیشة ، 

وعـلیه فإن المحتوى العمل الأدبي هو مجرد تصور ولا �مكن للحقیقة التي یبنى العمل الأدبي 

لتعدد، ر�ما معناها ، إلا أن تكون نسبیة ، لذا فالمعنى من هذه الوجهة مفتوح على ا

 3اللامحدود، أي اللامعنى.

و�عد �ل تلك الأقوال التي أسلمت والتي �انت غیضا من فیض �مكن القول أن المفارقة    

شفافة تجعل ى إ�صال المعنى �طر�قة إ�حائیة و في مفهومها هي أسلوب تعبیري یهدف إل

ون أن و�مد لك القارئ یرفض النص �معناه المباشر و�ستنبطه لاستخراج معان متعددة د

تتصف �ه من تنافر وتباین أو  ، مع ما �مكن أنالقدرة على ترجیح أحدها على غیره

 4،ومع ما تثیره من مشاعر السخر�ة عند منشئها ومتلقیها على حد سواء.ضغمو 

                                                                                                                                                                                          
 . 46، ص 2002، المؤسسة العر�یة للدراسة و النشر، 1ناصر شبانة، المفارقة في الشعر العر�ي الحدیث، ط  1
 .1، ص1994، دار الفكر العر�ي ، القاهرة، 1محمد العید، المفارقة القرآنیة، دراسة في بنیة الدلالة، ط  2
 . 41�منى العید، فن الروا�ة العر�یة، (د.ط)، دار الأدب، القاهرة، (د.ت)، ص  3
 . 27هیثم محمد جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي علاء المعري،ص  4
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، �أن تقول ربلاغي یراد �ه نقیض معناه الظاه وأ�سط ما �قال فیها أنها تشكل لغوي      

 1في لعبة ما : أنت لاعب ماهر.لمن لم �حسن اللعب 

ة تعمل على الالتقاء و�ناءا على ما سبق �مكن القول أن المفارقة لعبة لغوّ�ة ذ�یة و ماهر    

بین النقائض، ومهما تعددت مفاهیمها فهناك عنصر ثابت وقار  الالتئامو بین الأضداد، 

 .�جمعها ألا وهو عنصر التناقض

 عناصر المفارقة:)2 

صر الاتصال ل الأدبي حلقة تواصل بین الكاتب والقارئ وقیامه على عنا�اعتبار العم  

المتلقي والرسالة، و لما �انت المفارقة إحدى أسالیب ومكونات الأدب المتمثلة في المرسل و 

فكان لا بد من قیامها عن هذه العناصر التي تتحقق من خلالها والتي تتجلى �مسمیات 

  لغة المفارقة.المفارقة و انع المفارقة ومستقبل أخرى وهي ص

 :الأول  ، �عتبر الله صانع المفارقةالمفارقة ) أو منشأ النص المفارق و�قابله ( صانع  المرسل

، أما داخل النصوص الإبداعیة فیعتبر الكاتب روائیا �ان أو في ما �خص قضیة آدم وحواء

تنظر إلى ، والكائنات الأسمى روائیة صانع المفارقة �ائنا أسمىقاصا أو أحد الشخصیات ال

 2�قامة مثل هذه الكومید�ا تتطلب ممارسة المفارقة.الحیاة أنها �ومید�ا، و 

نجد نبیلة إبراهیم تتحدث عن صانع المفارقة فتقول : إن البحث عن صانع المفارقة یرتكز   

الذات السلبیة  فیما اصطلح على تسمیته �الذات الترانسندنتالیة فما الذات الترانسدنتالیة؟ إنها

، بل تتجاوزهما وتعلو فوقهما، تار�ة تحس نفسها داخل التار�خ والواقع التي لا تستطیع أن
                                                            

 . 17هیثم محمد جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي علاء المعري ،ص   1
 .78ناصر شبانة، المفارقة في الشعر الحدیث، ص   2
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، وهى الذات المغالطة التي تخضع سلبیاتها لموضوعیة مزعومة، وتمثل رنفسها لعقو�ة الفك

 .الذات الترانسندنتالیةة المسافة بین الذات التجر�بیة و المفارق

، و�ین التار�خ والكون الانفصال بین الواقعة والمثالیة تتمثل في تعمیق حالة�ما أن وظیفتها  

ومع ذلك فإن هذه الأخیر تعد القوة القادرة على حما�ة الذات الواعیة ضد القوة المدمرة، قوة 

 1، في زمن ما.جماعیة التي تتردد في ظل نظام مااللغة ال

فصلة عن ال "نحن" المجتمعة في وحدة على أن فالذات الترانسندنتالیة إذ هي الأنا المن     

، بل �جعلها لحظة العزلة عن  �جعل لحظة التفرد وتحقیق الذاتالدخول في عالم المفارقة لا

دها القدرة على التشكیل والتكو�ن، تشكیل عالم منظم مثالي، �حیث وذاك إثر فق ،المجموع

 2، أو لنقل عالما بدون عـالم.یي�قف على مقر�ة من الواقع، مستبدلة بذلك عالما بلا معا

من هنا نجد أن صانع المفارقة یتعالى و�سمو بنفسه فوق قیود الزمان والمكان أي العبور و    

وعلى هذا الأساس ینید نظر�ة  ،دود إلى عالم المثل أي اللامحدودمن العالم التجر�بي المح

 المفارقة.

 :وهذه الأخیر تمتاز �التفسخ والتشتت مفارقةو�قابلها نص المفارقة، وتحمل البنیة ال الرسالة ،

، وهي لغة منعزلة لأنها تتعمد أن تكون خارج حتوائها على لغة التداعي الدلالياللغوي نظرا لا

الموضوع، أما أنها لغة عدم الانفصام على نحو مباشر وهي لغة تجعل الأشیاء تهرب �مجرد 

تقترب نحوها ور�ب النظر إلى المفارقة أنها"... لغة مراوغة تقبل وجهات نظر مختلفة  أن

                                                            
  . 207ابراهیم، فن القص النظر�ة و التطبیق، صنبیلة   1
   المرجع نفسه، الصفحة نفسها.   2
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وتقوم هذه اللغة على تعمیق المعنى الإشادي وتكثیفه وهذا �استخدام  1وتتداخل فیها الأضداد.

لى اللغة المجاز�ة على الاستعارة، ، الاعتماد عالحیل، �الأداء الغیر المألوف عدد �بیر من

نیة التي تغلف المعاني الضمالرمز، استخدام الكلمات والصور الغنیة �الإ�حاءات و  اعتماد

 2الإشارة �ظلال الدلالات الأخرى.المعاني الحرفیة و 

هنا تعد المفارقة إحدى الحیل اللغو�ة التي تستخدم الكلمات �طر�قة إ�حائیة إشار�ة �عیدة و   

ستخدام صانع المفارقة (المرسل) �عض ذلك �ااشرة شأنها شأن أي �تا�ة فنیة، و عن المب

 الكلمات التي تثیر انتباه القارئ و جذ�ه لعدم فتور حماسه أثناء القراءة.

لاحتوائها على الوظیفة نجد أن بنیة نص المفارقة تعتمد على بنیة الانحراف الدلالي ذلك     

دم المباشر في عذلك تتمیز عن غیرها في إ�حائها و ��حائیة بدل المباشر والسطحیة و للإا

 إ�صال المعنى.

  :هو الذي �قوم �إنتاج دلالة الرسالةالمفارقة أو المتلقي أو السامع و أو قارئ المستقبل 

 حضورا واعیا ممیزا للقارئ.  التي تستدعيو  

قارئ المفارقة �التأكید لیس أي قارئ فصانع المفارقة یر�د لرسالته أن تصل لكنه في و   

 الوقت نفسه لا یر�د لها أن تصل لكافة المتلقین بدلیل إحاطته إ�اها بنوع من اللامباشرة 

جعله إ�اها تحوم حول المعنى المقصود دون أن تبرزه جلیا، �حیث �ستطیع والسرد�ة و 

الوقوف علیها �ل من یتلقاه، إذا فقارئ المفارقة هو ذلك القارئ الذ�ي اللماح الذي یهد�ه 

طبعه الحساس إلى ذلك الخیط الذي یدعه له صانع المفارقة، فیمسكه و یتتبع مساره، حتى 

                                                            
 .61ناصر شبانة، المفارقة في الشعر العربي الحدیث، ص   1
 .52ھیثم محمد جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي علاء المعري، ص  2
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للوصول إلى هدف البحث في أعماق نص المفارقة ي ... و وده إلى رفض المعنى السطح�ق

استكشاف درته على ولوج النصوص المفارقة و هكذا یتمیز هذا القارئ �قصانع المفارقة، و 

    1خبا�اها.

 �ن لمعضوا أساسیا في صنع المفارقة، و  �ناءا عما سبق �مكن أن نعد قارئ المفارقةو   

الة أصبح �سمى الدلالي للرسشفیر اللغوي و �ستطع استكشاف نصوص المفارقة، وفك الت

دور الضحیة "دور قدري ود ضحیة المفارقة، و تؤ�د نبیلة إبراهیم على وج�ضحیة المفارقة، و 

 لكنه لا �ستطیع لسذاجته  قدر الإمكان التخلص من قدره، و محاولا 2إرادة للضحیة فیه" 

 جمالیا.ارقة فنیا و �لما ازداد نجاح المفغفلته، وغفلته، و�لما توسعت سذاجته و 

یة من مكان لمكان، ومن تنتقل دلالتها الضمنو  حینما تموت المفارقة في قلب الضحیة،  

 ، رافضة الكشف عن هو�تها.زمن لزمن

 وظیفة المفارقة:)3 

 الأدبعماله وذلك قبل ارتباطها �الفن و أ فارقة صلة وثیقة �حیاة الإنسان و لقد �ان للم

 المداعبة ر انه �مارس أنواعا من السخر�ة و عرف الإنسان �اعتبا المفارقة الشفو�ة أكثر ماو  

 3التهكم �التواصل الشفوي.و 

                                                            
 . 51 – 50، ص  ھیثم محمد جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي علاء المعري  1
 .83ناصر شبانة، المفارقة في الشعر العربي الحدیث، ص  2
،  2010- 2009یبریر فریحة، المفارقة الأسلوبیة في مقامات الھمداني، مذكرة ماجستر في اللغة العربیة و آدابھا، جامعة ورقلة الجزائر،   3

 . 30ص
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ارقة وظیفة مهمة في الأدب عامة والشعر خاصة، فهي في الشعر تتخطى �ما أن للمف  

شدة الانتباه إلى الخلق الدلالي في القصیدة عبر عنصر التضاد في الفطنة والیقظة و 

 الأشیاء.

الحرفیة، إلى المباشرة و عبیر المفارقة ینتقل من الآلیة و مفارقة �أدوارها إلى أن تترجع ال  

، الأمر الذي �جعلها تؤدي غیر واحدة من الوظائف 1تسد عرى الخطابالحر�یة والتعبیر�ة و 

 �مكن إجمالها على النحو التالي:

تا�ع وراء ذلك تقو�ة النص عن طر�ق حب القارئ أو السامع للبحث عن المعنى الحقیقي ال -1

 النص.

إعادة التوازن إلى الحیاة، عندما تحمل على محمل الجد المفرط، أو لا تحمل عما ما �كفي -2

  2من الجد.

 أحداث أبلغ الأثر �أقل الوسائل تبذیرا. -3

 3طر�قة لخداع الرقا�ة. -4

عن موقف مخالف �طر�قة غیر مباشرة لخداع الرقا�ة أو إخفاء  �معنى أن المفارقة تعبر

  4النوازع غیر مرضیة.

                                                            
 . 55ھیثم جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي علاء المعري، ص  1
 .55سي میوك، المفارقة و صفاتھا، صدي   2
 .55ھیثم جدیتاوي، المفارقة في شعر أبي غلاء المعري ص  3
 13مصطفى السعدني ، البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث،(د.ط)، منشاة المعارف، مصر،(د،ت)،ص.  4
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لأثر الذي تحدثه في �نما على اري فحسب، و نجد أن المفارقة لا تقوم على الأسلوب التعبی  

قیمتها الفنیة تكتمل أكثر عندما تجعل القارئ في نفس صانعها ومتلقیها على حد سواء، و 

 للفظ �نیاته اللغو�ة لیر�ط المعنى الظاهر حث دءوب للمعنى عبر أعماق النص و رحلة �

 من هنا تظهر المتعة، و�ذلك تقوى عرى القصد.و�ین دلالته الخفیة، و 

 التنافر حیاة بها ندرس سر وجود التعارض والتضارب و �ما تخلق نوعا من التوازن في ال   

هي مرآة الحیاة یاة تتجدى لنا الحیاة حقیقتها، و عند �شف مفارقات الحوالتباین والاختلاف و 

 المفارقة في النصوص من شأنه. الصافیة �ما أن توظیف

 ذلك �مفاجئته من حین لآخر �عبارات مفارقة.انتباهه و  مباغتة القارئ و إثارة -

عه من الانفعال من ثم منشافیا، أي اكتشاف مكونات النص، و منح القارئ حسا استك -

 القراءة السطحیة للنص.المباشر السر�ع والمتعجل و 

وف عدم الوقتأمل وتنشیط فكره في موضوع المفارقة، و م على تحفیز القارئ على ال�ما تقو  -

 السطحي للنصوص في أعماقها.عند الحد الظاهر و 

 )le prolepseأولا الاستباق:(

عنصرا أساسیا حیث یتمكن السارد من إضفاء عنصر التشو�ق في الخطاب  تعد الاستبقات  

إذ یرتكز على إیراد �عض السوابق فالسا�قة عملیة سرد�ة تتمثل في إیراد حدث أو الإشارة 

 إلیه مسبقا.

الاستباق هو جه إلى الأمام �عكس الاسترجاع، و فالاستباق هو مفارقة زمنیة سرد�ة تت  

ردي سیأتي مفصلا فیما �عد، إذ �قوم الراوي �استباق لحدث رئیسي تصو�ر مستقبلي لحدث س
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استشراف ما �مكن حدوثه، أو السرد �أحداث أولیة تمهد للآتي وتومئ للقارئ �التنبؤ و في 

   1�شیر الراوي �إشارة زمنیة أولیة تعلن صراحة عن حدث ما سوف �قع في السرد.

 القفز على فترة معینة من زمن القصة  حیث یرى حسن �حراوي في تعر�ف الاستباق أنه  

التطلع إلى ما سیحصل لخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث و تجاوز النقطة التي وصلها او 

  2من مستجدات الروا�ة.

أن الإستباق هو استشراف وتنبؤ الحدث قبل وقوعه و�عني  من خلال هذین القولین نجد   

یشها القارئ أثناء قراءته التي توحي إلیه �ما �هذا �صبح حالة �عالتوقع وانتظار ما سیقع، و 

 سیحدث.

إن ظاهرة الاستباق نادرة في الروا�ة الواقعیة، مقارنة �الروا�ة الجدیدة، حیث أن هذه    

 غد دون تمییز.قل فیها بین أمس و الأخیرة أصبح الراوي ینت

البنیة الحكائیة، إذ نسجها مع یل البنیة السرد�ة في امتزاجها و فإنه �قوم بوظائف تقدم تشك  

حتمل �كون الاستشراف مجرد استباق زمني، الغرض منه التطلع إلى ما هو متوقع أو م

الأسالیب للإستشرافات �أنواعها الحدوث في العالم المحكي، وهذه هي الوظیفة الأصلیة و 

 3المختلفة.

   4�مكن تلخیص وظائف الاستباق على النحو الآتي:   

 توطئة لما سیأتي من أحداث رئیسیة الأولیة في النص �مثا�ة تمهید و  تعتبر الاستبقات -1

                                                            
 .24مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، ص  1
 . 132بنیة الشكل الروائي، صحسن بحراوي،   2
 .133المصدر نفسھ، ص  3
 12مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، ص  4
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 هامة.و 

 تكون �مثا�ة إعلان عن حدث أو إشارة صر�حة انتهى إلیها الحدث. -2

تعد مشار�ة القارئ في النص من أبرز وظائف الاستباق إذ یوجه انتباهه لمتا�عة تطور  -3

 الشخصیة و الحدث من خلال الإستشرافات.

الرموز الأولیة �عطي القارئ �مستقبل حدث من خلال الإشارات والإ�حاءات و  اءإن الإنب -4

لا یتم ما �حدث في داخل النص من حیاة وحر�ة وعلاقات لا �خضع للصدفة و  إحساسا �أن

 هدفا �سعى إلى بلورتها في النص.عرضیة، إنما �مد لك الراوي خطة و �صورة 

 الاستبقات نوعان: خارجي و داخلي:

وظیفتها ختامیة، لكونها تنتمي إلى نمط أحداث غیر موجودة في "و  الاستبقات الخارجیة: .1

 مسیرة الحكا�ة، تدفع �خط عمل ما نهایته"

" تكون أما تمهید�ة، حیث �قدم لنا أشیاء متوقعة الحدوث، سواء تحقق  الاستبقات الداخلیة: .2

أحداث سیشهدها السرد �كل  حدوثها أو لم یتحقق إما إعلانیة عندما �خبرنا �صراحة عن

 تأكده"وضوح و 

تطرقنا للمجموعة القصصیة"�طعم الفانیلا" لمحمد جعفر نلاحظ اعتماد من خلال دراستنا و 

القائمة على الزمن ني علیها نسیج القصة، و السارد على الإسترجاعات الداخلیة التي ب

 على استبقات الماضي، على غرار الاستبقات الخارجیة، حیث اعتمد في هذه القصص 

"قصة جدیرة �مثال على ذلك قصة لتي تظهر جلیا على شكل تساؤلات وتنبؤات مستقبلیة و او 

أستعین �ه �زوادة إن :"رأیت أن أتقرب من صد�قي عزوز و حیث �قول القاص�أن تروى" 
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، " جلست إلیه قبل أن �أذن لي ترقبت 1تصورت أنه قد یرخص تجنبا للمنافسة بیننا..."

    2نه بدا مرحا و سعیدا..."انزعاجه، لك

القصة للوهلة الأولى ظن أن صد�قه الكاتب عزوز هنا القاص وهو الشخصیة البطلة في  

ذلك بل لن یرحب �ه �أنه سینفره لكن هذه الشخصیة التي صورها القاص لم تكن � المدك

 �دا سعیدا �مجالسته.العكس تماما فقد رحب �ه و 

د لي أخیرا أن أقف استباق للحدث حیث �قول القاص: " قی�ما نجد أ�ضا استباق آخر و    

  3صد�قي عزوز اكتشفته رفقة زوجي روعة على سر�ري عار�ین تماما"على الخیانة و 

هنا استباق إعلاني حیث قام القاص �إعلان على حدث رئیسي في القصة مما یدفع و   

فیتوقع أحداث ر�ما  أن تروى""قصة جدیرة ��القارئ بتخیل الحادثة وتنبؤه �أحداث هذه القصة 

تكون لما سیرو�ه القاص ر�ما لا و�هذا �حقق الكاتب عنایته وهي استقطاب وجذب القارئ 

والتي هي عبارة عن  "كانت لي أحلام "وفي قصة  .و�شغال فكره وذهنه بتوقع أحداث القصة

"أخاطب ني مجموعة أحلام تمناها الكاتب نجد استباقا خارجیا و�ظهر ذلك في المقطع الثا

أمام لا أعرف �یف أشكم شره المستطیر و نفسي ... �حصل هذا �لما لبسني جزع مفرط 

�طفى حتى أقع في شباكه حلامي حیة؟ یتضاعف جزعي، یتمدد و السؤال �یف أحتفظ �أ

استهل  " �انت لي أحلام "في هذا المقطع من قصة  4مأسورا لا أعرف �یف أطلع منها"،

                                                            
 . 13محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)،ص   1
 المصدر نفسھ .  2
 .09المصدر نفسھ، ص  3
 23المصدر نفسھ، ص  4
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بق فیها موضوع القصة وانه سیتحدث عن أحلامه مما یدعو الكاتب القصة �مقدمة است

 �القارئ إلى تخمین والتنبؤ بهذه الأحلام التي سیرو�ها لنا الكاتب في قصته.

ولید �ا�اه  أننجد استباق للحدث حیث �قول القاص  السمك" أكل"لا یتشهى في قصة  أما   

البارحة فقد اكتشفته في محل للحلاقة  أما"روى القصة مختصرة في محل للحلاقة في قوله: 

:... إحداهنة تهذیب لحتى التي طالت... وهو �صدد الحدیث عن یعرجت علیه �غ

أو بل لا  أتشهاهتتشهى أكل السمك فقلت إني على عكسها لا  أنهاصارحتني برغبتها 

لى وهنا استباق داخلي تمهیدي لقصة رواها الكاتب ع ،"1طعمه، وامقت �ل من �حبه أتحمل

لسان ولید �ا�اه وهو في محل الحلاقة و�یف انه رواها للحلاق ومجموعة الشباب المتواجدین 

اه �ستبق قصة الفتاة التي اشتهت أكل السمك رفقة ولید �ا� أنفي المحل وهنا أراد القاص 

�ل هذا حلم ولم  أنهانتها وتر�ها، لیتبین لنا في الأخیر إو�یف انه لم �طاوعها بل أخذ �

:"ثم إن فتاة حادثة السمك قد عادت في ز�ارته تكن قصته حقیقیة، وقد تبین ذلك في قوله

فیه أنها حضرت لتحذره لأنه لم �عمل في بنصیحتها و  لیلة البارحة، و�ان �قصد في الحلم

الكاتب أراد من خلالي  أنهذا المقطع دلیل على ، 2."السماء تمطر سمكا أغرقه أخذت

لیس والتي �ان �طلها ولید �ا�اه وفتاة السمك هي مجرد حلم و  "أكل السمك تشهىی"لا قصة 

 �تتبعه ذه القصة یتصور انه قصة حقیقیة و�توقع أحداثها و حقیقة فبمجرد تطرق القارئ له

                                                            
  63محمد جعفر، بطعم الفانیلا(المجموعة القصصیة)، ص  1
 .37المصدر نفسھ، ص  2
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نجد استباق آخر في قصة  ،استكماله لقراءة القصة لیكتشف في الأخیر أنها مجرد حلمو 

نوع  ،"!1أما �سببها فلا �سعني نسیانه، مهما حاولت"و  :الكاتبفي قول " "نو�ة الخروج

الاستباق هنا هو استباق تمهیدي استخدمه الكاتب �تمهید لقصة سیتطرق لتفاصیلها فالقارئ 

استفهامات عن نوع الأشیاء التي أصابت الكاتب من جراء و لهذا المقطع سیطرح تساؤلات 

 أن"قبل ذلك اعتدت �لما عدت إلى البیت  ،استباق آخروهناك أ�ضا ، "هذه الفتاة"عیشة النار

وهو استباق تمهیدي فقد مهد لنا عن مجموعة التفاصیل التي  2أحیط زوجتي بتفاصیل یومي"

"وهو نادرا ما سیتطرق إلیها مع زوجته �لما عاد إلى المنزل و�عدها فصل لنا ذلك في قوله 

، و�الكاد و��ابذهاب  فواحدةالطر�ق  ماوأیتجاوز تلك الساعات التي اقضیها في الإدارة 

�مجرد  3�حصل شیئا خلالها. فنجان قهوة.... ز�ارة صدیق بنیة السلفة حتى نها�ة الشهر"

قراءتنا للمقطع الأول نتنبأ �مجموع التفاصیل الیومیة و�صیغة أخرى �یف �ان �قضي الكاتب 

وهناك أ�ضا استباق  ،زوجته �ل یوم یومه خارج المنزل وما هي التفاصیل التي �حیط بها

القاص "كنت قد اقتنعت في مثل هذه الظروف انه من المحال ان اواصل للحدث حیث �قول 

  ، في هذا المقطع، وهي لابد ستكشفني �سهولة"أهون كذب علیها، �رسي الاعتراف 

ستكشفه  فإنهاأصاب الخوف والحذر القاص حیث تنبأ �أن زوجته لو أنه لم �صارحها 

عندما �صارحها  "لالة مولاتي"�سهولة و قام �مصارحته، هنا القارئ یتوقع رده فعل الزوجة 

واستباق خارجي أ�ضا متمثل في المقطع  "عیشة النار"إ�اه  زوجها �قصة العطر الذي أهدته

تشكرني اللعینة زوجي، اتهمتني �أني ألعب من ورائها، وان لي علاقة  أن"بدل  :الآتي
                                                            

 .42المصدر نفسھ، ص  1
 .43المرجع نفسھ، ص   2
 .44المرجع نفسھ،   3
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لها تغیر مزاجي و�ثرة الانشغال  أفسر�عیشة النار، وهي تشعر بذلك منذ فترة ثم �یف 

، هنا وظیفة الاستباق ختامیة لأنه ینتمي إلى 1وسرحان البال الذي تلاحظه علي مؤخرا"

زوجة الكاتب استبقت الأحداث  " لالة مولاتي"أحداث غیر موجودة في مسیرة الحكا�ة أي أن 

لها من الصحة ولیست موجودة في حكا�ة الكاتب فهو لم �كن في  ساسأوهذه الأخیرة لا 

 .ولم تر�طه بها إلا شراكة العمل "عیشة النار"علاقة مع الموظفة 

 )lamalepsseثانیا: الاسترجاع:( 

هو تخلي السارد على تتبع الانتظام الزمني للحكا�ة عن طر�ق إدراج �عض "اللواحق"      

 2.اضي انطلاقا من لحظة الحاضرمفارقة زمنیة �اتجاه الم

تطورت بتطورها، و  �عتبر الاسترجاع خاصیة ذ�ائیة نشأت مع أنماط الحكي الكلاسیكیة     

ومن خلالها انتقل إلى الأعمال الروائیة التي حافظت على التقلید السردي، الذي أصبح �مثل 

 أحد العناصر الأساسیة للكتا�ة الروائیة.

تروى تكون قد تمت في زمن ما غیر الزمان الحاضر �كل تأكید فعند لقصة عندما اف       

عدم اكتمالها یتغیر حكي أحداثها، وهذا ما �فسر ضرورة قیام تباعد بین زمن حدوث القصة 

 3.وزمن سردها

�ل عودة للماضي تشكل �النسبة للسرد استذ�ارا استرجاعا، �قوم �ه لماضیه و�جیلنا من      

ا�قة، على النقطة التي وصلتها القصة، والماضي یوظف بنائیا عن س أحداثخلالها على 

                                                            
 .46محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  1
 .16، ص1، ط2003جیرار براسنت، قاموس السردیات، السید إمام میرت للنشر و التوزیع ، القاھرة،   2
 . 121، ص1990، 1، بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، طحسن بحراوي  3
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طر�ق استعمال الاستذ�ارات التي تأتي دائما لتلبیة بواعث فنیة خالصة في النص الروائي 

سواءا �إعطائنا معلومات حول سوابق  ،تملأ الفجوات التي �خلفها السرد ورائه أنهاكما 

عنا على حاضر شخصیة اختفت عن مسرح شخصیة جدیدة دخلت عالم القصة، أو �اطلا

الأحداث، ثم عادت للظهور من جدید، وتعتبر هاتان الوظیفتان من أهم الوظائف التقلید�ة 

 . "لهذه المفارقة الزمنیة حسب "جیرار جینیت

 :وهناك وظائف فرعیة أخرى للاسترجاع، لكنها ذات أهمیة �بیرة مثل    

  تر�ها جانبا أنالإشارة إلى أحداث سبق.  

 اتخذ الاسترجاع وسیله للتدارك الموقف وسد الفراغ الذي حصل في القصة. 

  لسحب تأو�ل سابق واستبداله بتفسیر جدید إشارتهاسبقت  لأحداثالرجوع. 

  وسائل انتقال المعنى داخل الروا�ة، والتحقق فیما یرو�ه السرد عن طر�ق  أهمالاسترجاع من

 خطأها. أوت صحتها تلك الارجاعات التي ثبت

 صیغهو�الاعتماد على الذاكرة �صنع الاسترجاع في نطاق منظور الشخصیة  إن      

الداخلي أو  ڨ�ما �شیر إلى استخدام المونولو ،�صیغة خاصة �عطیه مذاق عاطفي....

 1.الأسلوب الغیر المباشر في المقاطع الاسترجاع التي تعتمد على الذاكرة

 :لاسترجاع نوعانا  

                                                            
  60سیزا قاسم، بناء الروایة، ص  1
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 .هو استرجاع معلومات �العودة إلى زمن ما قبل بدا�ة الروا�ة الاسترجاع الخارجي:

 إذتقد�مه في النص، تأخرهو العودة إلى ماضي لاحق لبدا�ة الروا�ة قد  الاسترجاع الداخلي:

 .�ستخدم لر�ط حادثة معینة سلسلة من الحادثات السا�قة المماثلة لها

لقصصیة "�طعم الفانیلا" لمحمد جعفر الاسترجاعات ومن خلال دراستنا للمجموعة ا     

الكاتب استهل قصته بتذ�ر حادثة  أننجد  "قصة جدیرة �أن تروى"وفي قصة  :كالآتي

 : "بدا�ة القصة �انت في الر�یع الماضيواسترجاع أحداث القصة "الخیانة" في قوله الخیانة

واذ�ر أني دخلت البیت متعبا من یوم عمل شاق ومرهق وجدت زوجتي جالسة على 

ما تسببه تلك  متجاوزة ةلظهرها فراحت تسنده إلى حافة الطاو  وأماسجادة الصالون، 

 �أنهاماهیة مع �تاب تقرأه، وغیر عائبة �عودة متأخرا، و تالوضعیة في الجلوس من ألم، م

انتباه استرعى انتباهي اسم صاحب الكتاب، وقد بدا على لا تراني،و فیما أنا أحدق بها 

المشهد الذي وقعت علیه �ان �الغ القسوة، إلى  أن، رغم ...فارقة الغلاف واضحا علامة

تروى  أنفكرة قصة بت املكها، قصة تستحق  أخذتفقد  أتبسم أنإلا  أمامهأنني لم أملك 

          1لي واسمه عزوز المدك" و�طلها امرأة هي زوجتي وتدعى روعة، و�اتب هو صدیق

نجد انه قد قام  " قصة جدیرة �أن تروى"فبمجرد قرأتنا لقصة التي تطرق إلیها الكاتب وهي

استرجاع خارجي  روایتها وهنا نوع الاسترجاع هوب�استرجاع أحداث القصة بتفاصیلها وقام 

نجد ، زمن ما قبل بدا�ة الروا�ة لیطلعنا على أحداث السا�قة إلىالوراء وعاد  إلىفقد رجع 

... �ان زمیل دراسة أتذ�ره:" قمت استرجاعا آخر في نفس القصة وذلك في المقطع التالي

                                                            
 .20إلى  9محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  1



 
 

 الفانیلا"الفصل الأول: جمالیات السرد في المجموعة القصصیة "�طعم 

 

28 

خر�ة من الكتب التي لا �فتأ سهكم والتمعانا في الإنصف مجنون، و�نا ننعته �الشاعر 

لكاتب توقف عن الحكي وقام بتذ�ر صد�قه هنا ا ،1"إلیهاالداعي  یتأ�طها، ولا ندري ما

استرجاع داخلي  عزوز المدك فقام �استرجاع ذ�ر�اته أ�ام الدراسة وهنا نوع الاسترجاع هو

الكاتب عاد إلى ماض لاحق واستخدم هذا الاسترجاع لر�ط حادثة معینة �سلسلة  أنحیث 

الاسترجاعات تمثلت في أحلام مجموعة من "كانت لي أحلام" وفي قصة  ، الحادثة السا�قة

�نت  ،لامي جبة.... أتباع أن....، �نت احلم لاعب �رة قدم أصبحالبطل "كنت احلم �ان 

الوسخة والمرتقة في أكثر من  الأسمال�نت احلم �غیر تلك  ،�حذاء جدید... أفوز أناحلم 

 �طاقیة كنت احلم .......،عید میلاد ةصغر هد�الأ لأخياحضر  أنكنت احلم  ....موضع

وهو نوع  أحلامهفهنا الكاتب �سترجع  ،2اسمي....... أبدل�نت احلم �ان  ،......الإخفاء

 .الاسترجاع خارجي فقد قام �استرجاع معلومات �العودة إلى زمن ماضي والكشف عنه

ماضي فیحدثنا على حیاته الوهناك مجموعة استرجاعات داخلیة عاد فیها الكاتب إلى       

أنا أنشد الإحترام اللازم...... لقد عشت و  :"و�ظهر ذلك في المقاطع التالیةو�یف عاشها، 

" اشتغلت ،  "ترعرعت في حي شعبي �ان النجاح فیه لا �عني أكثر من �سب فرصة أفضل

" وتمثل في هذا المقطع:  أخراسترجاع  "لا اشتهي أكل السمك"في قصة 3،في مهن حقیرة"

تحرص  أنكثیرا ما �نت استوصي �كلامي جدتي رحمها الله وهي التي سمعتها تردد، علیك 

نه سیصدق نفسه و�عتقد انه من إف و�لاتسبقه �خطوة،  أنتضع یدك في ید أعمى  وآنت

                                                            
 .10محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  1
 25 - 24المصدر نفسھ، ص  2
 . 27- 26المصدر نفسھ، ص  3
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مقولة جدته رحمها الله وهي تحدثه عن الأعمى هنا  1نحو الهاو�ة" سیجذ�كیتولى الزمام و 

 أوقفقام �استذ�ار فالكاتب داخلي فالكاتب أوقف زمن الحكي و  هو نوع الاسترجاع أننجد 

�ط حادثة جدته �حادثة زمن الحكي وقام �استذ�ار جدته فقد عاد إلى الماضي إذ استخدمه لر 

هو  خرآالكاتب استخدم استرجاع  أننجد  الخروج" نو�ة"و�ذا في قصة  ،ولید �ا�اه

ظهر ذلك في الموظفة الجمیلة و  "عیشة النار"إ�اه  أهدتهالعطر التي  قارورةاسترجاعه لحادثة 

نوع الاسترجاع هو استرجاع  2�سببها فلا �سعني نسیانه" أصابنيأمام ما "و المقطع التالي: 

 .العطر قارورةخارجي استرجع أحداث القصة �العودة إلى زمن الحادثة وهي 

الكاتب على مجموعة استباقات  اعتمادالقصص التي تطرقنا إلیها  نلاحظ في  

ختامیة، تمهید�ة ظهرت في شكل تنبؤات وتوقعات  وأخرى واسترجاعات، استباقات التمهید�ة 

هذه  أنملة ومخططة إلى آة تستبق الأحداث یمستقبلیة لأن معظم الشخصیات الحكائ

تعبر عن قرار ختامیة والتي  إعلانیةاستبقات لمخططات تارة تصیب وتارة تخیب، و ا

 .�یفیة استمرار�ة عیشها في حیاتهالشخصیات النهائي و ا

فهذه الاستبقات وظفت بنسبة معینة ز�ادة على حضورها المتباین، فهي أقل "تواترا" من       

 في عالم القصة. البنائیةوظیفتها  أدتالاسترجاعات، ومع ذلك فقد 

الاسترجاعات الداخلیة التي بني ما لاحظناه على الاسترجاع هو اعتماد السارد على  أما     

علیها نسیج القصة والقائمة على أساس الزمن الماضي على حساب الخارجیة لان السارد 

                                                            
 . 34جعفر،بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، صمحمد   1
 . 42المصدر نفسھ، ص  2
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وذلك في سبیل تشكیل نسیج   "ة الأحداث التي تخص ماضي "الشخصیة البطلةدمهتم �استعا

    .لمجال الذاكرة لتؤدي دورها في القصة �إفسادهاالحكي، 

 ) la duréeالمدة: (

   تعترض دراسة زمن الخطاب صعو�ات عدیدة ومن هنا �قترح جینیت مصطلح السرعة

(vitesse) تتحدد سرعة الحكا�ة �المقارنة بین مدة القصة مقاسة �الثواني والدقائق  أین

والساعات والأ�ام والشهور والسنین وطول النص المقیس �السطور والصفحات، وقد لا تخلو 

وعلى هذا سنقوم  1الزمن القطعي بدقة إلىعو�ات حین لا �شار من ص أ�ضاهذه الطر�قة 

  .من خلال هذا العنصر (المدة) من مقولة الزمن بتسلیط الضوء على الفوارق الزمنیة

كما �قصد "�المدة وتیرة سرد الأحداث في الروا�ة من حیث درجة سرعتها أو �طئها في حالة 

السرعة یتقلص زمن القصة و�ختزل، و�تم سرد أحداث �ستغرق زمنا طو�لا في أسطر قلیلة 

�العلاقة القائمة  Genette"أو �ما حددها "جینیت 2�ضع �لمات بتوظیف تقنیات سرد�ة" أو

والشهور والسنین وطول والساعات والأ�ام ، والدقائق ، قیسة �الثواني،بین "مدة القصة م

وقد عد جینیت المدة الزمنیة ضرور�ة في الروا�ة بل  3النص المقیس �السطور والصفحات"

لتخرج عن �ونها ضرا من التجر�ة  إ�طاء أوالروا�ة المتسمة �الثبات عن �ل تسر�ع  إن

 5من خلال التقنیات الحكائیة التالیة:  أن یدرس الإ�قاع الزمني 4المختبر�ة"

 

 
                                                            

 .103جرار جینیت، خطاب الحكایة بحث في المنھج، ص  1
 .92محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص  2
 .102جیرار جینیت، خطاب الحكایة، ص  3
 .102المصدر نفسھ، ص  4
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    ،           ، ،  

   

 تسر�ع السرد من خلال تقنیتین : )1

و�تمثل التلخیص في "سرد أحداث ووقائع   (sommaire) :الخلاصة أوالملخص 

�فترض انها جرت في سنوات أو شهور أو ساعات، واختزالها في صفحات أو أسطر أو 

 .1كلمات قلیلة، دون التعرض للتفاصیل"

أ�ضا تقلیص الزمن، واختصاره سنوات عدیدة أو  الخلاصة أ�ضا نعني بها أن�ما       

أشهر أو أ�ام، في �عض صفحات، أو فقرات أو جمل، وهذا �غیت تسر�ع من وتیرة السرد... 

الواقعیة في عدة أ�ام أو شهور أو سنوات، في  الأحداثوتعني أ�ضا أن �قوم الراوي بتلخیص 

صیل الأشیاء والأقوال مما في ذ�ر تفا نخوض أنمقاطع محدودة أو صفحات قلیلة، دون 

 �مكن تمثیله �المعادلة الآتیة: 

 2زمن الحكا�ة  >التلخیص = زمن السرد

ن الخلاصة أو (التلخیص، الملخص) �عتبر تقنیة زمنیة عندما تكون وحدة من إومن هنا ف

زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتا�ة، تلخص لنا فیها الروا�ة مرحلة طو�لة من 

الحیاة المعروضة، هذه الأخیرة لها مكانة محدودة في السرد الروائي، وهذا راجع لطبیعة 

ها، �حیث �فرض علیها المرور سر�عا على الأحداث الاختزال الماثل في أصل تكو�ن

                                                            
 .197صالح، النزوع الأسطوري في الروایة العربیة المعاصرة، ص نظال  1
 .82آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة و التطبیق، ص   2
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حیث یرى" جیرار جینیت":" �ان تقنیة الخلاصة ضلت في  الإ�جازوعرضها مر�زة �كامل 

نها�ة التاسع عشر وسیلة الانتقال طبیعیة بین مشهد وآخر أي �مثا�ة نسیج الرا�ط للسرد 

 إلى، فقد �ان ینظر 1الأساسي"الروائي، الذي �انت تشكل فیه صحیة تقنیة المشهد الإ�قاع 

فتتحول من جراء تلخیصها  أجزائهاالخلاصة �نوع من التسر�ع الذي یلحق القصة في �عض 

 .المستقبلنوع من النظرات العابرة للماضي و إلى 

  :بنیو�ة تتمثل في وظائفأن للتلخیص و  "سیزا قاسم"ترى و 

 تقد�م عام للمشاهد والر�ط بینها.  

 فترات زمنیة طو�لة المرور السر�ع على.  

 تقد�م عام لشخصیة جدیدة.  

 تقد�م الاسترجاع. 

 .الإشارة السر�عة إلى الثغرات الزمنیة وما وقع فیها من أحداث 

 عرض الشخصیات الثانو�ة التي لا �سع النص لمعالجتها معالجة تفصیلیة. 

یث تقوم �سد العودة إلى التلخیص �ثیرة التواتر، ح أنمن خلال هذه الوظائف نلاحظ  

القارئ �معلومات حول ما في  إمدادالثغرات الحكائیة التي �خلفها السرد وراءه عن طر�ق 

  .الشخصیات والأحداث التي شار�ت فیها

ومن خلال دراستنا للمجموعة القصصیة قمنا �استخراج مجموعة ملخصات متنوعة بتنوع �ل 

الكاتب استهل قصته �ملخص  أننجد  "قصة جدیرة �أن تروى"قصة: فمثلا في قصة 

                                                            
 .145حسن بحراوي، بنیة الشكل السردي، ص  1
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" و صد�قي عزوز المدك اكتشفته رفقه زوجتي روعة على و�ظهر ذلك في المقطع التالي: 

القصة الطو�لة في هذا المقطع وهي  أحداثفالراوي هنا اختزل لنا  سر�ري عار�ین تماما"

 أنه إلى �شكل �بیر في الراوي مما دفعجة للراوي مع صد�قه والتي أثرت و حادثة خیانة الزو 

وظهر ذلك في المقطع  ن تروى"أ� جدیرة ة"قص�كتب عنها مستعینا بها �عنوان لقصته 

لم أملك  أننيالمشهد الذي وقعت علیه �ان �الغ القسوة، إلا  أن"رغم الأخیر من القصة 

تروى  أنفقد أخذت تأسرني فكرة قصة بت املكها قصة تستحق  أتبسم أن إلا أمامه

وهذا المثال �ختلف  �اتب هو صدیق لي اسمه عزوز المدك"ي و هي زوجت امرأةو�طلها 

 إلى�عض شيء عن المثال اللاحق سواءا من حیث البناء أو الوظیفة التي یؤدیها لكنه یلمح 

، حول قصة ة من طراز خاصة والاستذ�ار وهو خلاصة استذ�ار�القرا�ة بین الخلاص

 وقوع الحادثة �كل في مقطع واحد.الخیانة التي عاشها الكاتب �حیث قدم لنا إجمالیة 

الراوي  ملخص آخر تمثل في زواج الفتاة التي أحبها كانت لي أحلام""�ما نجد في قصة    

 ، فالفتاة قسمت �الله:"تعلمت هذا الدرس منذ زمنحیث اختصر لنا ذلك في المقطع الآتي 

زار الحي ج شبابي، لم �منع خوفي علیها أن یتزوجهاالتي أحببتها سنوات مراهقتي و 

على عكس ما توقعت، سعیدة �حیاتها الجدید، بدلیل �مشة عا�ش  �اللف، لكم بدت و 

  1الأولاد التي أنجبتها"

 �یف أنّها قد تزوّجت لفقرة اختزل لنا الرّاوي قصّته والفتاة التي �ان �حبّها و هنا وفي هذه ا

 أنجبت �مشة من الأولاد دون أن یتطرّق إلى تفاصیل الحادثة.و 

                                                            
 . 24- 23محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  1



 
 

 الفانیلا"الفصل الأول: جمالیات السرد في المجموعة القصصیة "�طعم 

 

34 

ثم إن �ظهر ذلك في المقطع التالي: "و  " لا �شتهي أكل السّمك "ال آخر نجده في قصّة مث

 �ان �قصد في الحلم ته في المنام لیلة البارحة ... و فتاة حادثة السمك قد عادت في ز�ار 

لأنّه لم �عمل بنصیحتها أخذت السماء تمطر سمكا أغرقه وفي رأي أنّها حضرت لتحذّره، و 

"1    

الذي �ان "لا �شتهي أمل السّمك" هنا لخّص لنا الكاتب قصّة فتاة حادثة السّمك و أنّ قصّة 

 �طلها ولید �ا�اه قصّة خیالیة مجرد حلم و لا أساس لها من الصّحة . 

 " و �ظهر ذلك في المقطع التالي : نو�ة الخروجنجد أنّ هناك تلخیص آخر في قصة "

، و لى إدارتنا لشأن من الشؤون ، قارورة عطرأهداها عطر عرّج ع حینحصل ذلك " 

 "رقصّة العط"هنا قام الراوي بتلخیص ، 2"لأنها تلقها مار�تها �آت تتخلّى عنها فقدّمتها لي

" و الّذي �ان سببا في شجاره مع زوجته ممّا دفعه إلى الموظّفةالّذي أهدته إّ�اه عیشة النّار "

 نو�ة الخروج .

أفتقد�م ، و �نت أتمنّى تلخیص آخر �ظهر في مقطع الرّسالة �كل "" أ�ضا رسالةفي قصّة "

وهو اختزال لمشاعر الشّوق و الحنین الّتي  ،3لو ما أزال إلى الیوم بینكم....�فارغ الصّبر"

 انتابت الكاتب .

تنسحب الظلمة تلخیص آخر و �ظهر في هذا المقطع :" صوت عائد من القاع"في قصّة"

 صوت عائد من القاع" هنا لخص لنا الكاتب قصّة"، 4أنا فیه"مجدّدا ...فأستوعب ما 

                                                            
  24-23محمد جعفر ، بطعم الفانیلا (مجموعة قصصیة )، ص   1
 42، ص المرجع نفسھ  2
 75المرجع نفسھ ، ص   3
 88المرجع نفسھ ، ص   4
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قد استوعب ذلك حین الاستیقاظ لندرك شها على أنّها مجرّد حادث مرور و الأحداث التي عاو 

هو في غیبو�ة جرّاء الحادث الّذي ها هي مجرد أوهام عاشها الكاتب و أنّ أحداث القصّة �لّ 

 أصا�ه.

تب استخدم مجموعة من الملخصات تواجدت تقر�با في من خلال ما سبق نلاحظ أن الكا  

التي قام �إیرادها قصد تلخیص و  "�طعم الفانیلا"كل قصة تناولها في المجموعة القصصیة 

�ذا تلخیص انة ممتدة في فترة زمنیة طو�لة وتسمى  الخلاصة الاسترجاعیة و أحداث مك

 تسمى الخلاصة الآنیة في السرد. ة لا تحتاج إلى توقف سردي طو�ل و أحداث سرد�

  Ellipsesالإضمار(الحذف أو القطع): 

حذف فترة زمنیة طو�لة أو قصیرة  إذا فالإضمار �سمى �ذلك �الحذف أو القطع وهو:"   

�كتفي �الإشارة إلى ائي على مرحلة أو مرحلة زمنیة، و من زمن القصة، أي أن �كفل الرو 

ما إلى ذالك من العبارات أو مثل (مرت سنوات عدیدة) و نیة) ذلك  �عبارات مثل (�عد مدة زم

منیا لا �صرح �ه الكاتب قد �حدث أن �كون هذا الحذف ضالزمني و  التي تدل على الحذف

  1�نما �كتشفه القارئ " مباشرة و 

تكون هناك إمارة دالة �سكت عنها، و  مدة من الحكا�ةالقطع هو اختزال زمن من النص، و    

غیرها من العبارات العبارات "مرت سنین" "�عد مدة" و على هذا الحذف، �استعمال �عض 

 للحذف عدة أنواع �حددها جیرات جینیت هي:سر�ع السرد، و لت

 )Ellipse  Explicitحذف صر�ح:( •

                                                            
 .108إدریس بودیبة،الرؤیة و البنیة في روایات الطاھر وطار، ص  1
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 .E " محددة"  E. Détermine " �عبر عنه �إشارات محددة أو غیر محددةو 

Déterminé  ستدل علیه حذف المحدد هو الذي �شار إلیه، ولا ینص على مدته و " "فال�

 �عبارة "�عد شهر" "�عد مدة" "�عد سنة"........الخ"

تعلن عن مدة الحذف، أما المحدد �عني أن نصرح �ه �طر�قة وأسلوب مباشر و فالحذف    

ر محدد، وعادة ما مدته، �أتي غی ىلا ینص علغیر المحدد فهو الذي �شار إلیه و الحذف ال

هنا نصرح �الحذف "مر زمن طو�ل" "مرت سنوات عدیدة"، و �عبر عنه �عبارة "�عد مدة" 

   1�طر�قة مباشرة، لكن دون تحدید للزمن"

 )Ellipse implicite حذف ضمني: ( •

هي مالا �صرح النص بوجودها �الذات إنما �ستدل علیها في ثغرة في التسلسل الزمني و   

�توزع �طر�قة تشعرنا ى جانب سا�قة في تشكیل الروا�ة و الضمني �قف إلكما أن الحذف 

 بوجود قطعة زمنیة تحدثها الإنتقدات الفجائیة داخل الحكي.

 :"الحذف" في المقاطع التالیة مارالإض�ظهر لنا  الإضمارتمثیل   

  في الشارع �عد  ندما التقیت �ه" و �ظهر ذلك في المقطع التالي  "ى قصة جدیرة �أن ترو

هنا نوع الحذف صر�ح فقد أعلن الكاتب ، 2أ�ام ، لم أتعمد تجاهله �ما �نت أفعل دوما "

�حیث �مكن للقارئ أن �حدد ما حذف   واضحةقام بتحدیدها �صورة صر�حة و الفترة الزمنیة و 

�تمثل ذلك في آخر �ظهر فیه الحذف �شكل ضمني و  مقطع3 "زمنیا من السیاق السردي

                                                            
 .24عمر عاشور، البنیة السردیة عند الطیب صالح، ص  1
 11محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)،ص   2
 .232، ص2004، الزمن في الروایة العربیة لدراسات و النشر، بیروت، دار فارس للنشر و التوزیع، عمان،  مھا حسن القصراوي  3
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ومع النفس الرا�ع غبت عن الوعي لأستفیق في الیوم الموالي متأخرا و "التالي المقطع 

 1 "لأكتشف أني نائم على سر�ري و أما �یف انتقلت ....أجهل تفاصیلها إلى الیوم

هنا تجاوز السارد فترة زمنیة دون الإشارة إلى مددها، مما �شعرنا بوجود قطعة زمنیة ناقصة 

 داخل الحكي.

اعتدت �لما عدت إلى البیت  �ظهر الإضمار في المقطع التالي:" "نو�ة خروج"أما في قصة 

وهو نادرا ما یتجاوز تلك الساعات التي اقضیها في  ،ان أحیط زوجتي بتفاصیل یومي

، و�الكاد �حصل شیئا خلالها. فنجان قهوة.... و��ابذهاب  فواحدةالطر�ق  وأماالإدارة 

�مجرد قراءتنا ضمني لأنه و  هنا نوع الإضمار 2الشهر" ز�ارة صدیق بنیة السلفة حتى نها�ة

 للمقطع نشعر بوجود قطعة زمنیة و أحداث محذوفة حدثت داخل زمن الحكي. 

وهنا حذف صر�ح وهو غیر محدد  وقد  3"�عد المعاشرة التي دامت دهرا"في مقطع آخر  

 قد صرح �طر�قة مباشرة لكن دون تحدید الزمن. عبر عنها �كلمة "دهرا" و 

�عد أ�ام :" لم یدم ذلك طو�لا، و �ظهر في المقطع الآتيو  "مرزاقة"حذف آخر نجده في قصة 

هنا ، و  4�سیرة سقطت عوارض خشبیة من تلك التي تستعمل في تصلیح سقوط الطوابق"

لعدم ورود مدة الزمن حذف صر�ح و استدل الكاتب �عبارة "�عد أ�ام"حذف صر�ح غیر محدد 

 المحذوف.

                                                            
 .17محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص   1
 .43المصدر نفسھ، ص   2
 . 43المصدر نفسھ، ص  3
 . 107المصدر نفسھ، ص  4 
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الذي یلعب دورا د الإضمار في المجموعة القصصیة و و من خلال ما سبق نلاحظ ورو     

جاء في أغلب المقاطع صر�حا لأن مل على تسر�ع حر�ة السرد و كبیرا على مستواها �ونه �ع

یر محدودة لم یذ�ر ما جرى فیها من أحداث فأحیانا غسارد صرح �الفترات التي أسقطها و ال

 استخدمت للحذف الضمني التي �ظهر جلیا �مجرد قراءتنا للقصص.

  تعطیل السرد:

قنیة لوظیفة ��قاف نموها من خلال عنصر�ن یؤد�ان وظیفة تو  السرد حر�ة �تمثل تعطیلو 

 هما:المظهر�ن السا�قین و 

�ستمر هو تقنیة سرد�ة یتوقف فیها زمن الحكا�ة بینما و  : Pauseالوقف (الاستراحة) 

فغالبا ما یلجا السارد إلى تعلیق الأحداث  1زمن الخطاب عن طر�ق المقاطع الوصفیة،

و�تجه إلى وصف المنظر، أو الإطار الذي تقع فیه الأحداث، وقد �صف الشخصیة داخلیا 

 .2تفاصیلها واستقراءفیها  تأجیلهمف الأ�طال عن المشاهد و�خیر عن وخارجیا وقد یوق

دخلت  أنياذ�ر " الآتي:�ظهر لنا الواقف في المقطع  �أن تروى" "قصة جدیرةوفي قصة 

 وأماالصالون  ةعلى سجاد ةالبیت متعبا من یومي عمل شاق ومرهق وجدت زوجتي جالس

هنا الكاتب و�عدما  ،3"لا تراني و�أنها ة.....متجاوز  الطاولة، حافة إلى تسنده تحاظهرها فر 

زوجته  ةالراوي بوصف حال عو�شر  الأحداثیتخلل الوقف  القصة للأحداث سرده �صددكان 

 أوهي تقر  وضعیة جلوسهاة و یوم �شاق من العمل فیصف لنا حال �عد دخوله المنزل �عد

وفي  ،حلت بیننا" :وقفلل آخرمقطع  ،غیر آبهة لرجوعه ثم یواصل سرد الأحداث،الكتاب
                                                            

 . 81وایة العربیة، صخلیل رزق، تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الر  1
 .77حمید الحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  2
 . 9محمد جعفر، بطعم الفانیلا( مجموعة قصصیة)، ص   3
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ثنا�اه... وتعرجاته و فتفضح دوائر و  ،ترتدي ملا�س تلتصق بلحمهاة �ضة شا� ،المقهى

عن الحوار الذي �ان یدور  ، هنا أ�ضا توقف الراوي عن الحكي فبینما �ان �خبرنا1"بلمسها

فتاة الشا�ة �المقهى �ین صد�قه"الكاتب عزوز المدك" استوقف الخطاب موقف حلول البینه و 

 متا�عة السرد.�انت على موعد مع "عزوز المدك" �عدها قام الراوي �التي جاءت و 

" �لما لمحته وجدته استخدم الوقف في قوله  نجد أن "لا یتشهى أكل السمك"في قصة 

�سببها ما عاد أحد �قدر على عدسات یبلغ سمكها حجم الإبهام، و یلبس نظارات رؤ�ة �

�تم هذا التوقف جراء انتقال السارد ث قام الراوي بتوقیف زمن السرد و حی، 2مواجهته بنظراته"

 الحكا�ة  إلى الوصف حیث توقف زمن "لا یتشهى أكل السمك"من سرد أحداث القصة 

 استمر زمن الإبلاغ عن طر�ق المقطع الوصفي.و 

 :" بینما أنا مشغول �إصلاح أحذ�ة ز�ائني �ظهر في المقطع الآتيو   "قصة بوخبزة"

ما أن یبسط أمامه رجلیه الطو�لتین اللتین إلى جانبي و  ، �جلس هو على الد�ةترقیعهاو 

"الحارس الراوي لجأ إلى وصف  أنهنا وقف آخر حیث  ،3تشبهان ....الأمصار �لها"

وصف الشخصیة وهذا ما یؤدي   بینما �ان �سرد لنا أحداث القصة استوقفنا �غیة بوخبزة"

د�ه من إ�قاف لمجرى أحداث إلى انقطاع السیرورة الزمنیة و�عطل حر�تها وذلك لما یؤ 

  .الحكا�ة

"لاحظت �یف غدت تهتم �اللبس والموة �ظهر الوقف في المقطع التالي: قصة مرزاقة" "

ضاعفت من لمسة بودرة ودها فجعلت احمر الشفاه طاغیا، و راحت تداري عب  والتبرج �لما
                                                            

 .14محمد جعفر، بطعم الفانیلا (مجموعة قصصیة)، ص  1
 .33المصدر نفسھ، ص   2
 . 97المصدر نفسھ، ص   3
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، هنا أ�ضا قام الكاتب �الوقف وذلك عن طر�ق الوصف 1إلى البیت" أو�تهاالخدین...أثناء 

ل" مرزاقة" الممرضة ابنة الثلاثین عاما وأخذ في وصفها وصفا خارجیا مما أدى إلى توقف 

 .وأوصافها  سیرورة السرد، وذلك �غیة تقد�م تفاصیل جزئیة تتعلق �الشخصیة

ن التي حل علیها �عض لقد ورد التوقف على شكل مقاطع وصفیة تناولت �عض الأماك      

لما �حیط بها وهذا ما �جسد النشاط  القصص و�ذلك وصفا لبعض الشخصیات أحداث

 .البصري للشخصیة و�ذا المظهر الخارجي والداخلي لكل شخصیة

"تكون في ما أن الوقفة تتمثل في مختلف المقاطع الوصفیة التي تتخلل السرد، حیث �   

�حثها الروائي �سبب لجوءه إلى الوصف، فالوصف  مسار السرد الروائي توقفات مهیمنة

لمجرى  إ�قافوذلك لما یؤد�ه من ، 2�قتضي عادة انقطاع السیرورة الزمنیة و�عطل حر�تها"

المجال أمام السارد لتقد�م الكثیر من التفاصیل الجزئیة على مدى   أحداث الحكا�ة، فاتحة

أو تحدید الإطار المكاني الذي  وأوصافها، والتي تتعلق �الشخصیات 3صفحات وصفحات

سیكون مسرحا للأحداث، وذلك من خلال الواقفات الوصفیة أو التحلیل، وهذا ما �حدث نوعا 

�عرف �الشخصیات  أنقبل الروع في السرد ینبغي  أنالروائي یرى  أنمن القطع حیث 

 أفقیارك السرد یتح أنالسرد وذلك  تبطئة، و �تمهید للمتلقي و هذا یؤدي إلى والأماكن

  .الوقفة تساهم في تعطیل وتیرة السرد إذنفتطول مسافته 

 

 
                                                            

 .105(مجموعة قصصیة)، ص محمد جعفر، بطعم الفانیلا  1
 .76حمید الحمداني، بنیة النص السردي، ص  2
 .170، ص 1999، 1عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي (مقاربة نظریة)، مطبعة الأمنیة، الرباط، ط  3
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  scèneالمشھد:

�كون دوام النص مساو�ا ي �قوم أساسا على مسرحة الحدث، و "شكل سرد المشهد هو   

، و�ذلك 1نسبیا لدوام الحكا�ة، وهو في الأغلب سر مشهدي �معنى الحوار بین الشخصیات"

آرائها، �ما نجد في للشخصیات لكي تعبر عن ذاتها، وأفكارها، و ل �ترك المجا�عیر السارد و 

بتفاصیلها وهذا  الأحداثفترد �ل ،  هذا المستوى تساوي زمن الخطاب مع زمن الحكا�ة

الذي من میزاته   تناقض المجملی إذنفهو  2"لمسار القصة تأسیسیةجعله �كتسي "صیغة  ما

فبینما �قع غالبا تلخیص الأحداث الثانو�ة المرور على فترات المشهد، �الفترة الحاسمة 

من زمن  ي�صاحب الأحداث والفترات الهامة بتضخم نصي فیقترب حجم النص القصص

جزئیات الحر�ة  رادیو�تماما في �عض الأحیان فیقع استعمال الحوار   �فارقهالحكا�ة، و 

 ،مشكلة حوارا تحلي مقاطع سرد�ة مشهد�ة إلىوهذا ما یؤدي �الضرورة  ،3والخطاب

في حد ذاتها   مسرحیة إلى�حول الروا�ة  أنمن هذه التقنیة من شأنه  الإكثارفالمبالغة في 

 . لوجود الحوار طبعا

وعرض الأحداث حیث �قصد 4�كل دقائقها " لأحداثاأن المشهد "هي عبارة وتفصیل  كما

إن المشاهد  ،السردن الروا�ات في تضعیف في �ثیر م �أتيالمقطع الحواري الذي  ،�المشهد

القصة من حیث مدة  كاد یتطابق فیها زمن السرد بزمناللحظة التي � ،تمثل شكل عام

  "5قفراالإست

                                                            
 .79خلیل رزق، تحولات الحبكة، مقدمة لدراسة الروایة العربیة، ص  1
 . 175، دار ھومة للنشر و الطباعة و التوزیع، الجزائر، (د.ت)، ص2ب و تحلیل الخطاب، جنور الدین السد، الأسلو  2
 .93سمیر المرزوقي و جمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، ص  3
 .  170، ص1999عبد العالي قطیب، مستویات دراسة النص الروائي (مقاربة نظریة)، مطبعة الأمنیة، الرباط،   4
 .78حمید الحمداني، بنیة النص السردي، ص  5



 
 

 الفانیلا"الفصل الأول: جمالیات السرد في المجموعة القصصیة "�طعم 

 

42 

 أنوع المشاهد: 

حدثیة أو نمطیة أما الحوار�ة فتنقسم بدورها إلى قسمین یوجد نوعان من المشاهد حوار�ة و     

 :داخلیة و خارجیة 

حوار الشخصیة مع نفسها أي هو " التكنیك المستخدم في هو المونولوق و  :�قصد �الداخلیةو 

هو تقنیة تبرز لنا حدیث الشخصیة مع ، و 1النص �غیة تقد�م المحتوى النفسي للشخصیة"

ذاتها، أما الخارجیة فیقصد بها غالبا "اللحظة التي �كاد یتطابق فیها زمن الحكا�ة مع زمن 

 فهي تشمل الحوار الذي �جري بین الشخصیات داخل النص السردي. 2الخطاب"

 أ.المشهد الحواري: 

الذي هو حوار �عتمد على الحوار وقد �كون داخلیا و�طلق علیه مصطلح المونولوق:"و 

الشخصیة مع نفسها أي أنه التقنیة المستخدمة في القصص �غیة تقد�م المحتوى النفسي 

دیها...." في اللحظة التي توجد فیها هذه العملیات  في العملیات النفسیة لو للشخصیة 

المستو�ات المختلفة الإنظباط الواعي قبل أن تتشكل للتعبیر عنها �الكلام على نحو 

  3مقصود"

 �عبر عن أدق الأمور حوار �لامي مجسد بین الشخصیات و  �ما یرد المشهد على شكل  

                                                            
 .244مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، ص   1
 .78حمید الحمداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص   2
 .244مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، ص   3
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معاصرا  دة في الفعل إذ أنه �سمع عنه�المشار�ة الحاإحساس  تفاصیلها فیعطي للقارئ و 

سماعه سوى البرهة لحظة وقوعه لا �فصل بین الفعل و  في نفس وقوعه، �ما �قع �الضبط و 

  1التي تستغرقها صوت الروائي في قوله.

 المشهد الحدثي: 

محاولة هنا في التدخل قصدا اختصارها رة عن وصف الأحداث وصفا متطرقا و هو عباو     

فیها لیتساوى زمن الحكا�ة مع زمن الخطاب، یتجلى من خلال تلك العلاقة بین أو التوسع 

و الوصف " �ل حكا�ة نحوي سردا ووصفا للأحدث والأعمال من ناحیة، وتصو�ر  السرد

الوصف تكمن في أن الوصف أشد ضرورة للأشیاء، من ناحیة أخرى، والعلاقة بین السرد و 

 2ن نحكي أكثر من أن نحكي دون أن نصف.من السرد لأنه من السهل أن نصف دون أ

 3�مكن تلخیص وظائف المشهد فیما یلي: 

  تطوره  في الحكا�ة.�عمل على �شف الحدث ونموه و 

 التالي وار الذي �صدر عنها مع الآخر�ن و �عمل على �شف الشخصیة من خلال الح�

 تحلم.هي تتردد وتفكر و تتجلى وجهة نظرها الخاصة فتبدو لنا و 

  عدم تغیرها.الشخصیة تحتفظ بلغتها ومفردات وهذا دلیل على ثباتها و �جعل 

 .تقو�ة إیهام القارئ �الحاضر الروائي 

 الحیو�ة فیه.لا یتم إلا عن طر�ق �عث الحر�ة و ذلك مل الحوار على �سر ثابتة السرد و �ع 

                                                            
 .55لثلاثیة، نجیب محفوظ، ص سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة دراسة مقارنة   1
 .108، ص1، ط2003نبیلة زویش، تحلیل الخطاب السردي في ضوء المنھج السمیائي منشورات الاختلاف، الجزائر،   2
 . 240مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، ص  3
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سحبت �رسیا، وجلست إلیه " :الأتيتجسد المشهد في المقطع  "قصة جدیرة �أن تروى "

،هنا نلاحظ أن الكاتب اعتمد على المشهد " 1حتى قبل أن �أذن لي، ترقبت لكنه بدا مرحا

الحدثي، حیث وصف الحدث من ناحیة وصور الأشیاء والمكان من جهة أخرى، مشهد آخر 

تساءلت أحدث نفسي، ولا أدري �یف بث لي خاطري انه هو نفس  ":نجده في قول الكاتب

هي ….؟ لا افهم ولا طالما ما اعتقدت أن المرأةاأزعجههل �نت "صدیق الطفولة، 

،هنا نوع المشهد حواري وهو حوار داخلي حیث صور لنا الكاتب حالته النفسیة   2"�الذات؟

هو المونولوج الحاصل بینه و�ین نفسه وذلك �غیة تقییم والتساؤلات التي �انت تراوده ، و 

�معرفتي �شخص  أخبرتها ":المحتوى النفسي للشخصیة، ومشهد حواري آخر في قوله

… ذقت ذرعا سألتها الم تنتهي منه �عد"في مقطع آخر ،و "3بتوقیعه على الكتاب… الكاتب

 "5لا أنوي الخروج… سمعتها تتوسلني على الأقل غیر البیجامة"4  "قراءته للمرة الثالثة

�عبر عن هي مشاهد �لامیة بین الكاتب وزوجته و قي هذا المقاطع مشاهد حوار�ة خارجیة و 

 �شعر �ه أكثر.للقارئ إحساسا �الفعل أن �سمعه و تفاصل الشخصیة في القصة مما �عطي 

  قصة "كانت لي أحلام"

                                                            
 13محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  1
 . 15المرجع نفسھ، ص  2
 .10مرجع نفسھ، صال  3
 .12المرجع نفسھ، ص  4
 .15المرجع نفسھ، ص  5
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غ ثمالة فنجان �ن على ضیق. أفر "أتحرك في مجالي، و  �ظهر المشهد في قول الكاتب

أمسح �ظاهر یدي على فمي، �ذلك ى فمي، و أمسح �ظاهر یدي علالقهوة في جوفي، و 

  1"أن على من صوت جهاز التلفز�ون .... فلا یرضیني شيءأحاول 

سح للقارئ المجال وصفا دقیقا تصو�ر�ا �ف هنا وصف حدثي تمثل في تصو�ر الأشیاء  

 تقر�به من ذهنه.لتخیل المنظر والحدث و 

 قصة "لا �شتهي أكل السمك" 

�سأل عنه ظهر  ل" حصل ذلك �سبب... أحدهم فتى علي في مقهى عسو: في قوله

وهو مشهد حدثي صور ،  2قمیصه الفضفاض... الأزقة الخلفیة للمدینة"�سرواله الها�ط و 

اه و قد صور لنا المشهد لنا لحظة إقبال الفتى على الكاتب في المقهى �سأل عن ولید �ا�

وصف لنا المظهر الخارجي للشخصیة "الفتى" مشهد حواري خارجي تمثل في:" في والحدث و 

، هذا مشهد حواري 3أن أقلق"….. " فیما تحتاجه الذي دار بینه و�ین الفتى في : الحوار

و�مثل الحوار الذي جرى بین الكاتب والفتى لنا جسد لنا تفاصیل الشخصیة من ما �مكن 

 القارئ من تصورها.

 "نو�ة الخروج"قصة  

مشهد الذي وهنا �صور لنا الكاتب ال  4لعوب"…."و قد شاهدت الرجل �أم عینيفي قوله:

 �عینه وهو حادثة مغازلة المدیر للموظفة "عیشة النار" وهذا ما �سمى �المشهد الحدثي.  رآه 

                                                            
 .23محمد جعفر، بطعم الفانیلا (مجموعة قصصیة) ص  1
 .34المرجع نفسھ ، ص 2
 .35المصدر نفسھ، ص  3
 .41المصدر نفسھ  ، ص  4
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 : "براءة"قصة 

�كمشة … النساءدث �اقي الرجال، فیما تنوح أمي و إنها الحرب یتح" :في قول الكاتب

�صف لنا فیه الحرب وأحوال الشخصیات  ،هنا �صور لنا الكاتب مشهدا حدثیا "1یدي

فجأة  ":والمكان مما یز�د من تقر�ب الصورة في ذهن القارئ، یتبعه مشهد حواري في قوله

هو مشهد و " 2زارني أبي ومنحني ومنحها لي هد�ة… من أین حصلت علیها… تسألني

المشهد من صد�قته أ�ام الحرب حیث جسد لنا تمثل في الحوار بین الكاتب و حوار خارجي 

 خلال جسد لنا المشهد من خلال حوار خارجي قصیر صور لنا المشهد.

�ة حوار�ة نلاحظ طغیان المشهد على القصص حیث ورد على شكل مقاطع مشهد   

(داخلیة) بین الكاتب ونفسه، وخارجیة بین الكاتب و�حدى الشخصیات، وأخرى مشاهد حدثیة 

 ذهن القارئ .في تقر�ب الصورة في الأحداث التي ساهمت صورت الأمكنة و 

 ) fréquenceالتواتر:(  
المظهر الثالث من زمنیة الأثر "ما �صطلح علیه التردد  أو�عتبر التواتر تعر�ف التواتر: -

إذ یتمثل هذه العلاقة في تلك الظاهرة التي تر�ط بین تكرار الحدث أو الأحداث  "3الأدبي

إذ �كون للتكرار أوجه متعددة �ونها تخضع  ،طابالمتعددة في الحكا�ة وتكرارها في الخ

و�قصد �ه ظاهرة التكرار التي تمثل وجها من أوجه الروا�ة التي وقع  ،4ر تنظمهاالقواعد واط

فهي ظاهرة ترتبط ارتباطا وثیقا �الزمن الروائي من حیث عدد مرات حصول الحدث  5"فیها

                                                            
 .99، صمحمد جعفر، بطعم الفانیلا (مجموعة قصصیة )  1
 .79المرجع نفسھ، ص  2
 .98، ص1، ط 1999صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي "دراسة تطبیقیة"، دار الأفاق، دیوان  المطبوعات الجامعة الجزائریة، ابراھیم  3
 .98 - 88المرجع نفسھ، ص   4
 .158، ص1994عبد الحمید بوزایو، منطق السرد، دراسات في القصة الجزائریة الحدیثة، دیوان المطبوعات الحامعیة، الجزائر،  5
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لا �قع  "وذلك �أن الملفوظ السرديعدد المرات یذ�ر بها في النص السردي و  في الحكا�ة،

ومن  "1�قع مرة أخرى أو أن یتكرر مرة أو عدة مرات في النص الواحد أنفحسب بل �مكنه 

  .ذلك �له فالتواتر هو مجموع علاقات التكرار بین النص والحكا�ة

 وضع أمام �ل ضرب منها علاقة مناسبة ثلاثة ضروب للتواتر و قد استخلص " جینیت" و 

 " ، Répetitif"التكراري " ، وSingutatifممیزة له، و التي �ضبطها في "الانفرادي و 

 Teraif."2" التكرار المتشا�ه و

رار الأحداث المسرودة (الحكا�ة) �ین طاقات تكله:"و هذه الضروب �قو وقد استخلص "جینیت" 

السرد�ة (القصة) �قوم نسق من العلاقات �مكننا ردة إلى أر�عة أنماط تقدیر�ة  الملفوظاتو 

  3هي نتاج فرضیتین "حدث مكرر أو غیر مكرر ملفوظ مكرر أو غیر مكرر" 

 ضروب التواتر:

 "  Réât Singulatifالمفرد:" السرد•

هذا النوع واحدة، و یروى مرة واحدة ما حدث مرة ر ذلك وفق العلاقة "أن �ظهو العلاقة الأولى: •

 هو الأكثر السردي مع تفرد الحدث المسرود، و من السرد یتوافق فیه تفرد المنطوق 

  4هو من الشیوع �عتبر فیما یبدو من العادة"استعمالا وشیوعا �ما لا �قاس و 

                                                            
 .129جیرار جینیت، خطاب الحكایة، ص  1
 سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي (الزمن، السرد، التبئیر )  2
 .130جیرار جینیت، خطاب الحكایة، ص  3
 .130المرجع نفسھ ، ص  4
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�دخل ضمن هذا النوع من السرد علاقة أخرى متمثلة في: " أن یروى أكثر من مرة ما و 

، ومن ثم الدقة" لیتحدد �عدد الحدوث من الجانبین بل یتساوى هذا 1 حدث أكثر من مرة"

 �عد هذا النوع من علاقات التواتر الأكثر استعمالا في النصوص الروائیة.و  2العدد"

 " هي أن یروى أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة" العلاقة الثانیة: •

�ظهر ذلك في المقاطع و  ة للتواتر في المجموعة القصصیةنلاحظ أن هناك أمثلة عدید

 التالیة: 

"صد�قي عزوز المدك اكتشفته رفقة زوجتي روعة على  في قوله:"قصة جدیرة �أن تروى" 

  3سر�ري عار�ین تماما"

 �اتب هو صدیق لي ا امرأة هي زوجتي و تدعى روعة، و �طله" قصة تستحق أن تروى و 

تحدث السارد عنه وقع مرة واحدة و  (الخیانة الزوجیة) هنا الحدثو ، 4اسمه عزوز المدك"و 

 . مرة واحدة  في قصته

"... بهذه الزوجة المتهالكة على  5 ".... متماهیة مع �تاب تقرأه"آخر  في مقطعو  

  7" أما الكتاب فلم �كن �فارقها" 6الكتاب"

 

                                                            
  87، ص 1، ط1998سمیر المرزوقي و جمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، دیوان المطبوعات، الجامعة، الجزائر،   1
 .87المرجع نفسھ، ص   2
 .09محمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة)، ص  3
 .20المرجع نفسھ، ص  4
 . 09المرجع نفسھ، ص   5
 .10المرجع نفسھ، ص  6
 .11المرجع نفسھ، ص  7
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لعلمك، أنا أعید قراءته للمرة " الكتاب أكثر من شیق، و  1"...دون أن تفلت الكتاب.."

  2الثالثة "

فهذا التكرار  عدة مرات، حادثة القراءة من قبل الزوجة قد تكررتو  " الكتاب"هنا نلاحظ لفظو 

 تأثرها ب تب على مد تعلق الزوجة �الكتاب و هي تأكید الكاله دلالة وقیمة و 

رؤ�تها منغمسة في في �ل مرة یدخل فیها البیت  و �یف أنه اعتاد " الكاتب عزوز المدك"

 هنا یروي لنا الكاتب أكثر من مرة الحدث الذي تكرر عدة مرات في القصة.الكتاب و قراءة 

  في أحلام الكاتب في قوله: نجد مجموعة من التكرارات المتمثلةقصة " �انت لي أحلام" 

�نت  ،لامي جبة.... أتباع أن.... ، �نت احلم لاعب �رة قدم أصبحالبطل "كنت احلم �ان 

الوسخة والمرتقة في أكثر من  الأسمالكنت احلم �غیر تلك " ،3"�حذاء جدید... أفوز أناحلم 

 4............"عید میلاد ةصغر هد�الأ لأخياحضر  أنكنت احلم  ....موضع

التأكید علیها فقد و  أحلامه �غرض عرض "كنت أحلم"هنا نلاحظ أن الكاتب تعمد تكرار جملة 

 وقف على أحلام �ثیرة تكررت �شكل واضح في القصة . 

:" اعتدت �لما عدت إلى البیت أن أحیط زوجتي تمثل التواتر في قوله قصة "نو�ة خروج"

لحدث وقع عدة مرات حیث تحدث لنا الكاتب عن تكراره  لفعل هنا تكرار ل، 5بتفاصیل یومي"

 عاد إلى البیت.إحاطة زوجته بتفاصیل یومه �لما 

                                                            
 .11، صمحمد جعفر، بطعم الفانیلا(مجموعة قصصیة   1
   2المرجع نفسھ الصفحة نفسھا.  
  24الحكایة ،  ص جیرار جینیت، خطاب   3
 .25المرجع نفسھ، ص   4
 .42المرجع نفسھ، ص   5
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للحادثة وقعت عدة مرات في قوله:" �لما فرغ الحارس بوخبزة من  تكرار: في قصة "بوخبزة"

جلس على " �ان متى عاد و  1التزامه أتى إلى ... ینطلق یروي سخافاته أو حكا�اته العجیبة"

 2الد�ة من جدید بدأ حكایته من حیث انتهى".

اءه إلى الد�ة یروى له �یف أنه �لما جوخبزة و ب نلاحظ أن الكاتب قد تحدث عن الحارس 

 �یف أنه في �ل مرة �عید نفس الحادثة.حكا�اته و 

التواتر بنوعه المفرد نظرا في القصص التي تطرقنا لها یرون  نلاحظ من خلال ما سبق أن

لوظیفة التأكید�ة مر�زا على أحداث قد حدثت مرة واحدة لها تأثیرها على السیر العام للروا�ة 

  �غیة إبراز أهمیته.

ر�ا آخر هو السرد المكرر حیث �ضخم حجم القصة في المقابل یتوقف زمن الحكا�ة ضو     

 هذا بهدف إقناع القارئ احدة لكنه یتكرر سرده في القصة و أحد أن الحدث �قع مرة و 

 �دماجه في أحداث القصة.و 

هذا ما بیناه من خلال المقاطع السرد�ة المستخرجة من المجموعة القصصیة .و  

                                                            
  97، صجیرار جینیت، خطاب الحكایة   1
 .99المرجع نفسھ، ص  2
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بنیة الشخصیة في المجموعة القصصیة "�طعم الفصل الثاني: 
 الفانیلا"

 ــ نبذة عن الكاتب 
 ــ ملخص المجموعة القصصیة  

 
 أصناف الشخصیة ( رئیسیة / ثانو�ة)  )أ

سمات الشخصیة (أ�عادها " �عد جسمي ، �عد نفسي ، �عد اجتماعي ، �عد  )ب

 فكري  )

 الشخصیة �اعتبار الحدث  )ت

 الشخصیة �اعتبار المكان ( مغلقة / مفتوحة) )ث
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 نبذة عن الكاتب: 

�عنوان  2011جزائري صدرت أولى مجموعاته القصصیة عام  وشاعر ،وروائي ،كاتب وه

في العدید من المهرجانات والفعالیات الأدبیة مثل "طقوس امرأة لا تنام"، وشار�ت أعماله 

  .صالون الجزائر الدولي للكتاب

المجموعات القصصیة ة مؤلفات تنوعت ما بین الروا�ة و مؤلفاته:  صدر لمحمد جعفر عد

 :والشعر�ة منها

  .عن دار میم للنشر 2011صدرت في عام  طقوس امرأة لا تنام (قصص قصیرة) :  •

 .2014الحلم (شعر):صدر عن دار منشورات ضفاف عام العبور على متن  •

منشورات الاختلاف  -هذ�ان نواقیس القیامة (روا�ة) :صدرت عن دار منشورات ضفاف  •

  .2014عام 

منشورات  -عن دار منشورات ضفاف  2015صدرت عام  مزامیر الحجر (روا�ة) : •

  .الاختلاف

منشورات الاختلاف عام  -ابتكار الألم (قصص) :صدرت عن دار منشورات ضفاف  •

، »التباس«، و»القضیة«، و»الشك«قصص قصیرة من بینها قصص  10، وحوت 2017

، و�تب مقدمتها الصحفي والروائي والقاص محمود »موعد خارج الإطار«، و»لبن طازج«و

  .الر�ماوي 

  .2018صدرت عن الدار العر�یة للعلوم ناشرون عام ):جدوا قاتلي (روا�ة -لابوانت  •

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1


 
 
 
 

 �طعم الفانیلا" بنیة الشخصیة في المجموعة القصصیة "الفصل الثاني : 

 
54 

 .2012السلاح (روا�ة): صدرت عن دار القلادة العر�یة عام  میدان •

مجموعة قصصیة "�طعم الفانیلا" وصدرت المجموعة �طبعتین، الأولى عن دار الأجنحة   •

صفحة  140، وتقع في 2021الجزائر�ة، والثانیة عن دار فضاءات الأردنیة، مطلع العام 

 .من القطع المتوسط

 ملخص المجموعة القصصیة:  - 2

“ �طعم الفانیلیا”في قالب واقعي، �قدم الكاتب الجزائري محمد جعفر، قصص مجموعته 

وتضم  .الصادرة حدیثا، موثقا حالات ضعف �شري في مواجهة الموت والمرض والحرب

قصة، تراوحت بین القصة القصیرة والقصیرة جدا، وراعى فیها الكاتب مختلف  15المجموعة 

  .صنوف الكتا�ة

إنه الذوق الذي قد تجمع علیه الغالبیة، نكهة تجمع مجموعة ”ن، قال جعفر وعن سر العنوا

نكهات، وتوحي �السلاسة والمرونة علها تجد قبولا لدى القارئ. إنه التولیفة المناسبة 

  .“لمجموعة قصصیة تراعي التباین والتشكیل وفق هذا التنوع

وللموت و�وابیسه حیز من قصص المجموعة، لیبث الكاتب امتعاضه من و�لات الحرب 

إنها الحرب، یتحدث �اقي الرجال. فیما تنوح “: ”براءة”وهواجس الضحا�ا، �قول في قصة 

ووحدها مر�م تهتم. تخرج أمي والنساء. الذ�اب في الأنف وحول فمي �ضجرني، �عاندني، 

.“من جیبها قطعة  تقتسم معي تبتسم
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 ) Personnalitéتعر�ف الشخصیة: (

تعد الشخصیة عصب الحیاة في النصوص السردي جمیعا ، ومحور الحر�ة فیها وهي التي 

الإنسانیة ومحور تقول وتفعل وتفقد وتفكر الروا�ة من بدایتها إلى نهایتها فهي بذلك:" مدار 

 1 ". الأفكار العامة

�حیث لا �مكن تصور روا�ة أو قصة دون  ،فالشخصیة عنصر محوري في �ل سرد

  2قد یرتكز مفهوم الشخصیة على اتجاهین:یات، و شخص

لشخصیة وملاحظة "مظهر الشخصیة " الذي یر�ز على السلوك العام ل الاتجاه الأول:

 . ملاحظة خارجیة ،نشاطاته المختلفة

"یرتكز على الطبیعة الداخلیة للشخصیة ومعرفة رغباتها ومع تضمره من  :الاتجاه الثاني 

 حساسیات وقیم أفكار.

تقوم القصة على مجموعة من الأحداث التي ترتبط ارتباطا وثیقا �الشخصیات �اعتبارها  

  . محر�ا لها ،أو �لاهما یرتبط �المجتمع فهما صدى لرؤ�ة اجتماعیة

مدونتنا عبارة عن مجموعة قصصیة ارتأینا تقسیم شخصیاتها إلى التقسیم الذي �قوم �ما أن 

 على:

  . أ_ الشخصیات الرئیسیة  

 ب_ الشخصیات الثانو�ة "المساعدة"

                                                            
 . 14لطیف زیتوني، معجم مصطلحات، نقد الروایة (عربي، انجلیزي، فرنسي)، ص  1
 .15، ص2016الأردن، –، دار غیداء للنشر و التوزیع، عمان 1سعد،ط سناء سلیمان الحسدي، الشخصیة في الفن القصصصي الروائیعتد  2
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القاص لما تحمله شخصیات المجموعة من دور �بیر في بناء �ل قصة منها مع إدراك   

 . " ختلف من قصة لأخرى رسم شخصیاته �طرق ت"مر�زا على بنیة الشخصیة و 

 مصنوع �ل واحدة.حسب طبیعة و 

 : تنقسم الشخصیة إلى قسمین

هي الشخصیات الفنیة التي �صطفیها القاص لتمثل ما أراد  : الشخصیة الرئیسیة -1

  . تصدیره والتعبیر عنه من أفكار وأحاسیس

سیة ،فهي رئیفهي لا تقل أهمیة عن دور الشخصیة ال : الشخصیة الثانو�ة أي المساعدة-2

تكون إما عوامل جوانب الخفیة للشخصیة الرئیسیة و ، فهي تضيء التساعدها في أداء مهامها

تسلط الضوء علیها وتكشف ة المر�زة وتعدیل سلو�ها أو تدور في فلكها و كشف عن الشخصی

 أ�عادها.

هذا ما سنحاول الكشف عنه من خلال دراستنا لأصناف الشخصیة في المجموعة و   

أصناف » 1«الجدول رقم  : القصصیة لمحمد جعفر "�طعم الفانیلا "مستعینین �الجدول الآتي

 الشخصیة في المجموعة القصصیة:
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 الصفحة نوعها  الشخصیة عنوان القصة
قصة جدیرة �أن 

 تروى 
 الزوج "القاص" -
 الزوجة "روعة" -
 الصدیق "عزوز -

 المدك" الكاتب
 

 رئیسیة -
 رئیسیة -
 ثانو�ة -

 20إلى  9
 20إلى 9
 20إلى  9

 
 

القاص " مخاطب  - كانت لي أحلام
 نفسه"

 29إلى  23 رئیسیة -

لا �شتهي أكل 
 السمك

 ولید �ا�اه -
 القاص -
 الفتى -

 فتاة حادثة السمك -

 رئیسیة -
 رئیسیة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 39إلى  33
 39إلى  33
 35إلى  34
 37إلى  36

 القاص - نو�ة خروج
 الموظفة -

الزوجة "لالة  -
 مولاتي"

 فازو المقلشة -
حبیبة  -

 السمینة
 نونو الرواحة -
 عیشة النار -

 المدیر -

 رئیسیة -
 ثانو�ة -
 رئیسة -

 
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 49إلى  41
 47إلى  41
 49إلى  42

 
 47إلى  44
 47إلى 44
 47إلى  44
 47إلى  44
 47إلى  44

 



 
 
 
 

 �طعم الفانیلا" بنیة الشخصیة في المجموعة القصصیة "الفصل الثاني : 

 
59 

الراوي "توم  - نافذة البیت الأزرق 
 كروز،

 الفتاة الوحیدة "
الصد�قة  -

 الخائبة
 رفیق العمل -

 الخالة -
 الإبن -
 الزوج -

 _رئیسیة
 

 ثانو�ة -
 

 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 61إلى  53
 61إلى  53

 
54 
 
55 
55 
55 
55 
 

 القاص - اللامرئي
أحد رواد  -

المقهى و 
 صد�قه

 الساعي -
 القهواجي -
صاحب  -

 المقهى
صاحب  -

 الفیلا

 رئیسیة -
 ثانو�ة -

 
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 
 ثانو�ة -

 68إلى  65
65 
 

 66إلى  65
66 
66 
 
66 

 القاص (الكاتب) - البدا�ات
 الجارة -

 رئیسة -
 ثانو�ة -

 72إلى  71
73 

 75 رئیسة - الكاتب - رسالة
 القاص - براءة

 مر�م -
 رئیسیة -
 ثانو�ة -

79 
79 
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صوت عائد من 

 القاع
 القاص -

 الشبیه (الشبح) -
 أم المار�ن -

 رئیسیة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 88إلى  83
 87إلى  84

88 
القاص  - بوسوي میدسان

 "المر�ض"
 الطبیب -

 رئیسیة -
 

 ثانو�ة -
 
 
 

 94إلى  91
 94إلى  91

 الحارس بوخبزة - مرزاقة
القاص مصلح  -

 الأحذ�ة
 السیدة فوفا -
 صاحبة الفیلا -

 رئیسیة -
 رئیسیة -

 
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 101إلى  97
 101إلى  97
 101إلى  97
 101إلى  97

 القاص - واحد منا
 المدامة -

 البغضي "النادل" -
 حبیبة -
 ز�نة -

 رئیسیة -
 رئیسیة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 117إلى  113
 117إلى  113

113 
114 
114 

 رجل بلا ذاكرة
( متوالیة قصص 

 قصیرة)

المهدي  -
 زو�حال
 "الطبیب"

 الممرضة -
 الأخ -

 ثانو�ة -
 

 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 136إلى 121
 

122 
 124إلى  122

125 
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 الجار -
 الصدیق -
 الجارزوجة  -
 خولة ابنة الجار -

 فیروز -
 مفوض الشرطة -

 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -
 ثانو�ة -

 130إلى  128
 131إلى  130
 131إلى  130
 132إلى  131
 133إلى  132
 135إلى  134

 

 السمات الشخصیة " أ�عادها":

، وهي �ل مشارك في أحداث الروا�ة و�تم هامة في العمل السردي خصیة ر�یزةتعتبر الش

 النظر إلیها من خلال هذه الأ�عاد :

 البعد الخارجي(الجسمي) ،البعد النفسي ،البعد الاجتماعي ،البعد الفكري.

و�شمل المظهر  الخارجي للشخصیة، یهتم بدراسة المظهر : البعد الخارجي "الجسمي"-1

 عمرها ووسامتها وفخامة شكلها وقوتها الجسمانیة وملامحها وطولها و العام للشخصیة 

 ضعفها"و 

كما یهتم الروائي أ�ضا �اسم الشخصیة لأنه یؤدي دورا �بیرا في وصف الشخصیة فمثلا  

�منحنا وصفا �حدد جسمها أما فردا (نساء، سیدات، أطفال ،شباب ..) وهذا الاسم الوصفي 

، أو �حدد مكان الشخصیة مثل ل أبیض ، مرآة رشیقة ..)مر�ب (رجعمري و�الإضافة إلى 
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(فتاة الرزق ، فتاة الشام ..) أو مهنتها( �اتبة , روائیة ..) وهذا الوصف �جعل الشخصیة 

 . أكثر وضوحا

أحاسیس هو الة النفسیة للشخصیة، من مشاعر و هو الذي �صور لنا الحو  : البعد النفسي-2

ات الداخلیة التي تعبر عنها الشخصیة �الضرورة بواسطة المحكي الذي �قوم �ه السارد لحر�

 1.الكلام أنه �كشف عما تشعر �ه الشخصیة دون أن تقوله بوضوح

ذلك في أشكال المونولوج المختلفة منها داخلیة ما یبرز من خلال الصراع النفسي و �   

�جعل المونولوج مباشرة تتمیز �غیاب المؤلف وسیطرة ضمیر المتكلم في اللحظة الواحدة مما 

وأخرى غیر مباشرة تتسم �حضور الراوي وتدخله بین الشخصیة الروائیة ، أشبه �الحلم

 .والقارئ 

حیث أن الراوي یرسم لنا صورة لعلاقة الشخصیة �شخصیات أخرى  : البعد الاجتماعي-3

 علاقتهامات الحالة الاجتماعیة الشخصیة و�یدیولوجیتها و في الروا�ة لأنها تعطینا معلو 

إقطاعي  ،لمتوسطة، بورجواز�ة، الطبقة المهنة" طبقتها الاجتماعیة "عامل"الاجتماعیة "ا

حیث أنه �عطینا ، إیدیولوجیتها رأسمالي أصولي سلطة "وضعها الاجتماعي "غني "، "فقیر

أوضاعها علاقة الشخصیة �المحیط الخارجي وعلاقتها �الأشخاص و معلومات عن 

   الاجتماعیة والإیدیولوجیة

                                                            
 67،ص2005أحمد مرشد، البنیة و الدلالة في روایات ابراھیم نصر الله،دار فارس، بیروت، لبنان،   1
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..وغیرها وتأثیره �قصد �ه جانب الفكر الدیني والفكر الثقافي والسیاسي ..و  : البعد الفكري -4

ها ، ومالدینیة وهو�تنا و تكو�نها الثقافيعقیدتنا ال هو انتماؤنا أو«�عرف ب على المجتمع .و 

، إذ تعد السمة الجوهر�ة لتمیز الشخصیات �عضها عن »من تأثیر في سلو�ها ورؤ�تها 

 . لما اعتنت �ملامحها الفكر�ة أكثر �انت أكثر د�مومة وتمییزًا�عض و�

عنوان 
 القصة

 الصفحة السمة المقطع السردي الشخصیة

قصة 
جدیرة �أن 

 تروى 

 الكاتب -
 

 الزوجة -
 

الصدیق  -
 "عزوز
 المدك"

الفتاة  -
 المقهى

 

"عكفت على قراءة �تب حصبت 
 علیها من �ائعي الأرصفة"

" أنه شاهد زوجته روعة صحبة 
 أحدهم في مقهى الزوالة"

"صد�قي عزوز المدك اكتشفته رفقة 
زوجتي روعة على سر�ري عار�ین 

 تمام"
" وعجبت للداعي إلیها مع شا�ة 

 تظهر لعو�ا"

 كاتب -
 

 خائنة -
 

كاتب  -
 خائن
 

 لعو�ا -
 

15 
19 
 
 
09 
 
 
15 

كانت لي 
 أحلام

"كنت أحلم أن أصبح لاعب �رة  الكاتب -
 قدم"

 "كنت أحلم أن أبتاع لأمي جبة"
 "كنت أحلم أن أفوز �حذاء جدید"

 24 حالمة -

لا �شتهي 
أكل 
 السمك

 الكاتب -
 ولید �ا�اه

 

 "سألته بلطف.... قیم تحتاجه"
"أقبل علي في المقهى..كان 

 �قصدفي الحلم "

الكذب   -
 عدائیة

 

35 39 
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 الفتى -

 
فتاة  -

حادثة 
 السمك

 "عرج علي...بدا عدائیا"
�أنه أحد "أقبل في مقهى .. و 
 المشبوهین"

"أعلنت أنها تتشهى أكل 
 السمك...نعتتني �المتخلف"

 
 مشبوهة -

 
 طماعة -

 
34 
 
36 

نو�ة 
 خروج

 الكاتب
 
 الزوجة

 
 
 
 

 الموظفة -
 

 " أحیط زوجتي بتفاصیل یومي"
 

"اتهمتني �أني ألعب بذیلي من 
 ورائها "

 "لكن لماذا انت"
الشمال ، "حلت بنا قبل مدة بنات 

شقراء یومي مثل الشمس..مثقلة 
 �الز�نة"

 صر�حة
 
 الشك
 

 الغیرة -
 شقراء -
بنات  -

 الشمال

42 
 
46 
 
47 
 
41 

نافذة 
البیت 
 الأزرق 

 الكاتب-
 
 

الفتاة -
صد�قة 
 الفا�سبوك

 
 

 صد�قتها-

" أنبش صفحات الأصدقاء في 
الفیسبوك ...إحداهن ألجى أقرء في 

 جدارها"
القاسیة "لا أر�د للوحدة البشعة و 

 أن تستنفذني"
 "أنا حز�نة �ا الله"

"أكتشف بدوري �م أنا مشتاقة 
 إلیها"

"صد�قتي المقر�ة لا تر�دني 
�خیر،وهي تمنحني ابتسامتها فیما 

 خائنة -

 

 منطو�ة -
 

 الحزن  -
 الشوق  -

 
 خائنة -

 

53 
 
 
53 61 

 
54 
 
 
54 
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 تمنح حبیبي قلبها"

 الكاتب - اللامرئي
 الساعي -

 
أحد  -

رواد 
 المقهى

 
 

 "�قلیل هجمت على الفیلا"
"و اما الساعي فإنه حین �ستجیب 

 لطلبي لا یتلفت إلي"
"سأكفر اللیلة عن �عض ذنبي 

معه...لكني تفاجأت �صاحبها لم 
 �غادرها"

 لص -
 غیر آ�ه -

 
 ذ�یة -

 

68 
65 
 
68 
 

 الكاتب - البدا�ات
 الجارة -

 " أسوي الأوراق أمامي و أكتب"
 " لا أفتأ أتأمل الشارع"

 

 �اتب -
 متأمل -

71 
 

 ""أفتقد�م ..." الكاتب - رسالة
"كنت أتمنى لو ما زال إلى الیوم 

 بینكم"

 الشوق  -
 الحزن  -

75 

 الرجال - براءة
أمي و  -

 النساء
 الكاتب -

 
 مر�م -

 "یتحدث �اقي الرجال"
 "فیما تنوح أمي و النساء"

 
"أدخل د�انا و أطلب من الحانوتي 

 صابونا"
 "تخرج من جیبها قطعة �عك"

 الرجال -
النساء و  -

 الأم
 

 براءة -
 

 براءة -
 

79 
79 
 
 
79 
 

 87 الألم - " و �كتسحني ألم مفرط في شناعته" القاص -صوت 
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عائد من 
 القاع

أم  -
 المار�ن

 "لا یزال حیا ... أین الإسعاف؟"
 

 مساعد -
 

88 

جوسوي 
 میدسان

الكاتب  -
 "المر�ض"

 الطبیب

 "لطالما عانیت من البواسر"
 "أن العلة في توتري و إحباطي"

"هل تشكك؟ حوسوي میدسان،�جب 
 أن تطمئن"

 المرض -
 التوتر -
 الإحباط -

 
الثقة في 

 النفس
 

91 
 
 
92 

 بوخبزة

 

 

 الكاتب
 

الحارس 
 بوخبزة
 

"بینما أنا مشغول �إصلاح أحذ�ة 
 ز�ائني وترقیعها"

لاحظت علیه في الآونة الأخیرة 
 توتر و إرهاق"

مصلح  -
 أحذ�ة

 توتر -
إرهاق  -

 تعب

97 

97 

 إلى 97

إحساس عمیق لا �مكن أن �كون "   - مرزاقة
 إلا لعاشق"

 108 الحب -

" هذه المرزاقة الوعدة " عادت تهتم 
 �اللبس و الموضة و التبرج "

 " ممرضة في إحدى العیادات "

 وعدة -

 متبرجة -

 ممرضة -

105 

عامل  -

 البناء

" ظهر أنه لن �شفى أبدا مما 
 أصا�ه"

 107 مصاب -
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 108 معارضة - ماذا عن لعثة لسانها أم -

 واحد منا

 
 

" قتلك حكا�ة أخرى �ان لي الحظ  الكاتب -
 أن أسمعها "

 114 مكتشف -

 مخنث - " یهتم لأمر الشواذ و المخنثین " المدامة -
 

114 

 "البغض" -
 النادل

" ظهر دعى نادل یدعى البغض، 
 �عمل �مقهى عمي موح "

 113 عامل -

رجل بلا 
 ذاكرة

 الكاتب -
 المر�ض

" مع فقدانك للذاكرة �ستصعب 
 التعامل" علیك

فاقد  -
 الذاكرة

121 

 121 طبیب - "�حاول الطبیب النتا�ع لحالتي" الطبیب -
حنون  - " لا�ستطیع مغالبة دموعي" الأخ -

 مرهف
123 

 

 الشخصیة �اعتبار الحدث:

إن ارتباط بنیة الشّخصیة �الحدث هو ارتباط عضوي، وهذا الارتباط یدفعنا إلى القول: إنّنا لا 

�مكن أن نتصوّرَ وُجود شخصیةٍ في الروا�ة بدون حدث ولا حدث دونما شخصیة،لأنّ 

الشخصیة هي التي تصنع الحدث في الروا�ة فهي " القوّة المولِّدة للأحداث تُأثر فیها وتتأثّر 

، لذلك لا مغالاة في القول: " إنّ الشّخصیةَ والحدث شيء واحد، �حیث لا �مكن سرد 1بها "

 2حدث بدون شخصیة تناسبه و�ناسبها، ولا �مكن تقد�م شخصیة إلا من خلال المواقف".

فالحدث هو الشخصیة التي تعمل �ما �قول "رشاد رشدي"، وهو الذي یر�ط عناصر الروا�ة 

                                                            
  131، ص1990یت الحكمة، الكیلاني مصطفى، الأدب الحدیث المعاصر، اشكالیة الروایة،المؤسسة الوطنیة للترجمة و التحقیق و الدراسات، ب  1

 .  4بیرس أحمد سمیر، القصة القصیرة عن زھیر الشایب ، فصول ، المجلد الثاني .ع  2
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شخصیة والحدث النا�ع عنها فإنه �خِل ببنیةِ الروا�ة و�حط من ببعضها وأي خلل في بناء ال

د �ل حدثٍ للحدث الذي یلیه  فنیتها التي لا �مكن أن تتحقق إلا بترا�ط وانسجام، �حیث �مهِّ

حتى تنتهي الروا�ة �شكل مقنعٍ للقارئ الذي �مارس الدور الثاني �عد المؤلف �صفته قارئاً 

ث وفوضاها " و�لّما أجادَ الرّوائيُ ترتیب أحداث روایتِه، �ان مبدعًا بنفُر من تشتُتِ الأحدا

أكثر قدرةً على إبلاغ المتلقي رسالتهُ الفنّیة، فالترتیب الجید �ضفي على النص قوّة وُ�كسبه 

 الوقائع مرتبة ترتیبا سببیّاالروا�ة هو "مجموعة من الأفعال و فالحدث في  .1میزة خاصة �ه"

،تدور حول موضوع عام ، و تصور الشخصیة وتكشف عن أ�عادها وهي تعمل له معنى 

،كما تكشف عناصرها مع الشخصیات الأخرى ، وهي المحور الأساسي الذي ترتبط �ه �اقي 

  . "2عناصر القصة ارتباطا وثیقا

الصف المقطع السردي الشخصیة الحدث عنوان القصة
 حة

قصة جدیرة �أن 
 تروى 

الزوجة و  الخیانة
عزوز 
 المدك

" صد�قي عزوز المدك اكتشفته رفقة 
زوجتي روعة على سر�ري عار�ان 

 تماما "

9 

أصحاب  الشماتة كانت لي أحلام
 الشهادات

" لم أسلم من نظرات أصحاب 
الشهادات ، فهم لم �كفوا أبدا عن 

 النظر إلي في شماتة"

27 

لا �شتهي أكل 
 السمك

حادثة 
 السمك

حتني برغبتها ، أعلنت أنها " صار  ولید �ا�اه
 تتشهى أكل السمك"

36 

الزوجة  الشك نو�ة خروج
 لالا مولاتي

"بدل أن تشكرني اللعینة زوجتي  
 اتهمتني �أني ألعب بذیلي من ورائها "

46 

                                                            
 53، ص 1988إبراھیم عبد الله ، البناء الفني لروایة الحریق في العراق ، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد  1

 
 124،ص 1993ى النص الأدبي ،دار الفكر للنشر و التوزیع ، عمان،أبو شریف عبد القادر و حسین لافي قزق ، مدخل إل 2  
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نافذة البیت 
 الأزرق 

" صد�قتي المقر�ة لا تر�دني �خیر و  الصد�قة الخیانة
هي تمنحني ابتسامتها فیما تمنح 

 قلبها"حبیبي 

84 

الابن و  جر�مة قتل اللامرئي
 الزوجة

" أكتشف أنهم جمیعهم متهمون 
�جر�مة وقعت لیلة البارحة ...سحبت 

 الزوجة و الابنة للتحقیق"

65 

 71 "أسوي الأوراق أمامي ، و أكتب " الكاتب الكتا�ة البدا�ات
" أفتقد�م ، و �نت أتمنى لو أزال إلى  الكاتب الشوق  رسالة

 بینكم"الیوم 
75 

" إنها الحرب ، یتحدث �اقي الرجال  الكاتب الحرب براءة
 فیما تنوح أمي و النساء "

79 

صوت عائد من 
 القاع

حادث 
 سیارة

" تظهر سیارتي الرونو الجدیدة  الكاتب
 منحرفة عن الطر�ق"

88 

جو سوي 
 میدسان

 91 " لطلما عنیت من البواسیر " الكاتب المرض

" �خبرني �یف تقابله السیدة و قد  بوخبزة الظلم بوخبزة
 شبكت، یدیها في زنارها "

97 

 106 " لقد حصلت على عر�س آخر" مرزاقة زواج مرزاقة
هجوم  واحد منا

رجال 
 التحري 

"كان قد فاجأنا هجوم رجال التحري و  المدامة
البولیس تصحبهم �لابهم ...اقتحموا 

 مسكن المدامة "

116 

فقدان  رجل بلا ذاكرة
 رةالذاك

"مع فقدانك للذاكرة سیصعب علیك  الكاتب
 التعامل مع الأشخاص من حولك"

121 
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 :الشخصیة �اعتبار المكان

توجد شخصیة  أنولا �مكن  ،المهمة في بناء الشخصیة الروائیة�عد المكان من العناصر     

الزمان في ة عن دور تقل أهمی زها الذي تتحرك فیه فهي لافالمكان فضاؤها وحی .بدون مكان

، فكلاهما �شكلان أهمیة �بیرة في بناء الشخصیة .وهما متصلان ومتلازمان بناء الشخصیة

�ما �ستحیل تناول الزمان في دراسة  "فلا �مكن تناول المكان �معزل عن تضمین الزمان،

ینشأ عن ذلك مفهوم المكان ،في أي مظهر من مظاهره « تنصب في عمل سردي دون أن 

عامل الحس ان التي �عیشها ضمن ظروف معینة و �الذ�ر أن تجر�ة الإنس .ومن الجدیر 1»

إن المكان �النسبة  .المیل نحو الزمان والمكان إليالإنساني في نفس الإنسان قد یدفع 

ارج إطار �مكن أن تعیش خ فالشخصیة لا، للشخصیة �عد الوعاء الذي تتحرك فیه

وفیه تموت .فهو الحیز الذي تحو�ه طیلة  ،وعلیه ترعرعت ونشأت ،المكان،ففي المكان ولدت

 " . حیاتها وهو لیس جامدا غیر قابل للتفاعل بل هو متفاعل معها �ستجیب لها و یتأثر بها

و�رتبط  ،وأحداثها یتوجه توجهها ،فالمكان في حر�ة أخذ وعطاء مع الشخصیات الروائیة

  ."2و�قدم �ما یدفع أحداثها إلى الأمام دائما، �حر�تها

 یؤثر �ل منهما �الآخر ،ة والمكان دائما في حر�ة تبادلیةأن الشخصی ،مناص في القولفلا 

مكان الشخصیات والأحداث ولا �مكن أن یتوقف التأثر ببعضهم البعض "فبقدر ما �صوغ ال

، وهم سماته وصانعي الأحداث هم الذین أقاموه وحددو�ن البشر هم الفاعلین  ،الروائیة

                                                            
 .277مرتاض، تحلیل الخطاب السردي،ص  1
 .17، ص2001شاھین أسماء، جمالیات المكان في روایات جبرا ابراھیم جبرا،المؤسسة العربیة للدراسات،بیروت،  2
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بذلك فهم یتأثرون �المكان  -البشر-كنهم �الطبع �عد أن �قوموا أي ، ولقادرون على تفسیره

 1أو بدوه"

نوعیة التأثیر ي التأثیر على الشخصیات الروائیة، و یبدو أن لكل مكان خصوصیته ف     

 . لابد أن تختلف من مكان لآخر �حسب طبیعة المكان التي تعیش فیه الشخصیات الروائیة

فالمكان في الروا�ة أو القصة �كون وفق ثنائیة ضد�ة فهناك أماكن مغلقة وأماكن مفتوحة 

، فما أراه مكانا مغلقا یراه نسبیة تحتكم إلى زاو�ة النظر الانفتاحیةو  غلاقیةالان.ولعل فكرة 

 . غیري مكانا مفتوحا

ن �قطنون فیها الأماكن الضیقة تنعكس على الأشخاص الذی : "الأماكن المغلقة "الضیقة-1

�الضیق والسأم "فالسجن "مثلا �عد من الأماكن الضیقة ذات الأ�عاد المحددة التي لا تستطیع 

 الشخصیات أن تتحرك فیه �ما �انت خارج السجن.

 فالمكان المغلق �مثل الداخل لدى "غاستون �اشلار "المكان الأمین في نظره .     

، فهم لا یدخلونه عامة فالفرد فئة معینة من الناسردا واحدا أو كما أن هذا المكان �خص ف

، فینتقل من الخاص الشدید إلى الخصوصیة (غرفة یتحرك في دوائر مر�زة من الأماكن

أما في المجموعة القصصیة "�طعم الفانیلا" فإننا  إلى المتاح لكل الناس ( الشارع)، )النوم

 نجد الأماكن المغلقة الآتیة:

 

                                                            
 .73، ص1980، 3 – 2ملسا،غالباالمكان في الروایةالعربیة، مجلة الآداب، بیروت، ع  1
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عنوان 

 القصة

 الصفحة المقطع السردي الشخصیة المكان

قصة جدیرة 
 �أن تروى 

البیت 
 (مغلق)
 الصالون 
 (مغلق)

 
 غرفة النوم

 الكاتب
 

 الزوجة
 

 الكاتب
 الكاتب

"أذ�ر أني دخلت البیت متعبا من یوم 
 عمل شاق"

 "وجدت زوجتي على سجادة الصالون"
 

 "اتخذت جلستي وسط الصالون"
"و أما �یف انتقلت من الصالون إلى 

 غرفة النوم

09 
 
09 
 
15 
17 

كانت لي 
 أحلام

اللصوص  السجن
المارقون 
 المرتشون 
 الخونة

مغتصبو 
 الأطفال

"اللصوص المارقون و المرتشون 
الخونة و مغتصبو الأطفال �عدما 

وقعوا في أیدي الشرطة و حكم علیهم 
 القضاء �السجن سنین طو�لة"

26 

لا یتشهى 
 أكل السمك

محل 
 الحلاقة

"أما البارحة فقد اكتشفه في محل  ولید �ا�اه
 الحلاقة"

36 

 الإدارة نو�ة الخروج
 البیت

 عیشة النار
 الكاتب

 "تأتي الإدارة متأنقة"
 "كلما عدت إلى البیت"

41 
42 
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نافذة البیت 
 الأزرق 

 شقتي
 
 

 المكتب

إحدى 
صد�قات 
 الفا�سبوك
إحدى 

صد�قات 
 الفا�سبوك

 

 " �ما سأرحب مثلا، معي قي شقتي"
 
 

 ما أصل المكتب متأخرة""دائما 

53 
 
 
58 

 الحبس اللامرئي

 

 الفیلا

 المتهمین

 

 الكاتب

"إذن ، لماذا احتفظت بهما الشرطة 
 في الحبس"

 
 "هجمت على الفیلا"

66 
 
68 

 79 "في الغد أدخل د�ان" الكاتب د�ان براءة
 

جوسوي 
 مدسان

 المستشفى
 

حجرة 
 المعاینة
 المكتب

 الكاتب
 
 
 

 الطبیب

أكثر من مناسبة الطبیب "راجعت في 
 في المستشفى "

 "داخل حجرة معاینة"
 

 "بل تعال لي المكتب"

91 
91 
 
92 

 الفیلا بوخبزة
 البیت

 بوخبزة
 فوفا

 "حارسا لفیلا السیدة فوفا"
 "العودة بها إلى البیت"

97 
97 

 العیادة مرزاقة
 البیت

 مرزاقة
 مرزاقة

 " تغدو إلى عملها في إحدى العیادات"
 أو�تها إلى البیت""أثناء 

105 
105 

رجل بلا 
 ذاكرة

المستشفى 
 فرقة

 الكاتب
 الكاتب

 "و لم مكثوك �المستشفى"
 "لیعود �عدها إلى غرفتي"

123 
123 
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 مسكن
مر�ز 
 الشرطة

 الكاتب
 الكاتب

 "أجد نفسي داخل مسكني"
 " مقر البلد�ة و مر�ز الشرطة"

125 
128 

 

  : الأماكن المفتوحة

هي الأماكن ذات الفضاء الواسع فتنعكس أ�ضا على نفسیة أصحابها الذین �قطنون بها     

الذین "فالناس الذین �قطنون في الضواحي الشعبیة یتسمون �صفات مختلفة عن الناس 

كل منهم له من أمزجتهم ف�قطنون في الأماكن الراقیة، و�ذلك �ختلفون في طبائعهم و 

 الذوقیة ما �جعله �ختلف عن الآخر.و الخصائص النفسیة والذهنیة 

سحة تعد فق ارتیادها، و أمكنة عامة �متلك �ل واحد ح ،وهي أماكن منفتحة على الطبیعة

تسمح �الحر�ة والتفاعل وسعة الإطلاع والتبدل و �ما  ،هامة تسمح للناس �الالتقاء والتواصل

تصورات متعددة تكفل وفیرة و اره أنه سیمدنا �معلومات ، أهمیة �اعتبلهذا النمط من الأمكنة

دلالتها :" فالمكان وقیمتها و  الإمساك �حقیقة الفضاءات المتموضعة على الخارطة الروائیة

�كون لوحة طبیعیة  ، ومتنوعة غالبا مالمكان المشاع للجمیع، حدود متسعةالمفتوح إذ ماهو ا

 )... رى في الهواء الطلق في هاته الأمكنة ( الطرق ، الإحیاء ، المدن ، الق

تنوعا " أما في القصصفإننا النص الروائي یز�د النص تناقسا وجمالا و كما أن تعددها في  .

 نجد الأمكنة المفتوحة الآتیة:
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عنوان 

 القصة

 الصفحة المقطع السردي الشخصیة المكان

قصة جدیرة 
 �أن تروى 

 الشارع
 

 المقهى
 

حول 
 العمارة

الكاتب و 
صد�قه 
عزوز 
 المدك
 الكاتب

 

 "عندما التقیت �ه في الشارع"
 "وجدت زوجتي على سجادة الصالون"
 "كنت أعرف أنه یلوف �مقهى الزاوالة"

 
"انعطفت ملتفا حول العمارة التي 

 أقطنها"

11 
 
13 
20 
 

كانت لي 
 أحلام

 الحي
 الطر�ق

 
 حي شعبي
 الشارع

 
 الأرصفة

 الجزار
 الشحذون 

 
 الكاتب
 الكاتب

 
 الكاتب

 عا�ش �اللف" "أن یتزوجها جزار الحي
"ببعض ما ینهم �ه الشحاذون و 

 مبتورو الأعضاء"
 "ترعرعت في حي شعبي"

" و في الشارع الذي خضت فیه 
 تعلمت دروسا من أولیائهم"

 "عملت �ائع خضار على الأرصفة"

24 
26 
 
26 
27 
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لا یتشهى 
 أكل السمك

 المقهى
 الأزقة

الخلفیة 
 للمدینة
 الحي

 الكاتب
 المشبوهین

 
 

لمبة 
 محروقة

 "أقبل علي في مقهى عسول"
" �أنه واحد من المشبوهین الذین 
 ترعرعوا في الأزقة الخلفیة للمدینة"

 
 " و هو ابن الحي أ�ضا و �صادقه"

36 
 
 
 
37 

 الطر�ق نو�ة الخروج
 

الأرصفة 

 الكاتب
 
 

 "و أما الطر�ق فواحدة"
 "كلما عدت إلى البیت"

" للحصول على حزمة من الأزقة 

41 
42 
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 في الشارع
 الشوارع

 
 الكاتب

 معروضة على الأرصفة في الشارع"
 "و ضر�ت في الشوارع اللیل �طوله"

نافذة البیت 
 الأزرق 

 المدینة
 

 المقهى

 الضیوف
 
 

" جاؤو و �غرض الستارة طیبة في 
 المدینة"

"الآن أجلس وحیدة في واحدة من 
 المقاهي"

55 
 
60 

 الشارع البدا�ات
 المدینة
 شرفة
 
 

 الكاتب
 الكاتب
 الجارة

 "لا أفتأ أتأمل الشارع"
 "وسط هذه المدینة المیتة"
 " أراها �یف تطرق شرفتها"

66 
71 
71 
 
 

صوت عائد 
 من القاع

"تظهر سیارتي الرونو الجدیدة منحرفة  الكاتب الطر�ق

 عن الطر�ق"

88 
 

 المدینة مرزاقة
 الحي
 الشارع

 مرزاقة
 الكاتب
 الكاتب

 
 
 
 

 المدینة""التي تملأ 
 "تتعرض له أبناء حینا"

 "عقبها خرجت مهرولا إلى الشارع"

105 
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،توصلت إلى جمع ما تیسر من المعلومات  و�كماله�عد أن وفقني الله في إنجاز هذا البحث  

 .وذلك من خلال دراستى وتحلیلي للمجموعة السرد�ة "�طعم الفانیلا"لمحمد جعفر

  : في ختام �حثي هذا أن أقول

السرد هو أساس الحكي في الأنواع الأدبیة "القصة ،الروا�ة" وهو الوسیلة التي �ختارها  -

لأحداث والأفكار والأحاسیس ،�طا�ع �سمح للقارئ المبدع أو الروائي لیقدم لنا الحدث أو ا

  .�استوعاب القصة المرو�ة مما یثیر اهتمام ومتعة القارئ 

البنیة هي ترجمة لمجموعة من العلاقات الموجودة بین عناصر مختلفة وعملیات أولیة  -

 .تتمیز فیما بینها �التنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة

غني وهو من بین مصطلحات النقد�ة الحدیثة المهمة وعلیها أن مفهوم المفارقة مفهوم  -

�قوم عدد لا �ستهان �ه من الأجناس الأدبیة �ما فیها القصة ، إذ �قوم على رفض 

المعنى الظاهر �صالح المعنى الخفي الباطني .وهي من الوسائل التعبیر�ة التي تهدف 

ص �معناه المباشر و �ستنبطه إلى إ�صال المعنى �طر�قة ا�حائیة تجعل القارئ یرفض الن

  .�استخراج معان متعددة مع ما �مكن أن تتصف �ه من تنافر وتباین

  . عان استباقیة و استرجاعیةحث تم التوصل إلى أن المفارقة نو من خلال الب

  . في السرد ثم التوسع فیها الأحداثالاستباق هو استباق  إن -

الاستذ�ار "هو عملیة تذ�ر للماضي و استرجاع للذ�ر�ات سواءا داخلیا ا. "الاسترجاع  -

  .خارجیا
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أن المدة نقصد بها مدة الحكا�ة والتي تقوم على أساس ضبط زمن الحكا�ة و زمن  -

  . الخطاب

أن الملخص هو تلخیص للأحداث و اختزالها عن طر�ق عبارات (�عد مدة زمنیة ،مرت  -

  . نة،�عد مدة...) وذلك لاختزال الأحداث وعدم الإطالةسنوات عدیدة،�عد شهر،�عد س

أن المشهد هو تصو�ر مشهد ما (حالة ،مظهر،خارجي،داخلي،منظر طبیعي ) من خلال  -

استخدام تقنیة الوصف .حیث نلاحظ طغیان المشهد في المجموعة القصصیة حیث ورد 

ت (الكاتب مع جرى بین الشخصیا الذيعلى شكل مقاطع مشهد�ة حوار�ة نظرا للحوار 

"قصة جدیرة �أن تروى " جراء  الأولىشخصیة أو �اتب مع نفسه ) مثال في القصة 

  . تذ�ره لحادثة الخیانة

أن الوقف أو الاظمار هو توقف السارد عن سرد الأحداث و�ذهب إلى الوصف (وصف  -

أو أن �صف الشخصیة داخلیا أو  الحكا�ةالإطار الذي تقع فیه  أومنظر طبیعي 

.وقد ورد الوقف على شكل مقاطع وصفیة تناولت �عض الأماكن التي حل علیها خارجیا

  . القصص و�ذا في وصفه لبعض الشخصیات أحداث�عض 

أما التواتر فتمثل في عملیة التكرار تكرار لحدث ما .وقد برز في المجموعة القصصیة  -

دت مرة واحدة نظرا لوظیفته مر�زا على ما جرى من أحداث التي حدثت أكثر من مرة وور 

تكرر حدوثها عدة مرات والتي لم یتكرر حدوثها �معرفة القارئ مما �جعله  وأحداث

  .ینغمس في حیز القصة و �أنه طرف مشارك فیها
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ان أصناف الشخصیة تختلف �مدى فعالیاتها في القصة فهناك شخصیات رئیسیة و  -

  .أخرى ثانو�ة "مساعدة

ن السمات تظهر جلیا في شكلها الخارجي أن الشخصیات في القصة تتسم �مجموعة م -

  . "الجسمي" أو النفسي ،الاجتماعي ،الفكري 

أن للشخصیة ارتباط وثیق �الحدث وهو ارتباط عضوي �ون هذا الأخیر لا �مكننا تصور  -

  .وجود شخصیة في الروا�ة بدون حدث ولا حدث دونما شخصیة

أن المكان من العناصر المهمة في بناء الشخصیة الروائیة ولا �مكن أن توجد شخصیة  -

وفي الختام  . تتحرك فیه وهو نوعان مغلق ومفتوح الذيبدون مكان لأن المكان حیزها 

بل تبقى في  ثابتةلا�مكن أن تكون �املة أو  إلیهاالنتائج التي توصل  أن�مكننا القول 

فلا یوجد �حث تام لا�خلو من وجود  الأمورحاجة إلى تقو�م و�عادة فحصها في �عض 

 .نقائص و عثرات تكون الدافع إلى إنجاز �حوث أخرى قصد تدارك العجز و�تمام النقص
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 67نصر الله،دار فارس، بیروت، لبنان،  أحمد مرشد، البنیة و الدلالة في روا�ات ابراهیم )9

 .إدر�س بودیبة،الرؤ�ة و البنیة في روا�ات الطاهر وطار )10

، دار الكتب العلمیة، بیروت ،لبنان، 1، مادة "فرق" ط3الفیروز أ�ادي، القاموس المحیط ، ج )11

1995 



 
 
 
 

 قائمة المصادر و المراجع 

 
84 
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