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الغرب، كقد تأثر بيذا الجنس الأدبي العديد ظير فف القصة باعتباره جنسا أدبيا عند 
مف الأدباء العرب في العصر الحديث، كمضكا في تطكيره، حيث ظيرت القصة العربية 
الحديثة في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف، كما ساعد عمى 

، لكف كثيرا مف انتشار القصة في الكطف العربي ىك انتشار الصحافة في العصر الحديث
النقاد يعتقدكف أف فف القصة العربي ليس فنا مستكردا كميا، فيك ليس منقطع الصمة بماضي 
العرب كتراثيـ السردم، فقد عرفكا قبؿ اتصاليـ بالغرب الأكربي الحديث فف الخبر كالمقامة 

فف كقصص الحيكاف كالحكايات العجيبة، كىي فنكف قصصية لا تختمؼ في بنيتيا كثيرا عف 
 القصة الذم ظير لدل الغرب.

يعدّ الأديب مصطفى صادؽ الرافعي مف بيف كتاب العصر الحديث الذيف كتبكا في 
أجناس أدبية مختمفة، كقد كاف لفف القصة حظ في كتاباتو، كالمطّمع عمى كتابو "كحي القمـ" 
 يلاحظ كجكد مجمكعة مف النصكص السردية التي يمكف إدراجيا ضمف ىذا جنس القصة،
فقد كاف الرافعي شديد الاطلاع عمى التراث السردم العربي، كبعد اطلاعو عمى فف القصة 
الكافد عبر الترجمة استطاع أف يمزج بيف الشكميف السردييف، كيكتب شكلا قصصيا يتداخؿ 

 فيو الحديث المعاصر بالتراثي الأصيؿ.

كص يشتمؿ كتاب كحي القمـ لمصطفى صادؽ الرافعي عمى مجمكعة مف النص
السردية، كقد ارتأينا أف يككف أحدىا  مكضكعا لدراستنا، إذ كقع اختيارنا عمى قصة "السّمكة" 
لمبحث فييا مف زاكية الزمف كالمكاف باعتبارىما مككّنيف ميميف لمبناء القصصي، كتبعا لذلؾ 

 "بنية الزمن والمكان في قصة "السمكة" لمصطفى صادؽ الرافعي".جاء بحثنا مكسكما بػ 

اختيار ىذا المكضكع لمخكض في غماره لدكافع ذاتية، تتمثؿ في إعجابنا بأسمكب تـ 
كاف مبعث اختيار البحث ىك الرغبة في الغكص في بحر ىذا الأديب،  الكاتب كلغتو، حيث

كالكشؼ عف سمات أسمكبو، كلحرص الرافعي عمى الإفادة مف أساليب القدماء، كمكاكبتو 
ف منظكر الرافعي تحمؿ رسالة إلى المجتمع، أما الدكافع لركح العصر الحديث، فالكتابة م
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بعض خصائص الكتابة القصصية عند مصطفى صادؽ  في الكشؼ عف المكضكعية فتتمثؿ
الرافعي خصكصا كأف ىذا الجنس الأدبي عند ىذا الكاتب؛ لـ يمؽ الاىتماـ الكافي مف قبؿ 

 الباحثيف فيما نعمـ.

"بنية الزمن والمكان في قصة بناء عمى ىذا الاختيار كاف مكضكع بحثنا مكسكما بػ 
، كسنحاكؿ مف خلاؿ ىذا البحث الإجابة عف الإشكالية "السمكة" لمصطفى صادؽ الرافعي

 الرئيسية التالية:

ككيؼ تشكؿ ؟ ىا آلية بنيكية باعتبار  مكةالسّ  قصة في الزمف ت تقنيةكظّفكيؼ  -
 القصّة؟المكاف في 

 التساؤلات التالية: التقنياتيتفرع عف ىذه  -
؟ كما ىي كظائفيا؟ ككيؼ  كُظّفت في قصّة السَّمكةما ىي الآليات الزمنية التي  -

 ساىمت في تشكيؿ القصة فنيا؟
كيؼ تشكّؿ المكاف في قصة السمكة،؟ كما ىي أنكاعيا ككظائفيا الجمالية؟ كما  -

  ىي علاقة ىذه الأماكف بشخصيات القصة؟

، كذلؾ المنيج البنيوي الشكلانيكللإجابة عف ىذه الإشكالية اتبعنا في بحثنا ىذا عمى 
 مف خلاؿ الاستفادة مف المقكلات التي أقرىا التحميؿ السردم البنيكم.

 –الفصؿ الأكؿ  –الفصؿ التمييدم  –قسمنا مكضكع دراستنا كفؽ ما يأتي: مقدمة 
 خاتمة. –الفصؿ الثاني 

"، كقد تناكلنا مدخل إلى مصطمحات البحث ومفاىيموبعنكاف: " التمييديالفصل جاء 
فيو المفيكـ الاصطلاحي لمبنية كالبنيكية، ككذا مفيكـ السرد كعناصره ككظائفو، كما تطرقنا 
إلى خصائص جنس القصة عند مصطفى صادؽ الرافعي، حيث أدرجنا فيو مفيكـ القصة 

 فعي في كتابة القصة.لغة كاصطلاحا، كعرضنا أيضا أسمكب الرا
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أما الفصؿ الأكؿ فكاف مكسكما بػ "بنية الزمف في قصة "السمكة" لمصطفى صادؽ 
الرافعي". كقد تناكلنا فيو: كرد في الفصؿ الأكؿ بعنكاف "نظاـ الزمف الركائي في قصة 

 السمكة"، كالذم تناكلنا فيو: 

 باؽ كأىـ كظائفيما.نظاـ الزمف )المفارقات(: كالذم يضـ كؿ مف الاسترجاع كالاست 
  نظاـ السرد )الإيقاع(: كيشتمؿ عمى تقنيات المشيد كالإيجاز كالقطع كالتكقؼ كأبرز

 كظائفيا.
  التكاتر السردم: درسنا مف خلالو التكاتر المفرد كالتكاتر المؤلؼ كأىـ كظائؼ ىذه

 الأنكاع.

حيث  ،افعي"بنية المكان في قصة السمكة لمر أما الفصؿ الثاني فقد جاء معنكنا بػ "
تطرقنا فيو إلى المفيكـ المغكم كالاصطلاحي لممكاف كالفضاء، ثـ تطرقنا إلى التقاطبات 
الثنائية التي تشمؿ  ثنائية المغمؽ كالمفتكح، كثنائية الإقامة كالانتقاؿ، إذ قدمنا فيو دراسة 

 ات.تطبيقية ليذه العناصر، كحاكلنا استخلاص أىـ الدلالات التي تحمميا ىذه الثنائي

إنجازنا  مف خلاؿجاءت عمى شكؿ جممة مف النتائج المتكصؿ إلييا فقد  الخاتمةأما    
 ليذا البحث.

يكتسب ىذا المكضكع أىميتو مف حيث إنو يحاكؿ الكقكؼ عمى الخصائص البنيكية 
لنكع سردم كتب فيو الرافعي، كلـ يمؽ اىتماما كافيا مف قِبؿ الدارسيف، كىك جنس القصة، 

ىذا الكاتب قد أثارت كتاباتو جدلا كاسعا، لذلؾ يحاكؿ ىذا البحث تسميط الضكء عمما أفّ 
 عمى زاكية مف زكايا الكتابة السردية عند الرافعي.

تتمثؿ الأىداؼ المنشكدة مف ىذه الدراسة في محاكلة التعرؼ عمى التقنيات السردية 
سمكة، مع محاكلة الكشؼ كطريقة تشكيميا لمبناء السردم في قصة ال التي اعتمدىا الرافعي

 عف ككظائفيا كدلالاتيا كجمالياتيا في نص الرافعي.
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اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع، أىميا: كتاب "خطاب 
الحكاية" لمناقد الفرنسي جيرار جنيت، ككتاب "بنية الشكؿ الركائي" لحسف بحركام، كتاب 

لآمنة يكسؼ"، ككتاب "بناء الركاية" لسيزا قاسـ. أمّا  "تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ"
المصدر المعتمد في التحميؿ فيك كتاب "كحي القمـ" لمصطفى صادؽ الرافعي. كمف 
الدراسات السابقة التي تناكلت مكضكع القصة عند الرافعي كاستفدنا منيا في بحثنا ىذا؛ 

اف "التراث في نثر مصطفى صادؽ أطركحة الدكتكراه التي أعدّىا الباحث محمد مداكر بعنك 
 دراسة في التفاعؿ النصي." –الرافعي 

ضيؽ الكقت المخصص لمبحث،  :أىميا إنجاز ىذا البحث كقد كاجيتنا صعكبات أثناء
 .كتشعب قضايا مكضكع البحث

نأمؿ أف نككف قد كفقنا في دراستنا ىذه، كما نتكجو بالشكر كالتقدير إلى  الأخيركفي     
ـ لنا يد فقد قدّ ، أستاذنا المشرؼ الدكتكر "محمد مداكر" عمى حسف إرشاده كتكجييو لنا

كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى ، طيمة إنجاز ىذا البحث كلـ يبخؿ عمينا بنصائحو ؛المساعدة
 .كتقييمو ىذا العمؿقكيـ عمى جيدىـ في ت ليذا البحث الأساتذة المناقشيف
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I- مفيوم البنية والبنيوية 

 . مفيوم البنية:1

البنى نقيض اليدـ كمنو بنى البناء، بنيا كبنى كبنيانا كبنية، جمعو  « : جاء في لساف العربلغة -أ
 .1 » ، كيقاؿ: البنى مف الكرـيكالبنى كالبنأبنية كأبنيات جمع الجمع، كالبنية كالبنية، 

البنية كىي البنى كىي نقيض اليدـ بناه، يبنيو  كرد تعريؼ آخر لمبنية في قامكس "المحيط" للأبادم
بنيا كبناء بنيانا كبنية، بناية، البنية، بالضّـ كالكسر،.... كبناء الكممة ألزميا البناء أعطاىا بنيتيا أم 

 .2صفتيا، البنية في الكممة صنعتيا أك المادة التي تبنى عمييا"

عدة تعاريؼ إصطلاحية، كتعددت  نيةلمبأمّا لمناحية الاصطلاحية فقد كردت اصطلاحا:  -ب
لمجمكعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة أك عمميات  يا ترجمةن أنّ كجيات النظر فييا، فيناؾ مف يرل 

 .3أكلية، عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجمكعة كالعلاقات القائمة فيما بينيا"

العلاقات الحاصمة بيف المككنات العديدة  شبكة»البنية: أفّ  Gerald Princeجيرالد برنس  يرل
لكؿ كبيف كؿ مككف عمى حده كالكؿ، فإذا عرفنا الحكي بكضعو يتألؼ مف قصة كالخطاب، مثلا كانت 

، إذا البنية ليا 4«بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة كالسرد كالخطاب، القصة كالسرد كالخطاب كالسرد
تبدك البنية بتقدير »أنيا تحتكم عمى مجمكعة مف القكانيف لذا تداخؿ مع القصة كالخطاب كالسرد، كما 

أكلي مجمكعة تحكيلات تحتكم عمى قكانيف كمجمكعة تبقى أك تتغير بمعبة التحكيلات نفسيا دكف أف 
 .5«تتعدل حدكدىا أك أف تستعيف بعناصر خارجية

مى أنيا مجرد نسؽ مف نستخمص مما سبؽ أف مفيكـ البنية رغـ تعدد التعاريؼ، إلا أنيـ يتفقكف ع
التحكلات التي تختمؼ باستمرار داخؿ النظاـ الذم يضمو مع غيره مف العناصر المنغمقة عمى نفسيا، دكف 

 فية بذاتيا.تالحاجة لعناصر خارجية بمعنى أنيا مك

 

                                                           
1
 .258، ص 1997، ث١شٚد، 1داس طبدس،  ط :ٌغبْ اٌؼشة ثٓ ِٕظٛسا  

2
 .264ص د/د،  ،1اٌمبِٛط اٌّؾ١ظ، ِإعغخ اٌشاعٍخ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ط  :ثبدٞآاٌف١شٚص   

3
 .122، ص 1998، 1ٔظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ، داس اٌششٚق، ط  :طلاػ فضً  

4
 .191، ص 2003، 1ٌٍٕشش ٚاٌّؼٍِٛبد اٌمب٘شح، ط  ع١شاٌذ ثشٔظ: لبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ ئِبَ، ١ِشد،  

5
 .11، ص 1985، 4ط  ،ش أٚثشٞ، ِٕشٛساد ػ٠ٛذاد، ث١شٚد، ٌجٕب١ْثشخ، اٌج٠ٛ١ٕخ، رش: ػبسف ١ِّٕٕ :بع١ٗعبْ ث١  
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 . البنيوية:2

، الذم Ferdinand de Saussureتعكد نشأة المنيج البنيكم إلى العالـ السكسيرم "فارديناند ديسكسير 
كاف يختص في الدراسات المغكية أك المسانيات، كما ساىـ الشكلانييف الركس في بناء ىذا المنيج مف 

تقنيف الظاىرة الأدبية، كما يقكؿ ياكبسكف، دراسة الأدب بأدبيتو، أم ما يجعؿ مف عمؿ »تيـ خلاؿ محاكلا
المعنى أك المضمكف الأدبي مف عممية إنتاج ما أدبا كمعنى ىذا أف الشكلانييف يقكمكف عمى إقصاء دكر 

أدبية الأدب، حيث كاف الشكلانييف الركس، أكؿ مف اصطنع مصطمحي "البنية" ك "البنيكية"، كذلؾ مف 
 .1«طرؼ "ياكبسكف كتنيانكؼ"

بالشكلانييف لأف أحد مبادئيـ يتعمؽ بمفيكـ الشكؿ لمنص الأدبي، كقد قاطعكا النظرية  اسميك 
زع النقد التقميدم، الذم كاف ييتـ بحياة الراكم كأعمالو، فركز عمى الخطاب مف حيث التقميدية، فتزع

" ك "يكرم Roman Jacobsonشكمو، كاعتمادىـ عمى بناء النص كتككينو، كمف ركادىا "ركماف جاكبسكف 
في سبيؿ عممنة  »"، كبعدىا جاءت حمقة )براغ(، Joris Eichenbaumتنيانكؼ" ك "يكريس إيخنباكـ 

أزؽ الشكمي الصرؼ، الذم كضعتيا فيو الشكلانية مدراسة الأدبية مف جية، كالخركج بيا مف الال
 ".Nicolai Trubetwkoy ، متكئيف عمى خبرة ركماف "جاكبسكف" ك "نيككلام تربتسككم 2«الركسية

المدرسة الفرنسية عمى يد جماعة )تؿ كؿ(، التي ضمت مجمكعة مف  إلىاِنتقؿ المنيج البنيكم 
 Jacques   " ك "جاؾ دريداMichel Foucault " ك "ميشاؿ فكككRoland Barthesالنقاد "ركلاف بارت 

derrida." 

ظير المنيج البنيكم كردة فعؿ عمى نظرية فكرية تدعكا إلى دراسة عناصر منعزلة متفرقة، لذا 
إليو نقاد البنيكية التككينية )الماركسية أك  ىدعإلى النظاـ الكمي المتكامؿ، كىذا ما دعت البنيكية 

التركيبية(، لقد كانت تياجـ البنيكية الأدبية، كالشكلانية، ككانت تدعكا إلى ضركرة إدخاؿ العناصر 
 الخارجية )التاريخية، كعمـ النفس كعمـ الاجتماع...(.

                                                           
1
 ِؾّذ ِىبوٟ: اٌزغشثخ إٌمذ٠خ اٌغضائش٠خ اٌّؼبطشح )اٌج٠ٛ١ٕخ اٌغ١ّ١بئ١خ، الأعٍٛث١خ(، سؤ٠خ ِٕٙغ١خ، ِزوشح ِبعغزش،  

 .35، ص 2005عبِؼخ عؼذ دؽٍت ثبٌج١ٍذح، عٛاْ 
2
داة ٚاٌٍغبد، اٌج٠ٛ١ٕخ ِفِٙٛٙب ٚأُ٘ سٚافذ٘ب، اٌؼذداْ اٌشاثغ ػشش ٚاٌخبِظ ػشش، ِغٍخ و١ٍخ ا٢ :ػجذ اٌمبدس سؽ١ُ  

 .477، ص 2014عبِؼخ ِؾّذ خ١ضش ثغىش، د/ط، عبٔفٟ 
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الأنتركبكلكجيا كعمـ النفس ....إلخ، اختمفت كتعددت المفاىيـ البنيكية انتقمت البنيكية مف المغة إلى  
عف "نسؽ" كلكف "صلاح فضؿ"  يا عبارةن أنّ د الغرب كالعرب، فيناؾ مف عرفيا عند مجمكعة مف النقا

 .1اعتبرىا كػػ: " نشاط قبؿ أم شيء آخر، أم تتابع منتظـ لعدد مف العمميات العقمية الدقيقة"

نقدم، أك نشاط فكرم يمضي إلى ما كراء الفمسفة،  ان منيج»يا: أنّ عند أغمب النقاد  تعتبر البنيكية
كيتألؼ مف سمسمة متكالية مف العمميات العقمية التي تسعى إلى السيطرة عمى اللامتناىي مف الكلاـ، 

يج، بالحكـ أنيا تنطمؽ أساسا مف المغة التي في الأصؿ مصدر ىذا الكلاـ، كقد شكمت معالـ ىذا المن
 .2«مدرسة جنيؼ كالشكلانية الركسية، كحمقة براغ، كالمدرسة الفرنسية

عف السياقات  تختص البنيكية بدراسة النصكص الأدبية مف داخميا، حيث تعتبر النص منعزلان 
الخارجية، التي شكمت ىذه النصكص، كصاحب النص أيضا لكف تحتاج إلى مناىج أخرل، لمنظرة الكمية 

 لبنية الداخمية لمنص.كالشاممة في إطار ا

IIعناصره ووظائفو . مفيوم السرد ،: 
 مفيوم السرد .1

أنو يختمؼ باختلاؼ النظاـ الذم يستعمؿ فيو، كقد احتؿ رد مفاىيـ مختمفة كمتعددة، كذلؾ لمس لغة: -أ
السرد حيزا مف الدراسة النثرية، إذ تعدد ذكره في المتكف النقدية كالأدبية المؤلفة، كقد كرد ىذا المصطمح 

 .3چڱ     ں   ں   ڻ      ڱڱ  ڱ  ڳگ  گ   گ  ڳ  ڳ  ڳچ في القرآف الكريـ في قكلو: 
تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعضو في أثر بعض »جاء في لساف العرب لابف منظكر: 

جيد السياؽ لو  متتابعا، كسرد الحديث كنحكه، يسرده سردا إذا تابعو، كفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف
كسرد  ى الله عميو كسمـ: لـ يكف يسرد الحديث سردا، أم يتابعو كيستعجؿ فيو،كفي صيغة كلامو صم

 .4«القرآف تابع قراءتو في حذر منو
كتكليـ في الأشير الحرـ ثلاثة سرد: أم متتابعة، كىي ذك القعدة، ذك »ذكر الرازم في مختاره 

 . كمعنى السرد التتابع كالتسمسؿ كالتنسيؽ.5«الحجة، محرـ كاحد فرد كىك رجب

                                                           
1
 .140َ، ص 1998، ـ1419٘، 1اٌمب٘شح، ط  طلاػ فضً: إٌظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ، داس اٌششٚق،  

2
 .٠471ٕظش: ػجذ اٌمبدس سؽ١ُ، اٌج٠ٛ١ٕخ ِفِٙٛٙب ٚأُ٘ سٚافذ٘ب، ص   

3
 .11عٛسح عجأ، ا٠٢خ   

4
 .165، ص 2005، 1، داس طبدس، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ِبدح )ط.س.د(، ط 7ٌغبْ اٌؼشة، ِظ  :ثٓ ِٕظٛسا  

5
 .195-194د ط، د د، ص ، ، داس اٌغجً، ث١شٚد، ٌجٕبِْبدح أط. سداٌشاصٞ: ِخزبس اٌظؾبػ،   
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 اصطلاحا: -ب
مصطمح يستخدمو الناقد للإشارة إلى البناء الأساسي في الأثر الأدبي، الذم يعتمد عميو » السرد:

 .1«الراكم كالمبدع في كصؼ كتصكير العالـ، سكاء داخميا أك خارجيا
ضايا المغكية كالنقدية خاصة، التي أثارت اىتماـ الكتاب كالباحثيف منذ القدـ يعدّ السرد أحد أىـ الق

دبي بؿ جكىره، كلذلؾ نجد أراء كمفاىيـ مختمفة في تحديد مفيكـ ىذا المصطمح لأنو أساس أم عمؿ أ
 سكاء عمى الساحة النقدية الغربية أك الساحة العربية.

لا حدكد لو، يتسع ليشمؿ جميع الخطابات سكاء كانت أدبية أـ غير  أفّ السرد »يرل سعيد يقطيف: 
 .2«أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف

أكليما: أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة،  »يقكـ الحكي )السرد( عمى دعامتيف: 
كثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ أف قصة كاحدة 
ؿ يمكف أف تحكي بطرؽ متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في أنماط الحكي بشك

 .3«أساسي

و ذلؾ الحديث أك الأخبار كمنتج كعممية أنّ »يعتبر السرد عممية بنائية لركاية أك قصة كما عرّؼ:  
أك  اثنيفىدؼ كفعؿ كبنية كعممية بنائية أك أحد أكثر مف كاقعة حقيقية أك خيالية )ركائية( مف كاحد أك 

 .4«أكثر ظاىرتيف غالبا مف المسركد ليـ

، 5«أنو مثؿ الحياة عمـ متطكر مف التاريخ كالثقافة»لمسرد كالتالي: نجد أبسط كأكضح تعريؼ 
كبالرغـ مف بساطة التعريؼ إلا أنو كاسع في معناه، فالحياة غنية عف التعريؼ كىذا " راجع لتنكعيا 

ة كانت الحاجة ثمّ ف كسرعة تقمبيا كارتباطيا بالإنساف ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أك قانكف، كم

                                                           
1
، 1ع١ّش ؽغبصٞ: لبِٛط ِظطٍؾبد إٌمذ الأدثٟ اٌّؼبطش، )ػشثٟ، فشٔغٟ، ئٔغ١ٍضٞ(، داس ا٢فبق اٌؼشث١خ، ط   

 .96َ، ص 2001
2
، 1اٌّغشة، ط عؼ١ذ ٠مط١ٓ: اٌىلاَ ٚاٌخجش )ِمذِخ ٌٍغشد اٌؼشثٟ(: اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، اٌذاس اٌج١ضبء، ٠ٕظش:   

 .19، ص1997
3
، 3فٟ اٌؼشثٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، ٌجٕبْ، ط بمِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ، اٌّشوض اٌض ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ ِٓ :ؾ١ّذأٌٟؽ١ّذ   

 .45َ، ص 2000
4
 . 34-39، ص 2007ط، /د ،ٌٍٕشش، اٌغضائش لغثخ اٌضِٓ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ، ِٛرغش :ِخزبس ِلاط  

5
 .13، د د، ص 3اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ اٌمظخ اٌمظ١شح، ِىزجخ ا٢داة، ط  :ػجذ اٌشؽ١ُ اٌىشدٞ  
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ة إلى فيـ السرد، بكصفو أداة مف أدكات التعبير الإنساني، كليس بكصفو حقيقة مكضكعية تقؼ في الماس
 .1مكاجية الحقيقة الإنسانية"

نستخمص أف السرد ىك نقؿ أخبار أك أحاديث سكاء حدثت في الماضي أك حدثت في الحاضر، أك 
كؿ العمؿ الركائي مف خلاؿ ستحدث في المستقبؿ، معتمدة عمى قصة تركل كراكم يركم، كىكذا يتش

 تعالؽ ىاتو الأركاف الأساسية، قكاميا السرد، فالقصة عبارة عف محكي يتّـ عمى القناة التالية:

 

 القصة 

 .2صة عف طريؽ ىذه القناةقكالسرد ىك الطريقة التي تركل بيا ال

 . عناصر السرد:2

المؤلؼ أساليب بلاغية في بناء نص سردم، كذلؾ مف أجؿ جذب القارئ لمحتكل  يستخدـ
 كمضمكف الحكاية التي يتـ سردىا.

 كلمنص السردم مجمكعة مف العناصر نذكر أىميا كىي كالتالي:

ؿ السردم فيي مف أىـ تعتبر الشخصية مف أىـ المرتكزات التي يبنى عمييا العم الشخصيات: - أ
فلا يمكف تصكر قصة بلا أعماؿ كما لا يمكف تصكر أعماؿ بلا  »السرد،  كأبرز عناصر

 ، فقد تعددت مفاىيـ الشخصية عند النقاد كىذا يرجع إلى تعدد التعريفات.3«شخصيات
 الشخص كؿ »: اختمفت مفاىيـ الشخصية في المعاجـ المغكية، فنجدىا في معجـ الكسيط: لغة

 «كظيكر كغمب في الإنساف كالشخصية صفات، تميز الشخص عف غيره يقاؿ: ارتفاعجسـ لو، 
 .4«فلاف ذك شخصية قكية: ذك صفات متميزة كاردة ككياف مستغؿ

                                                           
1
 .13اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ اٌمظخ اٌمظ١شح، ص  :ػجذ اٌشؽ١ُ اٌىشدٞ  

2
، 1ط  ،ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ، ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ )ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ(، ٔشش اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ٌٍطجبػخ، ث١شٚد  

 .45، ص 1991
3
اد الأٚساط، سثٕبء اٌشخظ١خ فٟ ؽىب٠خ ػجذٚ ٚاٌغّبعُ ٌّظطفٝ فبعٟ ِمبسثخ فٟ اٌغ١ّ١بئ١بد، ِٕشٛ :ع٠ٛذح ؽّبػ  

 .96د/ط، د/د، ص 
4
 .75، ص 2004، 4ِؼغُ اٌٍغخ اٌؼشث١خ، ِؼغُ اٌٛع١ظ، ِىزجخ اٌششٚق اٌٛط١ٕخ، ِظش، ط   

يالراو  المروي له 
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الشخص سكاء الإنساف كغيره، كتراه مف بعيد جمع أشخص كشخكص،  »في معجـ المحيط  نجد
حيث قاؿ الله تعالى في الآية ، إذ كردت كممة شخص في القرآف الكريـ 1«كشخص كمنع شخكصا ارتفع

 .2چی    ی  ئج      ئح  ئم  ئى     یئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى   یچ الكريمة: 

 :اصطلاحا 

مف الناحية الاصطلاحية، كذلؾ لدكرىا الفعّاؿ في العمؿ  ياتعريفاتالشخصيات ك  تعددت مفاىيـ
معظـ أجكاءه فيو، حيث تمتد  محركة الأفقية كالرأسية فيو، كما تحتؿل ان كمحكر  ان إذ تعتبر أساس »السّردم 

لييا جميع العناصر الفنية في العمؿ الركائي كتتمحكر حكليا المضمكف الذم يكد الراكم قكلو  عندىا، كا 
، أم أف الشخصية ىي عماد العمؿ السردم، كىذا ما يؤكده الناقد "عبد المالؾ مرتاض" في 3«لمقارئ
ذلؾ لصرامة الراكم كتقنيات إجراءاتو كتصكراتو الشخصية تسخر لإنجاز الحدث كىي تخضع في  »قكلو: 

يديكلكجيتو أم فمسفتو في الحياة، كتعامؿ الشخصية في القصة عمى أساس أنيا كائف حي لو كجكد  كا 
فيزيقي، فتصؼ ملامحيا كقاماتيا كصكتيا كملابسيا كأىكائيا]...[ كذلؾ بأف الشخصية تمعب الدكر 

 .4«الأكبر في أم عمؿ ركائي يكتبو الراكم

أساسي في القصة أك القصة فيي مف تركم الأحداث كالكاقع حسب  ان تعتبر الشخصية عنصر 
 »التسمسؿ المنطقي لمحكاية، أم أنو عنصر استعراضي للأحداث، كما أنيا تقكـ بمجمكعة مف الأفعاؿ 
 .5«فتحدد ىكية الشخصية في الحكي بشكؿ عاـ مف خلاؿ أفعاليا دكف الأخرل، التي يحتكم عمييا النص

، كىذه 6 » الشخصية الركائية في جكىرىا، تبعا لمعلاقات المختمفة التي تتحدد ضمف الحكي« تتحدد
الشخصية ىي مجمكع الصفات التي »كىذه العلاقات يمكف أف تككف منظمة أك غير منظمة، حيث أف 

 .7«كانت محمكلة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي كيمكف أف يككف ىذا المجمكع منظـ أك غير منظـ

                                                           
1
 .409، ص 1995، 1خ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ط ِؼغُ اٌّؾ١ظ، ِبدح، شخض، داس اٌىزبة اٌؼ١ٍّ :ثبدٞآاٌف١شٚص   

2
 .42عٛسح ئثشا١ُ٘، ا٠٢خ   

3
 .196، ص 2000، عٛاْ 19ع١ٍّخ ل١ّْٛ: اٌشخظ١خ فٟ اٌمظخ، ِغلاد اٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ، اٌؼذد ٠ٕظش:   

4
ط، /٠ٛذ، دفٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌغشد، اٌّغٍظ اٌٛطٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داة، اٌى :ػجذ اٌّبٌه ِشربع  

 .75، ص 1998
5
، 2003، 3ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، اٌذاس اٌج١ضبء، ط  :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ  

 .50ص
6
 .95، ص 1992ثبسٔبس فب١ٌظ: إٌض اٌشٚائٟ رم١ٕبد ِٕٚب٘ظ، رش: سش١ذ ثٓ ؽذٚ، ِٕشٛساد ٔبربْ، ثبس٠ظ   

7
 .74، ص 2005، 1ِٕشٛساد الاخزلاف، ط  ،ػجذ اٌشؽّبْ ِض٠بْ :عشد٠خ، رش: ِفب١ُ٘ ٚف١طبْ رٛدٚسفرض  
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نجد أف مصطمح الشخصية لو تعاريؼ كمفاىيـ متعددة حسب كؿ ما يراه كؿ باحث مف  كمف ىنا
 زاكيتو الخاصة.

 الحدث: -ب

 :ثاتو، كأحدثو ىك، فيك محدث ككذلؾ احدث الشيء، حدكثا كحد»جاء في لساف العرب:  لغة
 .1«استحدثو كالحدكث ككف الشيء لـ يكف، كأحدثيا لله فحدث

 :اصطلاحا 

يعد الحدث ىمزة كصؿ بيف كؿ عناصر السرد، فمو علاقة مباشرة بالشخصية، كما أنيا مرتبط 
فيك مجمكعة مف »بزمف معيف كمكاف محدد، فقد اختمفت التعاريؼ حكلو لمدل أىميتو في بناء القصة 

كىي  الأفعاؿ كالكقائع مرتبة ترتيبا سببيا تدكر حكؿ مكضكع عاـ، كتصكر الشخصية كتكشؼ عف أبعادىا،
عمؿ لو معنى، كما تكشؼ عف صراعيا، مع الشخصيات الأخرل، كىي المحكر الأساسي التي تربط بو 

 .2«باقي عناصر القصة ارتباطا كثيقا

كذلؾ تبعا لثقافتو  »نعتبر بأف ىناؾ عدة طرؽ لعرض الأحداث يمكف لمراكم المجكء لإحداىا: 
طكر بأحداثو كشخكصو تطكرا أماميا، متبعا المنيج كرؤيتو الفنية فقد يبدأ قصتو مف أكؿ أحداثيا ثـ يت

الزمني]....[ كقد تبدأ القصة بنيايتيا]....[ كقد يتبع أسمكب اللاكعي كالتداعي فيبدأ مف نقطة معينة 
 .3«كيتأخر حسب قانكف التداعي

 المكان: -ج

 :تمعبو  يمعب المكاف دكرا ىاما في البنية السردية، فيك لا يقؿ أىمية عف الدكر الذم لغة
الشخصية كالزمف، فلا يمكف تصكر أحداث بلا زمف ككذلؾ بلا مكاف، فقد كرد في لساف العرب: 

المكاف المكضع كالجمع أمكنة، كقذاؿ كأقذلة، كأماكف جمع الجمع، قاؿ تعمب: يبطؿ أف يككف »
مصدر  مكانا فعّالا لأف العرب تقكؿ: كف مكانؾ، كقـ مكانؾ، كاقعد مكانؾ، فقد دؿّ ىذا عمى أنو

 .4«مف مكاف أك مكضع منو
                                                           

1
 .796َ، ص 1997، 1ٌغبْ اٌؼشة، ِبدح )ؽذس(، داس طبدس ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، ٌجٕبْ، ث١شٚد، ط  :اثٓ ِٕظٛس  

2
، 1 طج١ؾخ ػٛدح صغشة ٚغغبْ وٕفبٟٔ: عّب١ٌبد اٌغشد فٟ اٌخطبة اٌشٚائٟ، داس ِغذلاٚٞ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ، ط  

 .135َ، ص 2006
3
 .135اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   

4
 .83َ، ص 2003، 2ٌغبْ اٌؼشة، ِبدح "ِىٓ"، داس طبدس، ث١شٚد،  ط :ِٕظٛس اثٓ  
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 :اصطلاحا 

لأىميتو في تشكيؿ البناء السردم، كما يحتمو مف مكانة  الاصطلاحية نظران  المكاف تعددت مفاىيـ
حكاية بدكف مكاف، فلا يكجد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف »كبيرة حيث: 

 .1«محدد، كزماف معيف
نستخمص أف إذ  .2«الأمكنة التي تقع فييا المكاقؼ كالأحداث المعركضة» يرل جيرالد برنس أفّ 

 مصطمح المكاف قد تعددت مفاىيمو الاصطلاحية كاختمفت الآراء فيو.
 الحبكة: -د

كىي مصطمح تـ استحداثو مؤخرا في لغة النقد المغكم، كىي  تختص بالتنظيـ السردم في القصة، 
أك الركاية، كمما يؤثر عمى الحبكة ىي تمؾ الحكار المتشابكة، كم طريقة سرده لمقصة احيث تميز كؿ ر 

 كبمكغ ذركتيا في التكتر السردم، فيي تخضع لأحد النظاميف الزمني أك النفسي.

 مفيوم الزمن: -ىػػ

 :الزمف قميؿ الكقت، كالجمع أزماف كأزمنة »بادم أف: آجاء في قامكس المحيط لمفيركز  لغة
تريد بذلؾ تراخي الكقت كعاممو مزامنة كمشاىيره، كالزمانة، الحب كأزمف، كلقيتو ذات زمنيف: 

 .3«كالعاىة، زمنا، كزمنة بالضـ كزمانة فيك زمف كزميف جمع زمني كأزمف: أتى عميو الزماف

كما كرد في معاجـ أخرل ليحمؿ عدة دلالات كمفاىيـ كالزماف العصر، كالجمع أزمف كأزماف 
 .4الشيء طاؿ عميو الزمافكأزمنة، كزمف زامف شديد كأزمف 

 :اصطلاحا 

علاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد]...[ بيف المكاقؼ لم ةن مجمكع»و: أنّ يعتبر الزمف السردم 
كالمكاقع المحكية كعممية الحكي الخاصة بيا، كبيف الزماف كالخطاب المسركد كالعممية المسركدة ]...[ كقد 

                                                           
1
 .99َ، ص 2010، 1ِؾّذ ثٛػضح: رؾ١ًٍ إٌض اٌغشدٞ )رم١ٕبد ِٚفب١ُ٘(، ِٕشٛساد الاخزلاف، ط   

2
 .182، ص 2003، 1ح، ط ع١شاٌذ ثشأظ: لبِٛط اٌغشد٠بد، ٌٕشش اٌّؼٍِٛبد، اٌمب٘ش  

3
 .232، ص1، )ِبدح صِٓ(،ط4ف١شٚص آثبدٞ: اٌمبِٛط اٌّؾ١ظ، ط  

4
 .201، ص 2003، 1ٌٍٕشش اٌّؼٍِٛبد، اٌمب٘شح، ط  ذع١شاٌذ ثشأظ: لبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ ئِبَ، ١ِش٠  
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كالسرد، بينيما يتخمؼ عف ىذيف الزمنيف زمف ثالث ىك زمف القراءة، يتداخؿ الزماناف، فتتزامف الحكاية 
 .1«كىك الفترة الزمنية التي سيقضييا القارئ حتى ينتيي مف قراءة الركاية

مما سبؽ أف لمزمف دكر ىاـ كفعاؿ في العممية الركائية، بحيث لا يمكف فيـ العمؿ الركائي  نستنتج
 إلا في إطاره، كنجده ينقسـ إلى زمف قبؿ الحكاية كزمف بعد الحكاية كزمف القراءة.

 . وظائؼ السرد:3

كلا ىذه الكظيفة لما : باعتبارىا مف أىـ الكظائؼ التي تقكـ عمييا البنية السردية، فمالوظيفة السردية -أ
 كجد العمؿ السردم، كرغـ أف ىاتو الكظيفة حتمية.

بلاغ الراكم لمضمكف وظيفة التواصل والإبلاغ:  -ب حيث تتمثؿ ىذه الكظيفة في عممية تكصيؿ كا 
 .2«سكاءن كانت ذات مغزل أخلاقيا أك إنسانيا »كمحتكل معيف 

بكء السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عف ت »: تتمثؿ ىاتو الكظيفة في الوظيفة الانطباعية -ج 
 .3«أفكاره كمشاعره

كعمى نحك أكثر »إحدل كظائؼ التكاصؿ المفظي، أك الكظيفة التعبيرية  ىيالوظيفة الانفعالية:  -د
خصكصية يمكف القكؿ بأف الفقرات السردية التي ترتكز عمى الركام ىي الفقرات التي تحقؽ الكظيفة 

 .4«الانفعالية

كتتمثؿ ىاتو الكظيفة بتكقيؼ السرد لبرىة كلفت الانتباه لبرىة إلى بعض القضايا  الوظيفة التعميمية: -ىػػ 
 الجانبية.

لا تعد شرطا مف الشركط العممية السردية لكنيا لا تكاد  كظيفةن  »يا أنّ إذ تعتبر  الوظيفة الاستشيادية: -و
 .5«تخمك منيا، كتظير ىذه الكظيفة حيث يقكـ السارد بمحاكلة إثبات مصدره الذم استمد منو معمكماتو

                                                           
1
اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ اٌشٚا٠خ )دساعخ فٟ صلاص١خ خ١شٞ شٍجٟ(، إٌبشش ػٓ اٌذساعبد  :ػجذ إٌّؼُ صوش٠بء اٌمبض٠ٟٕظش:   

 .103، ص 2009، 1ٚاٌجؾٛس الإٔغب١ٔخ ٚالاعزّبػ١خ، اٌغ١ضح، ط 
2
ع١ًّ شبوش، ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ )رؾ١ٍلا ٚرطج١مب(، طجبػخ ٚٔشش ٚصاسح اٌشإْٚ اٌضمبف١خ اٌؼبِخ  :ع١ّش اٌّشصٚلٟ  

 .110أفبق ػشث١خ، ثغذاد، د /ط، د/د، ص 
3

   .109، ص  ٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ )رؾ١ٍلا ٚرطج١مب(ع١ًّ شبوش: ِذخً ئ :ع١ّش اٌّشصٚلٟ
4
 .57، ص 2003، 1ٌٍٕشش ٚاٌّؼٍِٛبد، اٌمب٘شح، ط  ذش٠لبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ ئِبَ، ١ِ  :ع١شاٌذ ثشأظ  

5
، 1اٌغشد اٌؼشثٟ، أٚساق ِخزبسح ِٓ ٍِزمٟ اٌغشد اٌؼشثٟ، ساثطخ اٌىزبة الأسد١١ٔٓ، ِطجؼخ اٌغف١ش، ط  :ذ الله١ِؾّذ ػج  

 . 338َ، ص 2011
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يتحرر الزمف مف الخطيف، فلا تتكالى الأحداث كما كقعت بؿ تتقدـ  « بكاسطتياالوظيفة التنسيقية:  -ز
 .1 » كقد تؤخر أك تتكقؼ

إحدل كظائؼ الاتصاؿ التي تكجو أم فعؿ مف أفعاؿ التكاصؿ »يا أنّ تعتبر  الوظيفة الشعرية: -ح
 .2«)المفظي(، يككف ليذا الفعؿ )بالأساس( الكظيفة الشعرية

تبرز في المقاطع التي يتكاجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيف يخاطبو » نتباىية:الوظيفة الا  -ط
مباشرة، كأف يقكؿ الراكم في نكع مف القصص العجائبية أك الشعبية )قمنا يا سادة يا السارد مثلا بصفة 

   »3 كراـ(

القارئ في عالـ الحكاية كمحاكلة إقناعو أك تحسيسو  اندماجكتتمثؿ في » تأثيرية: ةإفياميوظيفة  -ي
 .4«كتبرز ىذه الكظيفة خاصة في الأدب الممتزـ أك الركايات العاطفية

 IIIالبنية السردية: . مفيوم 

إذ ىي:  الغربييف عند النقادفي العصر الحديث إلى مفاىيـ مختمفة تعددت مفاىيـ البنية السردية 
: مرادفة لمحبكة، ككذا "ركلا Forstow قريف البنية الشعرية كالدرامية ]...[، فالبنية السردية عند "فكرستك »

بارت" تعني التعاقب كالمنطؽ أك التتابع كالسببية كالزماف كالمنطؽ في النص السردم، كعند أكديف مكير": 
تعني الخركج عف التسجيمة إلى تغميب أحد العناصر الزمنية أك المكانية عمى الآخر، كعند الشكلانييف 

 .5«أشكالا متنكعة تعني التغريب، كعند سائر البنيكييف تتخذ

تطرؽ العرب أيضا إلى البنية السردية كاستعممكىا في الأجناس الأدبية المختمفة، لذا عُرّفت عمى 
، 6 » داخؿ الاقتصاد العاـ لمسميائيات ،شكؿ سردم ينتج خطابا دالا منفصلا كىك دعكة مستقمة « أنيا:

ف ىذا المصطمح لقد اختمؼ فيو الن مف الصعب تحديد »أنو:  رأل "فاضؿ ثامر"إذ  لتحديد مفيكمو، قادكا 
 .7«مفيكـ البنية السردية

                                                           
1
 .105ع١ًّ شبوش، ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ )رؾ١ٍلا ٚرطج١مب(، ص  :ّشصٚلٟاٌع١ّش   

2
 .150لبِٛط اٌغشد٠بد، ص  :اٌذ ثشأظع١ش  

3
 .105صع١ًّ شبوش، ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ )رؾ١ٍلا ٚرطج١مب(، :ّشصٚلٟاٌع١ّش   

4
 .106ص اٌّشعغ ٔفغٗ،   

5
 .18َ، ص 2005، 3اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ اٌمظخ اٌمظ١شح، ِىزجخ ا٢داة اٌمب٘شح، ط  :ػجذ اٌشؽ١ُ اٌىشدٞ  

6
 .112ص  د/د، ،1ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌّؼبطشح، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٟٔ، ث١شٚد، ط  :عؼ١ذ ػٍٛػ  

7
 . 49، ص 1993فٟ اٌخطبة اٌغشدٞ )ٔظش٠خ غش٠ّبط(، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍىزبة، د/ ط،  :ِؾّذ ٔبطش اٌؼغ١ّٟ  
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يلاحظ الناقد "كالاس مارتف" كجكد أربعة »إذ  البنية السردية اختمفت كتنكعت الدراسات حكؿ
الأكؿ، يذىب بأف الاعتقاد بأف  الاتجاهاتجاىات إنسانية في مجاؿ السرديات حكؿ مفيكـ البنية السردية، 

الحبكة ىي أساس البنية السردية  ، كمف ىذا المنظكر يرل أفّ 1«البنية السردية تكمف في الحبكة تحديدا
البنية  الاتجاه الثاني فيرل أفّ »لكف ىناؾ مف يخالؼ ىذا الرأم بظيكر اتجاه آخر كالتالي كالذم ىك: 

نيا كتحديد دكر الراكم في مثؿ ىذا التتابع الزمني كتغيراتو السردية تكمف في إعادة تتابع لما حدث زم
حيث يجرم تقديـ عرض السياقات الزمنية لمخط القصصي كالطرؽ التي سيطرتيا التغيرات كىي كجية 

 .2«النظر عمى إدراكنا

لى أما الاتجاه الثالث فتذىب إ»يدرس ىذا الاتجاه كؿّ مف دكر الرّكام، كالتتابع الزمني في القصة 
راما كالسينما متماثمة بشكؿ أساسي، كتختمؼ فقط في مناىجيا مف التمثيؿ، كذا تتـ أف السرد المحكي كالد

دراسة الفعؿ كالشخصية الخمفية ثـ تعالج كجية النظر كالخطاب السردم بكصفيا تقنيات مكظفة في السرد 
مؾ العناصر المفردة في السرد لنقؿ تمؾ العناصر إلى القارئ، أما الاتجاه الرابع فيقتصر عمى معالجة ت

 .3«حكؿ كجية النظـ كخطاب الراكم في علاقتو بالقارئ كما شابو ذلؾ

نستخمص أنو يمكف القكؿ أف مصطمح البنية السردية لـ يحدد لو مفيكـ كاحد بؿ تعددت حكلو 
 الآراء كاختمفت المفاىيـ، فكؿ حسب اتجاىو كنظرتو.

 :مفيوم السردية 
تيتـ بدراسة الأجناس الأدبية )أقصكصة، قصة، التي تعد مف الشعرية إذ السرديات  ظيرت نظرية

الطريقة التي تركم بيا القصة كالخرافة فعميا، كمشتقات الأدبية »يا أنّ ، خرافة( حيث تعتبر ركاية، مقامة
 .4«كفرع مف الفركع ]...[ كىي نمط خطابي متميز

أف السردية تستنتج تمؾ القكاعد كالأنظمة  ، كما5«مف أصؿ كبير ىك الشعرية ان فرع »تعد السردية 
يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ الخاصية التي تختص نمكذجا مف » إذلمختمؼ الأجناس الأدبية، 

 .6«الخطابات مف خلاليا نميز بيف الخطابات السردية كغير السردية
                                                           

1
 .  68، ص 1997، 5اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٚرؼذد الأطٛاد فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌؾذ٠ضخ، الأللاَ، اٌؼشاق، ط  :بِشصفبضً   

2
 . 68ص  اٌّشعغ ٔفغٗ،  

3
 . 68اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   

4
 . 110ص  د/د، ،1ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌّؼبطشح، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٟٔ، ث١شٚد، ط : عؼ١ذ ػٍٛػ  

5
غشد٠خ اٌؼشث١خ )اٌجؾش فٟ اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍّٛسٚس اٌؾىبئٟ اٌؼشثٟ(، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، ث١شٚد اٌ :ػجذ الله ئثشا١ُ٘  

 . 9، ص1955، 1ط 
6
 .  120-119، ص 2009، 1رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ ٚلضب٠ب إٌض، داس اٌمذط، ٚ٘شاْ، ط :ػجذ اٌمبدس شششبس  
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السردية تبحث في مككنات البنية السردية لمخطاب مف »يعد أقرب تعريؼ لممفيكـ الحقيقي بأف 
 .1«راكم كمركم كمركل لو قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات

تيتـ السردية إذا بجانب الشكؿ مف خلاؿ الخطاب، كما تيتـ بالجانب الأسمكبي كالجانب 
 المضمكني أم القصة في حدّ ذاتيا كمككناتيا مف راكم كمركم كمركل لو.

IV . قصة عند الرافعي:جنس الأسموب 
 . مفيوم القصة:1
تعتبر القصة فف نثرم يعالج القضايا الإنسانية كالاجتماعية، كقد تعددت المفاىيـ المغكية كاختمفت لغة:  -أ

كالقصة الخبر، كقصّ عمي خبره يقصو قصا كقصصا: أكرده »مف معجـ لآخر فقد كرد في لساف العرب 
مكضع، المصدر حتى صار أغمب عميو، كالقصص  كالقصص بفتح القاؼ: الخبر المقصكص، كضع

بكسر القاؼ: جمع القصة التي تكتب، كتقصص الخبر: تتبعو كالقصة الأمر الحديث]...[كالقاص ىك 
 .2«الذم يأتي بالقصة عمى كجييا كأنو يتبع معانييا كألفاظيا

 -كالأمر -الحديث -ك –الجممة مف الكلاـ  -ك –القصّة: التي تكتب »أما في معجـ الكسيط: 
حكاية نثرية طكيمة تستمر مف الخياؿ أك الكاقع، أك منيما معا، كتبقى عمى  -ك -الشأف -ك -كالخبر

 .3«قكاعد معينة مف الفف الكتابي

 اصطلاحا: -ب

ضرب مف الخياؿ لو ميمة خاصة بو، كىي أف تقص أعماؿ  »يا: أنّ تعتبر القصة في الاصطلاح 
العادية بعد أف تضعيا في شبكة مف الحكادث كاممة الخيكط متتبعة كؿ فعؿ إلى الرجؿ العادم في حياتو 

قالب مف قكالب التعبير، يعتمد فيو الراكم »، كفي مفيكـ آخر ىي: 4«أدؽ أجزائو، كتفصيلاتو كسكابقو
عمى سرد أحداث معينة، تجرم بيف شخصية كأخرل، أك شخصيات متعددة، يستند في قصيا كسردىا 

 .5«تشكيؽ، حتى يصؿ بالقارئ أك السامع إلى نقطة معينةعمى عنصر ال

                                                           
1
 .  9اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ )اٌجؾش فٟ اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍّٛسٚس اٌؾىبئٟ اٌؼشثٟ(، ص  :ػجذ الله ئثشا١ُ٘  

2
 .74َ، ص 2010ٌغبْ اٌؼشة، داس طبدس، ث١شٚد، ٌجٕبْ، د/ط،  :ثٓ ِٕظٛسا  

3
 .740ص  د/د،  ،4ٚق اٌذ١ٌٚخ، ِظش، ط ِىزجخ اٌششِبدح )اٌمظخ(، ٌؼشث١خ، ِؼغُ اٌٛع١ظ، ِؼغُ اٌٍغخ ا  

4
َ، 2009، 1دساعبد فٟ اٌغشد اٌؾذ٠ش ٚاٌّؼبطش، داس اٌٛفبء ٌذ١ٔب اٌطجبػخ ٚإٌشش، الاعىٕذس٠خ، ط  :ؽّذ ػ٠ٛٓأ  

 .14ص
5
 .12َ، ص 1971ىْٕٛ، د/ط، اٌغبِؼ١خ، اٌغبؽخ اٌّشوض٠خ ثٓ ػ اٌمظخ ٚاٌشٚا٠خ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد :ػض٠ضح ِش٠ذْ  
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القصة ىي مجمكعة مف الأحداث التي يركييا الراكم كىي تتناكؿ حادثة »يعرّفيا يكسؼ نجـ بقكلو: 
كاحدة أك حكادث عدة تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة، تتبايف أساليب عيشيا، كيككف نصيبيا في القصة 

 .1«ثرمتفاكتا بيف التأثير كالتأ
نستخمص أف فف القصة، قد حظي بمكانة كاسعة كاِىتماـ كبير في الساحة الأدبية العالمية رغـ 

 حداثة نشأتيا.
 :. نشأة القصة وتطورىا2

في تراثنا القديـ، فقد اِىتـ الادب العربي القديـ بالأعماؿ القصصية المعبرة  ان تعد القصة حافز 
الشعرية، أكثر مف القصص النثرية، كقد اِمتاز ىذا الفف بخصائص كمناىج كأشكاؿ كألكاف، كقد ميّز 

 .2«القصة في البلاغة العربية قسماف قصص مؤلفة، كقصص مترجمة»"محمكد تيمكر" أقساميا في قكلو: 

نشأت المقامات، »بر المقامات كالمنامات كالخرافة أكؿ بذكر النثر القصصي في الأدب العربي تعت
 .3«كىي شبو أقاصيص يتخذ ليا المؤلؼ بطلا كىميا، يركم عمى لساف ما شاىده مف حكادث

تتمثؿ القصة عند الغرب في كجكد الملاحـ كالمسرحيات كالأساطير كالقصص الخرافية، كما كاف 
رب بالشرؽ ظاىرا في آدابيـ، كبعض مكاضيعيـ، كتطكرت كشيدت إنجازا حاسما فقد كانت تأثير الغ

تحرص عمى الاغتراؼ مف الحياة لاعتبارىا مصدر لمتجربة الإنسانية، كقد شقت القصة العربية كالغربية 
" دل طريقيا نحك التطكر كالتجدد مف النكاحي الفنية فظير نكع جديد، كىك "القصة القصيرة" كيعتبر 

 " أب القصة القصيرة في فرنسا.Guy de Maupassantمكباساف 

 خصائص الكتابة القصصية عند الرافعي:. 3

إلى الأساليب التراثية القديمة، كرحابة الخياؿ  المتكمّؼ الذم يميؿتميز أسمكب الرافعي بالأسمكب 
و التي عاشيا، حيث كاف لمقرآف الطميؽ، كقد تخمؿ في أسمكبو العديد مف الأساليب المختمفة، كذلؾ لخمفيت

الكريـ، كالحديث النبكم نصيبا مفركضا، مف كتاباتو ككانت الغاية مف كتابتو لمقصص الكعظ كالإرشاد 
 كالأخذ بالعبر.

                                                           
1
 .09َ، ص 1966، 5ٌجٕبْ، ط  فٓ اٌمظخ، داس اٌضمبفخ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ، ث١شٚد، :ِؾّذ ٠ٛعف  

2
 .19، ص 1939ِبسط  20ٔشٛء اٌمظخ ٚرطٛس٘ب، لبػخ ث١شٚد ثبٌغبِؼخ الأِش٠ى١خ، د/ط،  :ِؾّٛد ر١ّٛس  

3
 .19اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   
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يعد الاستشياد »يعتمد الرافعي عمى أسمكب الاستشياد مف القرآف الكريـ كالحديث النبكم حيث: 
.ككما نرل ىذا عند السيد "مرسي أبك ذكرم" في قكلو عف أسمكب 1«شكلا صريحا مف أشكاؿ التناص

اِستمياـ لفظة أك عبارة مف القرآف الكريـ، أك جممة مف الحديث النبكم الشريؼ، أك مثؿ مشيكر، »الرافعي: 
، يحضر الاستشياد في نص الرافعي بيدؼ التأكيد كالإقناع لإيياـ القارئ عمى 2«أك بيت شعر مأثكر

 قصة.صدؽ أحداث ال

يحظر الاقتباس في نثر »يتميز أسمكبو بالاقتباس كالتناص مف القرآف الكريـ كالحديث النبكم إذ: 
، فقد كاف يعتمد عمى 3«الرافعي بشكؿ مكثؼ، كأكثر ما ترد الاقتباسات في كصؼ الركام لمعالـ الأخر

المباشر، باستخلاص كاستنتاج  التناص بنكعيو، المباشر كذلؾ بإيراد الآيات القرآنية بالمفظ كالمعنى، كغير
يحاءات.  ما تحتكيو تمؾ النصكص مف معاف كا 

، حيف "مكةالسَّ "استعمؿ الخياؿ كما تميزت قصصو بمحاكاة العالـ العجائبي، مثمما حدث في قصة 
صكر لنا أىكاؿ يكـ القيامة اِقتباسا مف الآيات القرآنية، كما كظؼ في أسمكبو التاريخ كاستحضار 

ية ، إذ تتلاءـ كقصتو مثمما كظّؼ شخصية "أبك نصر الصياد"، كىذا ما يكضحو "سعيد شخصيات تاريخ
فإذا اختار أف تككف قصة تناكؿ كتاب مف التراجـ الكثيرة بيف يديو، فيقرأ منيا ما يتفؽ »العرياف" في قكلو: 

عجيبا حتى تأتي حتى يعثر باسـ مف أعلاـ التاريخ، فيدرس تاريخو كبيئتو ]...[ كيكفّؽ في ذلؾ تكفيقا 
، كما اعتمد في أسمكبو عمى خصائص القصة التراثية القديمة التي تتمثؿ 4«القصة، ككأنيا بنت التاريخ

 في عناصر )الإسناد كالتضميف، العجائبي، الاستشياد(.
نستخمص مف خلاؿ ما تطرقنا إليو بأف أسمكب الرافعي غايتو ىي إيصاؿ أفكاره كمكاعظو كحكمو 

 تأثير عميو كتشكيقو.إلى القارئ كال
V-  صيا:ممخو " السَّمكة" قصةبناء 
 . بناء القصة:1

قصة مثيرة  كىي  ،ضمف كتاب "كحي القمـ" كىك مؤلّؼ ضخـ مف ثلاثة أجزاء "مكةقصة السَّ " تندرج
أحداث القصة: فكانت البداية »عمى استراتيجية محاكلة التعريؼ بمقاـ  كمشكقة حيث اعتمد في بنائيا

                                                           
1
، 2دوزٛساٖ، عبِؼخ اٌغضائشدساعخ فٟ اٌزفبػً إٌظٟ، سعبٌخ  -س: اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبدق اٌشافؼِٟٚؾّذ ِذا  

 .56ص ، 2017/ 2016
2
 .193، ص 1982، 1981اٌّمبي ٚرطٛسٖ فٟ الأدة اٌّؼبطش، داس اٌّؼبسف اٌطجؼخ  :اٌغ١ذ ِشعٟ أثٛ روشٞ  

3
 .64دساعخ فٟ اٌزفبػً إٌظٟ، ص  ،ِؾّذ ِذاٚس: اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

4
 .253، ص1955، 3ِؾّذ عؼ١ذ اٌؼش٠بْ: ؽ١بح اٌشافؼٟ، اٌّىزجخ اٌزغبس٠خ اٌىجشٜ، ِظش، ط  
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القصة لمسمكة، فشغمت قرابة الصفحة، يحدّ مف خلاليا الظركؼ الزمانية، التي أنتجت فييا تمثؿ مقدمة 
" ]...[ ككنت ذات نيار في مسجد )ببمخ(]...[ فقـ فحدّث الناس عنيـ ]...[ ككنت   القصة، يقكؿ الراكم:

منتج لمقصة، رأيت رؤيا )ببمخ( تتصؿ بقصة قصيرة بغداد، فقصصتيا عمييـ، تحدد ىذه المقدمة مقاـ ال
التي تبدأ بيا القصة كىذا مف »كما يدؿ عمى صيغة الإسناد في  عبارة حدّث "أحمد بف مسكيف" قاؿ: 
 .1«أجؿ كضع القارئ، ضمف السياؽ التاريخي التي جرت فيو أحداث القصة
ذم ككاقعية الحديث، ال بحقيقة القصةإف صيغة الإسناد ىي بنية ثابتة استعمميا الراكم ليكىـ القارئ 

 أحمد بف مسكيف"."سيركيو 

تتعالؽ مع نص خبر  "مكةالسَّ "حيث إف قصة »اعتمد الراكم في بناء القصة عمى التضميف، 
تاريخي، ذكرتو بعض كتب التراجيـ كالطبقات، فاستحضر الراكم النص السابؽ التاريخي "لمنصكر 

نصر الصياد" فغير في أسمكب القصة الصياد" الذم ذكرتو المصادر التاريخية، فغيّر اسـ الراكم إلى "أبك 
مكة(، في جسد الأصمية، كحافظ عمى المضمكف، كأخذ مف القصة القديمة )قصة بشر الحافي مع السَّ 

مكة" التي كردت في النص الحاضر، أما في المتف تتكرر عبارة "لك أطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت السَّ 
 .2«النكاة المركزية المتحكمة في مسار القصةالنص التراثي لػبشر الحافي، فتصبح العبارة 

قاـ بناء القصة عمى خصائص تراثية قديمة تتمثؿ في: الإسناد، المتف، التضميف، لذا تداخمت 
القصة مع نصكص دينية كقرآنية كنبكية المتمثمة في كصؼ الراكم لأىكاؿ القيامة، فينا انتقؿ الراكم مف 

مكة" في كسر التتابع الطبيعي للأحداث لمتخيؿ(، كما ميز قصة "السَّ الزمف الحقيقي إلى الزمف العجائبي )ا
لإعادة تشكيؿ الحدث الحكائي بطريقة لافتة كمشكقة حيث الزمف المستعمؿ داخؿ القصة ىك زمف كاذب 

، فيك يقكـ مقاـ الزمف الحقيقي، كىك مف متطمبات 3)زمف الحكاية(، الذم كرد في القصة "ثلاثيف كمائتيف"
لسردية، إذ الحكاية لا كجكد ليا حقيقة، فالزمف المستعمؿ داخميا افترضو الراكم، مما سمح بكسر المعبة ا

زمف القصة، باستعماؿ تقنيات سردية لترتيب ىذا الزمف )الاستباؽ كالاسترجاع(، كاعتمادا عمى نظاـ زمني 
عطاء طابع حقيقي لمقصة لغرض أخلا  قي ديني.لتحديد سرعة السرد مف أجؿ تشكيؽ القارئ كا 

 

                                                           
1
 .٠215ٕظش: ِؾّذ ِذاٚس، اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ اٌشافؼٟ، دساعخ فٟ اٌزفبػً إٌظٟ، ص   

2
 .217، ص اٌّشعغ ٔفغٗ  

3
 .110، ص2003د/ط، ،  2ٚؽٟ اٌمٍُ، داس اٌىزبة اٌؼشثٟ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ط :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  



 مدخل إلى مصطمحات البحث ومفاىيمو                               الفصل التمييدي   
 

28 
 

 . تمخيص القصة:2

ذات يكـ كاف أحمد بف مسكيف في مسجد ببمخ، كىناؾ قد تأخر الإماـ عمييـ فأراد "أبك التراب" أف 
يعتمي أحمد بف مسكيف الأسطكانة كيحكي ليـ بعض المكاعظ عف بقايا النبكة فمـ يجد ىذا الأخير إلا أف 

يممؾ ما يسد جكعو كجكع زكجتو كابنو، فقرر بيع لا مدقعا، يحكي ليـ عف حياتو حيف كاف فقيرا فقرا 
البيت إلى أف التقى بأبك نصر الصياد فاستدانو إلى أف يبيع بيتو، كلكف أبا نصر الصياد أعطاه رقاقتيف 
بينيما حمكة كىناؾ ركل لو قصتو مع الشيخ "بشر الحافي" حيث كاف فقيرا مثمو لا يممؾ درىما كلا خبزا، 

شبكتو كالذىاب معو للاصطياد في الخندؽ، كىناؾ اصطاد سمكة كبيرة، كمف فأرشده الشيخ إلى حمؿ 
ثمنيا اشترل ما يصمح لعيالو، كأراد أف يمنح رقاقتيف كيدية لمشيخ، حيث قبؿ بالرفض مف ىذا الأخير، 

، كىنا أدرؾ أحمد بف مسكيف ىكاف الدنيا  »  مكةلك لأطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت السَّ  « كقاؿ لو:
يا كرضكخ النفس لشيكاتيا، فأخذ أحمد بف مسكيف الرقاقتيف، كراح يمشي إلى أف التقى بامرأة مع كحقارت

ابنيا كما ىك حاؿ زكجتو كابنو، فآثر المرأة كابنيا عمى زكجتو كابنو كأعطاىما الرقاقتيف، ثـ عاد إلى قرار 
، عف طريؽ رجؿ قد استداف و قد جاءه رزؽ مف أبيو المتكفيأنّ البيت حتى جاءه أبك نصر بالبشرل بيع 

منو منذ ثلاثيف عاما، كجاء ليحمؿ مالو كىكذا تحكؿ حالو مف فقر مدقع إلى ثراء فاحش، كاتجر بالماؿ 
فأصبح يزداد كلا ينقص حتى تمكؿ كتأثؿ فأصبح كثير التصدؽ عمى الناس كالمحتاجيف، ظنا منو أف 

ي منامو يكـ القيامة كأىكاليا، ثـ كضعت سجلات الملائكة قد ممئت حسنات مف كثرة تصدقو، ثـ رأل ف
كؿ مكازينو ككؿ أعمالو التي لـ تغف عنو كلـ تنجيو، لأف ميزاف السيئات قد رجح، كىكذا الحاؿ مع كؿ 

ف المتاف مكع المرأة كفرحة الطفؿ كالرقاقتيأعمالو، لأنيا كانت مغمفة بشيكات النفس، إلى أف جاءت د
استيقظ عمى صيحة قائلا: "لك أطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت  تصدؽ بيما، فجعمتو مف الناجيف، ثـ

 مكة".السَّ 



 

 
 

 

 

 

 الفصل الأول
 لمصطفى صادؽ الرافعي "مكةالسَّ "بنية الزمن في قصة 

I- )نظاـ الزمف )المفارقات الزمنية 

II- )نظاـ السرد )الإيقاع 

III- التكاتر السردم 
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I- :)نظام الزمن )المفارقات 

كجكدىا الحقيقي نظاـ الزمف يعنى بو نظاـ ترتيب الأحداث في الخطاب السردم فيما يقابؿ ترتيب 
ليس مف الضركرم مف كجية نظر البنيكية أف يتطابؽ تتابع الأحداث في ركاية ما أك في « في القصة،

ة، زمف المركم(، إذ يعتبر . الزمف ينقسـ إلى قسميف )زمف القص1 » قصة، مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا
الأحداث المقدمة )زمف القصة، زمف المركم( تمؾ الفترة أك الفترات التي تقع فييا المكاقؼ ك  « وأنّ الزمف 

، كىكذا 2 » كالفترة أك الفترات التي يستغرقيا عرض ىذه المكاقؼ كالأحداث )زمف الخطاب، زمف السرد(
 زمف القصة. -يمكننا أف نميز بيف زمنيف في القصة: زمف السرد

إنيا كقتية خاصة زمف الحكاية )أك زمف التخييؿ، أك زمف المحكي أك زمف المشخص(، »يعتبر 
بالعالـ المستحضر، زمف الكتابة )أك السرد أك المحكي( زمف مرتبط بمشركع التمفظ حاضر أيضا داخؿ 

 زمنة ىي داخمية في القصة.، فكؿ ىذه الأ3«النص، كزمف القراءة ىك زمف ضركرم لقراءة النص

ا نقكؿ إف الركام يكلد عندما لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة فإنن»و: يرل بعض النقاد أنّ 
إف مفارقة ما، يمكنيا أف تعكد إلى الماضي »:  Gérard Genette، يقكؿ جيرار جنيت4«مفارقات سردية

، كىذه الأزمنة ترتبط بأحداث القصة بشكؿ 5«أك إلى المستقبؿ أك تككف قريبة أك بعيدة عف لحظة الحاضر
تسمح لمراكم باستخداـ آليات كتقنيات سردية، مما منطقي كفؽ التسمسؿ الزمني الذم ييمف عميو الركائي، ف

يعني أف الترتيب يضـ مفارقات، فتشكؿ ضمف العمؿ السردم حكاية جديدة، ككذلؾ مع مفارقة أخرل 
 كلمكشؼ عف المفارقات الزمنية. 

جاع كالاستباؽ لذا سنقؼ عند كؿ منيما رتيب يضـ المفارقات كىي الاستر نستخمص أف الت
 بالتفصيؿ.

 

                                                           
1
ٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، ث١شٚد، اٌذاس ثث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ، )ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ(،  اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼش :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ  

 .73َ، ص 1991، 1ث١ضبء، ط 
2
، 1لبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ ئِبَ، ١ِش٠ش ٌٍٕشش ٚاٌّؼٍِٛبد، شبسع لظش ا١ًٌٕ، اٌمب٘شح، ط  :ع١شاٌذ ثشأظ  

 .201َ، ص 2003
3
 .110، ص 1990، 1ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، ث١شٚد،  ط :ؽغٓ ثؾشاٚٞ  

4
 .74ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ فّٓ ِٕظٛس إٌمذ الادثٟ(، ص  :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ  

5
 .47خطبة اٌؾىب٠خ )ثؾش فٟ إٌّٙظ(، ص  :ع١شاس ع١ٕذ  
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 الاسترجاع: مفيوم. 1

زمف الملاحـ القديمة كأنماط الحكي الكلاسيكي كتطكر بتطكرىا، »الاسترجاع إلى تقنية يعكد أصؿ 
تطرؽ  ا، كم2«إرجاع العكدة لمكراء». إذ الاسترجاع ىك 1«ثـ انتقؿ عبرىا إلى الأعماؿ الركائية الحديثة
الاسترجاع الذم تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية ذلؾ »جيرار جنيت إلى تعريؼ ىذه التقنية عمى أنيا 

 .3«الأكلى

يعدّ الاسترجاع مف أىـ الآليات التي تعتمد عمييا القصة، حيث تستفيد منو مف خلاؿ التلاعب 
بالزمف كتحرره، كما أنو يعتبر مف ركائز المتف الحكائي السردم، لما يسيـ في تشكيؿ الذكريات فييدؼ 

مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي »كيف علاقة بيف ماضيو كحاضره، حيث ىك الراكم أك القاص إلى تك
بالنسبة لمحظة الزمنية الراىنة، كىك استعادة لكاقعة أك كقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة التي يتكقؼ فييا 

. كقد قسـ جيرار جينيت ىذا العنصر 4«القص الزمني لمسار الأحداث ليدع النطاؽ لعممة الاسترجاع
 زمني كالتالي:ال

 الاسترجاع الداخمي: -أ

، كىك بدكره 5«حقمو الزمني متضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأكلى»و: أنّ فو جيرار جينيت عرّ 
 Gنكعاف:

غيرية القصة، فيي التي حقميا الزمني لمحكاية كالتي  « ما يسمى بػػػ داخمي غيري: استرجاع*
الأكلى )أك مضامينيا(: أنيا تتناكؿ إما شخصية يتـ  تتناكؿ خطا قصصيا مختمفا عف مضمكف الحكاية

 .6 » إدخاليا حديثا كيريد السّارد إضاءة سكابقيا
 داخمي مثمي: استرجاع*

 .7«تمؾ التي تتناكؿ خط العمؿ نفسو الذم تتناكلو الحكاية الأكلى»ىك 
                                                           

1
 .121، ص 1990، 1ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، ث١شٚد،  ط :ؽغٓ ثؾشاٚٞ  

2
، 1ٌٍٕشش ٚاٌّؼٍِٛبد، شبسع لظش ا١ًٌٕ، اٌمب٘شح، ط  شلبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ ئِبَ، ١ِش٠ :ع١شاٌذ ثشأظ  

 .15َ، ص 2003
3
 .60خطبة اٌؾىب٠خ )ثؾش فٟ إٌّٙظ(، ص  :ع١شاس ع١ٕذ  

4
ش عبِؼخ ثغىش، ١خ اٌغشد٠خ فٟ سٚا٠خ، )خطٛاد فٟ الارغبٖ ا٢خش( ٌذفٕبٚٞ صاغش، ِزوشح ِبعغزاٌج١ٕ :سث١ؼخ ثذسٞ  

 .201، ص 2015، 2014
5
 61ع١شاس ع١ٕذ: خطبة اٌؾىب٠خ، ص :٠ٕظش  

6
 .61، ص اٌّشعغ ٔفغٗ  

7
 .61اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   
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 كىذا الأخير ينقسـ إلى نكعيف:

 تكميمي مثمي. استرجاع 
 تكرارم مثمي. استرجاع 

ىك كؿّ علاقة بيف الاسترجاعيف )الخارجي كالداخمي(، ىي علاقات  « الاسترجاع المختمط: -ب
 . 1 » مزجية

كبالتالي لا يتقاطع مع السرد الأكلي الذم  ،كىك الذم يعكد ما كراء الافتتاحية « :الاسترجاع الخارجي -ج
منو فيك يحمؿ كظيفة يتمكقع بعد الافتتاحية، لذلؾ نجده يسير عمى خط زمني مستقؿ كخاص بو، ك 

 .2»  تفسيرية

التي بيف أيدينا، عبارة عف قصة إطارية كمضمنة، تحتاج إلى تحديد العناصر  "مكةالسَّ "تعتبر قصة 
السردية في كمتا القصتيف مع بعض، حيث أف القصة المضمنة عبارة عف "حمـ"، أما القصة الإطارية 
الكبرل ىي كؿ مف بدايتيا إلى نيايتيا، لذا سندرس كؿ مف البنية الزمنية لمسرد ليذه القصة مف ناحية 

ة الكبرل ثـ القصة الصغرل. إذ تناكؿ الراكم ىذا النكع في قصتو راكم إيّاىا عمى لساف شخصياتو، القص
 لذا سنتطرؽ إلييا عبر الجدكؿ التالي:

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .115، ص 2015، 2رم١ٕبد اٌغشد فٟ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش، ا١ٌّٓ، ط  :إِٓخ ٠ٛعف  

2
اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ )اٌج١ٕخ اٌض١ِٕخ ٚاٌّىب١ٔخ فٟ ِٛعُ اٌٙغشح ئٌٝ اٌشّبي(،  :ػّش  ػبشٛس )اثٓ اٌض٠جبْ(  

 .15، ص 2011ٌٍطجبػخ، اٌغضائش، د/ط، عبئضح الأد٠ت طبٌؼ اٌؼب١ٌّخ ٌلإثذاع اٌىزبثٟ اٌؼز١ك 
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  مكةالسَّ "جدول يوضح مواضع الاسترجاع وأنواعو في قصة" 

 القصة الكبرى )الإطارية(
 وظيفتو موضوعو الاسترجاع الداخمي في القصة

حصمت في مدينة "بمخ" سنة « -
ثلاثيف كمائتيف، كعالميا يكمئذ شيخ 

ساف أبك عبد الرحماف الزاىد، اخر 
صاحب المكاعظ كالحكـ، كىك رجؿ 
قمبو مف كراء لسانو]...[ كقد حضرت 
مجالسو كحفظت مف كلامو شيئان 

 1. » كثيرا

استرجاع أحمد بف مسكيف الفقيو 
لتاريخ كالمكاف الذم يركم عنو 

ككذلؾ كصفو لشخصية الحادثة 
ساف الشيخ كرصد أخلاقو اخر 

 كمكانتو في تمؾ البمدة.

إعطاء معمكمات حكؿ المكاف 
كزماف القصة، كتسميط الضكء عمى 

ساف كتعريفيا لمقارئ، اشخصية خر 
 حيث يقكـ بتكضيح خمفيتيا.

 كقكلو: مف دخؿ في مذىبنا ىذا  « 

فميجعؿ عمى نفسو  "يعني الطريؽ "
مكت، مكت أربعة خصاؿ مف ال

أبيض، كمكت أسكد ]...[ كالخمؽ 
 .2 » مف الثياب

تذكر أحمد بف مسكيف أحد 
ساف ككعظو حكؿ اأقكاؿ شيخ خر 

الخصاؿ التي يجب أف يتصفكا 
 بيا.

الكشؼ عف معمكمات كىي الحديث 
الذم قالو الشيخ كذلؾ مف أجؿ 

 إكماؿ بناء القصة.

كقمت يكما: لصاحبو كتمميذه  « -
و في تأكيؿ ىذا "أبي تراب" كجاريت

قد فيمنا كجو التسمية في  :الكلاـ
المكت الأخضر مادامت المرقعة 

...[ ]خضراء، فما الكجو الأبيض
فيي كإضراـ الناس فييا فذاؾ المكت 

 .3 » الأحمر

تذكر أحمد بف مسكيف لمحكار 
الذم دار بينو كبيف "أبي تراب" 

ساف كجاريتو ككاف اكصاحب خر 
م ىدفو أف يحمؿ أبي تراب الذ

كاف تمميذ الشيخ لمقكؿ الذم 
 قالو حكؿ الخصاؿ الأربعة.

تذكره ليذا الحكار لو غاية كىك 
يدكر حكؿ الحكمة كالمكعظة 

ساف اكتأكيمو لأقكاؿ الشيخ خر 
كمحاكلة إيجاد العبرة كالحجّة البالغة 

 باعتماده عمى التفسير ليا

قاؿ أحمد بف مسكيف: ككنت ذات »-
نيار في مسجد "ببمخ"، كالناس 
متكافركف ينتظركف " لقماف الأمة"، 

دخكؿ أحمد بف مسكيف إلى 
كر الشيخ ضالمسجد كعدـ ح

 ساف ليصمي بيـاخر 

تسميط الضكء حكؿ كقائع التي 
 حدثت في المسجد

                                                           
1
 .110ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ، ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  

2
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص  

3
 .110، ص اٌّظذس ٔفغٗ  
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ليسمعكه، كشغمو بعض الأمر، فراث 
 .1«عمييـ..

 وظيفتو موضوعو ي القصةالاسترجاع الخارجي ف
ككنت رأيت رؤيا "ببمخ" تتصؿ »-

بقصة قائمة في بغداد، فقصصتيا 
 عمييـ.

 فكانت القصة كما حكيتيا:
أني امتحنت بالفقر في سنة تسع 
عشرة كمائتيف كانحسمت مادتي 

 .2«كقحط منزلي ]...[ بقبكؿ قد نجا

أحمد مسكيف لرؤيا  استرجاع
رآىا ببمخ، تشبو أحد القصص 
قامت ببغداد كذكر الأحداث 
 التي قامت في رؤياه لممصميف.

تفسير كتأكيؿ لرؤياه كسرد أحداثو 
التي رآىا مف أجؿ تقكية حجتو 

 لكعظ الناس كتيذيب النفكس.

 وظيفتو موضوعو الاسترجاع المختمط
فالتفت أبك تراب كقاؿ: أنت رأيت « 

أحمد بف حنبؿ، كرأيت بشرا  الإماـ
الحافي كفلاف كفلانا، فقـ فحدّث 
الناس عنيـ، فإنما ىؤلاء كأمثاليـ ىـ 

 .3«بقيا النبكة

حديث أبك تراب مع أحمد 
مسكيف ككصؼ العلاقة التي 
تربطو مع الإماـ أحمد بف حنبؿ 

 كبشر الحافي.

ربط زمف الماضي بزمف الحاضر، 
كتبييف علاقة أحمد بف مسكيف 

مة الذم كاف قد احتؾ بيـ كالأئ
تبياف مدل مكانتو داخؿ المسجد 

 كالاستشياد بذلؾ.
  مكةالسَّ "جدول يوضح مواضع الاسترجاع وأنواعو في قصة" 

 القصة الصغرى )المتضمنة(
 وظيفتو موضوعو داخمي استرجاع

قاؿ: إني لفي الطريؽ إلى »
منزلؾ، كىي ضركرة القكت 
أخذتيا لعيالؾ، كدراىـ استدنتيا 
لؾ، إذ رجؿ يستدؿ الناس عمى 

 .4«أبيؾ]...[

"أبك نصر الصياد"  استرجاع
للأحداث التي كقعت كىك ذاىب 

 إلى منزؿ أحمد بف مسكيف

إعطاء معمكمات حكؿ تفاصيؿ 
كيفية لقاء أبك نصر الصياد مع 

 الرجؿ الغريب ككيؼ التقى بو.

 وظيفتو موضوعو الاسترجاع الخارجي
تسميط الضكء عمى حالتو أحمد بف مسكيف بأف لو  استرجاعفمـ يكف عندنا شيء يسيغو »

                                                           
1
 .114ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ، ٚؽٟ اٌمٍُ ، ص   

 
2

 111اٌّظذس ٔفغٗ ، ص 
3
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .111،  ص  اٌّظذس ٔفغٗ  
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حمؽ آدمي، إذ لـ يكف في 
كلي منيا  امرأةالدار]...[ كلي 

 .1«طفؿ صغير

الاجتماعية، كلسد ثغرات البنية  كطفؿ صغير امرأة
 السردية لمقصة

قاؿ: كقفت أمس عمى باب ىذا »
المسجد كقد انصرؼ الناس مف 

نصر صلاة الجمعة، فمر بي أبك 
بشر الحافي، فقاؿ: مالي أراؾ 
في ىذا الكقت؟، قمت: ما في 
البيت دقيؽ كلا خبز]...[ اِذىب 

 .2«كمو أف كعيالؾ

تذكر أبك نصر الصياد قصتو مع 
ف لذم أعطاه الرقاقتيالشيخ ا

ف كسرده الأحداث لأحمد ب
مسكيف عف كيؼ تحصؿ عمى 

 ف.الرقاقت

تذكر القصة كاسترجاعيا، لتفسير 
ية الحصكؿ عمى كشرح عف كيف

الحمكل ككذلؾ إعطاء معمكمات 
حكؿ شخصية الشيخ، كتسميط 

 الضكء عمى حكمتو كأخلاقو.

كقد كنت سمعت في درس »
شيخنا أحمد بف حنبؿ ىذا 
الحديث: "لكلا أف الشياطيف 
يحكمكف عمى قمكب بني آدـ 

 .3«لنظركا إلى ممككت السمكات

تذكر أحمد بف مسكيف لحديث 
 أحمد بف حنبؿ

ىذا الحديث لأف فيو عبرة تذكر 
كمكعظة تتحدث عف الشيكات 
كممذات الدنيا كربطيا بالكممة 

 مكة.التي قاليا الشيخ حكؿ السَّ 

ككنت لا أزاؿ أعجب مف  »
صبر شيخنا أحمد بف حنبؿ كقد 
ضرب بيف يدم المعتصـ 
بالسياط حتى غشي عميو ]...[ 
ككاف الرجؿ ىك الفكر ليس 

 .4«غير
 
 
 
 
 

مسكيف لشيخو تذكر أحمد بف 
أحمد بف حنبؿ كصبره الذم 

 أعجب بو كبعقيدتو الصحيحة

ذكر جانب مف جكانب حياة أحمد 
بف مسكيف كالشيخ أحمد بف 
حنبؿ كتأكيمو لشخصية الشيخ 
كتفسير لأخلاقو كالتأمؿ في 

 مكاعظو.
 
 
 

                                                           
1
 .112ٟ اٌمٍُ، ص ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ، ٚؽ 

2
 .113اٌّظذس ٔفغٗ،  ص  

3
 110ص  اٌّظذس ٔفغٗ،  

4
 111اٌّظذس ٔفغٗ، ص 
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 القصة الصغرى )المتضمنة(
 وظيفتو موضوعو الاسترجاع الداخمي

"امتحنت بالفقر في سنة تسع 
عشر كمائتيف، كانحسمت مادتي 
كقحط منزلي]...[ لكانت ىي 
دارم يكمئذ في محمو باب 

 1بالبصرة مف بغداد"

أحمد بف مسكيف لتاريخ  استرجاع
كالمكاف الذم يركم فيو القصة، 
 ككصفو بالحالة التي كاف عمييا.

إعطاء معمكمات لمقارئ حكؿ 
اؽ الزماف كالمكاف ليفيـ سي

القصة فيقكـ بالتكضيح كالتفسير 
 كالتأكيؿ.

يا أبا نصر أنا عمى بيع الدار، »
فقد ساءت الحاؿ كأحكجت 

 2«الخصاصة

ذكر أحمد بف مسكيف حالتو 
الفقيرة اليائسة لصديقو أبك نصر 

 الصياد

تقديـ معمكمات عف حالتو 
 الشخصية.

فالشيخ لـ يكف في نفسو معنى »
و ىذا لكممة التمذذ كبطرده مف نفس

المفظ الكاحد، طرد معاني الشر 
 .3«كميا، كصمح لو دينو

تذكر أحمد بف مسكيف عف زىد 
الشيخ كطرده لمكممة التمذذ مف 

 نفسو

يقكـ الراكم بتكضيح خمفية الشيخ 
عطاء معمكمات أكثر لمقارئ  كا 
كذلؾ مف خلاؿ تأكيمو 

 لشخصيتو.
كىما  كابنيا امرأتيكذكرت »

جائعاف منذ أمس، غير أني لـ 
أجد ليما في قمبي معنى الزكجة 

 .4«كالكلد

تذكر أحمد بف مسكيف حاؿ 
المذاف يتضكراف  كابنوزكجتو 
 جكعا.

لتكضيح كتفسير مدل حاجتو 
كلكف اختار أف يتصدؽ  لمرقاقتيف
 بيما.

ككأني نسيت كممة الشيخ "لك »
أطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت 

مكة"، فذكرتيا كصرفت السَّ 
خاطرم إلييا كشغمت نفسي 
بتدبرىا كقمت: أني أشبعت ثلاثة 

لحرمت خمس  اثنيفبجكع 
 .5«فضائؿ

تذكر أحمد بف مسكيف لمقكلة 
الشيخ "لك أطعمنا أنفسنا ىذا 

مكة" ككاف يحمميا لخرجت السَّ 
 كيأخذ العبرة منيا.

تقديـ عممية سردية كىي "لك 
اطعمنا أنفسنا ىذا لخرجت 

مكة"، مف أجؿ تأكيميا كالنظر سَّ ال
 كالتمعف فييا كتفسيرىا.

 
                                                           

1
 112ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ، ٚؽٟ اٌمٍُ ، ص   

2
 111اٌّظذس ٔفغٗ، ص  

3
 .112اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .113، ص  اٌّظذس  

5
 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص   
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 القصة الصغرى )المتضمنة(
 وظيفتو موضوعو الاسترجاع المزجي

كقمت في نفسي: أما أنا فأطكم »
إف لـ أصب طعاما فقد كاف أبك 
بكر الصديؽ يطكم ستة أياـ 

 .1«عمر يطكم ابفككاف 

أحمد بف مسكيف عف  استرجاع
زىد كصبر الصحابي رضي الله 
عنو كىذا لمتمسؾ بأخلاقيـ 

 كالاقتداء بيـ.

ربط زمف الماضي كتبييف علاقة 
صبره كقراره الذم اتخذه كأخلاؽ 

 الصحابة

فقد كاف أبي مغمكر لا يعرفو »
أحد كىك حي، فكيؼ بو ميتا مف 

 .2«كراء عشريف سنة

سكيف حالتو كصؼ أحمد بف م
و غير أنّ الاجتماعية لدل أباه 

 معركؼ

ربط زمف الماضي للأب كالزمف 
الحاضر أم بعد عشريف سنة، 
كتعجب الراكم عمى الحاؿ الذم 
أصبح عميو مف قبؿ كالده، 
كتزكيد القارئ بمعمكمات حكؿ 

 أبيو.
ثـ جعمكا يمقكف الحسنة بعد »

الحسنة مما كانت أصنعو فإذا 
فية مف تحت كؿ حسنة شيكة خ

 3«شيكات نفسي

تذكر أحمد بف مسكيف لمصدر 
الحسنات التي كانكا يمقكنيا فيي 

 الحسنات التي كاف يصنعيا.

ربط زمف الماضي بزمف الحاضر 
 كتبييف علاقة حسناتو بو.

كأنظر لأرل ما ىذا الذم بقي، »
المتاف أحسنت بيما  الرقاقتيففإذا 

 .4«عمى المرأة، فأيقنت أني ىالؾ

أحمد بف مسكيف  استذكار
الذم أحسف بيما عمى  لمرقاقتيف
 المرأة.

ربط زمف الماضي بزمف الحاضر 
حيث تبيف العلاقة التي بيف أحمد 

 فيبف مسكيف كالرقاقت
كنظرت فإذا دمكع تمؾ المرأة »

المسكينة حيف بكت مف أثر 
المعركؼ في نفسيا كمف إيثارم 

عمى أىمي، ككضعت  كابنياإياىا 
غرغرة عينيا في الميزاف ففارت، 

 .5«فطمت كأنيا لجة]...[

كصؼ أحمد بف مسكيف لمعلاقة 
، حيف كابنياالتي تربط بالمرأة 

ككيؼ  بالرقاقتيفتصدؽ عمييما 
أصبحت ىذه الصدقة كمصدر 

 لمنجاة.

ربط زمف الماضي بزمف الحاضر 
يثاره  ككيؼ أصبحت صدقتو كا 

حبؿ نجاة عمى المرأة كالكلد ك
 كتأكيمو لتمؾ الحالة كتفسيره ليا.

 
                                                           

1
 113ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ، ٚؽٟ اٌمٍُ ، ص  

2
 .114اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 115، ص اٌّظذس ٔفغٗ  

4
 115اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

5
 115اٌّظذس ٔفغٗ، ص   
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 :التعميؽ 

، أنو "مكةالسَّ "نلاحظ مف خلاؿ الجداكؿ التي تدرس تقنية الاسترجاع بأف في مجمؿ بنية قصة 
يمكف قياس اتساع تقنية الاسترجاع، خاصة الخارجي عمى كجو الخصكص، الذم كاف يذكره الراكم داخؿ 

كم أدل إلى كسر زمف القصة حيث ظيرت مقاطع ككتؿ سردية منفصمة، القصة بصكرة كمية، كما أف الرا
 ككاف الزمف الغالب في القصة ىك الماضي ليقدـ حقائؽ محسكـ فييا لا يمكف لمقارئ أف يشكؾ فييا.

نستخمص أف الاسترجاع الخارجي ىك الذم طغى عمى القصة الكبرل، كذلؾ لمتفسير كالتأكيؿ، كما 
الاسترجاعات الداخمية، لتكممة الحركة السردية، كقد استعمؿ الاسترجاع في القصة تتخمؿ القصة تتابع مف 

كظيفة دلالية متعمقة بتقديـ العممية السردية، سكاء قصد تأكيؿ كضعية أك شخصية مف كجية »لتحقيؽ 
 ، أما تكظيؼ الاسترجاع الخارجي فكانت كظيفتو تفسيرية.1«نظر كمية أك مف كجية نظر نكعية

 .2«بالاستشراؼ»مية كسر الزمف عمى أحد تقنيات السرد كىي الاستباؽ أك ما يسمى تعتمد عم

 كرد ىذا المصطمح في عدد مف المؤلفات النقدية عمى أنو "لاحقة" فالاستباؽ. الاستباؽ: مفيوم -2

 .3مف فعؿ "سبؽ: السّبؽ: القدمة في الجرم كفي كؿّ شيء"لغة:  -أ

"الاستباؽ ىك سرد حدث في نقطة ما قبؿ أف تتـ الإشارة إلى الأحداث السابقة، بحيث  اصطلاحا: -ب
 .4يقكـ ذلؾ السرد برحمة في مستقبؿ الركاية"

، كللاستباؽ كظائؼ عديدة، 5يسميو جنيت بالسرد السابؽ "كىك الحكاية التكينية بصيغة المستقبؿ"
استباقات ذات مدل قصير كمتكسط البعد، فضلا حيث أنو يؤدم كظيفة الإنباء كالتكيف، كما أف ىناؾ 

 عف الاستباقات الخالية مف التحديد الزمني.

 كقد قسـ جنيت ىذا النكع مف المفارقات الزمنية إلى:

                                                           
1
 .15اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ اٌج١ٕخ اٌض١ِٕخ ٚاٌّىب١ٔخ فٟ ِٛعُ اٌٙغشح ئٌٝ اٌشّبي، ص  :٠ٕظش: ػّش ػبشٛس  

2
 .110شؼش٠خ اٌخطبة اٌغشدٞ، ص  :ِؾّذ ػضّاَ  

3
 .151، ص 1965، 2ٌغبْ اٌؼشة، داس طبدس، ث١شٚد، ط  : ِٕظٛس ِؾّذ ثٓ ِىشَ ثٓ  

4
 .33َ، ص 2004، 1ئ٠مبع اٌضِٓ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح، الأسدْ، ط  : إٌؼ١ّٟ أؽّذ  

5
 .81خطبة اٌؾىب٠خ، ص  : ع١شاس ع١ٕذ  
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 فيي قد تأتي عمى شكؿ إعلاف عمّا ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات، مثؿ الإشارة  «:خارجية ستباقاتا
 .1 » الشخصياتإلى احتماؿ زكاج أك مرض أك مكت بعض 

 :كىي التي تأتي لتملأ ثغرة حكائية سكؼ تحدث في كقت لاحؽ مف جراء  « الاستباقات التكميمية
 .2 » أشكاؿ الحذؼ المختمؼ التي تتعاقب عمى السرد

 :يقع داخؿ المدل الزمني لممحكي الأكؿ دكف أف »كىك الأكثر تكظيفا حيث  الاستباقات الداخمية
قصّ كالاسترجاع الداخمي لخطر التداخؿ كالتكرار، بيف الحكاية الأكلى ، كما أنو يعرض الهيتجاكز 

 .3«كالحكاية التي يتكلاىا المقطع الاستباقي

 ( نكضّح البعض منيا في الجدكؿ التالي:"مكةالسَّ "كرد العديد مف الِاستباقات في )قصة 
  مكةالسَّ "جدول يوضح مواضع الِاستباؽ وأنواعو في قصة" 

 )الإطارية(القصة الكبرى 
 وظيفتو موضوعو داخمي استباؽ

مف دخؿ في مذىبنا ىذا "يعني »
الطريؽ" فميجعؿ عمى نفسو أربع 

 .«4خصاؿ

ساف شركط لكؿ اإعطاء الشيخ خر 
مف يدخؿ إلى مذىب يشير إليو، 

 كعمييـ بالالتزاـ بيذه الشركط.

اعتبار القارئ لمقكؿ الذم 
ساف كىنا اصرّح بو الشيخ خر 

البناء السردم الراكم أكمؿ 
 لمقصة.

ينتظركف لقماف الأمة »
 .«5ليسمعكه

استباؽ أحمد بف مسكيف لحادثة 
ساف، ااِنتظار المصميف للإماـ خر 

 مف أجؿ سماعو.

اِبلاغ المتمقي بالمغزل مف 
 ساف.االانتظار لمشيخ خر 

 وظيفتو موضوعو خارجي استباؽ
كلك لبس عزرائيؿ قكس قزح »

 6«شعر ىذه الألكاف معناه. لأفسد
 6«معناه.

تكقع الراكم عمى أف لك لبس 
عزرائيؿ قكس قزح لأفسد كخالؼ 
كؿ ما كعظ بو الشيخ، كىذا يدؿ 
عمى عكس ما قصده الشيخ 

 سافاخر 

تكطئة للأحداث السابقة كذلؾ 
يكشؼ الغيب لما سيحدث 

 لمقارئ.

                                                           
1
 .111شؼش٠خ اٌخطبة اٌغشدٞ، ص  : ِؾّذ ػضّاَ  

2
 .111، ص اٌّشعغ ٔفغٗ  

3
 .82ذ: خطبة اٌؾىب٠خ، ص ع١شاس ع١ٕ  

4
 .110ص  : ٚؽٟ اٌمٍُ،ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

5
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

6
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   
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1
 .112ص  : ٚؽٟ اٌمٍُ،ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .112اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .112اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

 
4

 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص 

 القصة الصغرى )المتضمنة(
 وظيفتو موضوعو داخمي استباؽ

كجمعت نيتي عمى بيع الدار »
ف كاف خركجي  كالتحكؿ عنيا، كا 

 .1«منو كالخركج مف جمدم

مسكيف حالتو بعد تكقع أحمد بف 
يا ستككف أنّ خركجو مف بيتو، 

 قاسية. حياةن 

يخبر الراكم عف حالتو لمقارئ 
 كذلؾ لمتأثير عميو.

ككنت مف الجكع لك أصبت »
رغيفا لحسبتو مائدة أنزلت مف 

 .2«السماء

يؿ أحمد بف مسكيف أنو عندما تخ
يحصؿ عمى رغيؼ لاعتبره أنو 

 مف أشيى المأككلات.

كصؼ أحمد بف مسكيف حالتو 
التي كاف سيشيدىا في كقت 
لاحؽ، كذلؾ مف أجؿ التأثير 
عمى القارئ كالتنسيؽ بيف الراكم 

 كالقارئ ليصؿ ما بينيما.
فإذا استقر في أنفسنا لفظ مف »

بو  ألفاظ ىذه الشيكات، استقرت
في النفس كؿ معانيو مف 

 .3«المعاصي كالذنكب

تكقع أحمد بف مسكيف أف 
الإنساف إذا استقرت في نفسو 
لفظ مف الشيكات، زادت في 
نفسو المعاصي كالذنكب فربط 
بيف الأحداث مف خلاؿ ىذا 

 التكقع.

ييدؼ الراكم إلى إعطاء مغزل 
مف ىذا المكضكع حيث يتمقاه 

السردم القارئ مف خلاؿ المسار 
 للأحداث.

كلكني أحسست أف في ىاتيف »
 4«الرقاقتيف سر الشيخ

تكقع أحمد بف مسكيف أف الحادثة 
التي كقعت بيف أبك نصر الصياد 

مكة فييا سر كالشيخ حكؿ السَّ 
 كحكمة

لدل المتمقي  انتظارخمؽ حالة 
)سكاء يتحقؽ ذلؾ الإحساس أـ 

 لا(
كتكلد حالة مف الغمكض لتشكيؽ 

 القارئ
 وظيفتو موضوعو استباؽ خارجي

كقاؿ أحمد بف مسكيف: كخيؿ »
إلي حينئذ أف الجنة نزلت إلى 

تخيؿ أحمد بف مسكيف أف الجنة 
نزلت إلى الأرض تعرض نفسيا 

إثارة خياؿ القارئ كتشكيقو لفيـ 
مشاعر شخصية القصة، كذلؾ 
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  :التعميؽ 

كىي الاستباؽ، كىذا يساعد عمى إطفاء  "مكةالسَّ "استعمؿ الركائي تقنية مف تقنيات السرد في قصة 
، كما نلاحظ خلاؿ الجداكؿ أف قراءتيايض القارئ للاستمرار في ر نكع مف التشكيؽ كالإثارة لمقصة، كتح

استعمؿ أكثر مف الخارجي، كىذا حسب غرض الراكم، إذ نلاحظ مف خلاؿ كؿ ىذه الاستباؽ الداخمي 
 الاستباقات قد كردت بكمية أقؿ مقارنة بالاسترجاع.

سترجاع، مقارنة بالاستباؽ، أك العكس، لا لافي الأخير لا بدّ مف الإشارة إلى الحضكر الكمي ل« 
 .3 » المفارقة الزمنية قيمتو البنيكية كالدلاليةيمكف أف يدؿ عمى قيمة إضافية، لأف لكؿ أسمكب مف 

II- :)نظام السرد )الإيقاع 

يقترح جنيت بأف دراسة  « تعتبر تقنية نظاـ السرد أحد الآليات المتحكمة في سرعة القصّ، إذ
الإيقاع الزمني مف خلاؿ أربعة تقنيات سردية ىي: الخلاصة، كالحذؼ )في تسريع السرد(، كالاستراحة، 

ىك نمكذج متكرر في  « (Rythm، إف الإيقاع في مفيكمو السردم ) 4 » د )في تعطيؿ السرد(كالمشي
" السرد، كعمى نحك أكثر عمكمية، أم نمكذج لمتكرار المتنكع، إف أكثر أنكاع الإيقاع Speed" سرعة

 .summary" 5 »" ك "التمخيصScèneشيكعا في السرد الكلاسيكي ينشأ مف التناكب المنتظـ لػ" المشيد" 

 ريع السرد أك تعطيمو كىذا حسب غاية الراكم.سنستخمص بأف الإيقاع الزمني يساىـ في ت

                                                           
1
 .113، ص : ٚؽٟ اٌمٍُِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .114ص اٌّظذس ٔفغٗ،   

3
 .17اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ )اٌج١ٕخ اٌض١ِٕخ ٚاٌّىب١ٔخ فٟ ِٛعُ اٌٙغشح، ص :ض٠جبْ(اٌثٓ ا٠ٕظش، ػّش ػبشٛس )  

4
 .112شؼش٠خ اٌخطبة اٌغشدٞ، ص  :٠ٕظش: ِؾّذ ػضّاَ  

5
 .170لبِٛط اٌغشد٠بد، ص  :ع١شاٌذ ثشأظ  

بشرط مف يشبع ىذا الطفؿ  .1«الأرض
 الصغير.

مف خلاؿ إيصاؿ فكرة معينة 
 مثيرة للاىتماـ.

ني في يكـ تُ يليمو فرأ فنمت»
القيامة كالخمؽ يمكج ]...[ حتى 

لقد  ! سمعت الصكت يقكؿ
 .2«نجا

و في يكـ أنّ حمـ أحمد بف مسكيف 
مف رؤية،  القياـ ككصفو لما رآه

 فككيؼ نجا بسبب الرقاقتي

إثارة المشاعر لدل القارئ 
كتحفيزه عمى الاستمرار في قراءة 

نزعة الراكم  القصة، كتكضيح
كمعالجة مكضكع مف مكاضيع 

 الديف.
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تختمؼ طبيعة النص الركائي مف حيث العلاقة بيف الزمف الركائي كالمقاطع النصية، التي تعطي »
بيف الطكؿ  ىذه الفترة كيسمي جيرار جنيت ىذه العلاقة )سرعة النص(، حيث أف سرعة النص ىي النسبة

لمنص كزمف الحدث، كالنص الخالي مف حركة الإسراع أك الإبطاء حيث العلاقة بيف ديمكمة الحدث 
كطكؿ النص متماثمة، فإنو مما لا شؾ فيو أف تقديـ فترة زمنية قصيرة، في عدد كبير مف الصفحات يؤدم 

 .1«عة أسطرإلى إيقاع مختمؼ كؿ الاختلاؼ عف معالجة فترة زمنية طكيمة ممتدة في بض

و تمؾ التقنيات التي تقع في مستكل المدّة مف مستكيات الزمف أنّ نظاـ السرد )الإيقاع(   « يعتبر
بػ: حركات السرد، نظرا لارتباطيا بقياس السرعة، كىي أربعة حركات  -أيضا–السردم، كالتي يطمؽ عمييا 

 .2 » سردية

مف خلاؿ ىذه التعريفات إلى تعريؼ كؿ ىذه الإيقاعات المختمفة التي تتضمف كؿ مف:  سنتطرؽ
 المشيد، كالإيجاز، كالقطع، التكقؼ.

 مفيوم المشيد:. 1

، pauseكالكقفة  ellipsis ىك أحد سرعات السرد، كيعد المشيد إلى جانب "الثغرة"  « يعتبر المشيد
ؿ بيف دأحد السرعات الرئيسية لمسرد، كعندما يككف ىناؾ تعا، كالتمخيص، stretch)التمديد(  طيطكالتم

المقطع السردم، كالمركم، الذم يمثمو ىذا المقطع )كما في الحكار مثلا(، كعندما يككف زمف الخطاب 
حدد جيرار جينيت  .3 » معادلا لزمف القصة، نككف أماـ مشيد، إف مشيد )الدراما( يقابؿ تقميديا "التمخيص"

 .4 » ذه كاقعو أف الحذكؼ ميما كاف عددىا كقكة حذفيا، تمثؿ جزءان مف النص منعدما عمميابأخ « المشيد
إذ   يستعرض المشيد أغمب الأحداث كالكقائع داخؿ متف الحكاية فيي عكس تقنية "التمخيص".

ينقؿ لنا تدخلات الشخصيات كما ىي في النص أم بالمحافظة عمى صيغتيا الأصمية، فتقنية  « المشيد
إذا   .5 » سرد المشيدم، تساىـ في الحركة الزمنية لمقصة كذلؾ بفضؿ كظيفتو الدرامية في السردال

يقكـ أساسا عمى المعبر عنو لغكيا، كالمكزع إلى ردكد متناكبة، كما ىك مألكؼ في النصكص   «المشيد

                                                           
1
٠ٕظش: ع١ضا لبعُ، ثٕبء اٌشٚا٠خ، دساعخ ِمبسٔخ فٟ "صلاص١خ" ٔغ١ت ِؾفٛظ، ِٙشعبْ اٌمشاءح ٌٍغ١ّغ، اٌمب٘شح، د/ ط،   

 .78-77، ص 1978
2
 .121إِٓخ ٠ٛعف: رم١ٕبد اٌغشد فٟ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك، ص   

3
 .170ع١شاٌذ ثشٔظ: لبِٛط اٌغشد٠بد، ص   

4
 .119ع١شاس ع١ٕذ: خطبة اٌؾىب٠خ، ص   

5
 .165ٓ ثؾشاٚٞ: ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، ص ٕظش ؽغ٠  
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مى صكرتيا الشفكية الدرامية]...[، كقد لا يمجأ  الراكم إلى تعديؿ كلاـ الشخصية المتحدثة، فيتركيا ع
 .1 » الخاصة بو

نستطيع فيـ شخصيات القصة مف خلاؿ المشيد، كالتقرب منيا أكثر كىذا مف خلاؿ كلاميـ داخؿ 
بكصفو كجية نظر لغكية فيككف ليا دكر في  ،كالمشيد لو كظيفة أساسية « الحكار الذم صاغو الراكم،

ة لمشخصيات كتقكية أثر الكاقع في القصة كبث تطكير الأحداث كالكشؼ عف الطبائع النفسية كالاجتماعي
 .2 » الحركة كالتمقائية

 يعتبر التعدد في استعماؿ مختمؼ آليات السرد، ككسيمة تساعد عمى بناء النص كتكاممو. الحركات
السردية تساىـ في تساكم الزمف بيف الحكاية كالقصة، كتنتظـ الأحداث بكاسطتيا، كمف بيف ىذه التقنيات 

 مكة".ىي المشيد، سنحاكؿ عرضو في قصة "السَّ 

يقكـ عمى التركيز، كتفصيؿ الأحداث كبكؿ حقائقيا كمف المنطقي أف ىذا  « . المشيد )تطبيؽ(:1.1
، فقد كظفو الراكم عمى شكؿ حكار داخمي كخارجي 3» مة في السرد"التفصيؿ يرتكز عمى الأحداث المي

بيف شخكص القصة، كمف بيف تمؾ المشاىد الخارجية التي اعتمدىا الراكم، ذلؾ الحكار الذم دار بيف 
 تراب". يأحمد بف مسكيف كليك البطؿ، "كأب

الكلاـ: قد فيمنا كجو  كقمت يكما لصاحبو كتمميذه "أبي تراب" كجاريتو في تأكيؿ ىذا» :1*المشيد 
 .4«التسمية في المكت الأخضر مادامت المرفعة خضراء،]...[ فيك احتماؿ سكاء الكجو عند الناس

فقالكا: مف يعضا إلى أف »حكار دار بيف "أحمد بف مسكيف" كالمصميف كأبي "تراب":  :2* مشيد 
 .5«حنبؿ]...[ بقايا النبكةيجيء الشيخ؟ فالتفت أبي تراب كقاؿ: أنت رأيت الإماـ أحمد بف 

أنا عمى بيع  ǃفقمت: يا أبا نصر» حكار دار بيف أحمد بف مسكيف كأبك نصر الصياد: :3* مشيد 
 ǃالدار، فقد ساءت الحاؿ كاحكجت الخصاصة، فأقرضني شيئا يمسكني عمى يكمي]...[ فقاؿ: يا سيدم

 .6«ركة الشيخخذ ىذا المنديؿ فيو رقاقتاف بينيما حمكل، فقاؿ إنيما كالله ب

                                                           
1
 .166ٓ ثؾشاٚٞ: ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، ص ؽغ :٠ٕظش  

2
 .166اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   

3
 .175، ص 2000، 1ِؼغُ ِظطٍؾبد ٔمذ اٌشٚا٠خ، داس إٌٙبس ٌٍٕشش، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ط  :ٌط١ف ص٠زٟٛٔ  

4
 .110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

5
 .110، ص ٔفغٗ اٌّظذس  

6
 111اٌّظذس ٔفغٗ ، ص   
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قمت كما الشيخ؟ كما القصة؟، قاؿ: كقفت أمس عمى باب ىذا المسجد كقد انصرؼ » :4المشيد 
الناس مف صلاة الجمعة، فمر بي أبك نصر بشر الحافي فقاؿ: مالي أراؾ في ىذا الكقت؟، قمت: ما في 

 .1«البيت دقيؽ كلا درىـ كلا شيء يباع ]...[ اذىب كمو أف كعيالؾ

 صة أيضا مشاىد عمى شكؿ حكارات داخمية )المنكلكج( تتمثؿ كالتالي:كردت في الق

 .2«فقمت في نفسي: إذا لـ تأكؿ الخشب كالحجارة فمنأكؿ بثمنيا»: 5*المشيد 

إف  ǃقاؿ أحمد بف مسكيف: فأخذت الرقاقتيف كأنا أقكؿ في نفسي: لعف الله ىذه الدنيا»: 6*المشيد 
 .3«]...[ ثـ اعترض الخمؽمف ىكانيا عمى الله أف الإنساف فييا

نستخمص مما سبؽ أف الراكم يعرض الأحداث مباشرة كبصكرة بطيئة مف خلاؿ ىذه التقنية 
)المشيد(، كبالتالي يساىـ في تطكير الأحداث داخؿ القصة، ككأف الأحداث تحدث آنيا كاقعيا، لمتعبير 

استعمؿ الركائي شكميف مف المشيد عف شخصيات القصة، كالكشؼ عف نفسيتيا كأفكارىا الباطنية، لذا 
)الداخمي كالخارجي(، فنلاحظ أف القصة تحتكم عمى مساحة كاسعة مف المشيد، كىذا ما يجعؿ المتمقي 

 أكثر انسجاما مع القصة كالتأثر بيا.

أكقؼ الراكم زمف القصة إذ انتقؿ مف الزمف الحقيقي )زمف القصة( إلى زمف عجائبي )غيبي(: 
فنمت ليمة »حداث التي عاشيا عمى شكؿ )حمـ(، كقد كرد ىذا المقطع في القصة: فاستطرد في سرد الأ

فرأيتني في يكـ القيامة، كالخمؽ يمكج بعضيـ في بعض، كاليكؿ ىكؿ الككف الأعظـ عمى الإنساف 
 .4«الضعيؼ، يسأؿ عف كؿ ما مسو مف ىذا الككف

لشخصيات كما يحيط بيا، كما جاء ىذا الكصؼ ليعطي فسحة تأممية لمقارئ ليأخذه إلى عالـ ا
تشعر بو، فالراكم قد نكع مف كصؼ أحداث القصة ليدخؿ القارئ في استراحة مؤقتة قبؿ إكمالو في تتابع 
الأحداث، كىذا ما أدل إلى الإبطاء المفرط لحركة الزمف السردم في القصة، إذ  نلاحظ في القصة أنو 

 غمب عمييا الكصؼ كالمشاىد الحكارية.

 
                                                           

1
 .111، ص : ٚؽٟ اٌمٍُِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .114، صاٌّظذس ٔفغٗ   
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 الإيجاز:. مفيوم 2

 .1 » التقصير، تقكؿ: أك جزت الكلاـ أم قصرتو ككلاـ مكجز مف أكجز» :ىك -لغة–أ

إلا كاف إخلالا يفسد الكلاـ كىذا  أف يككف المفظ أقؿ مف المعنى، مع الكفاء بو « اصطلاحا: -ب
، إذا 2 » الأسمكب مف أىـ خصائص المغة العربية في القديـ، فيك ميزة تمنع الإطالة كالشرح كالإسياب

لاصة، أك التخمص كما سماىا حسف ك الخأالإيجاز ىك تقصير في الكلاـ كما تعددت تسمياتو فالإيجاز 
ىي تقنية زمنية عندما تككف كحدة مف زمف القصة تقابؿ كحدة أصغر مف زمف الكتابة، تمخص »بحراكم: 

رد الركائي بسبب طابعيا فييا لنا القصة، مرحمة طكيمة مف الحياة المعركفة، كتحتؿ مكانة في الس
الاختزالي، الماثؿ في الأصؿ في تككينيا كالذم يفرض عمييا، المركر سريعا عمى الأحداث، كعرضيا 

 .3 » مركزة بكامؿ الإيجاز كالتكثيؼ

كلو كظائؼ بنيكية يؤدييا لمسرد، حيث تساعد عمى المركر   و تقنية لتسريع السرد،أنّ يعتبر الإيجاز 
زمنية طكيمة، كتقديـ عاـ لممشاىد كالربط بينيا كتقديـ عاـ لشخصية جديدة، أك عرض السريع عمى فترات 

الشخصيات الثانكية، التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية، ككذلؾ تساىـ في الإشارة السريعة 
 .4 » إلى الثغرات الزمنية، كما كقع فييا مف أحداث كتقديـ الاسترجاع

بيف الإيجاز كالمشيد، فيذا الأخير يكضح كيفصّؿ الأكؿ، بينما الإيجاز  نستخمص أف ىناؾ تداخؿ
 يمخص المشيد، فالإيجاز تنسيؽ حركتو الزمنية الحركية السردية.

 .5زمف الحدث  إيجاز: زمف السرد 

 الإيجاز  )تطبيؽ(: -2-1

، حيث اعتمد "مكةالسَّ "تتضمف البنى السردية إنجازات أك ممخصات لأحداث جرت داخؿ قصة 
عمييا الراكم في سرد أحداثيا التي كاف مف المفترض أنيا حصمت في سنكات أك ساعات، فأجمميا في 

]...[ فخرجت سمكة عظيمة »أسطر قميمة أك كممات قميمة كنجد الإيجاز في القصة مف خلاؿ قكؿ الراكم 
                                                           

1
ِطٍٛة: أعب١ٌت ثلاغ١خ )اٌفظبؽخ، اٌجلاغخ، اٌّؼبٟٔ(، عبػذد عبِؼخ ثغذاد ػٍٝ ٔششٖ، ٚوبٔذ اٌّطجٛػبد شبسع  أؽّذ  

 َ.206َ، ص 1989َ، 1980، 1فٙذ عبٌُ، اٌى٠ٛذ، ط 
2
 .200اٌّشعغ ٔفغٗ، ص   

3
 .145ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، ص  :ثؾشاٚٞؽغٓ   

4
 .122، ص إِٓخ ٠ٛعف: رم١ٕبد اٌغشد فٟ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك  

5
 .19ػّش ػبشٛس: اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ، ص   
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عيالؾ فحممتيا فاستقبمني رجؿ لـ أر مثميا كعظما كفراىة، فقاؿ: خذىا كبعيا كاشترم بثمنيا ما يصمح 
إليو، فمما أكمت كأكمكا ذكرت الشيخ فقمت أىدم لو شيئا، فأخذت  يحتاجكفاشتراىا، فابتعت لأىمي ما 

 .1«ىاتيف الرقاقتيف]...[

يقدـ الراكم لنا مف خلاؿ ىذه الأسطر، مجملا لأحداث التقاء "أبك نصر الصياد" بالشيخ بشر بف 
لا، فنلاحظ أف "أبك نصر الصياد" قد استرجع ىذه الحادثة، فيتراجع إلى حارث، كالتي دامت يكما كام

الكراء كيحكي بشكؿ عابر عف ىذه الحادثة لأحمد بف مسكيف الذم طمب منو ذلؾ، فاستغنى أبك نصر 
الصياد عف ذكر بقيمة الأحداث الحامدة التي جرت أكاف كقكع ىذه الحادثة، فلاحظنا أف ما حدث في يكـ 

 كأىـ، مما زاد طكؿ السرعة الممخصة كبالتالي زادت سرعة القصّ.كاحد أكبر 

عطاء كحدة زمنية لو، مما يسمح لمقارئ لمتأكيؿ  ظير إيجاز في زمف بنية القصة ذا مدل بعيد كا 
عماؿ الفكر، مثؿ ما جاء في القصة كالتالي:  كا 

فأفمس كانكسر الماؿ ثـ فقاؿ: إنو تاجر مف البصرة كقد كاف أبكؾ أكدعو مالا مف ثلاثيف سنة، »
ساف، فصمح أمره عمى التجارة ىناؾ، كأيسر بعد المحنة، كاستظير بعد الخذلاف، اترؾ البصرة إلى خر 

. ىذه الخلاصة تأخذ عمى 2«كأقبؿ جده بالثراء كالغنى، فعاد إلى البصرة، كأراد أف يتحمؿ، فجاءؾ بالماؿ
عمى القصة، فمف خلاؿ ىذا يتعذر عمييا رؤية  عاتقيا مقدار )ثلاثيف سنة( مف الأحداث التي تعاقبت

ملامح الأحداث كما  جرت، فالإيجاز يكتفي بالإشارة كالتمميح لممدل البعيد، كما لك أنو يذكّر القارئ 
 بأحداث الماضي ليساعده عمى الفيـ كالتأثر بالقصة.

حؿ حياة نذكر التمخيص لمتعريؼ بشخصيات القصة، كما سمط الراكم الضكء عمى بعض مف مرا
ساف(، كىذا بالاعتماد بأفعاؿ تكشؼ بعض مف خمفيات ىذه الشخصية الركائية، كما جاء اأحد الأئمة )خر 

ساف أبك عبد الرحماف الزاىد صاحب المكاعظ كالحكـ، كىك اكعالميا يكمئذ شيخ خر »في ىذا المقطع: 
 .3«رجؿ قمبو مف كراء لسانو، كنفسو مف كراء قمبو

كيف باسترجاع ماضي ىذه الشخصية، كاختزاؿ طبيعة حياتو كاكتفى بالإشارة قاـ الراكم أحمد بف مس
 إلييا مف دكف إطالة في أسطر معدكدة.

                                                           
1
 111ص  : ٚؽٟ اٌمٍُ،ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .114اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .110، ص  اٌّظذس ٔفغٗ  
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ف بنية السرد تستخدـ أحيانا عدة تقنيات لغاية كاحدة، كلا شؾ في أف اختزاؿ الزمف في الخلاصة،  كا 
سقاط في الحذؼ يمبياف حاجة القصة إلى الامتداد الزمني مف غير أف يضطر الراكم إلى ذكر الحدث  كا 

سقاط أغمب الأحداث لحياة بطؿ القصة )السَّ  مكة( كاملا، كىذا ما كرد في القصة  لمراكم عند تمخيص كا 
 عند تغيير حياتو مف فقير إلى غني، كىذا لتسريع كتيرة السرد كتجنب الإطناب الذم يصرؼ ذىف القارئ.

كز التفاصيؿ الدقيقة، كتمخيص فترات طكيمة، تسريع الحكي، بتجا « عممت ىذه التمخيصات عمى 
أك قصيرة بذكر ما ييـ مف أحداث، حيث يتمكف القارئ مف معرفة تمؾ الفترة في بضعة أسطر، لندرؾ 
مدل قدرة الركائي عمى الانتقاؿ بيذه التقنية المرتبطة بالزمف الماضي مع تنكعو بيف ماضي قريب كبعيد، 

 .1 » ساحة الضيقةفعمؿ عمى سد ثغرة حكائية رغـ الم

 *كيمكف تمثيؿ الإيجاز في القصة بالرسـ البياني التالي:

  ز ح.    : ز سإيجاز

 أحداث

 زح أسمكب

 إيجاز    غير مباشر 

 زس  

 . مفيوم القطع:3

تختص تقنية السرد بأحد الترتيبات الزمنية كليك القطع، أك ما يسمى بالحذؼ، أك الإسقاط، لغاية 
 Pause ٚscèneإحدل السرعات المعيارية لمسرد، كتعد مع الكقفة »: حيث يعتبره السرد،تسريع عممية 

 .2«كالتمخيص

 

                                                           
1
فٕبٚٞ صاغش، ِزوشح ِبعغز١ش، عبِؼخ ِؾّذ ؾسث١ؼخ ثذسٞ: اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ سٚا٠خ اٌخطٛاد فٟ الارغبٖ ا٢خش، ٌ  

 .242َ، ص 2014/2015، ثغىش، خ١ضش

 .19ػّش ػبشٛس: اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ، ص  

2
 .55لبِٛط اٌغشد٠بد، ص  :ع١شاٌذ ثشٔظ  
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 .1"«سرعة الحدث -الثغرة أم أنيا مساحة النص: صفر»و أنّ كما يعرؼ 

 نلاحظ بأف لكممة القطع قد كردت لو عدة تسميات كالحذؼ أك الثغرة.

كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت مف القصة، كالقفز بالأحداث  »يعتبر 
دكف أف يستعمؿ المصطمح  "Jean Ricardoإلى الأماـ، بأقؿ إشارة أك بدكنيا، كقد حاكؿ "جاف ريكاردك 

نية السائد كعادتو، أف يميز بيف الحذؼ الذم يمس القصة فقط كىك نكع مف القفز عمى الفترات الزم
 .2«كالسككت عمى كقائعيا

حيث يكتفي الركام بإخبارنا أف »كتعتبر يمني العيد ىي مف أطمقت عميو بمصطمح  "القفز" ، 
 سنكات أك أشير مرت، دكف أف يحكي عف أمكر كقعت في ىذه السنكات أك تمؾ الأشير.

  .فالزمف عمى مستكل الخطاب أك زمف القصة = صفر 

 3«نكات طكيمةالزمف عمى مستكل الكقائع = س. 
نستنتج مف خلاؿ ىذه التعاريؼ أف القطع ىك تقنية تسمح بتسريع السرد بمدل طكيؿ إذ يعتمد 

 الراكم خاصة عندما يحدث تكثيؼ للأحداث داخؿ القصة.

 ينقسـ الحذؼ أك القطع إلى قسميف ىما:

  » :)المحذكفة، م بحجـ المدّة اك ىك الحذؼ الذم يصرّح فيو الر  القطع المحدد أو )المعمن
كالذم يككف أحيانا عمى شكؿ )التمخيص الاسترجاعي(، كأحيانا يككف مصرّح بتمؾ الفترة 

 العابرة، كأحيانا لا يفصؿ فييا.

 :كىك القطع الذم لا يعمف فيو الراكم كصراحة عف حجـ  الحذؼ )القطع( غير محدد أو صمني
ات )***( التي تظير بسبب التناكب الفترة الزمنية المحذكفة، مثؿ تقنية البياض، كتقنية النجمي

 .4 » بيف الاسترجاعات، كتقنية النقط المتتابعة

 

 
                                                           

1
َ، 1978ثٕبء اٌشٚا٠خ، دساعخ ِمبسٔخ فٟ "صلاص١خ" ٔغ١ت ِؾفٛظ، ِٙشعبْ اٌمشاءح ٌٍغ١ّغ، اٌمب٘شح، د /ط،  :ع١ضا لبعُ  

 .93ص
2
 .156ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ ، ص  :ثؾشا٠ٕٞٚظش: ؽغٓ  

3
 .125رم١ٕبد اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ ضٛء إٌّٙظ اٌج١ٕٛٞ، ص  :٠ٕظش: ٠ّٕٝ اٌؼ١ذ  

4
 .121رم١ٕبد اٌغشد فٟ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك، ص  :٠ٕظش: إِٓخ ٠ٛعف  
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 القطع )تطبيؽ(: 3-1

يعتبر القطع أك ما يسمى بالحذؼ أك الثغرة في تخطيو لمحظات حكائية بأكمميا، فمف خلاؿ ىذا 
مف أحداث كقد يختصر الراكم مسافات زمنية طكيمة أك قصيرة، حيث لـ يتطرؽ إلى تفاصيؿ القصة 

 كظؼ تقنية القطع في القصة فيما يمي:

 .1"مكةالسَّ "*جدول يوضح مواضع القطع وأنواعو في قصة 

 ص نوعو "مكةالسَّ "القطع في قصة 
صريح غير  *«حصمت في مدينة ببمخ سنة ثلاثيف كمائتيف» 1

 ممتزج
 111ص 

 111ص  صريح ممتزج *  )يكما(  «كقمت يكما لصاحبو كتمميذه]...[» 2
ككنت ذات نيار في مسجد "ببمخ" كالناس متكافركف ينتظركف لقماف » 3

 .*«الأمة
 111ص  صريح ممتزج

أني امتحنت بالفقر في سنة تسع عشرة كمائتيف كانحسمت مادتي »  4
 .*«كقحط منزلي

 111ص  صريح ممتزج

الفترة الزمنية المسترجعة بيف سنة ثلاثيف كمئتيف كسنة تسع عشر  « 5
 .* » سنة( 11ف )كمائتي

 111ص  متضمف

 113ص  صريح ممتزج *«مرأتي كابنيا كىما جائعاف منذ أمساِ كذكرت » 7
 113ص   «فقد كاف أبك بكر الصديؽ يطكم ستة أياـ» 8
صريح  غير  *«فقد كاف أبكه أكدعو مف ثلاثيف سنة» 9

 ممتزج
 114ص 

صريح غير  *«فكيؼ بو ميتا مف كراء عشريف سنة؟» 10
 ممتزج

 114ص 

 114ص  ضمني *«فنمت ليمة» 11
-112ص  ضمني )تقنية النجمات( «****»

113 
 

 
 

                                                           

 
1
 .114-110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ 
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 :التعميؽ 

نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف الراكم قد استعمؿ في قصتو نكعيف مف القطع كليك القطع الصريع 
 الغير الممتزج، إذ يذكر الراكم حجـ المدة المحذكفة، مثؿ: سنة ثلاثيف كمائتيف كستة أياـ.

نلاحظ أيضا اعتماده عمى القطع الممتزج، إذ أشار الراكم إلى مضمكف الفترة الممخصة كعدـ  كما
ذكر تفاصيؿ الأحداث، مثؿ ما كرد في القصة، عندما اعتمد الراكم عمى تقنيتي الاسترجاع كالتمخيص 

يصو و صديؽ قديـ، ككذا عند تمخلشخصية مف شخصيات القصة، كىذا عند كصفو لشخصية أبي تراب أنّ 
ساف فيك يعتبر ىذا حذؼ عمد فيو الراكم لتمخيص أحداث متعمقة بشخصيات القصة، الحياة الشيخ خر 

 حيث لخص حكادث عدّة كاختزليا في أسطر، كىذا لعدـ أىميتيا بالنسبة لمقارئ.

استعمؿ الراكم القطع المتضمف كلكف بنسبة قميمة في القصة، كما نلاحظ أف القطع الصريح 
مى القصة عند سرد الأحداث لأف الراكم يسترجع أحداث القصة كيمخصيا أيضا كيعمؽ الممتزج طغى ع

استخدـ الراكم القطع الضمني الذم لا »عمييا عمى ضكء تسمسؿ زمني ذك كثافة عالية في الأحداث، كما 
نما يدركو القارئ فقط بمقارنة الأحداث بقرائف الحكي نفسو الراكم ، كىذا عندما حذؼ 1«يصرّح بو، كا 

)إحدل عشر سنة( مف زمف القصة، بالعكدة لسرد أحداث لمقارئ كقعت في الماضي، مف أجؿ تسريع 
 الحركة السردية فتمنح القارئ فرصة تكظيؼ حضكر بدييية لسدّ الثغرات الزمنية المحذكفة.

لمراكم حؽ التدخؿ في السرد كالحكـ عمى فترة مف فترات القصة بعدـ »يعطي الحذؼ أك القطع 
الأىمية كالقفز عمييا كما يحقؽ إمكانية الكقكؼ عمى اختلاؼ المظاىر كتنكع الأشكاؿ ضمف تقنية كاحدة، 
فيك أحد أبرز التقنيات المستعممة في الركاية كالقصة كىك كعنصر بنائي لا غنى عنو في كؿ عمؿ 

 .2«ركائي

 . مفيوم التوقؼ:4

كة السرد، لقد كرد ىذا المفظ في لساف يعتبر التكقؼ مف أحد العناصر المساىمة في تبطئة حر 
الكقؼ: كقؼ، الكقكؼ: خلاؼ الجمكس، كقؼ بالمكاف كقفا كقكفا،]...[ ككقؼ الحديث: »العرب عمى أفّ: 

                                                           
1
 .77ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ، ص  :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ  

2
 .161-164ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، ص  :ثؾشاٚٞؽغٓ   
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، كقد كرد مصطمح التكقؼ في النقد الأدبي بعدّة 1«نايبيتو تبيّنو أبك زيد، كقؼ الحديث تكقيفا، كبين
 خصيات، أك الأماكف، أك الأشياء...(.تسميات منيا الاستراحة اك الكصؼ )الش

عبارة عف كصؼ حاؿ دكف إحساس القارئ بالزمف، كمف »يا: أنّ ( pauseكردت الكقفة الزمنية )
 .2«شأنو أك يكقؼ السرد مدة قصيرة ليستأنؼ بعدىا الراكم حكايتو لمحكادث

حيث يتكقؼ سير الزمف تماما، قميمة بالنسبة إلى الركاية »و: تعريؼ مصطمح الاستراحة ىك أنّ 
 .3«القصيرة كىناؾ مف عرفكه بمقاطع الكصؼ المطكلة التي تستغرؽ عددا كبيرا مف الصفحات

يعتبر الكصؼ إما قصيرا أك يستغرؽ عددا مف الصفحات، كعادة ما يكثر فيو الإطناب، نميز 
معينة مف القصة حيث يككف الكصؼ تكقفا أماـ شيء أك  الكقفة التي تربط بمحظة»الكقفة إلى نكعيف: 

، يتكافؽ عمى تكقؼ تأممي لمبطؿ نفسو، كبيف الكقفة الكصفية الخارجية عف زمف Spectacleعرض 
 .4«القصة، كالتي تشبو إلى حدّ ما محطات استراحة

يستعمؿ التكقؼ إما لغرض العرض، بسبب تأمؿ البطؿ لنفسو، كالتكقؼ الكصفي الخارجي 
 ستراحة(، يعتبر كمحطة لمسرد.ا)

أف النكع الأكؿ نجده، عف "بركست" ك "فمكبير"، أما النكع الثاني فقد امتازت الركاية  « لاحظ جنيت:
 .5 » البمزاكية، كيكافقو عمى ىذا الرأم "يكرنكؼ"

نستخمص أف لمتكقؼ الكصفي الكلاسيكي، لو إما كظيفة تزينية )زخرؼ الخطاب(، ليا فقط دكر 
 جمالي، كلكف عرضو الرئيسي ىك التفسير كذلؾ مف أجؿ إتماـ بناء القصة كسد ثغراتيا.

 التوقؼ )تطبيؽ(: 4-1

كردت ىذه التقنية بجانب المشيد لتبطئ السرد، فيحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى كصؼ أم شيء 
كعالميا  « ذكر منيا:ن "مكةالسَّ "يتعمؽ بالقصة، مف أمكنة كشخصيات كمف أمثمة الكقؼ الكاردة في قصة 

ساف أبك عبد الرحماف الزاىد صاحب المكاعظ كالحكـ، كىك رجؿ قمبو مف كراء لسانو، ايكمئذ شيخ خر 

                                                           
1
 .4899، ص 1995، 2ٌغبْ اٌؼشة، داس طبدس ث١شٚد، ط  :٠ٕظش: ِؾّذ ثٓ ِىشَ ثٓ ِٕظٛس  

2
 .112َ، ص 2010، ـ1431٘، ٠1ٕظش ئثشا١ُ٘ خ١ًٍ: ث١ٕخ إٌض اٌشٚائٟ )دساعخ(، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ ٔبششٖٚ، ط   

3
 .٠92ٕظش: ع١ضا اٌمبعُ: ثٕبء اٌشٚا٠خ، دساعخ ِمبسٔخ فٟ )صلاص١خ(، ٔغ١ت ِؾفٛظ، ص   

4
 .175ثؾشاٚٞ: ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ، ص ؽغٓ   

5
 .133ع١شاس ع١ٕذ: خطبة اٌؾىب٠خ، ص   
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، إف ىذا المقطع 1 » كنفسو مف كراء فمبو، كالفمؾ الأعمى مف كراء نفسو، كأنو يمقى عميو فيما زعمكا
اؿ لتقديـ الكثير مف المعمكمات حكؿ السردم قد اكقؼ قصة أحمد بف مسكيف عف التنامي ليعطي المج

 ساف(.اماضي كخمفيات شخصية )الشيخ خر 

استعمؿ الراكم استطراد في الكلاـ مستعمؿ الأفعاؿ الكصفية أكثر مف السردية في المثاؿ 
أني امتحنت بالفقر في سنة تسع عشرة كمائتيف، كانحسمت مادتي كقحط منزلي قحطا شديدا  « التالي:

لضرّ كالمسكنة، فمك انكمشت الصحراء المجدبة فصغرت ثـ صغرت حتى ترجع أذرعا جمع عمي الحاجة كا
، فينا قد أحدث الراكم تكقفا في سرعة السرد مف حيث استطراده لكصؼ مشيد جزء مف 2 » في أذرع

 حياتو في الماضي.

 ككنت مف الجكع لك أصبت رغيفا لحسبتو مائدة أنزلت »كرد الكقؼ في ىذا المقطع مف القصة: 
مكة أشبعتني بمعانييا شبعا ليس  مف ىذه الدنيا، كأنما طعمت كلكف كممة الشيخ عف السَّ  مف السماء،

 . 3«منيا ثمرة مف ثمار الجنة ]...[ كفي اليمكة بعد اليمكة

يؤكؿ الراكم أحمد بف مسكيف في المثاؿ السابؽ أجدر المكاقؼ التي حصمت لو في القصة كيصؼ 
أملات، كما يحدث الراكم تداخلا بيف الكقؼ كالاسترجاع كالاستباؽ، فيذا مشاعره، حيث أخذ طابع الت

و ىك الأمة كميا لأحمد بف حنبؿ، فمك تحكؿ كأنّ  »لكجكد علاقة تكامؿ بينيما لمتنسيؽ في بنية السرد مثؿ: 
لتحكؿ الناس، كلك ابتدع لا بتدعكا، فكاف صبره صبر أمة كاممة لا صبر رجؿ مفرد، ككاف يُضرب 

. كفي ىذا المقطع أكقؼ الراكم القصة عند 4«اط كنفسو فكؽ معنى الضرب]...[ ىك الفكر ليس غيربالسي
عطاء انطباع البطؿ )أحمد بف مسكيف( حكليا كتأكيؿ شخصيتو   .الإماـكصفو لشخصية أحمد بف حنبؿ كا 

III :التواتر السردي 

 « المتكررة في القصة حيثلجأ الراكم إلى كصؼ بنية زمنية متنكعة ليكضح بعض مف الأحداث 

نذكر ىنا أف بعض النقاد الباحثيف لـ يتكقفكا عند ىذه النقطة كاكتفكا في كلاميـ عمى مقكلة زمف القصّ 
بالتكقؼ عند: الترتيب كالمدّة، غير أف الناقد، كالباحث المعركؼ جيرار جنيت أثار ىذه النقطة، كأكلاىا 

                                                           
1
 .110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .112، ص  اٌّظذس ٔفغٗ  

4
 .113غٗ، ص اٌّظذس ٔف  
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. إذ تتكرر علاقات عمى مستكل الكقائع أك 1 » ؽ بمقكلة الزمفاىتمامو معتبرا أف التكاتر في القصّ يتعم
 الأقكاؿ لذا نرصد مف خلاليا أربعة أنكاع مف التكاتر السردم، كىي:

التكاتر المفرد، كالتكاتر المكرر، كالتكاتر المؤلؼ، فمف خلاؿ ىذا التعريؼ سنتطرؽ ليذه العناصر -
 لدراستيا.

 مفيوم التواتر التكراري: -1

ما يقصّ مرّات عديدة حدثا كقع مرة كاحدة، حيث ينطمؽ منو تنكعات  »و أنّ لتكاتر التكرارم يعتبر ا
أف يركل مرات لا متناىية ما كقع مرة »، أك كما  عرفو جيرار جينات في قكلو: 2«عمى مكضكع ثابت
مكف (، إذ أف بعض النصكص الحديثة ترتكز عمى قدرة الحكاية عمى التكرار، حيث ي1كاحدة )ح ف/ ؽ 

 .3«لمحدث الكاحد أف يركل عدّة مرات ليس مع متغيرات أسمكبية فقط، بؿ مع تنكيعات في كجية نظر
 لكنو يتكرر عدة مرات في السرد. القصة،ىذا النكع ىك تكرار لحدث كقع مرة في ك 

 التواتر التكراري )تطبيؽ(: 1-1

الراكم الخمفية الزمنية كالمكانية ذاتيا، كما ، كىذا عندما أعاد "مكةالسَّ "كرد التكاتر التكرارم في قصة 
 يكرر الأحداث كالشخصيات كمف أمثمة ذلؾ نذكر:

 .4«حصمت في مدينة بمخ سنة ثلاثيف كمائتيف»

 .5«ككنت ذات نيار في مسجد "بمخ" كالناس متكافركف ينتظركف»

 6.«ككنت رأيت رؤيا "بمخ" تتصؿ بقصة قائمة في بغداد»

المكاف الذم حدثت فيو كقائع القصة فمف خلاؿ ىذا التكاتر المكرر أسيـ في أعاد أحمد بف مسكيف 
 بناء القصة، حيث التكرار تجمى في كممة "بمخ"، الذم يدؿ عمى المكاف الحكائي.

                                                           
1
 .129، ص 1990، ٠1ّٕٝ اٌؼ١ذ: رم١ٕبد اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ ضٛء إٌّٙظ اٌج١ٕٛٞ، داس اٌفبساثٟ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ط   

2
إٌض اٌشٚائٟ، رم١ٕبد ِٕٚب٘ظ، رش: سش١ذ ثٓ خذّٚ، اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌّششٚع اٌمِٟٛ ٌٍزشعّخ،  :ثبسٔبس فب١ٌظ  

 113، ص 1992ثبس٠ظ، د/ط، 
3
 .130ظش: ع١شاس ع١ٕذ، خطبة اٌؾىب٠خ )ثؾش فٟ إٌّٙظ(، ص ٠ٕ  

4
 .110ٚؽٟ اٌمٍُ ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

5
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

6
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   
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 كرد التكاتر التكرارم أيضا في: 

 .1«أني امتحنت بالفقر في سنة تسع عشر كمائتيف»

 .2«..[المّيـ بؾ أعكذ أف يككف فقرم في ديني].»

يعد فقر الراكم أحمد بف مسكيف كمف أكثر الأحداث تكاتر عمى مستكل القصة حيث ىذا التكرار 
يقكـ في جكىره عمى ماضي ىذه الشخصية، كمف خلاؿ فقر أحمد بف مسكيف تنمك أحداث القصة كتتفرع 

صة، كلكف إلى كقائع أخرل، تشترؾ فييا شخصيات عديدة، كقد كرد ىذا المكضكع في أغمب مساحة الق
فقمت يا أبا نصر ]...[ فقد ساءت الحاؿ كاحكجت الخصاصة،  »بأسمكب مختمؼ مثلا حينما قاؿ الراكم: 

 .3«فأقرضني شيئا يمسكني عمى يكمي
نلاحظ أف لفظ   4«ككنت مف الجكع بحيث لك أصبت رغيفا لحسبتو مائدة  »كرد بأسمكب آخر: 

ت كثيرا، حيث يعكد الراكم إلى ىذا الحدث ليكشؼ "الجكع" ك "الفقر" ك حاجة أحمد بف مسكيف تكرر 
لمقارئ شخصية كتفكير بطؿ القصة، كحالتو النفسية كليتأثر بيا كالتأكيد عمى حاجتو المادية كالمعنكية، 
كىذا ما يجعؿ مف تنامي أحداث القصة، كتأكيد الجكىر الثابت، كما كرد ىذا التكرار بدلالات متنكعة 

 النكع مف التكاتر فنذكر مثلا: كاتسمت القصة كثيرا بيذا
 .5«كجمعت نيتي عمى بيع الدار كالتحكؿ عنيا»
 .6«فخرجت أتسبب لبيع الدار»
 .7«حتى أبيع الدار كأكفيؾ»
 .8«كجمست إلى الحائط كأفكر في بيع الدار كمف يبتاعيا»

كردت مف خلاؿ ىذه المقاطع عبارات كاضحة، تدؿ عمى تكرار لجممة "بيع الدار"، فجاءت بصيغ 
فكجدنا أننا أماـ تكرار يؤدم كظيفة التأكيد كالإلحاح عمى ما كقع، ككأف الراكم مسككف بفعؿ »مختمفة 

                                                           
1
 .110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .112اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

5
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

6
 .111اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

7
 .111، ص اٌّظذس ٔفغٗ 

8
 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص   
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ة في بنية العمؿ يعاكده فيشير إليو بأكثر مف عبارة كبأكثر مف صياغة، كقد يشكؿ ىذا الفعؿ بؤرة محكري
 .1«القصصي

كرد في القصة قكؿ الجكىرم لو كظيفة دلالية خاصة، يعتبر مف أكثر الأقكاؿ تكاترا عمى مستكل 
 القصة، كيكمف مضمكنو كالتالي:

، فمقد كردت ستة مرات عمى متف القصة، كليا علاقة «مكةلك أطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت السَّ »
" الذم يعتبر صاحب ىذه المقكلة فأخذ يرددىا "أحمد بف مسكيف" في مع شخصية الشيخ "بشر بف الحارث

فالراكم لـ يكتفي بذكر ذلؾ مرة كاحدة، بؿ يعكد »نفسو كالتأمؿ فييا كتفسيرىا كتأكيميا كأخذ العبرة منيا، 
تحمؿ و ، كىذا لمفت انتباه القارئ كتشكيقو، كحتى لا ينفر مف ىذا التكرار رغـ أنّ 2«إلييا كمّما لزـ الأمر

 نفس الدلالة.
ذكر الراكم في قصتو عدّة شخصيات مف بينيا شخصية أحمد بف حنبؿ، حيث كرد ذكرىا )ثلاث 
مرات(، كأساس ىذا التكرار ىك العكدة إلى ماضي ىذه الشخصية، في البدأ  كانت شخصية ثانكية ثـ 

 لشخصية جيدا.تكاتر الحديث عنيا، فنكع الراكم في صيغة ىذا التكرار مف أجؿ اكتشاؼ ىذه ا

 مفيوم التواتر المفرد: -2
أف يركم مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة كىذا النكع مف علاقات التكاتر ىك »يعتبر القصّ المفرد ىك 

. كما أف ىناؾ 3«بدكف شؾ الأكثر استعمالا في النصكص القصصية كيسميو جينات سردا قصصيا مفردا
 ىناؾ نكع آخر مف السرد المفرد، كىك كالتالي:

نمت باكرا،  الاثنيفالراكم يقص عدة مرات ما جرل حدكثو أك كقكعو عدة مرات، مثاؿ  ذلؾ: "»
الثلاثاء نمت باكرا، الأربعاء نمت باكران"، فالراكم ىنا يكرر عبارة نمت باكرا ليخبرنا بتكرار فعؿ النكـ، 

 » فتكتب ىذه المعادلة عمى النحك التالي: ـ ؽ = ـ ك
4

 ت عدة.، حرؼ )ـ( يرمز إلى مرا

لا فرؽ بيف الحالتيف، فالحكاية كالمحكي يتطابقاف، »يعتبر ىذا الاختلاؼ في نكع نمط ىذا التكاتر 
 .5«أم مرة في السرد كمرة في الحكاية، أك مرات في السرد كمرات في الحكاية

                                                           
1
 .192رم١ٕبد اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ ضٛء إٌّٙظ اٌج١ٕٛٞ، ص  :٠ّٕٝ اٌؼ١ذ 

2
 .114ئثشا١ُ٘ خ١ًٍ: ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ، ص   

3
 .82ع١ًّ شبوش، ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ، ص  :ع١ّش ِشصٚلٟ  

4
 .٠130ٕظش: ٠ّٕٝ اٌؼ١ذ: رم١ٕبد اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ ضٛء إٌّٙظ اٌجٕٛٞ، ص    

5
 .21اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ، ص  :ػّش ػبشٛس  
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مكة" الراكم أحمد بف مسكيف حادثة حصمت "ببمخ" كالتي تعمقت بأحد أقكاؿ ذكر في قصة "السَّ 
كقمت يكما لصاحبو كتمميذه "أبي تراب" كجاريتو »ساف" فأخذ في التمعف في معناىا حيف قاؿ االشيخ "خر 

فيو  ا، كما ذكر حادثة أخرل أثناء ذىابو إلى المسجد ككعظو لمناس الذيف كانك 1«في تأكيؿ ىذا الكلاـ
و يقصيا عمى بمخ كأنّ . كما ذكر  حادثة رؤياه التي رآىا ب2«ككنت ذات نيار في مسجد "ببمخ"]...[»

 .3«ككنت رأيت رؤيا ببمخ ]...[»المصميف ليعظـ بيا 

كرد أيضا النكع الثاني مف التكاتر المفرد بمعنى عدة حكايات تسرد عدة أحداث، كمف القصة نمحظ 
، فدار 4 » كنت أعرفو قديما« تمؾ المقاءات المتكررة بيف "أحمد بف مسكيف" كبيف "أبك نصر الصياد" ك

حكار ليطمب فيو البطؿ حاجتو لمساعدتو عمى جكعو كفقره، ثـ طاؿ ىذا الحديث ما بينيـ ليقص بينيما 
و مستطار فرحا، فقاؿ: يا أبا كأنّ ك  فأنا كذلؾ إذ مر أبك نصر الصياد»ساف، اعميو حكايتو مع الشيخ خر 
ىذا الالتفات ، يكضح ىذا المقطع تكرار المقاء بيف البطميف، كمف خلاؿ 5«محمد، ما يجمسؾ ىنا]...[

 تتكلد أحداث ثانكية.

ليخبرنا »و قد كرد بكثرة ىذا النكع مف السرد المفرد، فقد اعتمد الراكم نلاحظ مف خلاؿ القصة أنّ 
   .6«و يكرر عمى مستكل القكؿ ما جرل تكراره عمى مستكل الكقائعبتكرار فعؿ النكع أم أنّ 

 التواتر المؤلؼ: -3

يركم مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة ]...[ حيث ىك عبارة عف أف »يعتبر التكاتر المؤلؼ ىك: 
حدث في الحكاية يتكرر مرّات لكنو  لا يستقطب أكثر مف مقطع نصي كاحد عمى مستكل النص 
القصصي، كىذا ما يسميو جينات بالنص القصصي المؤلؼ، كتككف المقاطع المؤلفة عادة في القصة 

، أم إف التكاتر ىك قكؿ لمرة كاحدة لأمر 7 » ة لممقاطع المفردةالتقميدية خاضعة مف الناحية الكظائفي

                                                           
1
 .110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

2
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

3
 .110اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .111، ص  اٌّظذس ٔفغٗ  

5
 .114اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

6
 .130رم١ٕبد اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ ضٛء إٌّٙظ إٌجٛٞ، ص  :٠ّٕٟ اٌؼ١ذ  

7
 .84-83ع١ًّ شبوش، ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ، ص  :ع١ّش اٌّشصٚلٟ  
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نقكؿ كؿ »يتكرر فيجعؿ القارئ يتكقؼ أماـ ىذه العبارة، لتأكيميا كتفسيرىا، فمثاؿ عمى ذلؾ التكرار كأف 
 .1«يكـ أك كؿ أسبكع، أك كؿ أياـ الأسبكع، نمت ساعة

 قصة كالتالي:كردت بعض المقاطع تحمؿ ىذا النكع مف التكاتر داخؿ ال

 .2«ككنت بيما كالجائع بثلاث بطكف خاكية»
حسبت فييا خشكع ألؼ عابد يعبدكف الله تعالى متقطعيف عف الدنيا، بؿ ما أظف ألؼ عابد »

 .3«يستطيعكف أف يرك الناس نظرة كاحدة كالتي تككف في عيف صبي
ذكر الراكم في ىذه المقاطع مجمكعة مف الصفات كالأفعاؿ التي تتكرر، فإف ىذه الحالة مف التكاتر 

يحممنا عمى التكقؼ أمامو، كنحاكؿ فيـ ىذا المقاطع كنقارب مسألة التقكيـ الفني ليا »كرد بصياغة 
احدة، مثؿ جكع كنبحث في مجاليا الدلالي، فتفيـ بأف ىناؾ أفعاؿ قد تكررت في القصة كذكرت مرة ك 

. إذ يكضح المقطع «بنو فجمعيـ بعبارة كاحدة بثلاث بطكف خاكيةا]...[ أحمد بف مسكيف، كزكجتو ك 
"خشكع ألؼ عابد يعبدكف الله" عمى تكرار رد فعؿ العبادة بدكف انقطاع إلا أف الراكم عبر عنو بعبارة 

عيو ما كاف يربحو في ىذه الثلاثيف ك » كاحدة فقط، كىناؾ عبارات كردت في القصة تدؿ عمى التكتر مثؿ:
 .4«سنة

، فمف خلاؿ ىذه المقاطع التي 5«فقمت: لك أني أشبعت ثلاثة بجكع اثنيف لحرمت خمس فضائؿ»
كردت تحمؿ مجمكعة مف الأحداث مف الكممات التالية: "يربحو]...[ ثلاثيف سنة فيذا يدؿ عمى تكرار 

مف مرة عمى طكؿ ثلاثيف سنة، فذكره الراكم مرة كاحدة لحدث كىك الكسب الكبير لمرزؽ كأرباح كقع أكثر 
مما سبب إسراعا لكتيرة السرد، كتمييد لحدكث كقائع مفردة أك تقديـ، كليذا التكاتر )المؤلؼ( فائدة كبيرة 

الذم تمتد فيو الحكادث مسافات كبيرة يخشى فييا ألا يتذكر القارئ في أكاخر النص ما سبؽ ذكره في »
كاف التكاتر ضركرة لربط البدايات بالأكاخر النص، فيساعد ذلؾ القارئ عمى استيعاب الأكؿ منو، لذا 
 .6«ستخداـ تقنية التخزيف كالاسترجاعاالسابؽ كالأحؽ ب

                                                           
1
 .22اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ اٌط١ت طبٌؼ، ص  :ػّش  ػبشٛس  

2
 .111ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  

3
 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص   

4
 .113ص  اٌّظذس ٔفغٗ ،  

5
 .113اٌّظذس ٔفغٗ، ص  

6
 .114ث١ٕخ إٌض اٌشٚائٟ، ص  :ئثشا١ُ٘ خ١ًٍ  
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يعمؿ ىذا النكع مف السرد عمى القفز بالقصة إلى الأماـ، بدكف ذكر الكقائع العرضية، كىذا باستخداـ تقنية 
 الأدكات السردية تحدث تكاملا بنيكيا عمى مستكل القصة.)الإيجاز(، إذ التجمع لعدد مف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 الفصل الثانػي
 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة 

Ⅰ - .  المكاف، المصمح ك المفيكـ

Ⅱ -  مكةالسَّ "القطبيات الثنائية لممكاف في قصة". 
Ⅲ -  علاقة المكاف بالشخصيات.   
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Ⅰ - :المكان، المصطمح و المفيوم 

 مفيوم المكان:-1

مستمزمات القصة ففيو تجرل الأحداث كتتحرؾ الشخصيات حتى أف بعض يعتبر المكاف مف 
  ػ 1الدارسيف ذىب إلى "أف المكاف ىك أساس القصة باعتبارىا أف أعماليا محتاجة إليو"

 المكان لغػػة: -أ
 كردت عدة مفاىيـ المصطمح "المكاف" في المعاجـ المغكية حيث يقكؿ "ابف منظكر" في معجمو

....فالمكاف كالمكانة كاحد لأنو ."المكاف ىك المكضع، كالجمع أمكنة، كأماكف جمع الجمع"لساف العرب": 
 .2"و مصدركف مكانؾ ػػػػػػػ كقـ مكانؾ" فقد دؿّ ىذا عمى أنّ "مكضع لكينكنة الشيء، فالعرب تقكؿ: 

ذا مكيف فعيؿ، كمكاف فعّاؿ، كمكانة فعّالة ليس شيء منيا مف الككف في"يذىب ابف برّم إلى أف 
السمك كأمكنة أفعمة، كما تمكف فيك تفعؿ كمتمدرع مشتؽ مف المدرعة كبزيادة فعمى قياسو يجب في تمكف 

 3"و تفعؿ عمى اشتقاقو تمكف كزنو تفعؿ.تمككف لأنّ 
 .4كيذىب ابف سيدة إلى أف المكاف " جمع أمكنة فعاممك الميـ الزائدة معاممة الأصمية "

 .5مف كاف يككف كلكنو كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصمية" كالمكاف"اشتقاقو 
ئا    ئا  چ  نجد لفظ المكاف في القراف الكريـ مرتبطا بالخمؽ كالكجكد كىذا ما نجده في قكلو تعالى:

 .  6چئە     ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ              ئۆ 

ۇٴ  ۋ   ۋ    چكقد جاءت لفظو "المكاف" أيضا في عده مكاضع أخرل منيا قكلو تعالى: 

 .7چۅ  ۅ    
 

                                                           
1
 .56ص  ،د/ط  ،د/د  ،رٛٔظ ،داس اٌغٕٛة ٌٍٕشش، طشائف اٌمظخ :اٌظبدق لغِٛخ - 

2
 .83ص ،1997 ،1ط ،ٌجٕبْ ،ث١شٚد ،داس طبس ،6ِظ ،ٌغبْ اٌؼشة  :ثٓ ِٕظٛسا - 

3
 ،د/ط ،ػٍٟ ثش١شٞ داس اٌفىش ٌٍطجبػخ ٚ إٌشش :رؼ ،ثبة إٌْٛ، اٌمبِٛطِٓ عٛا٘ش ، ربط اٌؼشٚط :اٌضث١ذٞ- 

 .488ص،1994
4
 .83ص ،ٌغبْ اٌؼشة :ثٓ ِٕظٛسا - 

5
 .83ص اٌّشعغ ٔفغٗ، - 

6
 82عٛسح ) ٠ظ ( ، ا٠٢خ  - 

7
 .22ا٠٢خ  ،عٛسح ِش٠ُ - 
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في عده آيات مف القرآف الكريـ منيا ما جاء في    1 » ىذه المفظة مجازا بمعنى المنزلة « كردت
 .2چڍ  ڍ  ڌ  چ قكلو تعالى:" 

الكثير مف التفسيرات كىذا لاتساع دلالتو نستنتج مف ىذه التعريفات أف مصطمح المكاف متبايف في 
 المغكية كعدـ محدكديتو.

 المكان اصطلاحا: -ب
اقتحمت كممو المكاف العديد مف المياديف المعرفية بفضؿ دلالاتيا الكثيرة  كقد كجدت ىذه المفظة 

كحديثا، فقد عرفيا  صداىا في شتى المياديف الأدبية كالعممية، مما أدل الى اىتماـ النقاد كالفلاسفة قديما
كالمكاف  [....]عبارة  عف مكاف لو اسـ نسميو بو بسبب أمره غير داخؿ في مسماه كالخمؽ « الجرجػاني

المعيف ىك عبارة عف مكاف لو اسـ سمي بو بسبب أمر داخؿ في مسماه كدار، فاف تسميتو بسبب الحائط 
  3 » كالسقؼ كغيرىما ككميا داخمو في مسماه

مجمكعة مف  ىك « المكاف بقكلو: ) youri lotman (ميائي " يكرم لكتماف" عرؼ الباحث السي
الأشياء المتجانسة )مف الظكاىر اك الحالات، أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ المتغيرة....( تقكـ بينيا علاقات 

 .4 » ([...]المسافة -شبيية بالعلاقات المكانية المألكفة العادية )مثؿ الاتصاؿ
 مفيكما أكسع إذا قمنا بربطو بالكائنات الحية سكاء إنساف أك حيكاف، كفي ىذا يقكؿيتخذ المكاف 
نحصؿ عمى لفظ يدؿ دلالة عميقة عف صيركرة الحياة الإنسانية، فالمكاف ىك  « "فاركؽ أحمد سميـ" :

 المكضع الذم يكلد فيو الإنساف كىك المكضع الذم يستقر فيو، كىك المكضع الذم يعيش فيو،  كيتطكر
الإنساف الفرد ينطبؽ عمى تطكر حياه الجماعات  ةفيو إذ ينتقؿ مف حاؿ إلى أخر كما ينطبؽ عمى حيا

 .، بمعنى المكاف ىك مسكف كمأكل تتخذه الكائنات الحية لمعيش5 » الأمـ
حيث ألؼ كتاب  « بمفيكـ المكاف كعلاقتو بالإنساف، (Gaston Bachlar)غاستون باشلاراىتـ 

تحت اسـ "جماليات المكاف" كقد تناكؿ فيو باشلار الجانب الجمالي  غالب ىمسا"شعرية المكاف" كترجمو 
للأمكنة كىذا ما كضحو ىمسا أف النقطة الأساسية التي ينطمؽ منيا المؤلؼ ىي أف البيت القديـ بيت 

                                                           
1
 .544ص   ،1989 ،2ط ،اٌؼبِخ ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ  ،ِؼغُ أٌفبظ اٌمشآْ اٌىش٠ُ  ،ِغّغ اٌٍغخ اٌؼشث١خ  :٠ٕظش - 

2
 .57ا٠٢خ  ،عٛسح ِش٠ُ  - 

3
 .292ص ،1998 ،4ط ، ث١شٚد ، داس اٌىزبة اٌؼشثٟ ،رؼ: ئثشا١ُ٘ الأجبسٞ  ،اٌزؼش٠فبد  :ػٍٟ ثٓ ِؾّذ  اٌغشعبٟٔ - 

4
َ، 2010٘ـ/1431، 1، ِطبثغ اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ، ث١شٚد، طرم١ٕبد ٚ ِفب١ُ٘ ،رؾ١ًٍ إٌض اٌغشدٞ  :ِؾّذ ثٛػضح - 

  .99ص
5
  .197ص  ،1998ط /د ،عٛس٠ب ،دِشك ،اٌىزبة اٌؼشثٟ ارؾبدِٕشٛساد  ،فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ الأزّبء :فبسٚق أؽّذ ع١ٍُ - 

197.  
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بتعد عنو نضؿ دائما نستعيد ذكراه الطفكلة ىك مكاف الألفة يكـ مركز تكيؼ الخياؿ، كعندنا عندما ن
 .1 » كالأمف الذم كاف يكفرىما لنا البيت القديـ مف مظاىر الحياة المادية، كنسقطيا عمى الكثير

يظؿ المكاف القديـ أك بيت الطفكلة، لو خصكصية تأسر ذاكرة كفكر الإنساف ميما ابتعد عنو 
مجردا  المكاف الذم ينجذب نحكه الخياؿ ك الفكر لا يمكف أف يبقى مكانا أفّ  « جسديا، كما يرل باشلار

الصغيرة  ذك أبعاد ىندسية فقط بؿ ىك مكاف عاش فيو الإنساف بكؿ جكارحو كبكؿ تفاصيؿ طفكلتو
. كىنا يظير الكاعي الإنساني في تحكيؿ الأمكنة سكاء ربطو بالأشياء أك 2 » كالكبيرة، المفرحة كالمحزنة

كقد   3 » الإحساس بالمتناىي في الكبر يكجد داخمنا كلا يرتبط بالضركرة بشيء  « أك بالإحساس بالخياؿ
 ساىـ باشلار  في بناء تصكر جماؿ لممكاف.

 الفػػضػػػاء:-2
 : لػػػغػػػة – أ  

الفضاء = المكاف  « " في لساف العرب في باب الكاك فصؿ الفاء مادة)فضا(ر"ابف منظك  يعرفو
كاتسع كأفضى  فلاف  كالفعؿ فظا يفضك فضكا فيك فاض كقد فاض المكاف كأفضى الكاسع مف الأرض

كالفضاء = الخالي الفارغ، كالكاسع  ه،حيز ضائو ك فإلى فلاف أم كصؿ إليو كأكصمو انو صار في فرجتو ك 
مف الأرض كالفضاء كالساحة كما اتسع مف الأرض يقاؿ أفضيت إذا خرجت إلى الفضاء قاؿ أفضى بمغ 

 . 4 » مكانا كاسعا، أفضى بيـ إليو حتى انقطع ذلؾ الفضاء كجمعو أفضيةبيـ 
ض. الفضاء = الساحة كما اتسع مف الأر  « كفي تاج العركس ينصرؼ المعنى إلى الاتساع أيضا

معنى الفضاء ىنا  5 » استكل مف الأرض، الفضاء السعة كمنو المفاضاة كالمفضى، المتسع الفضاء = ما
احة، كما نجده أيضا في منجد المغة كالأعلاـ كرد بنفس المعاني الدالة عمى ىنا يدؿ عمى اتساع الس

يقاؿ فضاء = أم  فالفضاء : فضا فضاء المكاف، اتسع كفضكا الشجر بالمكاف = كثر « الاتساع
 . 6 » كاسع

 
 

                                                           
1
 .30ص  ،1984 ،2ط  ،ٌجٕبْ ،ث١شٚد  ،اٌّإعغخ اٌغبِؼ١خ ٌٍٕشش ،غبٌت ٍ٘غب :رش ،عّب١ٌبد اٌّىبْ  :غبعزْٛ ثبشلاس -  

2
 .31ص اٌّشعغ ٔفغٗ،  -  

3
 .35ص  ،اٌّشعغ ٔفغٗ - 

4
 .3431 ، 3430ص ، ٌغبْ اٌؼشة :اثٓ ِٕظٛس - 

5
 .117ص  ، ربط اٌؼشٚط ِٓ عٛا٘ش اٌمبِٛط :ِؾّذ ِشرضٝ اٌؾغ١ٕٟ اٌضث١ذٞ -  

6
 .587ص  ،إٌّغذ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح - 
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 الفضاء اصطلاحا : -ب      
 ككف الفضاء كالمكافشغؿ مفيكـ الفضاء تفكير بعض الفلاسفة كالمفكريف عبر التاريخ، كذلؾ 

 كىذا ما أبرزتو الدراسات النقدية فقد جاء في كتاب "شعرية الفضاء" لمناقد مفاىيـ أساسية ذات أىمية،
فضاء تنتظـ فيو الكائنات كالأشياء كالأفعاؿ ، معيارا  لقياس الكعي كالعلائؽ  « نوأ "حسف نجمي" عمى 

إلييا الدراسات الأنثركبكلكجية  ـ تمؾ التقاطبات التي انتيتكالتراتبات الكجكدية كالاجتماعية كالثقافية كمف ث
 .1 » في كعي كسمكؾ الأفراد كالجماعات

فقد رمز الناقد إلى الفضاء بأبعاده الجغرافية كالثقافية كالسياسية كمحاكلة منو لرد الاعتبار لمصطمح 
كالفضاء كعنصر التككيف مف في الفضاء كنسؽ مف الترابطات  « الفضاء في الساحة النقدية قائلا:

 .2 » كنثرا لا يستحؽ ما لاقاه مف تيميش أك إقصاء أك سكء فيـ  -شعرا  –الخطاب الأدبي 
الفضاء مكانا خياليا مقكماتو ك أبعاده ك المميزة تغمقو  « تحدث سيزا قاسـ في بناء الركاية عف

 . 3 » ايةالكممات كليس بأية حاؿ مف الأحكاؿ المكاف الطبيعي بؿ مكاف الرك 
 باعتباره عنصرا شكميا فعالا في الركاية العربية لما يتكفر « بحراكم عف الفضاءكقد تحدث حسف 

 .4 » عميو مف أىمية كبرل في تأطير المادة الحكائية كتنظيـ الأحداث كالحكافز
 إف مجمكع الأمكنة التي تتكاجد فيو القصة ىي ما نطمؽ عميو اسـ فضاء الركاية الشامؿ،  فحسب

"فقد  الذم يمكف عنده جزءا مف الفضاء، ىذا الأخير الفضاء اشتمؿ مف معنى المكاف، « حميد لحميداني
 .5» كمجمكعيا يشكؿ فضاء الركاية [...]ساحة ،تحتكم الركاية مف مجمكعة مف الأمكنة بيت شكر، مقيى

 .5» الركاية
 الػحػػػيػػػػز: – 3

 : لػػػغػػػة – أ  
كحيزىا(: ما انتظـ إلييا مف المرافؽ كالمنافع ككؿ ناحية عمى )حكز الدار  « جاء في لساف العرب

كالجمع أحياز، فأما عمى القياس فحيائز باليمزة في قكؿ سيبكيو  [...]حدة حيز بتشديد الياء، مثؿ ىيّف
كحياكز بالكاك في قكلو أبي الحسف قاؿ الأزىرم، فكاف القياس أف يككف أحكاز بمنزلة الميت كالأمكات 

                                                           
1

 .5ص، د/د،2ط  ،ّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟاٌ ،اٌّزخ١ً ٚ ا٠ٌٛٙخ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ  ،شؼش٠خ اٌفضبء اٌغشدٞ :ؽغٓ ٔغّٟ  -
2
 .6ص اٌّشعغ ٔفغٗ،  - 

3
 .21ص  ،ثٕبء اٌشٚا٠خ  : ع١ضا لبعُ - 

4
 . 7ص  ،اٌشخظ١خ (  –اٌضِٓ  –ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ ) اٌفضبء  :ؽغٓ ثؾشاٚٞ  -  

5
 .63ص  ،ض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟث١ٕخ إٌ :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ -  
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كا بينيا كرىة الالتباس كفي الحديث فحمى حكزة الإسلاـ أم حدكده كنكاحيو، كفلاف مانع كلكنيـ مزق
 .1 » لحكزتو أم لما في حيزه

الحكز المكضع إذا أقيـ حكاليو سد أك حاجز، حكز الدار: ما انظـ إلييا  « كردت لفظة الحيز في
الحائز/الحيز كالحيز : المكاف كىك مأخكذ مف الحكز مف المرافؽ كالمنافع الحكزة : الناحية، الحكاز مبالغة 

 .2 » أم الجمع يقاؿ: ىذا في حيز التكاتر أم في جيتو كمكانو
الحكز: الجمع كضـ الشيء، كالحكز:  « يضيؼ صاحب تاج العركس مف قكؿ ىذه المعاني بقكلو:

 .3 » المكضع يحكزه الرجؿ، كالجمع أحكاز
كاحتاز/ احتياز الشيء: ضمو كجمعو، كقد جاء في محيط المحيط -زةأحيا-حكزا-كرد الحيز بمفظ حاز    

حاز الشيء يحكزه حكزا كحيازة، جمعو كضمو إلى نفسو، كالإبؿ حكزا ساقيا سكقا لينا  « لبطرس البستاني:
 .4 » أك شديدا، كحكّز الإبؿ تحكيزا كجّييا إلى الماء ليمة الحكز

 :اصطلاحا – ب   
مصطمحات بديمة لمصطمح المكاف مثؿ "الحيز" إذ يعد عنصرا أساسيا انتشر في العصر الحديث 

الحيز عمـ دكف حدكد، كبحر دكف  « في تشكيؿ كبناء العمؿ الركائي، فنجد عبد المالؾ مرتض يعرفو
كح عمى جميع المتجيات، كفي كؿ ساحؿ، كليؿ دكف صباح، كنيار دكف مساء إنو امتداد مستمر مفت

 عالـ كاسع لا تحده أية حدكد .نو أ، بمعنى 5 » فاؽالآ
عمى فضاء خرافي أك أسطكرم أك كؿ ما يُنَد  عف المكاف  « يؤكد كذلؾ عمى أف الحيز يطمؽ

المحسكس كالخطكط  كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ، كالأشياء المجسمة مثؿ الأشجار كالأنيار كما يعترم 
ستعمؿ لكؿ ما ىك جغرافي، أما الحيز فيستعمؿ فالمكاف إذا ي 6 » ىذه المظاىر الحيزية مف حركة كتغيير

 لكؿ ماىك غير ذلؾ في النص.

                                                           
1
 .39ص ،فظً اٌؾبء ، ثبة اٌضاٞ، ٌغبْ اٌؼشة :اثٓ ِٕظٛس -  

2
 .29ص، 1،2003ط ،ث١شٚد ،داس اٌّششق ،ّٕغذ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ٚ الاػلاَاٌ -  

3
 .64ص  ،ربط اٌؼشٚط ِٓ عٛا٘ش اٌمبِٛط :اٌضث١ذٞ -  

4
 ،َ 1987 د/ط، ،عبؽخ س٠بع اٌظٍؼ ث١شٚد ،ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبششْٚ ،ِبدح ؽٛص ،ِؾ١ظ اٌّؾ١ظ  :ثطشط اٌجغزبٟٔ -  

 .304-303ص
5
 .135ص  ،فٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ  :عبػجذ اٌّبٌه ِشر -  

6
د٠ٛاْ  ،ِؼبٌغخ رفى١ى١خ ع١ّ١بئ١خ ِشوجخ ٌشٚا٠خ ) صلبق اٌّذق ( ،رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ :عبػجذ اٌّبٌه ِشر - 

 .245ص  ، 1995 ، 4ط ، اٌغضائش ، ثٓ ػىْٕٛ ،اٌغبؽخ اٌّشوض٠خ  ،اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ 
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يمكف اعتبار 'المكضع' ك'الحيز' ك'المكقع' ك'الظرؼ' ك'المحؿ'  « تكجد عدة ألفاظ كمعاني لمحيز
 .1 » أكثر الألفاظ تكاتر في نصكص المدكنة التراثية، ككؿ تحقؽ الإحالة عمى المعاني الفضائية

أكبر مف الجغرافيا مساحة كأشسع  « فيكما أكسع كأشمؿ مف الفضاء كالمكاف فيكيشمؿ الحيز م
بعدا، كأنو امتداد، كارتفاع كطيراف كتحميؽ، كنجكـ كبحار، كانطلاؽ نحك المجيكؿ كعكالـ لا حدكد 

 .2 » ليا

 نستنتج مما سبؽ أف آراء بعض النقاد كالدارسيف اختمفت فيما بينيا حكؿ مفاىيـ الفضاء كالحيز
كالمكاف، غير أننا نجدىا تحمؿ دلالات متقاربة مع كجكد اختلافات بسيطة تتعمؽ بالشمكلية كالخصكصية، 

ىك مادم، كما ىك  باعتبار الفضاء أكسع مف ىذه المفاىيـ كالمكاف أضيؽ مف الحيز كالحيز يضـ ما
 خيالي، كمع ذلؾ يمكننا أف نقكؿ أف ىذه المصطمحات تصب في كعاء كاحد.

Ⅱ -  مكةالسَّ "القطبيات الثنائية لممكان في قصة": 

داخؿ النص القصصي مف خلاؿ حركة الشخصيات التي تزخر بيا  « تتكزع التقاطبات المكانية
. 3 » القصة، مما يعني تمفصؿ المكاف فييا بيف لحظات المككث كالاستقرار كلحظات التنقؿ كالاستنفار

ضمف أماكف الإقامة عمى تقاطب جديد بيف  « ثنائيات ضدية تتشكؿكتظير الثنائية المكانية عمى شكؿ 
أماكف الإقامة الراقية كالشعبية القديمة، كالجديدة كالضيقة كالمتسعة، الآىمة كالخالية، القريبة 

 .4 » [...]كالنائية

ينيض الفضاء المغمؽ كنقيض لمقضاء المفتكح، كقد أخذ الكتاب ىذه الأمكنة كجعمكا منيا إطارا 
 حداث قصصيـ، كمتحرؾ شخصياتيـ.    لأ

 

 

 

                                                           
1
 ،ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش ،ِمٌٛخ اٌؾشف١خ ٚ ِفَٙٛ اٌفضبء فٟ اٌزشاس إٌؾٛٞ ) ِمبسثخ ٌغب١ٔخ (: ػضّبْ طبدق شش٠ؾخ  -  

 .48ص، 2011َ، 1ط، الأسدْ ، أسثذ
2
 .68ص  ،ع١ٌٛ٠ٛ١زىب إٌض الأدثٟ :ِشاد ػجذ اٌشؽّبْ ِجشٚن -  

3
، سعبٌخ دوزٛساٖ، عبِؼخ اٌغ١لاٌٟ اٌّىبْ ٚ دلاٌزٗ فٟ اٌشٚا٠خ اٌّغبسث١خ اٌّؼبطشح : ػغٛط فبطّخ اٌض٘شاء: ٠ٕظش -  

 .48، ص2017/2018ا١ٌبثظ، ع١ذٞ ثٍؼجبط، 
4
 .40ص  ،ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ: ؽغٓ ثؾشاٚٞ -  
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 ثنائية المغمؽ و المفتوح : – 1
 ودلالاتيا في القصة:الأماكن المغمقة  أ /  

ضمف نكعيف مف  « كحصرىا ( BORIS TOMASHEVSKY )" توماشفسكي بوريسميزىا "
المكاف الذم يجتمع فيو كؿّ الشخكص، كمكاف  المكاف التي تقع فيو الأحداث، مكاف ثابت )مغمؽ( كىك

 .1 » كىك مكاف خاص بالحالات التي يستدعي فييا تغير الفضاء (Cinétique )غير ثابت سماه حركي 
تاب ىذه الأمكنة كجعمكا منيا إطارا خذ الكُ أينيض الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء المفتكح، كقد 

 لأحداث قصصيـ كمتحرؾ شخصياتيـ.
فإذا كانت الفضاءات  « المكاف كجكدا مف خلاؿ أبعاده اليندسية كالكظيفية التي يقكـ بيا،يكتسب 

المفتكحة امتدادات لمفضاء الككني الطبيعي مع تغيير حاجة الإنساف المرتبطة بعصره، فإف الحاجة ليا 
يحميو تربط الإنساف بفضاءات أخرل يسكف بعضيا كيستخدـ بعضيا في مآرب متنكعة، فالبيت مسكنو 

 .2» [...] لأداء العبادة فضاء المسجدك  مف الطبيعة كالمستشفى مكاف العلاج، السجف قيد يسمبو حريتو،
 نذكر: "مكةالسَّ "كمف الأماكف التي دارت فييا أحداث قصة 

 المسجد:فضاء  *
 فالمسجد فضاء « يمثؿ المسجد الحياة الركحية التي تقكم الصمة بيف العبد كربو، إضافة إلى ذلؾ

الناس  يساىـ في بناء الركاية كيشكؿ إلى جانب الأماكف الأخرل بناء المكاف العاـ لمخطاب، يفتح عمى
جؿ مكاجية ظركؼ الحياة الصعبة، يذىبكف إليو أكمكاف العبادة يستمعكف فيو لأداء الفريضة كالتزكد مف 

، يدليـ إلزاـ نابع عف إيمانيـ كارتبا بربيـ، يأتكنو تقكدىـ رغبة  طيـفي حركة متكررة خمس مرات في اليكـ
 .3 » ركحية

كىذا ما نجده  ،يجابيإليو كثير مف الناس بمنظكر إلو إطار ديني ينظر  ان مقدس ان يعد المسجد مكان
كالناس متكافركف ينتظركف لقماف الأمة  "خ"بم كنت ذات نيار في مسجد « مف خلاؿ ىذا المقطع

فتكافر الناس كحضكرىـ بقكة كحرصيـ عمى انتظار الشيخ دلالة عمى مكانة المسجد  .4 » ليسمعكه
ثـ  « لممسجد دلالة إيجابية إذ ىك مكاف لمعبادة كالتضرع لمخالؽ كىذا ما نممسو في قكؿ الراكم . ةيجابيا  ك 

                                                           
1
، 1ط ،سثذأ ،ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ضخ ،دساعبد فٟ إٌمذ الإعلاِٟ اٌّؼبطش، أط١بف إٌض  :ِؾّذ عبٌُ عؼذ الله: ٠ٕظش - 

 .169ص، 2007
2
 .244ص  ، خ اٌخطبة اٌشٚائٟث١ٕ : اٌشش٠ف ؽج١ٍخ -  

3
"ػبٌُ  دساعخ فٟ رم١ٕخ اٌغشد ، عطٛح اٌّىبْ ٚ شؼش٠خ اٌمض فٟ سٚا٠خ " راوشح اٌغغذ " : الأخضش ثٓ اٌغب٠ؼ :٠ٕظش -  

 .121ص  ،2011، 1ط، الأسدْ ، أسثذ ،اٌىزت اٌؾذ٠ش
4
 .110ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ - 



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

67 
 

كأني خرجت بفمس لصلاة الصبح، كالمسجد يككف في الأرض كلكف السماء تككف فيو، فرأيتني عند نفسي 
"الله تعالى" كجرل لساني بيذا  خرجت مف الأرض ساعة، كلما قضيت الصلاة رفع الناس أكفيـ يدعكف

الميـ بؾ أعكذ أف يككف فقرم في ديني، أسألؾ النفع الذم يصمحني بطاعتؾ، كأسألؾ بركة  « الدعاء:
 .1 »  الرضا بقضائؾ، كأسألؾ القكة عمى الطاعة ك الرضا يا ارحـ الراحميف

 ( مرات .4القصة أربع )  المسجد في ظفلجاء 
الحياة الركحية التي يقكم بيا العبد الصمة بينو كبيف ربو، إضافة إلى ذلؾ  « المسجد"" يمثؿ
"فضاء يساىـ في بناء الركاية كيشكؿ إلى جانب الأماكف الأخرل بناء المكاف العاـ لمخطاب،  فالمسجد

لأداء الفريضة التزكد مف خيرات الله سبحانو كتعالى، لأجؿ  يفتح عمى الناس كمكاف لمعبادة، يجتمعكف فيو
بع مف متكررة خمس مرات في اليكـ بدافع قكم ين ةظركؼ الحياة القاسية كيذىبكف إليو في حرك ةمكاجي

 .2 » [...]إيمانيـ بربيـ كطاعة لو 
لمتدبر كالتفكير كقد يتخذ المسجد منحنى آخر فيتحكؿ مف مكاف لمعبادة كالتضرع لمخالؽ إلى مكاف 

نو جمس بعد الفراغ مف أداء الفريضة، أخذ أ « في أمكر الحياة كىمكميا، كىذا ما يتضح  في قكؿ الراكم
يتأمؿ في شأنو ككيفية عزمو عمى بيع الدار ككيؼ كلمف سيبيعيا، كأيف سيذىب بعد بيع داره كىي مكانو 

أىؿ ىذا الزمف كلا تجرم عميو أحكامو كنسي  الذم يأكيو، كأطاؿ الجمكس فيو كنسي نفسو كأنو لـ يعد مف
نفسو كىك غارؽ في التفكير كالتأمؿ حتى جاء ت حقيقة الحياة كأطمت عميو الشمس بنكرىا في أكؿ 

 .3 » [...] الصباح فأيقظتو مف غفمتو كانتشمتو مف أفكاره
 كتشبعنا بتعاليميا. لفضاء المسجد كي يتأمؿ كيدعك خالقو كىذا راجع لعقيدتنا الإسلاميةالراكم لجأ  

نستنتج مما سبقنا أف لممسجد دكر ايجابي، فتأثيره كاضح عمى شخصيات القصة كىذا لمدل تعمقيـ بو 
 كبالديف الإسلامي.

 :فضاء البيت */ 
يمثؿ البيت فضاء مكانيا ىاما في حياة الإنساف كبكصفو مكانا مغمقا فإنو يعني في الغالب مزيدا 

أف الإنساف يمارس حياتو كيفما يشاء  « كالحرية كىذا ما أكدتو حفيظة أحمد بقكليامف الأماف كالطمأنينة 
 .4 » مف أيف يشاء، حيث يتصرؼ عمى سجيتو دكف تكمؼ أك خكؼ أك حرج

                                                           
1
 .111ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  -  

2
 .121ص، عطٛح اٌّىبْ ٚ شؼش٠خ اٌمض فٟ سٚا٠خ " راوشح اٌغغذ" دساعخ رم١ٕبد اٌغشد  :الأخضش اٌغب٠ؼ :٠ٕظش -  

3
 111ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

4
 .134ص  ،ث١ٕخ اٌخطبة فٟ اٌشٚا٠خ إٌغبئ١خ اٌفٍغط١ٕ١خ  :ؽف١ظخ أؽّذ -  
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طمع البيت بدكر كبير مف الجانب النفسي للإنساف ذلؾ انو يحميو مف الضياع حيث نجد الراكم ضي
فقمت في نفسي إذا لـ تأكؿ الخشب كالحجارة فمنأكؿ بثمنيا   « يصؼ شعكره ككيؼ اضطر لبيع بيتو

 كجمعت نيتي عمى بيع الدار كالتحكؿ عنيا، كبث ليمتي كأنا كالمثخف حمؿ مف المعركة، فلا يتقمب إلا
 . 1» عمى جراح  تعمؿ فيو عمؿ السيكؼ كالأسنة التي عممت فييا

نفسو كالمصاب في الحرب فلا يستطيع النكـ بو شَ ظير لنا الراكم مدل تأثره كتألمو لبيع بيتو فيُ يُ 
 ككأنو يتقمب عمى جراح في جسده تحرمو النكـ.

تعمؽ الراكم ببيتو كالذم شبو الخركج منو كالخركج مف جمده أم كأنو يسمخ كما كاف اضطراره لبيع 
متحنت ا « داره إلا بسبب الحاجة كالقحط، كىنا يصؼ لنا السبب الممح الذم جعمو يذىب لبيعيا فيقكؿ:

بالفقر في سنة تسع عشر كمائتيف كانحسمت مادتي كقحط منزلي قحطا شديدا جمع عمي الحاجة كالصبر 
كالمسكنة فمك انكمشت فصغرت ثـ صغرت حتى ترجع أذرعا في أدرع، لكانت ىي دارم يكمئذ في محمة 

 . 2 »  باب البصرة مف بغداد
ا طمعت شمسو مف بيف الرمؿ لا مف كجاء يكـ صحراكم كأنم « كيزيد في كصؼ حالتو فيقكؿ: 

بيف السحب ك مرت الشمس عمى ظيرم في بغداد مركرىا عمى الكرقة الجافة المعمقة في الشجرة 
فمـ يكف عندنا شيء يسيغو حمؽ آدمي، إذا لـ يكف في الدار إلا ترابيا كحجارتيا  الخضراء،
 .3 » كأجذاعيا

عالـ الإنساف كمكطنو الأكؿ كمسكنو الذم نستخمص مما سبؽ أف لمبيت أىمية بالغة إذ يعتبر 
 يحميو كيأكيو.

 : ودلالاتيا في القصة الأماكن المفتوحة ب/ 
المكاف العاـ الذم يمنح  قدرة عمى   «المفتكح نقيض المغمؽ كقد عرفو مجمكعة مف الباحثيف المكاف

الحركة  كالانتقاؿ، ك لكنو محدد بحدكد معينة تسمح لمشخصية بالحركة فيو بحرية كانفتاح، كيمكننا أف 
 .4 » نطمؽ عميو بالمكاف العاـ، إذ تقكـ الشخصية بفعؿ معيف ضمف مكاف عاـ لو حدكده الثابتة

                                                           
1
 111ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ –ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  -  

2
 111-110ص ، اٌّظذس ٔفغٗ-  

3
 111ص  ،اٌّظذس ٔفغٗ -  

4
، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ضخ ،ث١ٕخ اٌؾىب٠خ فٟ ثخلاء اٌغبؽع " دساعخ فٟ ضٛء ِٕٙغٟ ثشٚة ٚ غش٠ّبط": ػذٞ ػذٔبْ ِؾّذ -  

 .180ص، 2011، 1ط، الأسدْ، ئسثذ
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بطاؿ حرية الذىاب كالإياب كالسفر، كقد للأتترؾ  « لأنيا تكحي ىذه الأماكف بالاتساع كالتحرر
 1 » يتيح لبعضيـ إمكانية الطكاؼ كالجكلاف أيضا

إف الحديث عف الأماكف مفتكحة كالحديث عف تمؾ المساحات الجغرافية التي لا تحدىا حدكد 
 "مكةالسَّ "كاضحة كالبحر كالنير كالمدينة كالطرقات كيمكف حصر الأماكف المفتكحة التي كردت في قصو 

 فيما يمي:
 فضاء المدينة : */  

 -الشكارع  –جغرافيا كاسعا مفتكحا تضـ مجمكعة مف الأمكنة الجزئية : المسجد  تعد المدينة فضاءن 
   [..].الأحياء -الطريؽ

حداث بؿ استحالت مكضكعا، خاصة مع تنامي العكامؿ الداخمية لـ تعد المدينة مجرد مكاف للأ
الناحية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية كاف سبب مظاىر كثيرة كمشكلات نفسية فمف  « كالخارجية

كاجتماعية كمف ناحية أخرل أصبحت المدينة ممتقى التيارات الفكرية كالفمسفية العالمية الكاردة إلييا مف 
حياء كالأزقة استغميا الراكم باعتبارىا مكانا لمحركة أيف تتقاطع مشاىد الأ 2 » جيات مختمفة مف العالـ

 كالطرقات كالشكارع كالمنازؿ كالكجكه.
الكسط الذم يتـ فيو العبكر مف الحاضر إلى الماضي كما أنيا تجمع جميع فئات  « تعتبر المدينة

فيي تجمع فئات  3 » المجتمع مف شباب ككيكؿ كأطفاؿ كتحدد لنا ميزة العلاقات الأسرية كالصداقة
 قات الأسرية بينيـ.المجتمع المختمفة كتحدد لنا العلا

 مكة " في عدة مكاضع نجد منيا : جاء ذكر المدينة في القصة " السَّ 
  :مدينة بمخ 

كيمك متر  يعرفيا  20بحكالي  "مزار شريؼ" "بمخ" في أفغانستاف كتبعد عف عاصمة الكلاية تقع
}...{ ةكأكسعيا غمّ   ؿ مدف خراساف  كأذكرىا كأكثرىا خيرامبمخ مف أج«  صاحب معجـ البمداف فيقكؿ :

 ياـ عثماف بف عفاف رضي الله عنوأفافتتحيا الأحنؼ ابف قيس مف قبؿ عبد الله بف عامر بف عزيز في 
[...] « 4 

                                                           
1
 .23ص ، اٌفضبء اٌشٚائٟ : ٕ٘شٞ ١ِزشاْ ٚ آخشْٚ -  

2
 .250ص  ،ث١ٕخ اٌخطبة اٌشٚائٟ : اٌشش٠ف ؽج١ٍخ -  

3
، 1994، ط/د ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغضائش اٌؾذ٠ضخ ، ِٕطٍك اٌغشد فٟ اٌمظخ اٌغضائش٠خ اٌؾذ٠ضخ : ػجذ اٌؾ١ّذ ثٛسا٠ٛ -  

 .146ص 
4
، 1977،ث١شٚد ،داس طبدس ، ِؼغُ اٌجٍذاْ : شٙبة اٌذ٠ٓ أثٟ ػجذ الله ٠بلٛد ثٓ ػجذ الله اٌؾّٛٞ اٌشِٟٚ اٌجغذادٞ -  

 .480-479ص



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

70 
 

حدثنا احمد بف مسكيف الفقيو البغدادم قاؿ: حصمت في  « :كاستيؿ قصتو فقاؿ ذكر الراكم المدينة
 .1 » [...]"بمخ" سنة ثلاثيف كمائتيف  مدينة

 ككنت رأيت « ( مرات لككف أحداث القصة تدكر فييا03القصة جاء ذكر مدينة "بمخ" ثلاث)ففي 
 .2 » [...]رؤية ببمخ

 مدينة بغداد: 
بغداد في عدة مكاضع في القصة فكاف الراكم مف أىؿ بغداد كىذا نسبو إلى  ةذكر الراكم مدين

 "حمد بف مسكيف البغدادمأ""البغدادم" كىذا ما نجده في قكؿ الراكم :  حدثنا  كنيتو التي يكنى بيا كىي
كنت ذات نيار في مسجد بمخ ": "حمد بف مسكيفأ"أم نسبة إلى مدينتو التي يسكف فييا كىي بغداد كيقكؿ 

 انتظر أنا كينتظر مف معي مف الناس "لقماف الأمة" كىك شيخ خراساف ككاعظيا، فراث عمييـ لأمر شغمو
"أبك تراب" تمميذ شيخ خراساف لما لمسو منو مف  فتساءؿ الناس عمف يعظيـ إلى أف يجيء الشيخ فاقترحتو

الديف  في الديف كالتفسير، كأخذ بيده إلى المكاف الذم يجمس فيو ليحدث الناس عف أمكر خيرة كتفقو
بغدادم! مر لمجمسو الذم البغدادم! ال  « كالدنيا، فتطاكلت أعناؽ الحاضريف كرمكه بأبصارىـ كقالكا:

 .3 » شغمو مكاف شيخيـ كمرة لنسبو الذم ينتسب إليو كىك مدينة بغداد
مدينة عريقة بحضارتيا كغنية بعممائيا كشيكخيا فيي ميد الحضارة البابمية كعاصمة  تعتبر بغداد
بغداد جنة الأرض كمدينة السلاـ كقبة الإسلاـ،   « كفي مدح بغداد قاؿ بعض الفضلاء: الدكلة العباسية،

 الظرائؼكمجمع المحاسف كالطيبات كمعدف  كمجمع الرافديف كغرة البلاد كعيف العراؽ كدار الخلافة،
كالمطائؼ، كبيا أرباب الغايات في كؿّ ففّ، كأحاد الدىر في كؿّ نكع، ككاف أبك إسحاؽ الزجاج يقكؿ: 

ىي مدينة السلاـ بؿ مدينة الإسلاـ فإف  بادية، ككاف أبك الفرج الببغا يقكؿ: بغداد حاضرة الدنيا كما عداىا
.[  ككاف ابف تا بعركقيما كبسقتا بفركعيما]..فرّختا كضربك الدكلة النبكية كالخلافة الإسلامية بيا عششتا 

 . 4 » العميد إذا طرأ عميو احد منتحمي العمكـ كالآداب كأراد امتحاف عقمو سألو عف بغداد
 
 
 

                                                           
1
 110ٚؽٟ اٌمٍُ، ص  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

2
 110اٌّظذس ٔفغٗ، ص  - 

3
 110ص اٌّظذس ٔفغٗ،  -  

4
 . 461ص ، د/ط، د/د،1ط  ،ِؼغُ اٌجٍذاْ: ٠بلٛد اٌؾّٛٞ -  
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 فضاء الخندؽ ) البحر ( : * /
عالـ فسيح،  « كالأدباء، إنو مكاف إلياـ المبدعيف فيك، امتميز  امفتكح اجغرافي البحر فضاءن  يعد

كفضاء مكاني كطكبكغرافي متميز، يتمظير بطرائؽ شتى في العمؿ السردم، كىك يؤطر الأحداث 
 . 1 » ياتيا، كخصكصيتيااكالشخكص، كيحدد ىك 

كقفت أمس عمى باب ىذا المسجد  « الراكم:مكاف عمؿ ككسب الرزؽ كىذا ما نجده في قكؿ  البحر
كقد انصرؼ الناس مف صلاة الصبح فمر بي أبك نصر الحافي فقاؿ: مالي أراؾ في ىذا الكقت؟ قمت: ما 
 في البيت دقيؽ كلا خبز كلا درىـ كلا شيء يباع، فقاؿ: الله المستعاف ! احمؿ شبكتؾ كتعاؿ إلى

 .2 » الخندؽ
يعد الخندؽ بؤرة الحكي في القصة، فانطلاقا منو انفرج حاؿ أبك نصر الصياد عف طريؽ الشيخ 

فحممتيا كذىبت معو، فمما انتيينا إلى الخندؽ  « مكة.الذم دلّو عميو ككيؼ استطاع أف يصطاد منو السَّ 
فسميت كألقيتيا، فكقع فييا شيء  ة،قاؿ لي تكضأ كصؿ ركعتيف، ففعمت قاؿ سـ الله ػػ تعالى ػػ كألؽ الشبك

ثقيؿ فجعمت أجره فشؽ عمي، فقمت لو: ساعدني فاني أخاؼ أف تنقطع الشبكة  فجاء كجرىا معي فخرجت 
 .3» [...]مثميا سمنا كعظما كفراىة  سمكة عظيمة لـ أر

 فضاء الطريؽ:*/  
ارتباطو بمكاف آخر، كىذا الربط لا يشكؿ الطريؽ مكانا مفتكحا كحيزا انتقاليا، فلا كجكد لمكاف دكف 

منطقة محايدة بيف مكانيف تسرياف الاتصاؿ بيف الأماكف، أداة ربط كىمزة  « يتـ إلا عبر الطريؽ فيك
 . 4 » كانتقاؿكصؿ بيف الداخؿ كالخارج، كالقريب كالبعيد، كىك في الكاقع مكاف مركر 

 5 » [...]معيا صبي امرأةريؽ لقيتني فمما كنت في الط« :"مكةالسَّ "كردت لفظة الطريؽ في قصة 
 كىذا عند انتقالو إلى بيتو عبر الطريؽ لقيتو ىذه المرأة كابنيا الجائعيف تطمب المساعدة.

نجد أف الراكم ذكر أيضا الطريؽ عندما كاف جالسا يفكر في بيع داره إذ مر بو صاحبو أبك نصر 
 6 » [...]نتيا لؾ اأخذتيا لعيالؾ كدراىـ استد إني لفي الطريؽ إلى منزلؾ كمعي ضركرة القكت « الصياد

                                                           
1
 ،1ط ،اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚ إٌشش ،ث١شٚد ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ سٚا٠خ عجشا ئثشا١ُ٘ عجشا :أعّبء شب١٘ٓ -  

 .58، ص2001
2
 111ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

3
 111ص  اٌّظذس ٔفغٗ، -  

4
 .132ص  ،ا٢خش اٌشبطئػٍٝ  :ص٘ٛس ١ٔٚغٟ -  

5
 113ص  : ٚؽٟ اٌمٍُ،ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

6
 114ص ، اٌّظذس ٔفغٗ -  



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

72 
 

الطريؽ في القصة مكاف لمعبكر كالانتقاؿ يعيش دائما حركة مستمرة تنتقؿ فيو الشخصيات بكؿ 
 .حرية
 ثنائية الإقامة والانتقال:  -2

 أماكن الإقامة: أ/ 
بينيا إلى قسميف ىما: نستيؿ دراسة ىذه الثنائية الضدية بعرض أكلا أماكف الإقامة لأنيا تنقسـ فيما 

أماكف الإقامة الاختيارية كأماكف الإقامة الجبرية، كبعدىا سنعرض إلى أماكف الانتقاؿ حيث يتـ تشكيؿ 
ىي الأماكف  التي  الاختياريةفأماكف  الإقامة  « المكاف  كفقا لحالات الشخصية كالأدكار التي تمعبيا
تماء شعكرم نحكىا، كارتياح كجداني ليا، في حيف تكحي في إطارىا الشخصية بمحض إرادتيا كتشعر بان

لشخصية الفاعمة عمى الإقامة بو، فيي تشكؿ بذلؾ تعرضا ا أف أماكف الإقامة الجبرية تعد أماكف أجبرت
مع الأماكف السابقة، إذ تعد أماكف انفصاؿ شعكرم بالنسبة لمشخصية عكس الأماكف السابقة التي مثمت 

 .1 » اتصالا حقيقيا معيا
"المسجد" الذم جاء ذكره  بكثرة  فنجد الراكم يقضي  أماكف الإقامة الاختيارية في القصة نجد مف

ككنت ذات نيار  « معظـ كقتو في المسجد كذلؾ حبا لمديف كالمعرفة كمرافقة الأخيار كالصالحيف إذ يقكؿ:
فتكافر الناس في المسجد كاف  ،2 » [...]ليسمعكه  ةفي مسجد "بمخ" كالناس متكافركف ينتظركف لقماف الأم

 اختياريا حبا في الديف.
يعتبر المسجد بيت الله كىك مكاف مقدس يمتقي فيو العبد مع ربو رىبة كرغبة فيدعك الله عز كجؿ 

ثـ خرجت بفمس لصلاة الصبح، كالمسجد يككف في الأرض  « بما يريد يبغي كىذا يككف بإرادتو المحضة،
ني عند نفسي كأني خرجت مف الأرض ساعة، كلما قضيت الصلاة رفع كلكف السماء تككف فيو، فرأيت

 .3 » [...]الناس أكفيـ يدعكف الله تعالى، كجرل لساني بيذا الدعاء 
كذلؾ باعتباره مكانا يأخذ فيو الشخص راحتو في الجمكس بعد الصلاة كالتأمؿ كالتفكير حيث 

كأني لـ أعد مف أىؿ الزمف فلا تجرم عمي ثـ جمست أتأمؿ شأني، كأطمت الجمكس في المسجد  « يقكؿ:
 .4 » أحكامو، حتى إذا ارتفع لمضحى كابيضت الشمس جاءت حقيقة الحياة

                                                           
1
 333ص، د/د، 1ط ،الأسدْ ، ئسثذ ،ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش ،ٌغخ إٌمذ الادثٟ اٌؾذ٠ش :فزؾٟ ثٛخبٌفخ  -  

2
 110ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ : ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

3
 111ص  ،اٌّظذس ٔفغٗ -  

4
 111ص اٌّظذس ٔفغٗ،  -  



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

73 
 

فقمت : عمى بركو  « لأنو مكاف يجد فيو الإنساف حريتو كيأخذ فيو راحتو اختيارمالبيت أيضا مكاف 
في نياية اليكـ مف عممو فيجد فيو كىك المكاف الذم يعكد إليو الإنساف  1 » [...]دارم  إلىالله كمضيت 

 الراحة كالسكينة كالطمأنينة.
نستنتج مف ىذا أف الأماكف الاختيارية تتصرؼ فييا الشخصية كما تشاء كتككف تحت سيطرتيا 
كىك سيدىا، عكس الإجبارية التي تككف تحت سيطرة الغير، كيككف فييا مقيدا كخاضعا كىذا ما جعميا 

 تتميز عف بعضيا البعض.
تشؼ مف خلاؿ ىذا النمط أف أماكف الإقامة أماكف ثابتة كمريحة تحمي الفرد مف العكامؿ نك

 الخارجية، إلا أف ىذه الأماكف تختمؼ حسب تصرفات كتمكضعات الأفراد.
 فضاءات الانتقال :ب/  

المطمقة، يمثؿ ىذا المكاف عامة الحركة كالحيكية كالانتقاؿ مف ىنا إلى ىناؾ إذ يجد الإنساف حريتو 
أماكف الانتقاؿ تككف مسرحا لحركة الشخصية كتنقلاتيا كتمثؿ  « كيتمكف مف التنفس كالتفتح خاصة

الفضاءات التي تجد فييا الشخصية نفسيا كمما غادرت إقامتيا الثابتة مثؿ الشكارع كالمحطات كأماكف لقاء 
 .2 » [...]الناس خارج بيكتيـ كالمحلات كالمقاىي

تشكؿ أماكف الانتقاؿ تقاطبا مع أماكف الإقامة، فإذا كانت ىذه الأخيرة  « الفضاءات لػتتحد ىذه 
شاىدة عمى سككف الشخصية، كتمكقعيا في حيز بعينو، فاف الأكلى تمثؿ إطار الحركة الشخصية، كمكاف 

 .3 »يؤطر حركيتيا بيف غدك كركاح 
التخييمي كىذا الانتقاؿ يككف عف  تنتقؿ الشخصيات بيف الفضاء الكاقعي كالفضاء العجائبي أك

. طريؽ الرؤية العينية أك  عف طريؽ الحمـ كذلؾ أثناء النكـ
 الواقعي إلى العجائبي:المكان الانتقال من  */ 

"العجيب" مف خلاؿ كركده في القرآف الكريـ، ككيؼ تناكلو  قبؿ تبياف ىذه الأماكف ارتأينا تعريؼ
"الغريب" لككنو شبيو بالعجيب كحاكلنا تبياف الفرؽ  العربية، كما تطرقنا إلىالنقاد عبر الدراسات الغربية ك 

 بينيما:
 
 

                                                           
1
 114ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

2
 .40ص  ، ٔشش اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ : ثؾشاٚٞؽغٓ  -  

3
 .349ص  ، ٌغخ إٌمذ الأدثٟ اٌؾذ٠ش : فزؾٟ ثٛخبٌفخ -  
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  العجيبمفيوم: «la merveilleuse»  
 العجيب ىك تمؾ الأمكر التي اكتشفيا الإنساف أكؿ مرة، ككجد صعكبة كلبسا في فيميا كتفسيرىا

الأدب يقدـ لنا كائنات كظكاىر فكؽ كأحدثت دىشة كحيرة في نفسو، بمعنى آخر ىك" ذلؾ النكع مف 
 .طبيعية تتدخؿ في السير العادم لمحياة اليكمية فتغير مجراه تماما

عمى حياة الأبطاؿ الخرافييف، الذيف يشكمكف ماده لمطقكس كالإيماف الديني مثؿ  العجيب مؿتيش
لعجيب حكايات أبطاؿ الأساطير التي تتحدث عف كلاة المدف أك الشعكب كيمكف أف تندرج في مجاؿ ا

الخمؽ الأكؿ في الكتب المقدسة، بالإضافة إلى المعجزات كالكرامات التي يشكؿ ما فكؽ الطبيعي إطارا 
 .ليا

ذات الطابع التعميمي كالحكايات عمى لساف " allégorieدخؿ في مجاؿ "العجيب" القصص التمثيمية"ي
 -fiction"ما يعرؼ بأدب الخياؿ العممي" بالإضافة إلى les fantômesكحكايات" "  les fablesالحيكاف"

science  "  معنى ذلؾ أف العجيب لو صمة كثيقة بالأساطير كبحكايات الخمؽ الأكؿ كأيضا متصؿ
بمعنى أخر ىك أدب يقدـ لنا أمكر فكؽ الطبيعي كخارقو لمعادة لا يتقبميا العقؿ   -بالجانب الديني 

 البشرم.
  سكر نذكر منيا قاؿ تعالى: ةبمختمؼ أكزانو كصيغو في عدكرد ىذا المصطمح في القرآف الكريـ 

، كىذا الاستفياـ بمعنى النفي كالنيي ألا 1 چڍ  ڌ   ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ    ژ  ژ  ڑ  چ
نو لا نظير ليا أتظف أف قصة أصحاب الكيؼ كما جرل ليـ غريبة عمى آيات الله، كبديعة في حكمتو، ك 

ىك كثير مف جنس آياتو في أصحاب الكيؼ  الآيات العجيبة الغريبة ماكلا مجانسة ليا، بؿ الله تعالى مف 
أصحاب الكيؼ مف العجائب بؿ ىي مف آيات الله  ةكأعظـ منيا، كليس المراد بيا النفي أف تككف قص

 العجيبة كجنسيا كثير جدا، كأف الكقكؼ معيا كحدىا في مقاـ العجب كالاستغراب نقص في العالـ كالعقؿ.
ڦ  ڦ  ڦ    ڦٹ   ڤ  ڤ  ڤ  ڤچ "ص" في قكلو عزّ كجؿّ  ةمصطمح في سكر كجاء كذلؾ ال

حيث قاؿ ليـ رسكؿ الله صمى الله عميو  2  چچ      چ  چ  چ  ڇ    ڃڄ  ڄ       ڄ   ڄ  ڃ     ڃ       ڃ
 لا الو إلا الله أم كيؼ يسمع الخمؽ كميـ الو كاحد؟ كىذا شيء عجاب أم: عجيب. اكسمـ قكلك 
عجاب ىنا تدؿ عمى استغراب الكفار مف كلاـ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ في رسالتو انو  كممة

 يكجد الو كاحد لا شريؾ لو، كحاكؿ إخراجيـ مف كفرىـ كشركيـ بالله لأنيـ كانكا يعبدكف أكثر مف الو.
                                                           

1
 .09ا٠٢خ   ،عٛسح اٌىٙف -  

2
 [05 -04بد ]ا٠٢ ،عٛسح ص -  
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ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  چ  :"العجيب" أيضا في القرآف الكريـ في قكلو تعالى ك كردت لفظة

كىذا دلالة عمى استغراب كدىشة زكجة سيدنا إبراىيـ بعد مف بشرتيا  1چڀ  ڀ    ڀ  ڀ    پپپ  
عجكز بمغت سف اليأس مف الحمؿ منذ زمف طكيؿ، كبعميا أم سيدنا إبراىيـ عميو  امرأةالملائكة بكلد كىي 

 السلاـ "شيخا" كبيرا متقدما في السف.
الغربية كالعربية حيث استقطب الكثير مف الكتاب مف ناؿ الأدب كالعجائب حظا كفيرا في الدراسات 

إذ يعد مف أشير الكتاب كالمنضكييف في الحقؿ العجائبي،  "Tzvetan Todorovبينيـ تزفيتاف تكدكركؼ "
التردد الذم يحسو كائف لا  « صاحب كتاب مدخؿ إلى الأدب العجائبي حيث تناكؿ فيو أف العجائبي ىك

ا يكاجو حدثا فكؽ طبيعي حسب الظاىر، فالمفيكـ يتحدد إذف بالنسبة إلى يعرؼ القكانيف الطبيعية فيم
 .2 » مفيكميف آخريف ىما الكاقعي كالمتخيؿ

يقصد أف العجائبية مرتبطة بالارتباؾ الذم يصيب الإنساف أك المتمقي عند ملاقاتو لمكقؼ غير 
 عادم، كىذا المصطمح يتحدد بالكاقعي كاللاكاقعي.

العجب ىك النظر إلى  « دم يعرفو بقكلو:ينجد الفراى، إذ في المعاجـ المغكيةكرد مصطمح العجيب 
 فالعجيب ىنا يحمؿ معنى النظر إلى أمكر غير مألكفة. 3 » شيء غير مألكؼ كلا معتاد

العَجَبُ كالعُجبُ: إنكار ما يريد عميو لقمة « كردت الكممة عند ابف منظكر عمى النحك التالي :
العُجبُ: أَعجَابُ كالاستعجاب في شدة التعجب كفي النكادر، تعجبني فلانة كتفتنني أم اعتياده ك جمع 

تصباني، كالاسـ العجيبة كالأعجكبة كالتعاجب : العجائب لا كاحد ليا مف لفظيا، كقصة عُجَب كشيء 
 .4 » مُعجَبُ إذا كاف حسننا  جدنا، كالتعجب أف ترل الشيء كيعجبؾ تظف انؾ لـ ترل مثمو

شيء لـ يره مف  ةخلاؿ تعريؼ ابف منظكر لمعجيب يتبيف أنو شعكر يحس بو المرء عند رؤيفمف 
 قبؿ.

لقد اجتمعت ىذه المعاجـ عمى أف المصطمح مرتبط بالانفعاؿ النفسي الذم يصيب الإنساف  
لاستعظامو لشيء خارج عف المألكؼ فتصيبو دىشة كحيرة كتردد، كما تحدثو الظكاىر الخارجة عف 

 مف تأثيرات نفسية مختمفة في المتمقي. المألكؼ

                                                           
1
 .72ا٠٢خ  ،عٛسح ٘ٛد -  

2
 .44ص  ، ِذخً ئٌٝ الأدة اٌؼغبئجٟ :رضف١زبْ رٛدٚسٚف -  

3
ِٕشٛساد ِإعغخ الأػٍّٟ  ،ِٙذٞ ِخضِٟٚ ٚ ئثشا١ُ٘ اٌغّشائٟ :رؼ ،ِؼغُ اٌؼ١ٓ :اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا٘ذٞ -  

 .295ص  ،1988 ،1ط ،ث١شٚد،1ط  ،ٌٍّطجٛػبد
4
 .560-543ص   ،ٌغبْ اٌؼشة  :اثٓ ِٕظٛس -  
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 الغريب  :«l 'étrange» 
نفس الالغريب ىك كؿ أمر نادر الحدكث كمخالؼ لمعادات السائدة كالمعيكدة لو تأثير كبير عمى 

 البشرية.
كؿ أمر عجيب قميؿ  « أنوائب المخمكقات كغرائب المكجكدات كقد عرفو القزكيني في كتابو عج

لمعادات المعيكدة كالمشاىدات المألكفة كذلؾ إما عف تأثير نفكس قكية أك أمكر فمكية الكقكع مخالؼ 
كمعنى ذلؾ أف الغريب ىك كؿ أمر عجيب نادر  1 » كأحراـ عنصرية كؿ ذلؾ بقدرتو الله تعالى ك إرادتو

 الكقكع مغاير لما ىك معتاد يحدث نتيجة ظكاىر فمكية بقدرة الله عز كجؿ.
قميؿ  -عزيز-رناد -مألكؼ غير-الخارؽ–العجيب « تصب في معنى الغريب تكجد مفردات كثيرة

 .2 » كحيد كشاذ -فريد -الكجكد
نص ينتيي بنياية ذات تفسير طبيعي بعد حدكث أحداث ذات بعد فكؽ  « نستنتج أف الغريب ىك

 ىك عبارة عف نص مميء بالأحداث غير الطبيعية تفسر في النياية تفسيرا طبيعيا. بمعنى 3 » طبيعي
 الفرؽ بين الغريب والعجيب: -*

رغـ أف ىذيف المصطمحيف متقاربيف ألا أف ىناؾ فركقات طفيفة تجعمنا نفرؽ بينيما فالعجيب 
حدثا غير طبيعي حسب التردد الذم يحس بو كائف لا يعرفو غير قكانيف الطبيعة فيما يكاجو  « ىك

 فيككف إذا قرر القارئ أف قكانيف الكاقع )الطبيعة( تظؿ سميمة كتسمح بتفسير « الغرائبي أما 4 » الظاىر
لمتفسير سرعاف  ةف الأحداث الغريبة التي تقع في البداية كتككف غير قابمأبمعنى  5 » الظكاىر المكصكفة

ىذه الأحداث مجرد تخيلات أك أحلاـ أك ىمكسة أك ما تتحكؿ إلى أحداث عادية مفيكمة، تفسيرىا أف 
نتيجة الخدعة أك ظاىرة غير قابمة لمتفسير العممي، فالغريب ليس جنسا كاضح الحدكد بخلاؼ العجائبي 

 أك بمعنى آخر الغريب ىك كؿ غامض لا يفيـ إلا بعد جيد كبير لغرابة ألفاظو كصعكبتيا.
 -  مكةالسّ "تجميات الفضاء العجيب في قصة": 

ككنت رأيت  « يبدك الفضاء في القصة فضاء تخيميا خاصة كأف القصة تبدأ بتصريح الراكم بالحمـ
الفضاءات التخيمية ىي  « كبالتالي يتـ الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر ضمف فضاء تخيمي 6 » رؤيا ببمخ

                                                           
1
 .38ص  ،ػغبئت اٌّخٍٛلبد ٚ غشائت اٌّٛعٛداد :صوش٠ب اٌمض٠ٕٟٚ - 

2
ٔبدٞ ،2002اٌٝ  1970اٌغشد اٌغشائجٟ ٚ اٌؼغبئجٟ فٟ اٌشٚا٠خ ٚ اٌمظخ اٌمظ١شح فٟ الأسدْ ِٓ ػبَ  : عٕبء شؼلاْ -  

 .16ص ،  2007 ، ط/د ،ػّبْ ، الأسدْ ،اٌغغشح اٌضمبفٟ ٚ الاعزّبػٟ 
3
 .61ص ،شؼش٠خ اٌشٚا٠خ اٌفبٔزبعز١ى١خ  :شؼ١ت ؽ١ٍفٟ  -  

4
 49ص ،ِذخً ئٌٝ الأدة اٌؼغبئجٟ  :رٛدٚسٚف  -  

5
  49ص ، اٌّشعغ ٔفغٗ - 

6
 .110ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  
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تنعت  التي يصعب تحديد مرجعية محددة ليا سكاء مف حيث اسميا الذم بو تتميز أك صفتيا التي
 .1 » بيا

نجد الراكم في القصة قد دخؿ إلى قمبو الغركر كتممكو بعد أف مفّ الله عز كجؿ عميو بالرزؽ بعد 
فمـ تكف لي ىمة إلا البحث عف المرأة المحتاجة كابنيا، فكفيتيما « الحاجة كالغنى بعد الفقر فيقكؿ :

كالصنيعة كالإحساف كىك مقبؿ يزداد كلا كأجريت عمييما رزقا، ثـ اتجرت في الماؿ كجعمت أربو بالمعركؼ 
، فأخذ يرائي بأعمالو كصدقاتو كيربييا حتى كثر ككثر فظف أنو مف 2 » ينقص حتى تمكلت كتأثمت

نو أف يحذره كيكقظو أأصحاب الجنة لتأتي ىذه الرؤية العجيبة كفضاء للانفتاح كاكتشاؼ عالـ جديد مف ش
 مف غفمتو.

الحمـ الذم يتـ ليلا حيث يناـ الراكم في بيتو كالذم ىك مكاف يحضر العجيب في القصة مف خلاؿ 
الحمـ الرؤيا( في فضاء العالـ الآخر ليشيد أىكاؿ القيامة كالحشر كالحساب فرأم  كاقعي ليجد نفسو)عبر

الناس تمكج في بعض كأنيـ سكارل كما ىـ بسكارل مف ىكؿ ذلؾ اليكـ العظيـ عمى الإنساف الضعيؼ 
ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ   ڑ  ڑ  ک  ک  چ  اب كالسؤاؿ كما قاؿ تعالى:كقد جاء يكـ الحس

 لرأكقد سجدت البيائـ تحمد الله عز كجؿ أنو لـ يجعميا مف آدـ كقد  « ، 3چک  ک  گ  گ   گ   
ك الناس كقد زاد حجـ أجساميـ ليستطيعكا أف يحممكا أكزارىـ بعدما تجسدت كتصؿ سيئاتيـ في حجـ 

 . 4 » المدينة الفاسقة
ما رآه في الرحمة العجيبة فيصؼ لنا مشاىد يكـ القيامة كالبعث  "مكةالسَّ " ينقؿ لنا الراكم في القصة

رأيتني في يكـ القيامة كالخمؽ يمكج بعضيـ في بعض، كاليكؿ ىكؿ الككف الأعظـ عمى « : كالحشر يقكؿ
 6» النكـ أخك المكت «كسمـالنائـ مثؿ الميت لقكؿ النبي صمى الله عميو إذ  .5 » [...]الإنساف الضعيؼ

رفع القمـ عف ثلاث عف  « لأف النائـ مرفكع عنو القمـ حتى يستيقظ كما جاء في الحديث النبكم الشريؼ
. كىذا دليؿ عمى أنو ليس في كعيو ففي أثناء نكمو ينتقؿ الراكم إلى عالـ 7 » [...]النائـ حتى يستيقظ 

                                                           
1
، اٌّغشة ،اٌذاس اٌج١ضبء ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، اٌجٕب٠بد اٌؾىبئ١خ فٟ اٌغ١شح اٌشؼج١خ ،لبي اٌشاٚٞ :عؼ١ذ ٠مط١ٓ -  

 .93ص، 1ط، 1997
2
 .114ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

3
 .08-07ا٠٢خ ، عٛسح اٌضٌضٌخ -  

4
 .114ص  ، ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ: ٠ٕظش -  

5
 .114ص ، اٌّظذس ٔفغٗ - 

6
أ٠ٕبَ أً٘ اٌغٕخ ؟ فمبي اٌشعٛي طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚ عٍُ ) إٌَٛ أخٛ اٌّٛد ٚ أً٘ اٌغٕخ  عئً إٌجٟ طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚ عٍُ : - 

 . 149ص  ،1990 ، د/ط ، ٌجٕبْ ، ث١شٚد ، داس اٌغ١ًٍ،  4ط  ،رفغ١ش اٌمشآْ اٌىش٠ُ  :لا ٠ٕبِْٛ ( ثٕظش اثٓ وض١ش
7
ػٓ ػٍٟ سضٟ الله ػٕٗ ػٓ إٌجٟ طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚ عٍُ لبي : سفغ اٌمٍُ ػٓ صلاس : ػٓ إٌبئُ ؽزٝ ٠غز١مع ٚ ػٓ  -  

 ثٓ ِبعخ ٚ أؽّذ. اسٚاٖ أثٛ داٚد اٌزش١ِزٞ ٚ –اٌظجٟ ؽزٝ ٠ؾزٍُ ٚ ػٓ اٌّغْٕٛ ؽزٝ ٠ؼمً 



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

78 
 

جرل داخؿ الحمـ أك الرؤيا ليس مف المنطؽ في غريب عجيب كليس عميو كمفة كلا حرج ككؿ ما 
تتضح المقاصد ك كفييا تككف الأحداث،  الاستيقاظإف المناـ يمتد مف لحظة النكـ إلى لحظة  « شيء

 .1 » كتتبمكر العجائبية، كيغيب المنطؽ
نص خارج أك عجائبي في الأصؿ  « تنتقؿ الشخصية عبر الحمـ إلى العالـ الآخر، إذف المناـ

 .2 » الإبداع، كذلؾ أف الحمـ بنية عجائبية في كاقعيا، ليست عجائبية مخترقة لأجؿ الإبداع كليس في
يعد النكـ إذا نقطة العبكر مف الحياة الدنيا إلى الحياة الآخرة كمف عالـ الشيادة إلى عالـ الغيب، 

خر، ىذا العالـ لا يمكف فالنكـ مكت صغير يقابمو المكت الأكبر الذم يعتبر البكابة الكحيدة إلى العالـ الآ
 رؤيتو إلا بالمركر الحتمي عبر ىذه البكابة)المكت/النكـ(.

كمف ىنا يتجمى العجائبي  « الأحداث إلى عالـ الحمـ الرؤيا ليكسر خط التتابع الزمني، الراكم ينقؿ
زاحتو عف ما ىك متعارؼ عميو، الأمر الذم يحق ؽ بالدرجة الأكلى مف خلاؿ تفجير طاقات الزمف كا 

 .3 » لمقصة عجائبيتيا
كىي تنتقؿ مف مكاف لآخر في الفضاء الذم تكجد فيو، إنو يصؼ ما يراه  « يصؼ لنا الراكم ذاتو

كلكف الذات الحالمة أك الشخصية التي داخؿ الرؤية تبقى دائما عمى مسافة بما تراه لأنيا في رحمة مؤقتة 
 .4 » الاستيقاظأم عند حدكدىا النكـ كستترؾ ما ىي فيو بمجرد انتياء الرحمة 

 
عبر الحمـ أك الرؤية العينية يحفز ذاكرة القارئ فتستحضر  « بمجرد انتقاؿ الراكم إلى العالـ الأخر

النار...الذم نعرفيا كجاء ذكرىا في الأحاديث النبكية كأحاديث -الجنة -الحشر-البعث–صكر القيامة
 .5 » مف الأحاديث في ىذا المجاؿ الإسراء كالمعراج كغيرىا

اليكؿ الأكبر الذم يمي المكت إنو يكـ القيامة يكـ ينفخ في  « يظير لنا مف خلاؿ ىذا المقطع
الصكر، كتبعث الأمكات، كتصير النجكـ غبارا، يكـ يحشر الناس كقد ماج بعضيـ في بعض، مف مكقؼ 

                                                           
1
، اٌؼغبئج١خ ٚ شىٍٙب اٌغشدٞ فٟ سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚ اٌضٚاثغ لاثٓ اٌش١ٙذ  الأٔذٌغٟ ٚ ِٕبِبد سوٓ : فبطّخ اٌض٘شاء ػط١خ -  

 .234، ص2014/2015سعبٌخ دوزٛساٖ، عبِؼخ ِؾّذ خ١ضش، ثغىشح، 
2
 .369ص  ،ػغبئج١خ اٌشؤ٠خ ػٓ ٠ٛعف ػ١ٍٗ اٌغلاَ :ٚداد ِىبٚٞ ؽّٛد -  

3
 .134ص  ،دساعخ فٟ اٌزفبػً إٌظٟ ،ق اٌشافؼٟاٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبد :٠ٕظش: ِؾّذ ِذاٚس -  

4
، 2012 ،1ط ،ٌجٕبْ، ث١شٚد ،ٔبششْٚ، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ، ِفب١ُ٘ ٚ رغ١ٍبد ،اٌغشد اٌؼشثٟ :٠ٕظش: عؼ١ذ ٠مط١ٓ -  

 .186ص
5
 .131ص ، اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ  :٠ٕظش : ِؾّذ ِذاٚس -  



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

79 
 

الذم يحيا فيو "انييار العالـ الككني  عف تنبئميكؿ عظيـ حرّه، شديد عطشو....أنيا صكرة مركعة 
 .2 » قياـ عالـ آخر عجيب « ك 1 » الإنساف

ترتبط لفظة الميزاف بالعدؿ كقد ذكر الأزىرم رحمو الله تعالى بعدما تقدـ مف تمؾ المعاني المغكية 
:"أف الميزاف يأتي في باب المغة مرادا بو الميزاف ذك الكفات، كيأتي مرادا بو العدؿ أيضا كما يأتي ك يراد 

صائغ ...كأنو يأتي بمعنى  كالاحتجاجكىذا كمو في باب المغة  الذم فيو أعماؿ الخمؽ، ثـ قاؿ: بو الكتاب
 .3چ   .....ڤ  ڤ      ڤ  ڤ      ڦچ  العدؿ في محاسبة الناس كما قاؿ تعالى:

الميزاف ىك الذم ىك الذم أخبر الله تعالى عنو في القرآف  « كالمراد بو في الاصطلاح الشرعي:
، كىك ميزاف حقيقي لو ميزاف ككفتاف تكزف فيو أعماؿ العباد مف الخير الأحاديثكبينو الرسكؿ في 

 .4» كالشر
أخبرنا الله تعالى عنو في القرآف الكريـ إخبارا إجماليا بينتو السنة النبكية، يجيء بو الله تعالى يكـ 

 ب لتقدير أعماؿ الخمؽ، كقد أجمع المسممكف عمى كجكده.الحسا
كقد  [...]نو ميزاف حقيقي ذك كفتيف كلساف، أفقد دلت الآثار عمى « قاؿ السفاريني رحمو الله :
    5 » أىؿ الحؽ مف المسمميف عميو إجماعبمغت أحاديثو مبمغ التكاتر، كانعقد 
( منيا بصيغة المفرد 07سبع) ( مرات:08مف القصة ثماني ) الأخيرجاء لفظ الميزاف في الجزء 
 كمرة كاحدة جاءت بصيغة الجمع.

فجعمت سيئاتي في كفة كألقيت سجلات حسناتي  كجيء بي لكزف أعمالي، المكازيفكضعت  « يقكؿ
 في الأخرل، فطاشت السجلات كرجحت السيئات كأنما كزنكا الجبؿ الصخرم العظيـ الضخـ بمفافة مف

 .6 » [...]القطف 
يتضح لنا أف الراكم صكر لنا ميزاف القيامة كقد أضفى عميو شيئا مف المخايمة مع المحافظة عمى 
-الصكرة المرجعية/الدينية لمميزاف عامة كذلؾ مع المحافظة عمى بعض التراكيب كالألفاظ النبكية)طاشت

 (.[...] الكفة–السجلات

                                                           
1
 .20ص  ، 2009 ،15ع  ،١ٌٛ٠ٛ، ِظش ،ِغٍخ ؽشاء، ِؾبٚسح اٌجؼذ الأخشٚٞ فٟ اٌفىش إٌٛسعٟ :ػجذ اٌّغ١ذ إٌغبس - 

2
 .134ص   ،اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ :ِؾّذ ِذاٚس  -  

3
 .47ا٠٢خ  ،عٛسح الأٔج١بء -  

4
اٌّؾمك ػجذ اٌغلاَ ِؾّذ  ،ْ (ِبدح ) ٚص ،ِؼغُ ِمب١٠ظ اٌٍغخ :أؽّذ ثٓ فبسط ثٓ صوش٠بء اٌمض٠ٕٟٚ اٌشاصٞ أثٟ اٌؾغ١ٓ -  

 . 107ص   ،َ  1979 ، د/ط،٘غشٞ 399داس اٌفىش   ،6ط  ،٘بسْٚ
5
١ٙخ ٚ عٛاطغ الأعشاس الأصش٠خ ٌششػ اٌذسح اٌّض١خ فٟ ػمذ اٌفشلخ جاٌ ٌٛاِغ الأٔٛاس ، ِؾّذ اثٓ أؽّذ اثٓ عبٌُ اٌغفبس٠ٕٟ-  

 .185ص  ، د/ط، د/د،2ط  ،اٌفشلخ اٌّشض١خ
6
 .125ص  ،ٚؽٟ اٌمٍُ :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  
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بعد الحسنة مف أعماؿ الخير التي كاف يعمميا الراكم في  جعمت الملائكة تمقي في الميزاف الحسنة
 [...]الحياة الدنيا، كلا زالت كفة ميزاف الحسنات ترجح كترجح حتى ثبت الميزاف فكاف بيف اليلاؾ كالنجاة 

إلى أف كزنت كؿ أعمالو فمـ يبقى لو شيء إلا [ ...]ألـ يبقى شيء؟  « يسمع الصائح في كؿ مرة يقكؿ:
المسكينة التي أحسف إلييا قبؿ مكتو)نكمو( فكضعت الملائكة غرغرة عينييا في الميزاف، دمكع المرأة 

 .1 » فرجحت كفة الحسنات كسمع الصكت يقكؿ: قد نجا
تعبر عف السيركرة كالحركة كىذا سبب لجعؿ الإنساف متنقلا بعد أف  الانتقاؿنستنتج أف أماكف 

كمركر نمكذجية فيي التي تشيد حركة الشخصيات كتشكؿ مسرحا  انتقاؿتعتبر أماكف  « يغادر مكانو
 .2 » لغدكىا عندما تغادر مكاف إقامتيا أك عمميا

Ⅲ -  علاقة المكان بالشخصيات:   
الركائي الأساسية في الكشؼ عف القكل التي تحرؾ الكاقع مف حكلنا كعف  ركيزةَ  « تعد الشخصية

دينامكية الحياة كتفاعميا، فالشخصية مف المقكمات الرئيسية لمركاية، لذا نجد بعض النقاد يعرفكف الركاية 
 .3 » بقكليـ الركاية شخصية

 عنو . الاستغناءأم لا كجكد لمركاية بدكف الشخصية فيي عمكدىا الذم لا يمكف 
 :"مكةالسَّ "شخصيات قصة   - 1

مكة" عدة شخصيات رئيسية كثانكية، كميا شخصيات تاريخية كعممية ذات مكانة "السَّ  تضـ قصة
 رجعية دينية:

) الراكم الشخص( في القصة الإطارية الكبرل "مكةالسَّ "*/ أحمد بف مسكيف: شخصية رئيسية كراكم قصة 
 !مكةلك أطعمنا أنفسنا ما خرجت السَّ [ ...]"حدثنا أحمد بف مسكيف كالتي تبدأ مف

، الزاىد شيخ خراساف ككاعظيا "مكةالسَّ "*/ أبك عبد الرحمف حاتـ بف يكسؼ: شخصية ثانكية في قصة 
 يقاؿ لو لقماف الأمة كىك مف أىؿ بمخ، عرؼ بالزىد كالكرع كالتقشؼ.

مكة" )أحمد بف "السَّ  */ أبك تراب: شخصية ثانكية صاحب حاتـ بف يكسؼ ىك مف قدـ بطؿ قصة
 مسكيف( لكي يحدث الناس في مسجد بمخ عندما تأخر شيخ خراساف.

                                                           
1
 .115ص  اٌّظذس ٔفغٗ، ٠ٕظش: - 

2
 .40ص  ، د/د، 2ط ،ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ،  اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ :ثؾشاٚٞؽغٓ  -  

3
 ،َ  2014 ،٘ـ  1435، 1ط، ػّبْ ،الأسدْ ،داس ؽبِذ ٌٍٕشش ٚ اٌزٛص٠غ  ، رشاف١ف اٌغشد اٌشٚائٟ اٌغضائشٞ : ع١ٍُ ثزمخ - 

 .113ص 
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"أحمد بف مسكيف" كما  تساعد بطؿ القصة "مكةالسَّ "*/ أبك نصر الصياد: شخصية رئيسية في قصة 
 مكة.تركم قصتيا) المضمنة( مع بشر الحافي ك السَّ 
"لك  ، زاىد عظيـ صاحب كرامات، أثرت جممتو"مكةالسَّ "*/ بشر الحافي : شخصية رئيسية في قصة 

 في شخصية البطؿ احمد بف مسكيف كدفعتو إلى الصبر.  مكة"أطعمنا أنفسنا ىذا ما خرجت السَّ 
 :"مكةالسَّ "علاقة المكان بالشخصيات في قصة  - 2

يشكؿ المكاف عنصرا بارزا مف عناصر العمؿ الركائي، كلا يمكف بناء ركاية دكف مكاف كشخكص 
ليو  كأحداث  فكؿ شخصية مف شخصيات الركاية لابد ليا مف مكاف تعيش فيو، منو تبدأ كفيو تتطكر، كا 

 تنتيي.
كفكاعؿ  أىميتياتسيـ الشخصية في"الكشؼ عف القكل التي تحرؾ الكاقع مف حكلنا كيؤكد عمى 

كاية كدكف كصناع أحداث، كعف ديناميكية الحياة كتفاعميا، فالشخصية مف المقكمات الأساسية لمر 
بيف المككنات ك فيي مجرد أداة يصنعيا الراكم لبناء عالمو الفني، فينشأ بينو  1شخصية لا كجكد لمركاية"

 ك تلاحما . انسجاماالأخرل لمركاية 
الشخصية التي تتحرؾ في  « يكتمؿ الحديث عف مكضكع المكاف لركائي، إذا اقترف بالحديث عف

الأفعاؿ في المسار السردم لمركاية لذلؾ فقد أكليا النقد عناية  إطاره كقكة فاعمة كمؤثرة تضطمع بشتى
خراجيا  الذات  بإنجازهتحتاج إلى بناء تقكـ  لمقارئخاصة فاىتـ بمفيكميا كأنكاعيا ككيفية رسميا كا 

 . 2 » المستيمكة لمنص مف فعؿ القراءة
كمف جانب آخر، إف  فالمكاف يعكس حقيقة الشخصية « جاء في كتاب بناء الركاية لػ سيزا قاسـ:

 .3 » حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذم يرتبط بيا
 فالشخصية كالمكاف في الركاية عنصراف يفسراف كيكملاف بعضيما البعض.

سمككيا  إبرازلذلؾ حرص الركائيكف عمى اختيار المكاف الملائـ لمشخصية حتى يتمكف مف 
الركائي بالشخصية ىك طبيعة العلاقة بيف الإنساف كمختمؼ ملامحيا، فإف ما يؤكد ارتباط المكاف 

كمحيطو، فقد أثبتت الدراسات أف الإنساف مرتبط كثيرا بالمكاف الذم يعيش فيو، لأف علاقة الإنساف 
الإنساف لا يحتاج فقط إلى « بالمكاف علاقة جدلية تتشكؿ مف خلاؿ عممية التأثر كالتأثير بينيما، إذ أف

                                                           
1
 .115ص  ،فشٔغٟ  –ئٔغ١ٍضٞ  –ػشثٟ ، ِظطٍؾبد ٔمذ اٌشٚا٠خ :ٌط١ف ص٠زٟٛٔ -  

2
 ،1ط ،اٌّغشة ، اٌشثبط  ،داس اٌىلاَ  ،عؼ١ذ ثٓ وشاد  :رش، ع١ّ١ٌٛٛع١خ اٌشخظ١بد اٌشٚائ١خ :: ٘بِْٛ ف١ٍت٠ٕظش - 

 .09ص ، 1990
3
 .119-118ص  ،ثٕبء اٌشٚا٠خ :ع١ضا لبعُ - 
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عيش فييا كلكنو يصبك إلى رقعة يضرب فييا جذكره كتتأصؿ فييا ىكيتو، كمف ثـ مساحة فيزيقية جغرافية ي
يأخذ البحث عف الكياف كاليكية شكؿ الفعؿ عمى المكاف لتحكيمو إلى مرآة ترل فييا)الأنا( صكرتو، فاختيار 

ذات لا المكاف كتييئتو يمثلاف جزءان في بناء الشخصية البشرية)قؿ لي أيف تحيا، أقكؿ لؾ مف أنت( فال
تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا كلكنيا تتبسط خارج ىذه الحدكد لتصب في كؿ ما حكليا بصيغتيا كتسقط عمى 

 .1 » المكاف قيمتيا الحضارية
كبالرغـ مف أف تقديـ الأمكنة يأتي مرتبطا بتقديـ  « يخضع المكاف لمشخصية خضكعا كميا

س ىك الذم يحصؿ إذ أف الأماكف في ىذه الشخصيات فإف ىذه الأخيرة لا تخضع كميا لممكاف بؿ العك
الحالة، كىي التي سيككؿ إلييا مسعانا عمى فيـ الشخصية، كمف ىذه الناحية يمكف اعتبار الفضاء 

بناء عمى المميزات كالتحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث يجرم التحديد  إنشاءهالركائي بمثابة بناء يتـ 
نما أيضا لصفاتو الدلالية كذلؾ لكي يأتي منسجما مع التدريجي ليس فقط لخطكط المكاف اليند سية كا 

بحياة الإنساف كعمى قدر إحساسو بو يككف كعيو  التصاقاالمكاف أكثر  إف .2 » التطكر الحكائي العاـ
 بذاتو.

إف النظرة  « تتحقؽ المكاف بالشخصية مف خلاؿ الكظائؼ التي تقكـ بيا ىذه الأخيرة في الركاية
كلقد نظر إلى النص [ ...]البنائية المعاصرة لمشخصية المستمدة في مجمكعيا مف مفيكـ الكظائؼ 

الحكائي كفؽ ىذا التصكر ذلؾ أف ما ىك أساس فيو، ىك الأدكار التي تقكـ بيا الشخصيات فمف ىذه 
 الاىتماـمعا إلى  بنيكييفالأدكار ينشأ المعنى الكمي لمنص، كىذا ىك سبب تحكؿ الشكلانييف كال

 .3 » بصفاتيا كمظاىرىا الخارجية الاىتماـبالشخصية الحكائية مف حيث الأعماؿ التي تقكـ بيا أكثر مف 
كمسافة بالكممات ركاية لأمكر غائرة في الذات  في العمؿ الفني شخصية متماسكة  « يعتبر المكاف

ىك الكعاء الذم تزداد قيمتو كؿ ما كاف كلذا لا يصبح غطاء خارجيا أك شيئا ثانكيا، بؿ  ،الاجتماعية
 .4 » متداخلا بالعمؿ الفني

مف  ئيمكف لمقار  ، إذتربط المكاف بالشخصيات علاقة كطيدة، ككلاىما يصباف في ذات الكعاء
كمف خلاؿ الأماكف نستطيع قراءة  « خلاؿ المكاف الذم تسكف فيو الشخصيات التعرؼ عمى طبيعتيا

  .5 » حياتيـ ك كيفية تعامميـ مع الطبيعة أم مكاف مف خلاؿ متطكر التاريخسيككلكجية ساكنيو ك طريقة 
                                                           

1
 .13ص ، اٌفٕٟ ِشىٍخ اٌّىبْ :٠ٛسٞ ٌٛرّبْ - 

2
 .30ص  ،ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ :ثؾشاٚٞؽغٓ  -  

3
 .52ص  ،ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ :ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ - 

4
 .17ص  ،اٌشٚا٠خ ٚ اٌّىبْ  :٠بع١ٓ إٌظ١ش -  

5
 .17ص  ، اٌّشعغ ٔفغٗ -  



 لمرافعي "مكةالسَّ "بنية المكان في قصة                                     الفصل الثاني  
 

83 
 

يككف بناءه منسجما مع مزاج كطبائع شخصيتيا كأف لا يتضمف أية  « يعمؿ الركائي عمى أف
نو مف اللازـ تأثير متبادؿ بيف الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو بحيث يصبح بإمكاف أمفارقة، كذلؾ 

ف يكشؼ لنا عف الحالة الشعكرية التي تعيشيا الشخصية، بؿ كقد تساىـ في التحكلات أالفضاء الركائي 
 .1 » عمييا تطرأالتي 

يبدك المكاف نسخة لسمكؾ كطباع الشخصية كيساىـ في رسـ معالميا كىذا ما يظير جميا في 
ىذه الأمكنة نسخة مكة( حيث نجد الراكم قد ربط بعض شخصياتو بأماكف معينة، ليتبيف لنا أف القصة)السَّ 

 مطابقة لسمكؾ كطباع تمؾ الشخصيات.
تعتبر شخصية "أحمد بف مسكيف" الشخصية الرئيسية في القصة كالتي كانت مف أبرز الشخصيات 

لا ككاف المسجد حاضنا ليا.  صكرىا لنا الراكم ممتصقة بالمساجد ككمما ذكرت الشخصية كا 
، تخاؼ الله حاليا حاؿ معظـ رجاؿ ذلؾ الزمف أحمد بف مسكيف شخصية تقية متدينة يتضح لنا أفّ 

حصمت في مدينة بمخ سنة ثلاثيف  « كتمؾ البلاد)بغداد(حيث يكثر الأئمة كالدعاة كىذا ما نجده في
كمائتيف، كعالميا يكمئذ شيخ خراساف أك عبد الرحماف الزاىد، صاحب المكاعظ كالحكـ كىك رجؿ قمبو مف 

كالفمؾ الأعمى مف كراء نفسو، كأنو يمقى عميو فيما زعمكا، ككاف يقاؿ لو كراء لسانو، كنفسو مف كراء قمبو، 
 .2 » لما يعجبيـ مف حكمو في الزىد كالمكعظة، "لقماف الأمة" عندىـ

حضر أحمد بف مسكيف مجالس "أبك عبد الرحماف الزاىد" شيخ خراساف حيث حفظ مف كلامو شيئا 
مكت  لطريؽ"  فميجعؿ عمى نفسو أربع خصاؿ مف المكت:"يعني ا مف دخؿ في مذىبنا ىذا « كثيرا كقكلو:

، الأذلأبيض، كمكت أسكد، كمكت أحمر، كمكت أخضر فالمكت الأبيض الجكع، كالمكت الأسكد احتماؿ 
فقاؿ يكما  3 » [...]كالمكت الأحمر مخالفة النفس كالمكت الأخضر طرح الرقاع بعضيا عمى بعض

ليذا الكلاـ فجاءه بقكؿ لـ يقنعو كليس لو دليؿ، فأخذ الشيخ يفسره  لصاحبو كتمميذه "أبي تراب" حكؿ تأكيمو
لو بالدليؿ كالحجة حتى أقنعو كىذا دفعو إلى ترشيحو ليجمس مكاف شيخو عندما تأخر عنيـ في إحدل 

ثـ أخذ بيدم إلى الأسطكانة  « مجالس، كىذا لما كجده منو مف حكمة كعمـ كدراية بأمكر الديف فيقكؿ:
مييا إماـ خراساف، فأجمسني ثمة كقعد بيف يدم، كتطاكلت الأعناؽ،  رماني الناس بأبصارىـ التي يجمس ع

 4. » : البغدادم ! البغدادم ! ككأنما ضعفت عندىـ بمجمسي مرة كبنسبي مرة أخرلاقالك ك 

                                                           
1
 .30ص  ،ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ  :ؽغٓ ثؾشاٚٞ -  

2
 .110ص  ، 2ط  ،ٚ ؽٟ اٌمٍُ  :ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ -  

3
 110ص ،  اٌّظذس ٔفغٗ -  

4
 .110ص ،اٌّظذس ٔفغٗ -  
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إذا مف خلاؿ مختمؼ الآراء التي طرحت حكؿ طبيعة علاقة المكاف بالشخصيات تبيف لنا مدل 
دماجئـ بيف الشخصية كالمكاف، لأنو مف المستحيؿ تكاجد شخصية دكف مكاف، كدكف تأثير ك القا الاتصاؿ  ا 

أيضا، كلأف لو في حالات كثيرة الدكر الأكبر في صياغتو لمشخصيات فيـ يعدكف إحدل العناصر الفاعمة 
 في بناء الركاية . 
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مكة" لمصطفى صادؽ لقد حاكلنا مف خلاؿ دراستنا لػ بنية الزمف كالمكاف في قصة "السَّ   
الرافعي؛ الكشؼ عف أىـ الخصائص البنيكية التي تتسـ بيا الكتابة القصصية عند الرافعي 

 كأىـ كظائفيا، كقد خمص البحث إلى النتائج الآتية:

يعدّ مصطفى صادؽ الرافعي مف أبرز كتاب العصر الحديث، مف أشير كتبو   -
كقد المقاؿ كالقصة كالخطابة.  :أىميا ؛الذم جمع فيو بيف أجناس أدبية مختمفة "كحي القمـ"

مزج فييا مختمؼ أفكاره كخمفياتو  حيثبرع الرافعي في كتابة القصة باعتبارىا نكعا سرديا، 
عظي ) كظيفة تربكية اعتبارية(، ذلؾ أنو كاف ييدؼ مف كراء الكتابة الدينية بيدؼ أخلاقي ك 

 بالدرجة الأكلى إلى إصلاح المجتمع.

تتميز الكتابة القصصية عند الرافعي بمزج خصائص القصة الحديثة بتقنيات سردية  -
غة تراثية مستمدة مف فف الخبر كالمقامة كحكايات كميمة كدمنة، لذلؾ يبدك أسمكبو متأثرا بالم

التراثية التي تميؿ أحيانا إلى التكمّؼ، أما عمى مستكل البناء القصصي؛ فكثير قصص 
الرافعي بنيت كفؽ ثنائية الإسناد كالمتف، كبناء التضمف، كالسرد الطمبي، كىي خصائص 

 تراثية معركفة في السرد التراثي.

قكـ عمى الذاكرة كسر خطية الزمف، ككف القصة، ت في قصة "السَّمكة" إلى الراكم يمجأ -
بشكؿ  تجمىبالدرجة الأكلى، مف خلاؿ آلية الاسترجاع بنكعيو الخارجي كالداخمي، الذم 

ؿ نسبة ضئيمة مقارنة مثّ  الذم متف القصة، كما استعمؿ الكاتب تقنية الاستباؽ، فيممحكظ 
 بتقنية الاسترجاع.

ملأ الفجكات ؼ أىميا: في قصة "السَّمكة" باعتباره تقنية سردية بكظائ الاسترجاعاضطمع -
ضاءة محطات مف  القارئ  نكيركت ،حياة شخصيات القصة التي لـ تتطرؽ إليياالسردية، كا 

عطائو معمكمات حكليا.  كا 
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مما  ،الراكم تقنية الاستباؽ في القصة لتشكيؽ القارئ لما ىك قادـ مف الأحداث كظؼ -
معيا عبر تمؾ التساؤلات التي يطرحيا مف أجؿ  يتفاعؿيجعمو يقرأ القصة مف دكف ممؿ، ك 

 معرفة نياية أحداث القصة.
الزمف مف خلاؿ المدة الزمنية، كيككف ة بناء خمخميمجأ الراكم في القصة المدركسة إلى  -

المشيد كالكقؼ، كىذا أك تكظيؼ إما بتسريع الحكي، باستعماؿ تقنيات القطع كالإيجاز، 
 قصة.لتبطئة حركة السرد لأحداث ال

داخؿ متف القصة، بأنكاعو )التكاتر  كتقنية بنيكية التكاتر يتجمى في القصة تكظيؼ آلية -
المفرد كالتكاتر التكرارم كالتكاتر المؤلؼ(، كقد برز التكاتر التكرارم بنسبة أكبر مقارنة 

 بالأنكاع الأخرل، كىذا يعكد إلى ذكؽ كغرض الكاتب كأىمية الكقائع التي يسردىا.
ا مف خلاؿ ىذا البحث الكقكؼ عمى البناء المكاني في القصة، كقد خمصنا إلى إفّ حاكلن -

مصطمحات: المكاف كالفضاء كالحيز تحمؿ دلالات متقاربة رغـ كجكد اختلافات بسيطة 
تتعمؽ بالشمكلية كالخصكصية، باعتبار الفضاء أكسع مف ىذه المفاىيـ، كالمكاف أضيؽ مف 

 دم كخيالي.الحيّز كالحيّز يظـ ما ىك ما
تظير الثنائية المكانية في قصة "السمكة" عمى شكؿ ثنائيات ضدية، كثنائية المكاف  -

المغمؽ كالمفتكح، كيعّد المكاف المغمؽ مكانا ثابتا تجتمع فيو كؿ الشخكص، كالذم ينيض 
كنقيض لممكاف المفتكح كالذم ىك مكاف غير ثابت كحركي خاص بالحالات التي يستدعي 

 الفضاء.فييا تغيير 
كشؼ التحميؿ النصي لقصة "السمكة" عف تمكضع أماكف الإقامة في قسميف ىما أماكف  -

اختيارية كأماكف إجبارية، أما أماكف الإقامة الاختيارية فتتصرؼ فييا الشخصية كما تشاء 
كتككف تحت سيطرتيا، عمى عكس الإجبارية التي تككف تحت سيطرة الغير، كيككف فييا 

 ىذا ما جعميا تتميز عف بعضيا البعض.مقيدا كخاضعا ك 
فضاءات الانتقاؿ تمثؿ عامة الحركة كالحيكية كالانتقاؿ، إذ تنتقؿ الشخصيات في القصة  -

بيف الفضاء الكاقعي كالفضاء العجائبي أك التخييمي، كىذا الانتقاؿ يككف عف طريؽ الرؤية 
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، فالراكم ينتق ؿ عبر نكعيف مف الأماكف: الغيبية، أك عف طريؽ الحمـ كذلؾ أثناء النكـ
الكاقعية مثؿ انتقالو بيف البيت كالبحر، البيت كالمسجد، أما الانتقاؿ العجائبي فيتـ بانتقاؿ 

 الراكم/ الشخصية مف عالـ الدنيا إلى العالـ الآخر عبر الحمـ ليرل مشاىد ما بعد المكت.
ستعظامو لشيء خارج يتضح أف العجيب مرتبط بالانفعاؿ النفسي الذم يصيب الإنساف لا -

عف المألكؼ، فتصيبو دىشة كحيرة كتردد، أما الغريب فيك نص مميء بالأحداث غير 
 الطبيعية تفسر في النياية تفسيرا طبيعيا.

تعد الشخصية مف المقكمات الرئيسية لمقصة، أم لا كجكد لمقصة بدكف شخصية فيي  -
كة" عدّة شخصيات رئيسية كثانكية، عمكدىا الذم لا يمكف الاستغناء عنو. كتضـ قصة "السَّم

أغمبيا شخصيات تاريخية ذات مرجعية دينية أىميا الشيخ الزاىد بشر الحافي، كبعضيا 
متخيؿ ابتدعو الكاتب لمرير كظائفو السردية؛ شأف الراكم أحمد بف مسكيف، كجميع ىذه 

يفسراف  الشخصيات تربطيا علاقة كطيدة بالمكاف، فالشخصية كالمكاف في القصة عنصراف
 كيكملاف بعضيما البعض.  



 

 
 

  
 
 
 
 
 

قائمػػػة المصػػػادر 
 والمراجػػػػػػع
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 .القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 
 المصادر:

 .2003 ط،/د  ،2ج لبناف، بيركت، العربي، الكتاب دار القمـ، كحي الرافعي، صادؽ مصطفى .1

 المراجع:
 المراجع العربية: - أ
 ق،1431 ،1 ط ناشركه، لمعمكـ العربية الدار ،(دراسة) الركائي النص بنية: خميؿ إبراىيـ .1

 .ـ2010
 الاسكندرية، كالنشر، الطباعة لدنيا الكفاء دار كالمعاصر، الحديث السرد في دراسات :عكيف أحمد .2

 .ـ2009 ،1 ط
 نشره، عمى بغداد جامعة ساعدت ،(المعاني البلاغة، الفصاحة،) بلاغية أساليب: مطمكب أحمد .3

 .ـ1989 ـ،1980 ،1 ط الككيت، سالـ، فيد شارع المطبكعات ككانت
 تقنية في دراسة ،" الجسد ذاكرة"  ركاية في القص شعرية ك المكاف سطكة :السايح بف الأخضر .4

 .1،2011ط، الأردف،  أربد ،الحديث الكتب عالـ" السرد
 لمدراسات العربية المؤسسة ،بيركت ،جبرا إبراىيـ جبرا ركاية في المكاف جماليات :شاىيف أسماء .5

 .، د/ت1ط ،كالنشر
 ،2ط اليمف، كالنشر، لمدراسات العربية المؤسسة كالتطبيؽ، النظرية في السرد تقنيات يكسؼ، آمنة .6

2015. 
 4ط ،بيركت، العربي الكتاب دار ،الانبارم إبراىيـ: تحقيؽ ،التعريفات :محمد بف عمي ،الجرجاني .7

، 1998 . 
 السيميائيات، في مقاربة فاسي لمصطفى كالجماجـ عبدك حكاية في الشخصية بناء :حماش جكيدة .8

 .ت/د ط،/د الأكراس، منشكرات
 .1990 ،1ط  بيركت، العربي، الثقافي المركز الركائي، الشكؿ بنية بحراكم، حسف  .9

 الثقافي المركز ،العربية الركاية في اليكية ك المتخيؿ ،السردم الفضاء شعرية :نجمي حسف .10
 .، د/ت 2 ط ،العربي
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 العربي الثقافي المركز نشر ،(الأدبي النقد منظكر مف) السردم النص بنية :لحميداني حميد .11
 .1991 ،1 ط بيركت ، ،لمطباعة

 لمطباعة العربي الثقافي المركز الأدبي، النقد منظكر مف السردم النص بنية :لحميداني حميد .12
 .ـ2000 ،3 ط لبناف، كالنشر،

، لبناف، بيركت ،ناشركف، لمعمكـ العربية الدار، تجميات ك مفاىيـ ،العربي السرد :يقطيف سعيد .13
 .2012، 1ط
 البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز(: العربي لمسرد مقدمة) كالخبر الكلاـ: يقطيف سعيد .14

 .1997 ،1 ط المغرب،
 الدار ،العربي الثقافي المركز ،الشعبية السيرة في الحكائية البنايات ،الراكم قاؿ :يقطيف سعيد .15

 .1997، 1ط، المغرب ،البيضاء
، 1ط، عماف ،الأردف ،التكزيع ك لمنشر حامد دار ،الجزائرم الركائي السرد ترافيؼ :بتقة سميـ .16

 .ـ 2014 ،ىػ 1435
 كزارة كنشر طباعة ،(كتطبيقا تحميلا) القصة نظرية إلى مدخؿ شاكر، جميؿ المرزكقي، سمير  .17

 .ت/د ط،/ د بغداد، عربية، أفاؽ العامة الثقافية الشؤكف
 عاـ مف الأردف في القصيرة القصة ك الركاية في العجائبي ك الغرائبي السرد :شعلاف سناء .18

 .2007 ،ط/د ،عماف، الأردف ،الاجتماعي ك الثقافي الجسرة نادم 2002 الى 1970
 ،1981 الطبعة المعارؼ دار المعاصر، الأدب في كتطكره المقاؿ :ذكرم أبك مرسي السيد .19

1982. 
 لمجميع، القراءة ميرجاف محفكظ، نجيب" ثلاثية" في مقارنة دراسة الركاية، بناء قاسـ، سيزا .20

 .ـ1978 ط،/ د القاىرة،
 .ت/د،  ط/د ،تكنس ،لمنشر الجنكب دار، القصة طرائؼ :قسكمة الصادؽ .21
 لمنشر مجدلاكم دار الركائي، الخطاب في السرد جماليات: كنفاني كغساف زغرب عكدة صبيحة .22

 .ـ2006 ،1 ط كالتكزيع،
ق، 1419، 1صلاح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة، ط  .23

 .ـ1998
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 الجزائر المطبكعات ديكاف ،الحديثة الجزائرية القصة في السرد منطمؽ :بكرايك الحميد عبد .24
 .1994 ط،/د ،الحديثة

 . ـ2005 ،3 ط القاىرة، الآداب مكتبة القصيرة، القصة السردية البنية الكردم، الرحيـ عبد .25
 .2009 ،1ط كىراف، القدس، دار النص، كقضايا السردم الخطاب تحميؿ :شرشار القادر عبد .26
 المركز ،(العربي الحكائي لممكركث السردية البنية في البحث) العربية السردية :إبراىيـ الله عبد .27

 .1955 ،1 ط بيركت ، ،العربي الثقافي
 زقاؽ)  لركاية مركبة سيميائية تفكيكية معالجة ،السردم الخطاب تحميؿ :ضامرت المالؾ عبد .28

 .1995 ، 4 ط ،الجزائر، عكنكف بف ،المركزية الساحة ،الجامعية المطبكعات ديكاف ،(  المدؽ
 كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس السرد، تقنيات في بحث الركاية، نظرية في مرتاض، المالؾ عبد .29

 .1998 ط،/د الككيت، كالآداب،
 التجريب في بحث) الحديث، الجزائرم القصصي النص في السرد مككنات مرتاض، المالؾ عبد .30

 .ت/د ط،/د. دمشؽ العرب، الكتاب اتحاد سالـ، القادر عبد الثمانينات، جيؿ عند الخطاب كعنؼ
 الناشر ،(شمبي خيرم ثلاثية في دراسة) الركاية في السردية البنية :القاضي زكرياء المنعـ عبد .31

 .2009 ،1 ط الجيزة، كالاجتماعية، الإنسانية كالبحكث الدراسات عف
 ،( لسانية مقاربة)  النحكم التراث في الفضاء مفيكـ ك الحرفية مقكلة :شريحة صادؽ عثماف .32

 .ـ2011ط، الأردف ،أربد ،الحديث الكتب عالـ
" كغريماس بركب منيجي ضكء في دراسة"  الجاحظ بخلاء في الحكاية بنية :محمد عدناف عدم .33

 .2011-1ط-الأردف-إربد-الحديثة الكتب عالـ –
 ط،/د ،عكنكف بف المركزية الساحة الجامعية، المطبكعات ديكاف كالركاية، القصة مريدف، عزيزة .34

 .ـ1971
 في كالمكانية الزمنية البنية) صالح الطيب عند السردية البنية ،(الزيباف ابف) عاشكر  عمر .35

 لمطباعة، العتيؽ الكتابي للإبداع العالمية صالح الأديب جائزة ،(الشماؿ إلى اليجرة مكسـ
 .2011 ط،/د الجزائر،

 ،سكريا ،دمشؽ ،العربي الكتاب اتحاد منشكرات ،الجاىمي الشعر في الانتماء :سميـ أحمد فاركؽ .36
 .1998 ،ط/د
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 العراؽ، ،5 ط الأقلاـ، الحديثة، العربية الركاية في الأصكات كتعدد السردية البنية :امرث فاضؿ .37
1997. 

 .ت/د،1ط ،الأردف، إربد ،الحديث الكتب عالـ ،الحديث دبيالأ النقد لغة :بكخالفة فتحي .38
 الدرة لشرح الأثرية الأسرار سكاطع ك البيية الأنكار لكامع :السفاريني سالـ ابف أحمد ابف محمد .39

 .ت/د ،ط/د ،2 ج ،المرضية الفرقة عقد في المضية
 .ـ2010 ،1 ط الاختلاؼ، منشكرات ،(كمفاىيـ تقنيات) السردم النص تحميؿ: بكعزة محمد .40
 الكتب عالـ ،المعاصر الإسلامي النقد في دراسات ،النص أطياؼ: الله سعد سالـ محمد .41

 .1،2007ط ، أربد، الحديثة
 .1955 ،3ط مصر، الكبرل، التجارية المكتبة الرافعي، حياة: العرياف سعيد محمد .42
 الأردنييف، الكتاب رابطة العربي، السرد ممتقي مف مختارة أكراؽ العربي، السرد الله، ديعب محمد .43

 .ـ2011 ،1 ط السفير، مطبعة
عزاـ: شعرية الخطاب السردم )دراسة(، مف منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  محمد .44

 .2005د/ط، 
 ط،/ د لمكتاب، العربية الدار ،(غريماس نظرية) السردم الخطاب في :العجيمي ناصر محمد .45

1993. 
 .ـ1966 ،5 ط لبناف، بيركت، كالتكزيع، لمنشر الثقافة دار القصة، فف :يكسؼ محمد .46
 مارس 20 ط،/د الأمريكية، بالجامعة بيركت قاعة كتطكرىا، القصة نشكء :تيمكر محمكد .47

1939. 
 .2007 ،(ط. د) الجزائر لمنشر، مكقع العربية، الركاية في الزمف تجربة :ملاس مختار .48
 .ـ2004 ،1 ط الأردف، المعاصرة، العربية الركاية في الزمف إيقاع:  أحمد النعيمي .49
 .ت/د ، ط/د ، السلاـ عميو يكسؼ عف الرؤية عجائبية :حمكد مكاكم كداد .50
 ،1 ط لبناف، بيركت، الفارابي، دار البنيكم، المنيج ضكء في الركائي السرد تقنيات: العيد يمنى .51

1990. 
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 المترجمة:  المراجع - ب
 لمثقافة، الأعمى المجمس خدّك، بف رشيد: تر كمناىج، تقنيات الركائي، النص :فاليط بارنار .1

 .1992 ط،/د باريس، لمترجمة، القكمي المشركع
 ،1 ط الاختلاؼ، منشكرات مزياف الرحماف عبد ترجمة سردية، مفاىيـ: تكدكركؼ تزفيطاف .2

2005. 
 لبناف، بيركت، عكيدات، منشكرات أكبرم، ريبش ة،منيمن عارؼ: تر البنيكية، :بياجيو جاف  .3

 .4،1985ط
جيرار جنيت: خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدم، عمر   .4

 .1997، 2حمى، المجمس الأعمى لمثقافة، ط
 ،بيركت ،لمنشر الجامعية المؤسسة ، ىمسا غالب :تر ، المكاف جماليات :باشلار غاستكف .5

 .1984 ،2 ط ،لبناف
، الرباط ،الكلاـ دار ،كراد بف سعيد :تر، الركائية الشخصيات سيميكلكجية :فميب ىامكف .6

 . 1990 ،1ط ،المغرب

 الرسائل  الجامعية: -ج

 مذكرة زاغر، لحفناكم الآخر، الاتجاه في الخطكات ركاية في السردية البنية: بدرم ربيعة .1
  .ـ2014/2015 د/ط، بسكر، خيضر، محمد جامعة ماجستير،

 رسالة النصي، التفاعؿ في دراسة -الرافعي صادؽ مصطفى نثر في التراث: مداكر محمد .2
 .2017/ 2016 ،2الجزائر جامعة دكتكراه،

 رؤية ،(الأسمكبية السيميائية، البنيكية) المعاصرة الجزائرية النقدية التجربة: مكاكي محمد   .3
 .2005 جكاف بالبميدة، دحمب سعد جامعة ماجستير، مذكرة منيجية،

 :والقواميس المعاجم -د

 .ـ2010 ط،/د لبناف، بيركت، صادر، دار العرب، لساف :منظكر بفا .1
 .ـ2003 ،2ط  بيركت، صادر، دار ،"مكف" مادة ،العرب لساف :منظكر بفا .2
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 ،1 ط بيركت، لبناف، كالنشر، لمطباعة صادر دار ،(حدث) مادة العرب، لساف :منظكر ابف .3
 .ـ1997

 .2005 ،1 ط لبناف، بيركت، صادر، دار ،7 مج ،(د.ر.س) مادة العرب، لساف :منظكر بفا .4
(  كزف)  مادة ،المغة مقاييس معجـ :الحسيف أبي الرازم القزكيني زكرياء بف فارس بف أحمد .5

 . ـ 1979 ،  ىجرم 1399 ،الفكر دار  ،6 ج ،ىاركف محمد السلاـ عبد المحقؽ
، بيركت الصمح رياض ساحة ،ناشركف لبناف مكتبة ،حكز مادة ،المحيط محيط :البستاني بطرس .6

 . 1987 ، د/ط
 ،1 ط القاىرة، المعمكمات، لمنشر ميريت إماـ، السيد: تر السرديات، قامكس: برانس جيرالد   .7

2003. 
 منشكرات، السمرائي إبراىيـ ك مخزكمي ميدم :تح ،العيف معجـ :الفراىدم أحمد بف الخميؿ .8

 .1988، 1ط ،1ج ،بيركت ،لممطبكعات الأعممي مؤسسة
  .د/ت /ط، د لبناف، بيركت، الجبؿ، دار رد،. أس مادة ،الصحاح مختار: الرازم .9

  .د/ت ،1 ط ،بيركت المبناني، الكتاب دار المعاصرة، الأدبية المصطمحات معجـ :عمكش سعيد .10
 دار ،(إنجميزم فرنسي، عربي،) المعاصر، الأدبي النقد مصطمحات قامكس: حجازم سمير .11

 .ـ2001 ،1 ط العربية، الآفاؽ
 دار ،البمداف معجـ :البغدادم الركمي الحمكم الله عبد بف ياقكت الله عبد أبي الديف شياب .12

 .1977، د/ط، بيركت ،صادر
 ،1 ط لبناف، بيركت، العممية، الكتاب دار شخص، مادة، المحيط، معجـ :بادمآ الفيركز .13

1995. 
 .2000 ،1 ط لبناف، بيركت، لمنشر، النيار دار الركاية، نقد مصطمحات معجـ :زيتكني لطيؼ .14
 .1989 ،2ط ، العامة المصرية الييئة ،الكريـ القرآف ألفاظ معجـ ،العربية المغة مجمع .15
، بف محمد .16  .1995 ،2 ط بيركت، صادر دار العرب، لساف منظكر، بف مكرـ
  د/ت. ،4 ط مصر، الدكلية، الشركؽ مكتبة، (القصة) مادة الكسيط، معجـ العربية، المغة معجـ .17
 .2003، 1ط، بيركت ،المشرؽ دار ،الاعلاـ ك العربية المغة في المنجد .18
 لمطباعة الفكر دار بشيرم عمي: تح النكف، باب القامكس، جكاىر مف العركس، تاج: الزبيدم .19

  .1994 ط،/د كالنشر،
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 المجلات: -ىػ

 .2000 جكاف ،19 العدد الإنسانية، العمكـ مجلات القصة، في الشخصية: قيمكف جميمة .1
 كمية مجمة عشر، كالخامس عشر الرابع العدداف ركافدىا، كأىـ مفيكميا البنيكية :رحيـ القادر عبد .2

 .2014 جانفي ط،/د بسكر، خيضر محمد جامعة كالمغات، دابالآ
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 1مصطفى صادؽ  الرافعي : 

 :نسبو و مولده  -1

ىك مصطفى صادؽ بف عبد الرزاؽ بف سعيد بف احمد بف عبد         
ـ بمحافظة القميكبية  1880سنة القادر الرافعي، كلد في شير جانفي 
 شماؿ القاىرة في قرية تسمى بيتيـ.

كالده لبناني الأصؿ مف طرابمس الشاـ ىك الشيخ عبد الرزاؽ الرافعي  
رئيس محكمة طنطا الشرعية، كأمو سكرية الأصؿ كاف كالدىا الشيخ 
الطكفي تاجرا بيف مصر كالشاـ، كيعكد نسبو إلى الخميفة الراشد عمر 

 بف الخطاب رضي الله عنو.
 نشأتو و تعميمو:  -2
ظة متشبعة بالقيـ الدينية الإسلامية كالثقافة التقميدية، دخؿ إلى الكتاب سنة نشأ الرافعي في عائمة محاف    

 ـ. 1890ـ حيث تعمـ المغة العربية كحفظ القرآف الكريـ بعد أربع سنكات، أم سنة  1886
ـ دخؿ الرافعي المدرسة الابتدائية بدمنيكر لمدة سنة كاحدة ثـ انتقؿ إلى المدرسة الأميرية  1892سنة   

ـ 1897صكرة حيث نُقؿ كالده لتكلي القضاء بمحكمتيا، حيث تحصؿ عمى الشيادة الابتدائية سنة بالمن
كعمره سبعة عشر سنة، ىي كؿ ما نالو الرافعي في حياتو مف شيادات، حيث أصيب في السنة نفسيا 

 بمرض التفكئيد كخرج مف ىذا المرض مصابا يصمـ كمي في أذنيو.
 مؤلفاتو: – 3

 ـ.1906ـ ك1903)ثلاث أجزاء( صدرت طبعتو الأكلى بيف سنتي ديكاف الرافعي:  (1
 ـ.1908ديكاف النظرات: )شعر( صدرت طبعتو الأكلى عاـ  (2
ـ كصدر الجزء 1911تاريخ آداب العرب: )ثلاث أجزاء( صدرت طبعتو الأكلى في جزأيف عاـ  (3

 ـ.1940الثالث بعد كفاتو بتحقيؽ محمد سعيد العرياف عاـ
النبكية: )كىك الجزء الثاني مت كتاب تاريخ آداب العرب( كقد صدرت  إعجاز القرآف كالبلاغة (4

 ـ.1928طبعتو الأكلى باسـ إعجاز القرآف ك البلاغة النبكية عاـ

                                                           
1
اػزّذد فٟ اٌزؼش٠ف ثبٌىبرت "ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ" ثبٌذسعخ الاٌٚٝ ػٍٝ وزبة "ؽ١بح اٌشافؼٟ" ٌّؾّذ عؼ١ذ  - 

 اٌؼش٠بْ ٚ ر١ٍّزرٗ.

 .82ص إٌظّٟ،دساعخ فٟ اٌزفبػً  ،اٌزشاس فٟ ٔضش ِظطفٝ طبدق اٌشافؼٟ :ِؾّذ ِذاٚس  -
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حديث القمر: أكؿ ما أصدر الرافعي في أدب الإنشاء، كىك كتاب إبدائي في فمسفة الحب كالجماؿ  (5
 ـ.1912سنة 

 ـ.1917كتاب المساكيف: كتاب إبداعي في فمسفة الفقر كالبأس صدرت طبعتو الأكلى عاـ  (6
رسائؿ الأحزاف: كتاب إبداعي يشكؿ الحمقة الثانية مف سمسمة فمسفة الحب كالجماؿ أنشأه في سنة  (7

 ـ.1924
السحاب الأحمر: كىك الحمقة الثالثة مف سمسمة فمسفة الحب كالجماؿ، صدر ىذا الكتاب بعد  (8

 ـ.1924سائؿ الأحزاف بأشير سنة ر 
ـ، كىك مجمكعة مقالات نقدية تتضمف نقدا لاذعا 1930تحت راية القرآف: صدر ىذا الكتاب سنة  (9

 لدعاة التجديد.
ـ، كىك مجمكعة مقالات في نقد عباس محمكد 1930عمى السفكد: صدر ىذا الكتاب سنة  (10

 العقاد. 
لحمقة الرابعة كالأخيرة مف سمسمة فمسفة الحب ـ، كىك ا1931أكراؽ الكرد: صدر ىذا الكتاب سنة  (11

 كالجماؿ .
ـ، طبع 1937ـ ك1934كحي القمـ: )ثلاث أجزاء( كىك مجمكعة مقالات كقصص ألفيا عامي  (12

 مف جزءاف في حياتو، ثـ طبع الجزء الثالث بعد كفاتو.
مت رسائؿ الرافعي: كىي مجمكعة رسائؿ خاصة كاف يبعث بيا إلى محمكد أبي رية، كقد اشتم (13

 عمى كثير مف آراءه في الأدب ك السياسة ك رجاليما.
ـ الذم اعتمد سنة 1919مف أىـ الأناشيد التي كتبيا الرافعي نشيد " إلى العلا" سنة    الأناشيد:
 ـ.1919ـ كنشيد قكمي يعبر عف ثكرة 1921

 ـ.1936ـ ك قد قرر نشيدا قكميا لمصر إلى سنة 1923نشيد "أسممي يا مصر" كتبو سنة  -
 ـ.1927يد "الشباب المحمدم" كتبو سنة نش -
 ـ.1933نشيد "الأسد الأفغاني" كقد أنشأه لػ "نادر شاه" ممؾ أفغانستاف سنة  -
 وفاتو:  -4

تكفي الرافعي) رحمو الله تعالى( بمدينة طنطا عف عمر يناىز  1937مام  17في يكـ الاثنيف 
 عاما. 57
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سعينا مف خلاؿ دراستنا المكسكمة بػػ "بنية الزمف كالمكاف في قصة "السَّمكة" لمصطفى صادؽ 
 التقنياتلمكشؼ عف بنيتيا الزمانية كالمكانية لمقصّة، كتحديد أغراض كمضاميف كدلالات ، الرافعي"

 .في القصّة السردية المكظفة

دراستنا كفؽ الخطة الآتية: فصؿ تمييدم مكسكـ بػػ "مدخؿ إلى مصطمحات البحث جاءت 
كمفاىيمو" تناكلنا فيو المفاىيـ الأكلية حكؿ المكضكع، منيا: تعريؼ "البنية كالبنيكية"، تعريؼ "السرد" 

 ".كأنكاعو ككظائفو، كبناء قصّة السَّمكة، كخصائص أسمكب كتابة القصّة عند "مصطفى صادؽ الرافعي

تناكلنا فيو "دراسة نظرية كتطبيقية لبنية الزمف في قصة "السّمكة" لمصطفى صادؽ  :الفصؿ الأكؿ
نا فيو نظاـ الزمف الذم يحتكم عمى المفارقات الزمنية كنظاـ السرد )الإيقاع( كالتكاتر الرافعي، تناكل

 السردم مع ذكر أىـ كظائؼ ىذه التقنيات كأغراض تكظيفيا في القصة.

الثاني: تطرقنا فيو إلى دراسة نظرية كتطبيقية لبنية المكاف في قصة "السَّمكة" كقد تناكلنا الفصؿ  
 فيو مفيكـ المكاف كالقطبيات الثنائية لممكاف كعلاقة المكاف بالشخصيات مع ذكر أىـ دلالاتيا. 

 ختمنا بحثنا ىذا بخاتمة تتضمف مجمؿ النتائج المتكصؿ إلييا في إنجاز ىذا البحث.

 Through our study, titled “The Structure of Time and Place in the Story of “The Fish” 

by Mostafa Saadeq Al-Rafe’ie, we sought to reveal its temporal and spatial structure of the 

story, and to identify the purposes, contents, and indications of the narrative techniques 

employed in the story. 

Our study came according to the following plan: An introductory chapter titled 

“Introduction to Research Terms and Concepts” in which we dealt with the initial concepts on 

the subject, including: the definition of “structure and structuralism”, the definition of 

“narrative” and its types and functions, the structure of the fish story, and the characteristics 

of Motafa’s story writing style. Saadeq Al-Rafe’ie. 

The first chapter: we dealt with "a theoretical and practical study of the structure of time 

in the story "The Fish" by Mostafa Saadeq Al-Rafe’ie. 

  The second chapter: We dealt with a theoretical and practical study of the structure of 

the place in the story "The Fish". In it, we dealt with the concept of place, the dual polarities 

of the place, and the relationship of the place with the characters, while mentioning its most 

important implications. 

We concluded this research with a conclusion that includes all the results reached in the 

completion of this research.
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