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 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػديػػكتق رػػػػػػشك

  

 بلحوالة سهيلة رةالدكتو   ةنا الف اضلتأستاذ
وأن   ،من دواعي الفخر و الاعتزاز أن نتكون على أيديكمه  إن

تم  مهاحيث س  ،مرافق ا وموجها في بحثنا هذا، و تكونوا سندا لنا
 من خلال توجيهاتكم و ملاحظاتكم في إثراء هذا البحث.

وصدق من ق ال "من علمني حرف ا   ،ف لكم منا جزيل الشكر والامتنان
 "صرت له عبدا

 لكم مرة أخرىا  شكر 
 

 

حياة * حليمة



 

 

 الإهداء
  

بي الغالي إلى 
أ
صكوه الله فشٌح الجوان ا

أ
مان ، ا

أ
من روخه خٌة في الوجدان، إلى من اصمه ًػطٌوي ال
 رخمه الله.

مي الدوون   ،رضاها ًضاء دربي و ًوشرح صدري بدغائها و  إلى من 
أ
بهجة دهٌتي وزهرة خٌاتي ا

 .خفظها الله

ثروهي
 
غزاء إلى من ا

أ
هفشهم ، وكاهوا الشود في الشراء والضراء إخوتي ال

أ
 غلى ا

صاتذة 
أ
داب واللغات  –خمٌس ملٌاهة جامػة  و طلبةإلى كل ا

 
صهم الدك تور  -كلٌة ال

أ
     ةو غلى را

 بلدوالة صهٌلة وفقهم الله.

صدقاء و الزملاء 
أ
 خفظهم الله.  في الػمل إلى جمٌع ال

هدي ثمرة جهدي المت
أ
 واضػة هذا.إلى كل هؤلء ا

 

 حياة



 

 

 الإهداء
 
 

برز في خٌاتي كان لي صودا وغوها غود الشدائدمن إلى 
أ
 طوال غمري إلى الرجل ال

بي
أ
 إلى ا

 القلب المػطاء والصدر الداهيإلى 

مي الدبٌبة
أ
 . ا

 إلى من شد الله بهم غضدي فكاهوا خٌر مػٌن

خواتي
أ
 إخوتي وا

 إلى من صاغدهي ولو بدرف في خٌاتي الدراصٌة

هدي غملي هذا المتواضعإلى هؤ
أ
 لء جمٌػا : ا
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الحمد لله، فتؽ العقوؿ بمعرفتو، وأطمؽ الألسف بحمده، نحمدؾ ربي حمد الشاكريف 
عمى نعمائؾ أف جعمتنا مسمميف، وجعمت المغة العربية لغة القرآف والديف، ونسألؾ أف تصمي 

آلو وصحبو والتابعيف ومف سمؾ سبيميـ واىتدى وتسمـ عمى سيد الأوليف والآخريف وعمى 
 بيدييـ إلى يوـ الديف، أما بعد: 

 ئالقار و من ليس عالمًا مسطحا يتمكفو و في حقيقتيالشِّعر ديواف العرب، لذا ف   
 ائيةنيو عالـ لا يعترؼ باليبالحركة والألواف، ف ميؿ يموججي عالـ سحر  وإن   .عناءدوف 

 عالـ التخطي وممنطؽ، والحكمة والعقؿ؛ إن  ل اي مفاجئا عدو ذا الشكؿ يأتيوالحدود، وب
مة م، وتجسيده في التجربة الشِّعرية بواسطة الكوؽ للئمساؾ بموراء المط والسعي التجاوز و

 . ورةالصو والرمز

إلى تغيير الواقع المزري الذي عرفتو الإنسانية  –خاصة العرب  –وقد سعى الأدباء  
انية، وما أفرزتو مف نتائج وخيمة في شتى مناحي الحياة، حتمت بعد الحرب العالمية الث

وفرضت عمى الأديب أف يبذؿ قصارى جيده في معالجة ىذا الواقع المرير الذي فرضتو 
في  الكبير دورالالظروؼ السياسية، ولعؿ أىميا الاستعمار، وكاف لمشعراء الجزائرييف 

 الجزائري خاصة والأمة العربية عامة.التعيير عف الوضع الطارئ الذي ينخر جسد الشعب 
ومف ىنا، فإنو لا يمكف فصؿ الأديب عف المجتمع، فيما وجياف لعممة واحدة، لكوف 
الأديب إنسافٌ يعيش في وسط اجتماعي يتأثر بو ويؤثر فيو، يتبادؿ معيـ اليموـ والتطمعات 

 مجتمع وانشغالاتيـ.ويشاركيـ الأفكار واليواجس والعظات، فإف أدبو مرآة عاكسة لأحواؿ ال
وقد تطرقنا في بحثنا ىذا لدراسة أحد الشعراء الجزائريف مفدي زكرياء في مؤلفو " إلياذة      

الجزائر" وماشدنا إلييا ىو غموضيا الأدبي، بحيث تشكؿ المغة والصورة فييا بنية فكرية 
مات الجمع محكمة تغري الدارس لمبحث والغوص في أشعارىا، كما تميز إنتاجو الشعري بس

ىذا أحد أبرز أسباب و بيف ماىو تراثي وحداثي سواءا في الشكؿ أو المضموف والأداء 
إختيارينا ليذا الشاعر إلى جانب الكشؼ عف السمات الجمالية لخطابو الشعري ودلالتو، 

 .بالاضافو إلى أسموبو وطاقاتو الابداعية التي تضاىي كبار الأسماء العربية في المشرؽ
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 لتساؤلات التي طرحناىا في ىذا البحث ما يأتي:ومف أىـ ا
 ما ىي تجميات الثورة في الشعر الجزائري؟ -
 ما العلبقة بيف الشعر الجزائري والثورة؟ -
 ما مدى تفاعؿ  الصورة الشعرية مع الثورة التحريرية وأحداثيا عند  مفدي زكرياء؟ -
 : عر الثكرم الجزائرم عند " جمالية الشومف أسباب و دوافع اختيار ىذا الموضوع الموسوـ

 مفدم زكرياء " الإلياذة أنمكذجا"
  منيا تسميط الضوء عمى الشعر الثوري وجمالية صوره وعلبقتو بالثورة الجزائري

ومساىمتو الفعالة في بث الوعي أو الحس الثوري الذي أيقظ فييـ ىاجس التحرر الذي 
 والحمد لله صار استقلبلا بعدما كاف حمما بالحرية فقط.

  منيا معرفة أثر الثورة في شعر أبرز رموز الثورة الجزائرية وأحد فطاحمة الشعر و
الجزائري الثوري " مفدي زكرياء "، الذي شغؿ الناس وملؤ الدنيا بروائع شعرية متميزة، برز 

 فييا الالتزاـ في أرقى صوره، حيث سخر شعره لمذود والدفاع عف ىذا الوطف العزيز.
 نا منا وتقديرا لأعماؿ ىذا الشاعر المجاىد والمناضؿ الذي بذؿ وليكوف ىذا البحث عرفا

 النفس والنفيس مف أجؿ الجزائر وثورتيا.
 وقد استفاد البحث مف دراسات سابقة لعؿّ أىميا:

،ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر ، شعر مفدي زكرياء دراسة وتقويـ: حواس بري -1
 .1994دط، 

الثورة والنضاؿ،جمعية التراث ، العطؼ ،غرداية،  مفدي زكرياء : شاعر: محمد ناصر -2
 .1969، 2المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية ، الجزائر ، ط

 
فقد المدخؿ وتوزعت الدراسة عمى مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة وفيارس: أما 

 تحدثنا فيو عف مفيوـ الجمالية والخطاب لغة واصطلبحا. 
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ورة الجزائرية ، ثـ مفيوـ الشعر الثوري، يميو علبقة الشعر بالث الفصؿ الأكؿوتناوؿ 
، صورة الثورة وجمالية لفصؿ الثانيأخيرا الحس الثوري في شعر مفدي زكرياء. كما تناوؿ ا

يقاع  الشعر في قصيدة إلياذة الجزائر  تحميؿ أبيات شعرية ؛ وقسـ الى :الصورة الشعرية وا 
أما الخاتمة فكانت حوصمة لأىـ نتائج الحرية وىاجس التحرر في قصيدة إلياذة الجزائر . و 

 البحث.
ولبموغ ما ييدؼ إليو البحث لقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى منيجيف وىما المنيج 
الوصفي و المنيج التحميمي، مع مختمؼ الآليات والإجراءات، وذلؾ في اسخراج النماذج 

الية لمبنيات المكونة الشعرية ثـ القياـ بوصفيا وتحميميا والكشؼ عف القيـ الفنية والجم
لمخطاب الشعري وتأثيرىا في نفسية الشاعر مفدي زكرياء،ػ وأما المنيج الثاني فتتبعنا بو 
الأدوات الفنية التي استعاف بيا لمتعبير عف أىـ القضايا التي تناوليا في قصائده، كالتشبيو 

 والاستعارة والكناية والمجاز والموسيقى الشعرية.
 نتقدـى ما أعاف ويسّر، كما محمد الله عز وجؿ عنإلا أف  اوفي الختاـ لا يسعن

أف تكوف  مناالتِّى طالما حمُ  "بمحوالة سييمة " الدكتورة المشرفة نابالشكر والتقدير لأستاذت
كفاء ما قدمتو مف جيد وما أبدتو مف  نصائح وتوجييات ا جزيؿ الشكر نشكرى ،نامشرفت

الجودة ويناؿ القبوؿ  ا العمؿ ويبمغ مستوى مفو حتى يستوي ىذ ناأنارت طريق وممحوظات
وىو اليادي إلى  والسداد ،  ولي التوفيؽ عند المجنة الموكوؿ ليا تقييـ ىذا البحث، والله 

 سواء السبيؿ.
 ‌
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 :)لغة كاصطلاحا(الجمالية مفيكـ -1
ماؿ صفة لصيقة بالذوؽ، وىو مشترؾ عند بني البشر، تحبذه النفوس البشرية وتميؿ إليو الج

دراكو حسيا وماديا، وذلؾ نظرا للؤثر البالغ الذي  وتتعمؽ بو، كما تسعى جاىدة لتمامو وا 
شكاليات  مف  موضوع الجماؿ وما ويعتبريتركو في النفوس،  يتصؿ بو مف مصطمحات وا 

ثارة لمجدؿ، حيث تعددت الآراء وتنوعت المفاىيـ في ىذا   أكثر الموضوعات تعقيدا وا 
الموضوع ويصعب إيجاد مفيوـ شامؿ وجامع، فيو خاضع لشبكة معقدة مف العلبقات 
المترابطة يتداخؿ فييا الذاتي مع الموضوعي و المادي مع المعنوي والحسّي مع المجرد ومع 

امؿ لموضوع الجماؿ ،إلا أف ىناؾ شبو كؿ الاختلبفات الموجودة في تحديد مفيوـ شامؿ متك
اتّفاؽ عمى أف الجماؿ لا يعدو أف يكوف إحساسا وشعور او ذوقا رائعّا يتمتع بو كؿ الناس، 

 وتختمؼ نظرتيـ لو.
أما مصطمح الجمالية وجمعو جماليات فيو مصدر صناعي يعود اشتقاقو إلى          

عمى ما في المفظ الذي صنع منو مف  أُّلحقت بو الياء المشدّدة لمدلالة )جماؿ (كممة
خصائص،وتعني العمـ الذي يعكؼ عمى الأحكاـ التقييمية التي يميز بيا الانساف الجميؿ مف 

 1غير الجميؿ" 
دقيؽ  ومصطمح الجمالية ينطبؽ عميو أيضا ما ذكرناه عف الجماؿ،فلب نكاد نعثر عمى تعريؼ

 ناؾ العديد مف المصطمحات التيوشامؿ ليذا المصطمح، ووجب أف نشير ىنا إلى أف ى
تتداخؿ مع المصطمحّ، وسنتطرؽ ىنا إلى تعريؼ الجماؿ مف الناحية المغوية والاصطلبحية، 
 ثـ نستعرض تعريؼ الجمالية أو عمـ الجماؿ وذلؾ بما يخدـ موضوعنا، مستعينيف في ذلؾ

 بمجموعة مف المفاىيـ والآراء النقدية في ىذا الموضوع 
 الجماؿ لغة :  -1-1
تأخذ كممة الجماؿّ فيٍ الجانب المغوي عدّة دلالات ومعاف، وحينما نتتبع ىذه المفظ  في      

المعاجـ العربية نجد أف معانييا لا تختمؼ كثيرا مف معجـ لآخر،ّ فكؿ دلالاتيا المغوية 

                                                           
 147ـ، ص 1997، 1عبد السلبـ المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، تونس، ط - 1
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الجماؿ مصدر الجميؿ والفعؿ جمَؿ أي «أف لساف العرب،ّ حيث جاء في  جاءت متقاربة
 1»جماؿ ىـ الحسفأف ال حسُف، أي

الجماؿ يقع في الصور والمعاني، وفي الحديث«وجاء فيو أيضا جميؿ يحب لله ا إف :ّّ
 .2»كامؿ الأوصاؼ الجماؿ، أي حسف الأفعاؿ

 كبير في الاستعماؿ المغوي، فيكوف الوصؼ بالجماؿ وىذا المعنى وارد ومتداوؿ بشكؿ      
 ا قد يكوف في الأمور المعنويةمنجية، كم بمعنى الحسف والبياء في الصور والأشكاؿ

 .مف جية أخرى والروح وغيرىا كالأخلبؽ
، ويقاؿ : جاممت  بياء وحسف الجميؿ بمعنى«فقد جاء فيو لمفراىيدمأما كتاب العيف      

فلبنا مجاممة إذا لـ تصؼ لو المودة وماسحتو بالجميؿ ، ويقاؿ أجممت في الطمب،وأجممت 
» ، ونفس المعنى تقريبا نجده في القاموس المحيط  3«في الحساب ، والكلبـ مف الجممة 

، فيو جميؿ كأمير، والجملبء: الجميمة والتامة  الجماؿ: الحسف في الخمؽ والخمؽ، جمؿ ككرـ
الجسـ مف كؿ حيواف، وتجمؿ: تزيف، وأكؿ الشحـ المذاب ، وجاممو: لـ يصفو الإخاء بؿ 

عؿ كذا، أي الزـ الأجمؿ ولا تفعؿ ذلؾ ماسحو بالجميؿ ، أو أحسف عشرتو، وجاممؾ أف لا تف
»4 

 الحسف بمعنى فمعنى الجماؿ لغويا متفؽ عميو تقريبا في المعاجـ العربية، حيث أنو جاء     
 عمى حد سواء،فيو صفة قد تكوف معنوية للؤخلبؽ، وقد تكوف والبياء في الخمؽ والخُمؽ

 .مادية للؤشياء
الحسف في «:ف كممتي الحسف والجماؿ فيقوؿالفرؽ بي أبو ىلبؿ العسكري ويقدـ لنا    

 الأصؿ في الصورة ثـ استعمؿ في الأفعاؿ والأخلبؽ، والجماؿ في الأصؿ للؤفعاؿ والأخلبؽ
                                                           

 )جمؿ(ـ، مادة1988ابف منظور،لساف العرب،دار الجيؿ، بيروت، لبناف، -1
  نفسو المرجع-2
 ،1، ط1عبد الحميد ىنداوي،دار الكتب العممية، بيروت،لبناف، مج:الخميؿ بف أحمد الفراىيدي،كتاب العيف،تح -3

 .261ـ، ص2003
 ـ،8،2005محمد نعيـ العرقسوسي،مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، ط:الفيروز أبادي،القاموس المحيط،تح -4

 .)جمؿ(مادة
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 ، أي أف الحسف مرتبط بالصورة في أصمو، بينما1»الصورة والأحواؿ الظاىرة ثـ استعمؿ في
 .الجماؿ مقروف بالأفعاؿ والأخلبؽ

 يمكننا أف نحدّ د المعنى المغوي لمجماؿً ، والذي يتمثؿ أساساُ فيمف خلبؿ ما ذكرناه       
  بعد حسي يظُير في وصؼ الأشياء وتقسيميا، وبعد ُّ :الحُسف والبياء، ويحمؿ بعديف اثنيف

لزاميا، دوف أف نغفؿ عف البعد الثالث وىو البّعد  أخلبقي مُعنوي يظير في ضبط النفس وا 
2»الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني « : في قولو ابف الأثير عنو الذي عبر الفني 

‌

 الجماؿ اصطلاحا:   -1-1
 وذلؾ راجع إلى مصطمح الجماؿ مف المصطمحات التي يصعب حصرىا والإحاطة     

 فمفيومو قريب متداوؿ تشابكيا وتعقدىا، وبالتالي يصعب تقديـ تعريؼ جامع لمجماؿ
 إف الجماؿ لا يقبؿ التعريؼ لأنو وجدانيويفيمو الجميع ولكف التعريؼ بو بعيد المناؿ، وقيؿ 

نما  3»مف الأشياء الجميمة يُفيـ يختمؼ الأفراد في تقديرىـ لو، وا 
 مف اشتقاقاتو المغوية،فيو  كبيرا نصيبا أردنا أف نقدـ تعريفا لمجماؿ سنجد بأف لو ولو     

 4»منو لغيره يصؿ نفسو وفنّو،والثاني مختص بالإنساف أحدىما:ضرباف ىو رقة الحُسف، و «
ما أف يصؿ إلى إمّا فالجماؿ،ّ   .غيره متعمؽّ بالإنساف في شخصو أو أفعالو، وا 

 أف نستنتج أف الجماؿ يعني الحسف والبياء، وىو السابقة يمكننا ومف خلبؿ التعريفات     
المادية،  الأشياء مرتبط بالذوؽ والقبوؿ في النفسّ ، كما أنو يشمؿ الحسي المتمثؿ في

 .المتمثؿ في الأخلبؽ والأفعاؿ والمعنوي
 وبما أف موضوعنا في الشعر الشعبي فلب بأس بأف نورد بعض دلالات كممة الجماؿ في 

لا تختمؼ تماما عف ما جاءت عميو في المغة العربية الفصيحة سواء  المغة الشعبية، وىي

                                                           
الفروؽ في المغة العربية، تح :محمد إبراىيـ سميـ ،دار العمـ والثقافة لمنشر والتوزيع، القاىرة، أبو اليلبؿ العسكري : - 1

 262مصر، د ط ، د ت ، ص 
 ـ س، مادة) جمؿ(.، دت، 1، ط3دار صادر، بيروت ، لبناف ،جابف منظور : لساف العرب،- 2
 .24-23ـ، ص 1987بيروت، لبناف، د ط ،  صالح أحمد: الظاىرة الجمالية في الإسلبـ ، المكتب الإسلبمي ،- 3
 .129ـ، ص 1990، 1المناوي محمد عبد الرؤوؼ: التوقيؼ عمى ميمة التعاريؼ، عالـ الكتب، القاىرة ، مصر ، ط - 4
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لصرفية بعض الاختلبفات ا المستوى الدلالي أو عمى المستوى الصرفي، وربما تكوف عمى
 .الطفيفة

 : مفيكـ الجمالية -1-2
 ىو العمـ الذي يبحث فيما ىو جميؿ، أو العمـ الاستطيقاالجمالية أو عمـ الجماؿ أو  

 )جماؿ(لفظة في المغة العربية مركب مف الذي يدرس الظاىرة الجماليةّ، فمصطمح الجمالية
 .الأدبي والنقدي انتقؿ إلى الدرس ، وىذا العمـ في الأصؿ ىو مذىب فمسفي)ية(ممحقة ب
 أوؿ مف باكمجارتف ألمانيُ الأصؿ، حيث يعتبر الفيمسوؼ الألماني )الاستطيقا(  ومصطمح

 المدركات العمـ الذي يدرس«ـ، وقصد بذلؾ1735كاف ذلؾ سنةو  صاغ ىذا المصطمح،
 . 1»عمـ المعرفة الحسية وفف التفكير عمى نحو جميؿ..الحسية

 الفمسفة ييتـ بطبيعة الجماؿ والفف و الذوؽ، وبالأحرى فيوفيذا العمـ ىو فرع مف فروع      
صدار«  عمـ موضوعو دراسة الجماؿ في أعماؿ الفف الجميؿ، ودراسة تكويف الذوؽ وا 

 2»الأحكاـ
أقدـ نظرية في تأسيس عمـ الجماؿ، عمى اعتبار  ىي أفلبطوف الفيمسوؼ آراء وتعتبر     
فالجماؿ الذي نراه في الأشياء  التي يطمح ليا الناس،الجماؿ ىو أحد المػثؿ والقيـ العميا  أف

الشيء مف مثمو الأعمى  ، و كمما اقترب بعالمنا صورة ناقصة لذلؾ الجماؿ المطمؽ الكائنة
، فأفلبطوف ىنا يعتبر الجماؿ الحقيقي الذي نراىيأتيّ في المرتبة  3والعكس صحيح‌ازداد حظا

 .في المرتبة الأولى بالجماؿ المطمؽ الذي صنفو الثانية مقارنة
 فيو يرى أف الجماؿ الموجود في الفف ىو بالتأكيد محاكاة لما ىو أرسطو الفيمسوؼ أما    

في الطبيعة، وىو مبدأ منظـ لو، ولكف وفؽ معيار عقمي كمي، بحيث يؤدي وظيفة مفيدة  

                                                           
ـ، ص 1992عز الديف اسماعيؿ : الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي ، القاىرة ، مصر، د ط ، - 1

15. 
 33ـ ، ص 1987حمد: الظاىرة الجمالية في الإسلبـ ، المكتب الإسلبمي ، بيروت، لبناف، د ط ، صالح أ - 2
 .33-32ص  لأسس الجمالية في النقد العربي،عز الديف اسماعيؿ : ا - 3
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 .والواقع، فيو لا يعتبر الفف والجماؿ سوى محاكاة لمطبيعة 1الآثار التي ينتجيا في تتمثؿ
 كؿ ما نراه، ومف جماؿ إنما ىو يحاكي تقوـ عمى المحاكاة أرسطو فالنظرية الجمالية عند

الطبيعة،ّ عمى اعتبار أف الفف يؤدي وظيفة ميمة ومفيدة، وبالتالي فيو لا يختمؼ كثيرا في 
 .أفلبطوف ما جاء بو مع‌ىذا

 بيعي باعتباره انعكاسا لمروحالط مف الجماؿ فيو يعتبر الجماؿ الفني أسمى ىيجؿ أما      
ا لعمـ الجماؿ سجمي المحسوس لمفكرةً ، وقد حاوؿ أف يضع أسأف الجماؿ ىو التّ  فيو يرى 

 .خلبؿ تحديد موضوعو وتميزه عف بقية العموـ الأخرى مف
 الخطاب لغة:-2-1

 بمعنى الكلبـ في الغالب وجاءت في عدة مواضع الكريـ وقد وردت ىذه المفردة في القرآف
إف ىذا  ﴿وقولو تعالى: 2تينو الحكمة كفصؿ الخطاب﴾ كَو كَءَامم كَشَدَدْنَا ﴿:نحو قولو تعالى

وجاء  3﴾أخي لو تسع كتسعكف نعجة كلي نعجة كاحدة فقاؿ أكفمينيا كعزني في الخطاب
وذلؾ نحو  ،يكثر فيو الحديث الأمر الشديد الذي:بمعنى التخاطب في مواضع أخر أيضا

ككجد منيـ ﴿:وقولو تعالى، 4ما خطبكف إذ راكدتف يكسؼ عف نفسو﴾قاؿ  ﴿قولو تعالى:
، وقد  5﴾امرأتيف تذكداف قاؿ ماخطبكما قالتا لانسقي حتى يصدر الرعاء كأبكنا شيخ كبير

الغالب كاف بمعنى الكلبـ  عدة مرات في القرآف الكريـ وفيجاء ذكر ىذا المصطمح 
 .والحديث

الفصاحة المبينة:فصؿ الخطاب«:، فيقوؿ)الخطابفصؿ (تفسيرا لػ ابف عربي ويقدـ      ّّ 
للؤحكاـ، أي الحكمة النظرية والعممية والمعرفةّ الشرعية، وفصؿ الخطاب ىو المفصوؿ 

                                                           
 .34عز الديف اسماعيؿ : الأسس الجمالية في النقد العربي،  ص  - 1
 .19سورة ص ، الآية - 2
 .23سورة ص ، الآية  - 3
 .51سورة يوسؼ ، الآية  - 4
 .23سورة القصص، الآية - 5
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 منظكر ابف ذكره فيما التفسير نفسو تقريبا ّ، ونجد1»الكلبـ المتعمّؽ بالأحكاـ مف المبيف
معناه أف يفصؿ بيف الحؽ  وقيؿىو أف يحكـ بالبينة أو اليميفُ،  :الخطاب فصؿ«:بقولو

أما بعدّ،وداود عميو السلبـ أوؿ مف  :فصؿ الخطاب:الحكـ وضدّه، وقيؿ والباطؿ، ويميّز بيف
 .2»فصؿ الخطاب الفقو في القضاء:وقيؿ أما بعػػػػد:قاؿ

 تعريفيا لمخطاب أما المعاجـ العربية فنجدىا قد استندت لمقرآف الكريـ والتفاسير في       
 ، وخطب الناس وفييـ وعمييـ أي ألقى)خ ط ب(مف الجذر)خطب(«:ف العربففي لسا
 خطابا، وىما و مراجعة الكلبًـ، وقد خاطبتو بالكلبـ مخاطبة :والمخاطبة والخطاب خُطبة،

3»خاطبو في الأمر أي حدّثو بشأنو:يتخاطباف، وقد قيؿ قديما
.‌

 خطب الخطب سبب الأمر«:، حيث يقوؿالفراىيدم ونفس المعنى تقريبا نجده عند      
ذا أراد  والخطاب مراجعة الكلبـ، والخُطبة مصدر الخطيب كاف الرجؿ في الجاىميةِ، وا 

 :في النادي، وجمع الخَاطب خُطّاب، وقد خطب لونو خطبا، قاؿ ذو الرّمة الخطبة قاـ
 4«نيا خطب سماحيج في ألوا قود

 خطبت عمى المنبر خطبة«:يقوؿقرف الخطاب بالكلبـ، حيث  أنّو فنجد الجوىري أما    
 نجده قد توسّع أكثر مف خلبؿ الزمخشريّ  ، بينما5»بالضـ، وخاطبو بالكلبـ مخاطبة وخطابا

 خاطب أحسف  «:التعريج عمى زاوية أخرى لمخطاب متمثمة في الخِطبة والنكاح، فيقوؿ 
طبة الخِطاب، وىو المواجية بالكلبـ، وخطب الخطيب خُطبة حِسنة، وخطب الخاطب خِ  

اف يقوـ الرجؿ في النادي في ، و كىذا خطبيا، وىذه الخِطبة وخَطبتوبيا ، كثر خُطّا جميمة

                                                           
، 2، ط 2ابف عربي : تفسير القرآف الكريـ، تح : مصطفى غالب، دار الأندلس لمنشر والتوزيع ، بيروت، لبناف، مج - 1

 . 168ـ، ص 1978
 .ـ س ، مادة ) خ ط ب(، دت، 1، ط3دار صادر، بيروت ، لبناف ،جابف منظور : لساف العرب، - 2
 المرجع نفسوابف منظور ،  - 3
 . 119ـ س ، ص ، 1، ط1دار ومكتبة اليلبؿ ، بيروت ، لبناف ،جالخميؿ ابف أحمد الفراىيدي : كتاب العيف ، - 4
، ط 1الجوىري : الصحاح ، تح : إيمؿ بديع يعقوب ، محمد نبيؿ الطريفي ، دار الكتب العممية، بيروت ، لبناف ،ج - 5
 .، دت، مادة )خ ط ب(1
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قاؿ نكح، واختطب القوـ فلبنا، أي دعَوْه أف يخطب  خطب مف أراد نكاحو:فيقوؿ الجاىمية
 .1»إلييـ خطب يقاؿ اختطبوه فما إلييـ

صمة  ىذه التعاريؼ كانت عمى ا أفممّا سبؽ ذكره مف التعاريؼ المغويّ ة لمخطاب يتضح لن
والخطابة  وثيقة بالتفاسير، حيث استندت عمييا، كما أشارت إلى ارتباط خفي بيف الخطاب

أف  بوصفيا جنسا أدبيا نثريا عريقا، فالمعاجـ العربية والتفاسير أجمعت بشكؿ كبير عمى
 .الخطاب مرادؼ لمكلبـ والحديث

ة العربية مف حيث أصوليا، إلا أف استخداـ ورغـ قِدـ جذور كممة الخطاب فيالثقاف
المعاصرة مقرونة بالترجمة، حيث أشيرحقوليا الدلالية إلى معاف وافدة، ليست مف قبيؿ 

ىو نوع مف الترجمة )الخطاب(نقصد بالكممة المصطمح الانبثاؽ الذاتي في الثقافة العربية، فما
  في الفرنسية، أوDiscoursنظيره و الإنجميزية في  Discourseأو التعريب لمصطمح

Diskurs2 »...في الألمانية 
 أغمب المرادفات المغوية الشائعة«نجد أف ليذا المصطمح مستوى الاشتقاؽ المغوي فعمى
 المشتؽ مف الفعؿ Discursusلاتيني، وىو الاسـ مأخوذة مف أصؿ )الخطاب (لمصطمح

 Discursereي(أو)الجري ىنا وىناؾ(والذي يعني  ، وىو فعؿ يتضمف)اباالجري ذىابا وا 
رساؿ الكلبـ والمحادثة الحرّة والارتجاؿ، ونميّز  معنى التدافع الذي يقترف بالتمفّظ المغوي وا 

3 »...إلى معاني العرض والسرد–في المغات الأجنبية–مف الدلالات التي أفضت ذلؾ
 

 .يقودنا إلى المعنى الأصمي لممصطمح والذي يدور حوؿ معنى التدافع ، وىذا
مصطمح الخطاب بالرغـ مف قدمو في الثقافة العربية إلا أف  إف ننا القوؿويمك
 إلينا ىذا وفد فقد تزامنت مع ظيور المصطمح في الغرب، المغوية والنقدية استعمالاتو
 .عف طريؽ التراجـ الغربية الثقافة مف المصطمح
 

                                                           
 ـ،مادة ) خ ط ب (.1998، 1الزمخشري: أساس البلبغة، تح: مزيد نعيـ، شوقي المعري، مكتبة ناشروف ، لبناف، ط - 1
 47ـ، ص 1997، 1عصفور : آفاؽ العصر، دار اليدى لمثقافة والنشر، دمشؽ ، سوريا ، ط  جابر- 2
 48، ص المرجع نفسو جابرعصفور :  - 3
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 الخطاب اصطلاحا:-2–2
 دارسيف والباحثيف، حيث تعدًدتمصطمح الخطاب باىتماّـ واسع مف طرؼ ال حظي     

 .حديثا،أو عند الغرب أو عند العرب قديما مفاىيمو سواء
 أف ىذه المفاىيـ لا تختمؼ كثيراّ،بؿ ربما تتّفؽ عمىّ مرجعية ثابتة متمثمة في ونجد    

 .بيف الخطاب والكلبـ الترادؼ
 ع عميو المقصودالمفظ المتواض ّ :الخطاب«:مفيوما معمقا لمخطاب بقولو الكفويّ  ويقدّـ

 عف الحر كات، والإشارات المفيمة بالمواضعة)بالمفظ(لفيمو، احترز بو إفياـ مف ىو متييئ
 عف كلبـ لـ يقصد بو إفياـ)بالمقصود بو الإفياـ(عف الألفاظ الميممة، و)بالتواضع عميو(و

 عف الكلبـ لمف لا يفيـ)لمف ىو متييئ لفيمو(المستمع فإنو لا يسمى خطابا،وبقولو
 ىنا يضع حدودا كاممة لعناصر حمؽُ ة الخطاب، ثـ يورد الشروط اللبزمة ،فالكفوي1»النائـك

 عميّو الناس يكوف ممّا تواضع لكؿ عنصر مف ىذه العناصر الثلبثة، فالخطاب يجب أف
رساؿ الرسالة، أما المخاطَب والمخاطِب يجب أف تتوفر فيو  فلببد)المستمع(مقصدية الإفياـ وا 

 ا لمفيـ ومستجيبا لمخطاب وصاحبو، فعندئذ تكوف عناصر الخطاب قدأف يكوف مييّئ
 .بشروطيا المطموبة اكتممت

ووجب أف نشير إلى التطور الكبير الذي بمغو مفيوـ الخطاب عند العرب 
المفيوـ المفظي  وقد اجتازوا نظرية في النص أنيـ حاولوا أف يطوّروا القدامى،حيث

حاجاتو لا يتكمـ بألفاظ ولا بجمؿ، ولكف مف  ي تعبيره عفلمكلبـ،يستقر عندىـ أنالمتكمّـ ف
في مفردة أو جممة  أماميـ دائرة البحث الدلالي،وانتقموا مف البحث اتسعت خلبؿ النص،وبذلؾ

بدلالات يقتضييا موضوع الخطاب،  خطاب يتـ تحميمو المفردات والجمؿ إلى البحث في
 .فظ والجممةالخطاب أشمؿ مف الم القوؿ إف ومنو فإنو يمكننا

                                                           
 2درويش، محمد المعري، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ، لبناف، ط  الكفوي : الكميات، تح:عدناف- 1
 419ـ، ص 1998،
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 أنوّ الإنجاز الفعمي في غالب الأحياف، أي ويمكننا أف نعتبر أف الخطاب مرادؼ لمكلبـ
 المغة في طور العمؿ أو المساف الذي تتكمؼ بإنجازهّ ذات معينة، كما أنو يتكوّف«لمغة بمعنى

 صفورجابر ع ، ونفس المعنى تقريبا نجده عند 1« مف متتالية تشكؿ مرسمة ليا بداية ونياية
المغة في حالة فعؿ، مف حيث ىي ممارسة تقتضي فاعلب وتؤدي «الخطاب ىو يعتبر الذي
 . 2»أدوار اجتماعية معرفية بعينيا بتأكيد الوظائؼ ما يقترف مف

 الوسيط المساني في نقؿ مجموعة مف «بأنو جيرار جنيت أما عند الغرب فيعرّفو     
، ومنو تتجمّى علبقة 3»يا مصطمح الحكايةالتي أطمؽ عمي الأحداث الواقعية والتخيمية

 .بالحكاية الخطاب
 ممفوظ طويؿ أو متتالية مف «لمخطاب بأنو ىاريس تعريؼ نكر الديف السد وينقؿ لنا     

 بواسطة الجمؿ تتكوّف مف مجموعة منغمقة يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر
  ، فالخطاب4»جاؿ لساني محضفي م المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمنا نظؿ

 .الجمؿ المتتابعة والتي تشكؿ متتالية لسانية مجموعة مف حسبو
 بيف خلبؿ استعراضنا لمفيوـ الخطاب لغة واصطلبحا يتضح لنا التقارب الكبير ومف     

المفيوـ المغوي والاصطلبحي، والذي يشيرّ في أبسط صوره إلى الكلبـ والحديثّ ، وممّا لا 
الخطاب أخذ حيزا معتبرا في الدراسات المسانية والنقدية وذلؾ محاولة مف  فيو أف شؾ

براز عناصره، والوصوؿ إلى أبعاده وتأويلبتو والدارسيف لفؾ الباحثيف   .شفراتو وا 
‌‌

                                                           
 .21ـ، ص 1997، 3سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبناف، ط - 1
 .48ـ ، ص 1997، 1ط  عصفور : آفاؽ العصر، دار اليدى لمثقافة والنشر، دمشؽ ، سوريا ، جابر - 2
جيرار جنيت: خطاب الحكاية بحث في المنيج ، تر : محمد معتصـ وآخروف ، الييئة العامة لممطابع الأميرية ، - 3

 .38،39ـ ، ص  1997،   2الجزائر ، ط 
والتوزيع ،  نور الديف السد : الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة لمطباعة والنشر- 4

 . 18ـ، ص 1997، د ط ،  2الجزائر ، ج



 

 

 

 

 

 

 

 

 ل  الفصل الأو  
 صورة الثورة في الشعر الجزائري 

 

 علاقة الشعر بالثكرة -
 مفيكـ الشعر الثكرم -
 في شعر مفدم زكرياءالحس الثكرم  -
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 :.علاقة الشعر بالثكرة الجزائرية1
يف : متعة الفف الشعري بخيالو فنحف أماـ متعت المسمحة عندما نقرف الشعر بالثورة        
في نفوس  ىاالتي تركت آثار  وروعت وىولو و  خموبز   وضوعالمومتعة  ، وموسيقاه وتصويره

ببطولات ـ مت العالىزائرية التي أذلجع الثورة االشعراء العرب م و حاؿىفيذا  ،الجزائرييف 
،وميما يكف و المتغيرات  لا تؤثر عمييا العوامؿ ت لمجزائر لوحة عزّ خالدةسمور  أبنائيا،

الشعري،ومصدرا ميما مف  الإبداعمحطات مف  محطةزائرية تعد لج،فإفّ  عظمة الثورة ا
كة يعدّ  المبار  زائر و تناوؿ ثورتيالجويبقى الشّعر الثوري الذي قيؿ في ا ، ـليامصادر الإ

 بعث الروح الوطنية وتقوية النزعة القومية ومؤازرة حرب إلى «اما ييدؼىسجلب تاريخيا 
1»الرشاشات بحرب الكممة

‌

ا في دواويف الشعر العربي مف ىور ض،وحالجزائريةلقد تعددت مناقب ومواضيع الثورة     
لمختمؼ حياتيـ خاصة الشيداء منيـ،ورفض ضس تبانتصاراتيـ،وتقدي نيوالتغ جيد لمثوار،تم

 أعزؿ، والتشريد عمى شعب الموتالذي مارس لغة -الفرنسي المحتؿ أساليب الاستعمار
وذـ ِّ جرائـ الاستعمار الفرنسي ضد  ،والمواجية  الصمود ػتمؼ شرائح الشعب عمىمخوحثّ  

رائـ لمرأي الجكشؼ تمؾ  و والنساء والشيوخ، خاصة فئة الأطفاؿ الجزائرالعزؿ مف أبناء 
دانتيا  العالميالعاـ   وبقدر فييا الشاعر العربي،  التي أبدع المواضيع ا مف يرىدة ،وغبشوا 

ي النتيجة ىذه ىو  ، بيا ـ كذلؾىما تشرفت ثورتنا المجيدة بجيود الشعراء العرب، فقد تشرفوا 
 لمثورة الجزائرية، يمةملجالطبيعية لتلبحـ الشعر الثوري العربي مع الأحداث التاريخية ا

 الأحداث البارزة التيلمختمؼ  وتاريخيا عمييا،ومواكبت شاىدا ليبقى الشعر  بالتدرج ومواكبتيا 
ػتمؼ قنوات الاتصاؿ التي كانت تتابع عف مخعبر  وتجرعوا مرارتيا عايشيا الشعراء العرب،

 .الفرنسي المستعمراؿ ضدّ  ضزائر مف ثورة ونلجفي أرض ا‌‌يحدث كثب ما

قيقية في ميداف الأدب العربي خاصة عندما احتفى لحزائرية تأخذ مكانتيا الجبدأت الثورة ا‌‌
شادة   الشعرية والدواويف تمؼ الصحؼ والمجلبتمخالشّعراء العرب في  بيا تزكية ودفاعا،وا 

،فكاف الشعر نعـ لياكة الشعرية المبار  كنوع مفوالصالونات الشعرية  ػتمؼ النواديمخبيا في 
ا ممزائرية،لجوقتيا،وقد توالت الأحداث التاريخية التي مرت بيا الثورة امعيف لمثورة الجزائرية ال

                                                           
 ، 1ط  ،المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية ،حتى الاستقلبؿ  1954أدب النضاؿ في الجزائر مف : أنيسة بركات درار- 1

 .100ـ، ص 1985 ، ،الجزائر



 الجسائري الشعر في الثىرة صىرة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصل الأول5 ـــالف
 

 

05 

جد تمػتمؼ أخبار الثورة،و مخحمفا شعريا لنقؿ  يفمشكم وع الشعراء يمتحقوف بياجمجعؿ 
اع سمجمة لإمجمانطمقت حناجر الشعراء العرب  الفرنسي الغاشـ،فقدالمستعمر بطولاتيا ضد 

غرب العربي الذي المبلبد  ىوصولا إل شرؽ العربيلمزائر عاليا انطلبقا مف بلبد الجصوت ا
 .الجزائر وتتوسط

 عند شعراء المغرب العربي-1-1 
شعبيـ التي  المرسوـ نحو جماىيرلقد عرؼ الشّعراء خاصة والأدباء عامة طريقيـ  

ؿ حمعمى عاتقيـ ميمة الكرامة والسيادة فوضعوا  و المشروع في الحريةحقيا  ثارت لتستعيد
نارة قناديؿ مف خلبؿ معايشتيـ 54أخرى عمى درب ثورة الفاتح مف نوفمبر مشعؿ الثورة، وا 

الذي  لجزائريةالأدباء الاستفادة مف أدب الثورة ا ليؤلاء أتيح حيث ،ليا لمثورة والتحاميـ بأبطا
 ، ريةالحطف و وذلؾ دفاعا عف الو  كة التحرير،معر  في يساىـوجدوه ممحمة خصبة لمعطاء 

خاصة  الخصبةالوعرة، والنمو في تربتيا  في مسالكيا يرفمقد فرضت الثورة عمى الأدباء الس
الثوار الجزائرييف ،والتعبير  ا بطولاتؤىف شعراضالعربي التي احت المغربػتمؼ دوؿ مخفي 

 مف ووظمم ، زائرية التي ثارت ضدّ  الاستعمار الفرنسيالجالأمّة عف ىموميـ و مطامح 
 المّيبفي  " كريامفدم ز " الشّاعر عنوما عبر  ىذا و رية والسيادة،الحأجؿ حقيا في 

ويلبت  التي عانت مف الحقيقي زائرالج وتمؾ الصور العارية بوج ونممس في الذي« المقدس
 1»الاستعمار وقيره

ـ رىزائرية بشعالجؤلاء الشّعراء النماذج الذي سخروا أقلبميـ في خدمة الثورة ىومف 
د حمعبد المطيؼ أ(،ليبيامف)صدقي عبد القادر  عميو ،سفلحا والفقي دحمأذكر"ن

 (، تكنس ) مف نعماف اليادمو ،د المّغمانيحمأ ،(المغرب مف) لحمكما محمد،وخالص
مف  كريامفدم ز  و ، العيد آؿ خميفةمحمد  و ، ارخمأبك القاسـ  و ،باكية الصالح محمد

جلبؿ ي ـ رسالة مقدسةليمند البداية أف كوا فيؤلاء الأدباء أدر  ("الجزائر)  نحوحممونيا بأمانة وا 

                                                           
حامد حفصي داود ، جامع  إشراؼ ،مخطوط رسالة دكتوراه  ،الثورة والنضاؿ في شعر مفدي زكرياء : محمد فاضؿ - 1

 .154، ص ـ 1980 ، الجزائر
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 الجندي  (،قد لا تقؿ أىمية وخطورة عف سلبح الجزائرالعربي) المغرباـ مف بلبد ىجزء 
  «رمقاتؿ بالكممات في حرب التحريىو  » -وكشي منى- ، فالأديب كما يقوؿ الزعيـ

، بالكممات الممتيب بالشعر  الخاصة  يعيـ مدعويف للئسياـ الفعاؿ بوسائميـجم،فكانوا 
ليتردد  ، الجزائر المكافحةصوت  ـكة التحرير، واستطاعوا أف يسمعوا العالفي معر  ضمةالمنا

جانب إخوانيـ ورفقائيـ  إلى الثورة الظافرة، موكب   عميؽ ، مسايريف في كؿ فجصداىا 
ى وأروع مثاؿ يحتذي سمؾ أفي ذليف ، ضاربالمدف القرى و  باؿ والسيوؿ، فيالجالثائريف في 

 ومناىضة المستعمريف . في صلببة موقؼ الأديب لمجابية الاستعمار،

وبنفس الاحساس الصادؽ والشعور الوطني المغمور برائحة الثورة، والتحديات التي رسميا  
" صورة تمبية أحرار أحمد الفقيو الحسفالشاعر العربي يصور لنا الشاعر الميبي" 

 اجب الثورة الجزائرية والالتحاؽ بساحات النزاؿ والشرؼ، فيقوؿ :الجزائروأبطالو و 

 ىبكا لإنقاذ الجزائر عندنا          نادل منادييا لأخذ الثار

 آلك بأف لا يستقر قرارىـ          إلا بمحؽ معالـ الأشرار

 بدمائيـ كاف الفداء كلأكطانيـ      حتى يفؾ القيد بعد إسار

 غدت     بجيادىـ في ىذه مف نارذاقت بيـ ذرعا فرنسا إذ 

 1تمؾ التي اندحرت عمى أعقابيا    بسياسة خرقاء نحك بكار

 "مككب النصر" في قصيدتو "عبد المطيؼ أحمد خالصكما يصور الشاعر المغربي" 

مشاىد تحدي ومقاومة الشعب الجزائري لممستعمر، وصبره في الكفاح والثورة وعدـ الخوؼ 
 يسمى الجزائر، والتي يقوؿ فييا:مف الشيادة في سبيؿ وطف 

 شعب أراد في الكفاح صفائحا      بيضاء يزينيا ثبات نادر

                                                           
 .62ـ، ص 1967 ، 1ط ليبيا،   ،طرابمس ،ديواف الشعر : أحمد الفقيو حسف - 1
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 منذ اندلاع الحرب صمـ عزمو     كغدا يقكـ صابرا كيغاكر

 لـ يستكف لعدكه يكما               رضي الحياة يسكدىا متآمر

 1 مالآف قط كتردد لحظة              إف المناضؿ لمتردد ىاجر

" يصور لنا تعمؽ الأشقاء قمب عمى سفة" في ديوانو" أحمد المّغمانيا الشاعر التونسي" أم
 التونسييف بالثوار الجزائريف ، فيقوؿ:

 بكادر خير باركتيا نفكسنا      كلكننا نرنك لإثراء البكادر

 كلكننا نرنك إلى كؿ ذرة        ككؿ حصاة مف تراب الجزائر

 2 كأشلاؤىـ مطركحة في الحفائر  دماء الضحايا راكيات أديمو  

" يحتفي بشاعة أنغاـ كأصداء" في ديوانو " محمد الحمكمومف المغرب الأقصى نجد الشاعر" 
المجاىد الجزائري، ويدعو ألى الاستبساؿ ، والاستماتة في مياديف الشرؼ وأف يخوض 

 :الخطب ثائرا عمى ظمـ الاستعمار الفرنسي في سبيؿ تحقيؽ الاستقلبؿ فيقوؿ 

 أطمؽ النار أك فسؿ الحساما     ىـ أرادكا أف لايقركا السلاما

 كامتطي الأدىـ المطيـ أك فاسر   بميؿ كعانؽ الأكاما

 كاملأ الغاب مف زئيرؾ كالميث     ييز اليضابا كالآجاما

 3كخض المكت ثائرا عربيا       ابف أسد عاشكا أباة كراما 

                                                           
 .76ـ، ص 1962، مارس ، مصر ،06ع  ،مجمة دعوة الحؽ ،موكب النصر : عبد المطيؼ أحمد خالص- 1
 .112ـ، ص 1966 ، ،تونس ، 1ط  ،الدار التونسية لمنشر ،قمب عمى سفة : أحمد المغماني- 2
 .117ـ، ص 1965 ، المغرب ،الدار البيضاء ، 1ط  ،أنغاـ وأصداء : محمد الحموي- 3
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ر" في ديوانو " أحلبـ وثورة " فنجده في حالة ثورة أما الشاعر الميبي" عمي صدقي عبد القاد
وغضب عمى المستعمر الذي كانت جيوشو تدنس كؿ ماتممسو مف تراب وترىيب لحياة 

 الأطفاؿ والزوجات الصابرات عمى بشاعة الظمـ مف تفتيش وتنكيؿ، فيقوؿ:

 كتمشي طكابير جيش الأعادم

 عمى تراب أرض بلادم

 تدنس حياتو الطاىرة

 فالنا النائميفكتقتؿ أط

 1كتطعف زكجاتنا الصابرات 

مف الشعراء العرب بأمجاد وتضحيات المرأة الجزائرية التي قدمت الغالي ويتغنى العديد 
والرخيص في سبيؿ حرية وكرامة شعبيا بالجزائر وخاصة ماقدمتو المجاىدة الرمز" جميمة 

تياونضاليا في سبيؿ الحرية بوحيرد" والتي كانت تمقب ب" بجندارؾ العرب"، لبسالتيا وشجاع
مف قيد المستعمر الفرنسي ، وىذا ما دفع العديد مف الشعراء يجسدونيا في شعرىـ عمى أنيا 
النموذج الأمثؿ لممرأة العربية التي تتحدى وتقوـ مف أجؿ الكرامة ولاتستسمـ لمعدو الفرنسي 

ير"في قصيدة عنوانيا" ميما كاف الثمف ، وعميو يتغنى الشاعر التونسي"أحمد المختار الوز 
 وجود" ببطولة المرأة الجزائرية المجاىدة" جميمة بوحيرد" فيقوؿ:

 جميمة أنت الكجكد             بماتريديف مختارة راضية

 كأنت الحياة كأككانيا           بما فيؾ مف عزمة ماضية

 2كذاؾ الإلو السخي السناء      يبارؾ أحلامو الزاكية 

                                                           
 .116ـ، ص 1957 ، 1ط مصر ،  ،دار النشر المصرية  ،أحلبـ وثورة : عمي صدقي عبد القادر- 1
 .68-67، ص ـ1959 ، 1ط تونس،  ،الدار التونسية ،مف شعر الوزير  : أحمد مخطار الوزير - 2
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 " محمد الخفيؼ" في قصيدة عنوانيا"جاف دارؾ العرب جميمة بوحيرد"ونجد أيضا الشاعر 

 1957المنشورة في مجمة " الرائد" جواف  

والتي يقدـ  فييا حوار شعريا مع المستعمر الفرنسي ، الذي تفنف في تعذيبيا، ويشيد    
 بصبرىا وتحدييا لمغة التعذيب التي مارسيا عمييا ساخرة منو، فيقوؿ :

 مى ا﵀ أساىاعأكشكت   ؿ بكت إلا حماىا      اقتمكىا...ى

 اقتكليا حرة صابرة                 يشفؽ المكت إذا المكت رآىا

 لـ تعد إلا بقا أعظـ               جزع القيد ليا منذ احتكاىا

 اسألكىا كاسألكاجلادىا            كـ سقتو مف عذاب كسقاىا

 1نارىا لما ككاىا كرآىا سخرت مف ناره            كككتو 

كما نجد الشاعر التونسي" اليادي نعماف" في ديوانو " النغـ الحائر" يمدح شجاعة " جميمة 
بوحيرد" النادرة في زمف القير والظمـ الذي أذاقو ليا المستعمر الفرنسي ، ويؤكد عمى أنيا 

 ؿ، فيقوؿ:رمز لممرأة العربية الحرة الثائرة، والتي كانت تجاىد إلى جانب أخييا الرج

 جميمة أنت النصر كالمجد كالعلا       كأنت العربكف ليفنى غزاة

 ففي حزامؾ السامي لدرس إلى الكرل      كفي عزمؾ العالي الشريؼ حياة

 2كفي مكتؾ الدامي خمكد كرفعة            تمثميا يكـ الفداء فتاة   

   

 
                                                           

ـ، 2005 ، 1ط  القاىرة، مصر ، ،الدار المصرية المبنانية ،ثورة الجزائر في إبداع شعراء مصر : حسف فتح الباب - 1
 .199ص 

 .53ص  ، د س ، 1ط تونس ،  ،مكتبة النجاح  ،النغـ الحائر : اليادي نعماف - 2
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 عند شعراء المشرؽ العربي -1-3
ير قريحتو مف خلبؿ تسخ زائرية،لجعف الثورة ا مشرؽال لقد ذاد الشّاعر العربي في

ذه التجربة ىميا في كامؿ شعره قمبا وقالبا،وقد كانت تمثي بيا و ىانيا،والتباضالشّعرية في احت
يمة،وعف مسؤوليتيـ جمفنية  تجربة  تعبر بصدؽ عف المشارقة الشعرية التي خاضيا الشعراء

فكاف التاريخ  ، طرؼ الاستعمار البغيض فو قومياتيـ العربية التي كانت مستباحة منح
في الدفاع عف الشعب  عمييـ ما يكتب مف شعر يشفي الصدور ويسيـ و ،ليـ يسجؿ 

عمى  المسمطة  زائري الذي بات مستيدفا مف طرؼ آلة التقتيؿ والتجويع والتشريد الفرنسيةلجا
 الشّعب الأعزؿ. ىذا

 العربي مف تقديـ قرائحيـ المشرؽفي  ة الشعراءميثفِ  مف عزي ـذا لىكؿ  الحقيقةفي 
عمى أنيا أعظـ  ـيا لمعالمزائرية وتقديلجـ في التعريؼ بالثورة اىا لكي تسايرىوتسخ ، الشعرية

أخذ العبرة والتجربة منيـ في  ومحاولة والثوار الأحرار، ، ديف الأبطاؿاىبالمجني ثورة والتغ
، ومدح الثوار في ساحات الوغى ذا مف جيةىالفرنسي  تعمرالمسضدّ   المسمحالكفاح 

 أخرى ،عمى اعتبار أنيـ نماذج وأبطاؿ يُقتدى بيـ، حياتيـ مف جيةضوالإشادة ببطولاتيـ وت
زائر دائما جزءا لجالشعراء الذيف اعتبروا ا ؤلاءىتغب عف  ـد صورة الوطف والعروبة لنجكما 

تمبة المسكرامتيا ريتيا  و ح دادر استً  المضطيدة العربي،ومف حؽ الشعوب العربية  ـمف العال
 الأوطاف. وقدسية  يتيا العربية والإسلبميةى ىو فاظ عملحوا بكؿّ ما أوتيت مف قوة،

ف سخروا يراعيـ ممشارقة المالشعراء  أسماءويذكر لنا التاريخ العربي العديد مف      
شادة ببطولاتيا و ، زائريلجثورة الشعب ا لمذود عف  الشعري ا ىثوار  أمجاد تأريخا وتعريفا وا 

 ،يكسؼ محمد الجندم التيامي،محمد  " منيـ: ونذكر زائري،الوطف الج في كامؿ ربوع 
(" )سكريامف سميماف العيسىك   ، (مصرمف )  ا﵀ حسيف فتح الباب، أحمد حسيف عطا

يبخموا يوما  ـالذيف ل و ، اء الشّعر العربيسمفي  يف اللبمع المشارقةمف الشعراء يرىـ ،وغ
 ـ في كؿّ  المحافؿ القومية.ىزائرية بشعر لجورة اعمى الث
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فيذا الشاعر المصري "عبد الباري أبو العينيف يوسؼ" في قصيدة عنوانيا "الجزائر" المنشورة 
مف ديواف " أشواؽ عربية" يعبر بصدؽ فني عف حبو  1958يناير  8في صحيفة " الشعب" 

ريخ يسجؿ سنوات كفاحيا ضد المستعمر الكبير لمجزائر ، وأنيا منطمؽ الثورة والثوار والتا
الفرنسي ، وأف جميع الدوؿ العربية تيتؼ باسميا ، وتكبر بصور كفاحيا مف أجؿ الحرية ، 

 فيقوؿ:

 حي الجزائر معقؿ الثكار    حصف العركبة مكطف الأحرار

 حي الجزائر في خضـ كفاحيا    كاكتب ليا التاريخ بالأنكار

 1كانسج ليا حملا مف الإكبار كاىتؼ ليا في كؿ أرض حرة     

المصري" محمد التيامي" نجده يخمد مختمؼ بطولات الثوار الجزائريف في قصيدة  والشاعر
 1956عنوانيا" بطؿ الجزائر " سنة  

 1958والتي نشرت في صحيفة " الشعب " سنة 

 في ديواف " أشواؽ عربية"  فيقوؿ:

 ائرفي اليكؿ في ليب المجازر     ألقاؾ يا بطؿ الجز 

 ألقاؾ مرفكع الجبيف             مخضب الجنبيف ىادر

 ألقاىا بالجرح العميؽ            كبالدـ الميراؽ ساخر

 ألقاؾ تزأر في المركج           الخضر في جكؼ المغاكر

 ألقاؾ لمزرع المجنح              في مجاؿ المكت قاىر

 
                                                           

ـ، ص 2005 ، 1ط  القاىرة، مصر ، ،دار المصرية المبنانيةال ،ثورة الجزائر في إبداع شعراء مصر : حسف فتح الباب- 1
112. 
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 1ر ألقاؾ تقتؿ أك تمكت          كأنت في الحاليف ظاف

 أما الشاعر" أحمد عبد المعطي حجازي" فنجد في قصيدتو " أوراس " يقوؿ:

 ماأعظمو يكـ الثكرة

 تيتز الأعماؽ الحرة

 تيكم مدف ، ييمي مطر، تنمك زىرة

 2تتعارؾ مخمكقات النكر ، كمخمكقات الحفرة 

ولت أما الشاعر التونسي" سميماف العسيى" يرى أف ىذه السجينة" جميمة بوحيرد" التي تح
قضيتيا إلى رمز لمتصدي والمواجية العربية للبستعمار تختزف في رمزيتيا سير البطولة 

 العربية، يقوؿ:

 أيف مني جميمة ؟ تزار السا         حات مف صمتيا بألؼ حداء

 ! أم سر في الصمت يرسمو        الأبطاؿ نارا، كصاعقات فداء

 الظمماء عظمت صيحة الفداء ،كعزت      أف تكارل في دامس

 ىي فينا سحر القصيد إذا          غنى ، ككىج النارية البتراء

 ىي في غضبة الملاييف تيكل      فكؽ جلادىا سياط ازدراء
 
 
 

                                                           
ـ، ص 2005 ، 1ط  القاىرة، مصر ، ،الدار المصرية المبنانية ،ثورة الجزائر في إبداع شعراء مصر : حسف فتح الباب- 1

88. 
 .401ـ، ص 1982 ، 3ط  بيروت، لبناف ، ،دار العودة  ،الديواف : أحمد عبد المعطي حجازي- 2
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 عند شعراء الجزائر-1-4
 و لمختمؼالبطولية في عيوف الشّعر العربي مف خلبؿ وصف المشاىد  لقد تنوعت 
" وأحمد زبانبداية مف استشياد البطؿ الرمز" فائريز الجالثوار الجياد  وبطولات نضاؿ  نماذج 

 المرأة ديات تح مشاىد  ىنرالات فرنسا ووصولا إللج"  مييدم العربي بف دي"تح لى إ
ا ى، وصبر الحريةالعربي باستماتتيا في سبيؿ  الشعر أليمت " التي  جميمة بكحيرد الرمز"

ونا خصبا لمشاعر العربي مف ع كؿ تمؾ النماذج كانت ، عمى البلبء مف كؿّ  حدب وصوب
 لـ فالشعر أولا » الجزائري  ـ في سبيؿ كرامة الشعبىخلبؿ التأريخ لبطولاتيـ والتمثيؿ لصبر 

ذا ىيستحؽ  و كؿ عمؿ شعري ، لمكممةنى ثوري بأوسع مع ويكف كذلؾ شعرا بحؽ إلاّ  أن
 لاستمرار يماف الأدبضال ىوعما ينطوي عمى رؤية لمواقع والشعر،ثانيا  الوصؼ بجدارة
 1 «الفعؿ الثوري 

وفوؽ  المعطاءكاف للؤدب العربي موعده المحتوـ مع الثورة التي فتحت بابيا     
الثوار التي حرثت بحد السيؼ ولغة القمـ،والتي تبنت ثورة شعب أراد  بدماء المسقيةبة رً الت

ا وعمقيا اىدوبكؿ م -عمر الفرنسيالمستعف  -و وقرائحو بكؿّ  جوارح والاستقلبؿ،الحرية 
 الجزائريةربة الثورة تجا الأدب عف كثب ىذ مف يرافواكب قسما كب ا،ىوبجميع دلالاتيا وأبعاد

الثورة  لييبيا ىذه أوقدت  العربية التيالجماىير  ىموـ ومطامح تجسس  جيده محاولا   
ومواقفيا وقائعيا  و ، وترصد أحداثيا وملبمحيا الفتية فتفاعؿ الشعراء معيا لتصوير بطولاتيا

نسانيتيا بنبرات فنية تتفاوت الانفعاؿ وتجسيد  فعنؼ الثورة كاف  والتفاعؿ،والحماس شيامتيا وا 
 .نفسو أعمؽ وأجدى بيانا مف بياف الفف الشعري

"  ىمسات كصرخات" في ديوانو " محمد الأخضر السائحيفيذا الشاعر الجزائري"       
ف تنجو بفعمتيا الإجرامية في حؽ الجزائريف نجده يتوعد فرنسا بالنصر وأنيا لاتستطيع أ

 العزؿ فيقوؿ:

 

 
                                                           

 ، 1ط  ،المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية ،حتى الاستقلبؿ  1954أدب النضاؿ في الجزائر مف : أنيسة بركات درار- 1
 .100ـ، ص 1985 ، ،الجزائر
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 كثبتنا فلا تطمعي في النجاة      كثرنا فلا تحممي بالبقاء

ف نحف متنا كلـ نرجع  حمفا سنمحؽ كؿ الطػػػػػػػػػػػػػػغاة       كا 

 فإنا كقفنا كلـ نركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع        كسكؼ أقكؿ ، كقكلي معي

 1لأرض الجزائر طكؿ البقاء           

 " في ديوانو " أغنيات نضالية " محمد الصالح باكيوويذىب الشاعر الجزائري"      

ليصور لنا الثورة الجزائرية بموف الدـ المراؽ في كامؿ ربوعيا، وأف الجزائرية ىي مف كانت 
لمتاحة لدييـ مف رشاش تدفع بأبنائيا إلى ساحات الشيادة،وتحمسيـ لمثورة بكؿ الوسائؿ ا

 ومدفع وفأس فيقوؿ:

 يا جنكف الثكرة الحمراء يجتر كياني كمغارات ربكعي

 أقسمت أمي بقيدم بجرحي، سكؼ لاتمسح مف عيني دمكعي

     2أقسمت أف تمسح الرشاش كالمدفع كالفأس بأحقاد الجمكع 

مستعرضا كفاح وفي ممحمة طويمة يتحدث الشاعر" أبو القاسـ خمار" عف الشعب الجزائري 
 المغرب العربي ، عنواف ىذا الشعر " ظلبؿ وأصداء":

 ثار في ثكرة إذا قيس بركاف     بيزات نارىا كاف يسرا

 3ثكرة تحمؿ الإبادة لمبؤس        كلمعدؿ كالسيادة بشرل 

 وفي قصيدة ) سلبحنا( يتحدث الشاعر" صالح خرفي " عف فرنسا و نضاؿ الجزائر:

 حديدا       فكاف العزـ أقكل مف حديد  ملأت الأرض كالأجكاء

  فمسنا في الكغى جددا فتثني        عزائمنا أساطيؿ الجنكد
                                                           

، ص ـ 1965 ، 1ط ،  الجزائر ،دار الطميعة لمطباعة والنشر  ،ىمسات وصرخات : محمد الأخضر السائحي - 1
153-154. 

 .41ـ، ص 1970 ،  1ط،الشركة الوطنية لمنشر، الجزائر ،أغنية نضالية : محمد الصالح باويو - 2
 .47ـ، ص 2007، الجزائر ، 5ط  ،دار الرائد لمكتاب  ،دراسات في الأدب الجزائري الحديث  : أبو القاسـ سعد الله - 3
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 كلاعشاؽ دينار فتمكل               أعنتنا بكارؽ مف كعكد

 كلكف عيشة الأحرار نبغي          كدكف بمكغيا نيؿ الخمكد

 1د زحفنا كالأتي فكنت سدا         سمي خبر  الآتي مع الذك 

 عند مفدم زكرياء -1-5
ينتيي بالأديب إلى تسخير قممو لمعالجة قضايا وطنو وأمتو ومختمؼ  إف روح الانتماء     

محاولا إيجاد الحموؿ الفاعمة ليا في إطار الحرية والعدالة  ولعؿ أىـ قضية ىي الثورة القضايا
 والمساواة: 

 ومف أىـ مؤشرات وخصائص الالتزاـ :      

 ديب قممو لمعالجة قضية وطنيةأف يسخر الأ .1
 اقتراح الحموؿ الناجعة والفاعمة .2
اعتماد الضمير " نحف " الداؿ عمى الشمولية والعموـ حيث يتحدث الأديب بمساف شعبو  .3

 أو قومو أو أمتو

وقد برزت كؿ ىذه الخصائص والمظاىر لدى مفدي زكرياء في أشعاره وخير نموذج عمى 
 ة في ديواف " الميب المقدس" حيث يقوؿ:در ذلؾ قصيدة " إقرأ كتابؾ " الوا

 في )الثكرة الكبرل( فقاؿ كأسمعػػا      ىدم خكاطر شاعر، غنى بػػػػػػػػػػػيا  
 انفؾ صبا بالكنانة مكلعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػؽ ما ػػػػػػكتشكقات مف حبػػػػيس مكثػػ

 لحمى كالمربعػػػػػػػػػػػػػايكما كلا ندب ا         اػػػخمصت قصائده، فما عرؼ البك
 2أك تدعو الجمى، أجاب كأسرعػػػػػا     إف تدعو الأكطاف كاف لسانيػػػػػػػػػػػػػػػا  

مف خلبؿ ىذه الأبيات، يظير جميا أف مفدي زكرياء سخر قممو لمعالجة قضايا  
 وطنو، وفي اقتراحو لمحموؿ وىي مف مظاىر الالتزاـ يقوؿ مفدي: 

                                                           
 .47ـ، ص 2007، الجزائر  ،5ط  ،دار الرائد لمكتاب  ،دراسات في الأدب الجزائري الحديث  : أبو القاسـ سعد الله - 1
 56، ص 2007مفدي زكرياء: الميب المقدس، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د ط،  -2
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 ستقلاليا  اتخذت لي، مُيج الضحايا، مضعاتمؾ الجزائر...تضع ا
ذا السياسة لـ تفكض أمرىػػػػا  لمنار كانت، خدعة، كتضيعػػػػػػػػػػػػا  1كا 

حيث يقر مفدي زكرياء أف السبيؿ لنيؿ الحرية ىو العمؿ المسمح، لأف الحرية تؤخذ  
 ولا تعطى، وىذا ىو الحؿ الذي اقترحو الشاعر.

 شعره في الثكرة الجزائرية:  -1-1
إف المتصفح لأشعار مفدي زكرياء، يجدىا تفيض بالروح الوطنية وبروح الانتماء،  

كيؼ لا وقد سخر قممو لمذود والدفاع عف ىذا الوطف الغالي مذ أف بدأ بقرض الشعر، فلب 
تكاد تخمو قصائده مف الغزؿ والمدح والثناء والإشادة والفخر والاعتزاز بكؿ ما ىو جزائري، 

ا الوطف تارة وسخطو وحقده عمى المستعمر تارة أخرى، فلب تقع عيناؾ فتبرز غيرتو عمى ىذ
إلا عمى معاني الكفاح والنضاؿ مرة ومرحة أخرى عمى معاني البطولة والتضحية، ما يستحؽ 

 أف يمقب بػ " شاعر الثورة الجزائرية" دوف منازع.

 فقد تغنّى بحبو وىيامو بالجزائر وفي ذلؾ قاؿ: 
 يػػػػػػػضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني  كالبيف ضاعؼ آلامي كأحزانالحب أرقني كاليأس أ 

 ػػػيػػػػػكالركح في حب "ليلام" استحاؿ إلى  دمعٍ فأمطره شعرم ككجدانػػػػػ
 افػػػػػػأساىر النجـ كالأككاف ىامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة   تصغي أنيني، بأشكاؽ كتحن

 يػػػػػػػػػلكلاؾ كنت بلادم ىالكا فان  رفقا بلادم فأنت الككف أجمعػػػػػػػػػػػػػػػو 
 مافػػػػػؽ   كمف دماء، كمف ركح كجثػلؾ الفؤاد، كبما في الجسـ مف رم
 س  مُدِّم يميف الكفا، يا عيف انسانيػػلؾ الرقاب كما في الككف مف نف
 2ا     أجمى كصالؾ في قمبي ككجدانيػػػػػػلؾ الحياة، فجكدم بالكصاؿ، فم
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ة الشاعر مع الثورة الجزائرية، لا بد أف نشرع في الحديث عف وقبؿ الحديث عف رحم 
وطنية الشاعر، وحبو الخالص لوطنو، ذلؾ لأف الدارس لشعر مفدي " يممس في إنتاجو 
المبكر حبا لمجزائر جارفا، وحنينا إلى وجييا الذي مازج دمو ودخؿ شغاؼ قمبو في ىذه 

ور لنا حب شاعر حساس يعشؽ مواطف العاطفة الجياشة المتدفقة مف كؿ قصائده، وىي تص
الجماؿ في وطنو، فيتغنى بو جزءا جزءا وموطنا مف الشرؽ إلى الغرب، ومف الشماؿ إلى 
الجنوب، ولـ نر بيف الشعراء مف يدانيو في ىذه الخصيصة " ذلؾ لأف مفدي كاف شعاره 

غنّى بالقطر الوحدة، وحدة الوطف ووحدة اليدؼ والمصير لأبناء الشعب الجزائري، ومف ثـ ت
 1الجزائري كمو ليبرىف عمى دعوتو المنبثقة عف حبو لمجزائر جممة وتفصيلب.

ذا كاف التغزّؿ بالجنس الآخر نمطا تقميديا عند الشعراء الشباب في باكورة إنتاجيـ   وا 
أو في بداية حياتيـ الأدبية، فإف مفدي تنزّه وىو يدافع عف التغزّؿ في الجنس الآخر، ودفعو 

وذلؾ الإعجاب بالجزائر إلى أف يتغزّؿ بيا ويضرب صفحا عف التغزّؿ بغيرىا،  ذلؾ الحب
وكأنو كاف يتمثؿ في ىذا المنحى الذي نحاه والمسمؾ الذي سمكو لنداء صديقو وزميمو 
الشاعر )رمضاف محمود( حيث قاؿ: " مف أراد منكـ التغزّؿ فميتغزّؿ بوطنو الجميؿ" الذي 

 2جمالو الفاتف حتى رقعت فرنسا في غرامو.أخذ الألباب ولفتت الأنظار ب

 ومف شعره في حبو لمجزائر قولو:  
 ى  كَعاطَ حَمِيَا ثغرَىا الباسِـ الألَمػػػػىػػػػػرسكؿ اليكل بمِّغ سلامي إلى سمم

 كناجَ ىكاىا عؿَّ في الغيب رحمػػػػػػػػػػػػػػة  تدارَؾَ ىذا القمب أف ينقضي ىُمػػا
 ػػػػػػاػػػػػػػكؽ متػػػػػػػػػػػػػػػػيـ  لو كبد حرل تضيؽ بو غمػػػكبث شكاة مف مشػػػػػػػػػػػ

 فمف ىي " سممى " يا ترى التي شغؼ حبيا، وتيمو عشقيا ؟ 
 بلادم، بلادم ما ألذّ اليكل كما   أمرّ كؤكس الحب ممتزجا سما 
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  1بلادم، ألا عطؼ عمي بنظره      حنانيؾ ما ىذا السمك كلا إثمػػػػػا 

ؽ الرمز " سممى " استطاع مفدي أف يعرب عف حبو الجارؼ وحنينو ىكذا عف طري 
القوي إلى بلبده التي أحبيا إلا أف الحب نغصو وجود الدخيؿ الذي رمز إليو باليـ الذي كدح 
القوي الحب بمرارتو، لذا فالشاعر يطمب عطؼ بلبده التي أحبيا منذ فتح عينيو عمى ىذا 

 2الوجود، ولـ يسبؽ لو أف أحب غيرىا.

فالشاعر في ىذه الفترة أف لا يتلبعب وغراب الميؿ في وطنو، ولا يميو بما يميي بو  
أترابو لأف وطنو أسير، وأمتو ثكمى تدمي بالجراح، وىذا أصبح لغراما عميو أف يتخذى سف 

 المراىقة ويتخمص مف قيود ىوى النفس ليقع في غراـ الوطف الثائر.

عف الأغراض التقميدية شيء تقتضيو الضرورة  فإذا الشاعر الجزائري اعتبر العزوؼ 
وتفرضو المرحمة التي يمر بيا الشعب الجزائري، فمفدي قد ظؿ يتغزؿ غزلا سياسيا أو بعبارة 
ف كاف يصفح بيف الحيف والآخر عف حبو لوطنو دوّف  أخرى صار الغزؿ عنده رمزا موازيا، وا 

 إلى الرمز ومف قولو: 
 كداػػػػػػػػػػػػػػػني بالدـ الزكي أفديػػػػ  ؾَ يمينا شريفة كعػػػػيكطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 كداػػػػػػكطني في ىكالؾ أخمصت شعرم  كضميرم كميجتي كالكج 
 ػػػػداػػػكطني أنت جنة الخمد في الأرض فيييات في الكرل أف تبي 
مػػػػػػػػػػػػػـ  كفي الحرب بغية أف تس   كداػػػػػػكطني إننا ضحاياؾ في السِّ
 3فإذا شئت فاتخذنا سيكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كاتخذنا إذا رأيت كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدا 

أي حب وأي وفاء الذي يمحظو عند الشاعر ونجده عند الفناف الثائر، عندما يكرس  
نفسو وما تممؾ مف شعر وضمير وروح، وحتى كينونتو، ولا بأس أف يذىب فداء لوطنو الذي 
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ا أييا الوطف، ففي سبيؿ الوطف يصبح كؿ شيء لا معنى لو عند أحبو، وأكثر مف ىذ
الشاعر حتى تصير النفوس سيوفا والأجساـ وقودا تتمظى سعير نيراف الحرب في ساحة 

 1الشرؼ والقداسة، فداء الوطف وطمبا لمحرية.

لى جانب الحب لموطف يتعز الشاعر طربا لما حققو الأجداد مف الانتصارات، ولما   وا 
إليو في عالـ الحضارة، ومف ىذا المنطمؽ يرفض الشاعر الحياة في ظؿ العبودية توصموا 

 ويحفز قومو إثارة النخوة العربية ليمضوا نحو العلبء والسؤدد.

 ػػػػا  فيييات أف نعيش عبيػػػداػػػنحف قكـ جدكدنا ممككا الدنيػػ
 2صيد في الدماء مف نخكة الممؾ  ينادم بنا العلا كالصعكدا

ذا عر    فنا حب الشاعر الصادؽ لوطنو، فإننا لا نرتاب عفوا 

ما نجده يتغنى ببطولات شعبو ويسجؿ انتصاراتو التي كاف يحققيا عمى الأعداء، وبذلؾ كاف 
لو فضؿ الريادة في الحمـ بالثورة فارتفع إلى مستوى النبوءة، ثـ واكب مسيرتيا المظفرة لينقؿ 

كتب مف قمب الثورة ومف صميـ جو الثورات  صورا نادرة مف ملبمحيا البطولية، فكاف ممف
 التي سبقتيا منذ سنوات.

ويقوؿ مفدي زكرياء في حثو لدعـ الثورة واستنياضا لميمـ والعزـ عمى مواصمة الكفاح  
 في قصيدة بعنواف: '' فلب عز ... حتى تستقؿ الجزائر ''

 راػػػػػػػػمددنا خيكط الفجر...قـ نضح الفجرا كصنعا كتاب البعث ثـ ننشراالسف 
 كغضنا بصدر الغيب، نجاك ضميره  كنقرأ مف عدؿ السماء بو، سطػػػػػػػػػػػػػػػػػرا 
 ذراػػػػػػػػػػػػػكانحنى، يطمب الع! كدسنا غركر الدىر، في كبريائػػػػػػػو فصَعّر خدا 
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 1ػػػػراػػكسقنا سفيف )الكعد( حمرا شراعيا  يكجييا لمنصر، مف )كعد( النصػػػ 

اعر نشأ وترعرع متبينا قضية الجزائر لكؿ مداىا وعمقيا وبجميع دلالاتيا ونجد أف الش 
وأبعادىا، فعاش تجربة الثورة متحمسا لآلاـ وآماؿ الجماىير الشعبية الكادحة التي أوقدت 
خلبص عميؽ مساىما في خدمة  لييبيا، ورفعت مستعمميا فصور ذلؾ كمو بواقعية حية وا 

 قضية الوطف الكبرى.

زكرياء في الذكرى الثامنة والسبعيف لوفاة الأمير "عبد القادر" الذكرى السادسة وقاؿ مفدي  
 لاندلاع الثورة:

 ػػػػػػدػػػػػيخر لذكراؾ الزماف، كيسجػػػػػػػ   فإذا ذكر التاريخ أبطاؿ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
ف تذكر الدنيا زعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما مخمد    لدنيا الزعيـ المخمػػػػػػػػػػػػػػدفإنؾ في ا  كا 
 ػػػػػدػػػعمييـ تمظى كالجحيـ، كتكقػػػػػػػػػ  أثرت عمى الضامميف حربا لـ تزؿ   
 كىييات، نيراف الجزائر تخمػػػػػػػػػػػػػػػد  فما خمدت نيراف حربؾ لحظػػػػػػػػػػػػػػة   
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف كينشدنشيدا، يغنيو الزمػػ  حديثؾ تتمكه البنادؽ في الكعػػػػػػػػػي  
 ػػػػػدػػػػيحطـ ىامات الطغاة كيحصػػػػػػػ   كجيشؾ عبد القادر اليكـ ظافػػػػػػػػػػػػػر 
 2ىماـ، لو الأجياؿ تركم كتشيػػػػػػد   يقدس فيؾ الشعب أعظـ قائػػػػػػػػػػػػػػػد 

لذي عيدناه عند استطاع مفدي أف يرثي الأمير عبد القادر، ولكف رثاء يختمؼ عف الرثاء ا 
نما لمسانا مف خلبلو دور الأمير عبد القادر  غيره مف الشعراء، لـ يقؼ فيو عمى البكاء وا 
ومدى تأثيره في الثورة الجزائرية وتبعا لذلؾ الشاعر كيؼ يصور استمرارية الثورة، وأصالة 

 3الشعب الجزائري فييا.
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ذا كاف الشعراء كما عرفوا يبكوف أف يتباكوف لعزيز ف  قدوه أو لصاحب ماؿ وا 
أضاعوىف بأفوؿ نجميو ورحيمو مف ىذه الدار إلى الدار ألأخرى، فإف مفدي لـ يعرؼ البكاء 
إلى نفسو سبيلب إلا عمى الجزائر التي ظمت ردحا مف الزمف تتمظى سعير الحرب، ولذلؾ 
كانت الجزائر بالنسبة إليو ىي الأمؿ اليدؼ والرجاء " ولذلؾ فإف عناصر المضموف في 
ذ تخمو أشعاره مف اليأس والقنوط  شعره تتميز عف كثير مف الشعراء العرب الذيف عاصر وا 

 1والإحباط وتكريس السودانية.

وأما ألحظو في شعر مفدي زكرياء أنو لـ يتخؿ عف ذكر الثورة الجزائرية ميما كانت  
ذلؾ إلى  المناسبة، فيو لا يستطيع التخمص مف ذكرىا، حيث أحبيا حبا قويا، حتى أدى بو

أف يكتب النشيد الرسمي لمثورة الجزائرية ما داـ ىو شاعر ثورة المميوف والنصؼ مميوف شييد 
  بدوف منازع، ومنو يقوؿ: 

 كالدماءالزاكيات الطاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات   اتػػػػقسما بالنازلات الماحق
 اتػػػػػػفي الجباؿ الشامخات الشاىق  كالبنكد اللامعات الخافقات  

 رػػػػػػػػػػػكعقدنا العزـ أف تحيا الجزائ  اتػػنحف ثرنا فحياة أك مم
 2فاشيدكا ...                     
أما فيما يخص النشيد الرسمي لمعمـ الجزائري، فقد كتبو بدمو وأىدافو لمحكومة  

 الجزائرية.
 ىيا ىيا قفكا

 كارفعكا العمـ...
 كانشدكا كاىتفكا

 كاعزفكا النغـ... مدافع
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 1قصفكا المدافع...تسمع الأمـ.ا

 شعره في الثكرة الجزائرية:  -1-2
إف المتصفح لأشعار مفدي زكرياء، يجدىا تفيض بالروح الوطنية وبروح الانتماء، 
كيؼ لا وقد سخر قممو لمذود والدفاع عف ىذا الوطف الغالي مذ أف بدأ بقرض الشعر، فلب 

ادة والفخر والاعتزاز بكؿ ما ىو جزائري، تكاد تخمو قصائده مف الغزؿ والمدح والثناء والإش
فتبرز غيرتو عمى ىذا الوطف تارة وسخطو وحقده عمى المستعمر تارة أخرى، فلب تقع عيناؾ 
إلا عمى معاني الكفاح والنضاؿ مرة ومرحة أخرى عمى معاني البطولة والتضحية، ما يستحؽ 

 أف يمقب بػ " شاعر الثورة الجزائرية" دوف منازع.
 ى بحبو وىيامو بالجزائر وفي ذلؾ قاؿ: فقد تغنّ 

 كالبيف ضاعؼ آلامي كأحزانػػػػػػػي        الحب أرقني كاليأس أضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 
 دمعٍ فأمطره شعرم ككجدانػػػػػػػػػػػػػي      كالركح في حب "ليلام" استحاؿ إلى  
 تصغي أنيني، بأشكاؽ كتحنػػػػػػاف      أساىر النجـ كالأككاف ىامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة  
 لكلاؾ كنت بلادم ىالكا فانػػػػػػػػػي     رفقا بلادم فأنت الككف أجمعػػػػػػػػػػػػػػػو  
 كمف دماء، كمف ركح كجثػػػػػماف     لؾ الفؤاد، كبما في الجسـ مف رمػؽ  
 مُدِّم يميف الكفا، يا عيف انساني     لؾ الرقاب كما في الككف مف نفػػس  

 2أجمى كصالؾ في قمبي ككجداني  لؾ الحياة، فجكدم بالكصاؿ، فمػػػػػػا     
وقبؿ الحديث عف رحمة الشاعر مع الثورة الجزائرية، لا بد أف نشرع في الحديث عف 
وطنية الشاعر، وحبو الخالص لوطنو، ذلؾ لأف الدارس لشعر مفدي " يممس في إنتاجو 

لى وجييا الذي مازج دمو ودخؿ شغاؼ قمبو في ىذه المبكر حبا لمجزائر جارفا، وحنينا إ
العاطفة الجياشة المتدفقة مف كؿ قصائده، وىي تصور لنا حب شاعر حساس يعشؽ مواطف 
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الجماؿ في وطنو، فيتغنى بو جزءا جزءا وموطنا مف الشرؽ إلى الغرب، ومف الشماؿ إلى 
لأف مفدي كاف شعاره  الجنوب، ولـ نر بيف الشعراء مف يدانيو في ىذه الخصيصة " ذلؾ

الوحدة، وحدة الوطف ووحدة اليدؼ والمصير لأبناء الشعب الجزائري، ومف ثـ تغنّى بالقطر 
 1الجزائري كمو ليبرىف عمى دعوتو المنبثقة عف حبو لمجزائر جممة وتفصيلب.

ذا كاف التغزّؿ بالجنس الآخر نمطا تقميديا عند الشعراء الشباب في باكورة إنتاجيـ  وا 
ي بداية حياتيـ الأدبية، فإف مفدي تنزّه وىو يدافع عف التغزّؿ في الجنس الآخر، ودفعو أو ف

ذلؾ الحب وذلؾ الإعجاب بالجزائر إلى أف يتغزّؿ بيا ويضرب صفحا عف التغزّؿ بغيرىا، 
وكأنو كاف يتمثؿ في ىذا المنحى الذي نحاه والمسمؾ الذي سمكو لنداء صديقو وزميمو 

د( حيث قاؿ: " مف أراد منكـ التغزّؿ فميتغزّؿ بوطنو الجميؿ" الذي الشاعر )رمضاف محمو 
 2أخذ الألباب ولفتت الأنظار بجمالو الفاتف حتى رقعت فرنسا في غرامو.

 ومف شعره في حبو لمجزائر قولو: 
 كَعاطَ حَمِيَا ثغرَىا الباسِـ الألَمػػػػى         رسكؿ اليكل بمِّغ سلامي إلى سممػػػػػى

 تدارَؾَ ىذا القمب أف ينقضي ىُمػػا        اىا عؿَّ في الغيب رحمػػػػػػػػػػػػػػة كناجَ ىك 
 لو كبد حرل تضيؽ بو غمػػػػػػػػػػػػػػا      كبث شكاة مف مشػػػػػػػػػػػػػكؽ متػػػػػػػػػػػػػػػػيـ 

 فمف ىي " سممى " يا ترى التي شغؼ حبيا، وتيمو عشقيا ؟
 أمرّ كؤكس الحب ممتزجا سما          ا  بلادم، بلادم ما ألذّ اليكل كم

  3حنانيؾ ما ىذا السمك كلا إثمػػػػػا        بلادم، ألا عطؼ عمي بنظره      
ىكذا عف طريؽ الرمز " سممى " استطاع مفدي أف يعرب عف حبو الجارؼ وحنينو القوي 

ليـ الذي كدح القوي إلى بلبده التي أحبيا إلا أف الحب نغصو وجود الدخيؿ الذي رمز إليو با
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الحب بمرارتو، لذا فالشاعر يطمب عطؼ بلبده التي أحبيا منذ فتح عينيو عمى ىذا الوجود، 
 1ولـ يسبؽ لو أف أحب غيرىا.

فالشاعر في ىذه الفترة أف لا يتلبعب وغراب الميؿ في وطنو، ولا يميو بما يميي بو 
ا أصبح لغراما عميو أف يتخذى سف أترابو لأف وطنو أسير، وأمتو ثكمى تدمي بالجراح، وىذ

 المراىقة ويتخمص مف قيود ىوى النفس ليقع في غراـ الوطف الثائر.
فإذا الشاعر الجزائري اعتبر العزوؼ عف الأغراض التقميدية شيء تقتضيو الضرورة 
وتفرضو المرحمة التي يمر بيا الشعب الجزائري، فمفدي قد ظؿ يتغزؿ غزلا سياسيا أو بعبارة 

ف كاف يصفح بيف الحيف والآخر عف حبو لوطنو دوّف أخرى  صار الغزؿ عنده رمزا موازيا، وا 
 إلى الرمز ومف قولو: 

 ؾَ يمينا شريفة كعػػػػيػػػػػػػػػػػكدا                كطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني بالدـ الزكي أفديػػػػ
 كميجتي كالكجػػػػػػكداكضميرم                  كطني في ىكالؾ أخمصت شعرم 
 فيييات في الكرل أف تبيػػػػػػػدا                كطني أنت جنة الخمد في الأرض

مػػػػػػػػػػػػػـ    كفي الحرب بغية أف تسػػػػػػكدا            كطني إننا ضحاياؾ في السِّ
 2ت كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػكداكاتخذنا إذا رأي              فإذا شئت فاتخذنا سيكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  

أي حب وأي وفاء الذي يمحظو عند الشاعر ونجده عند الفناف الثائر، عندما يكرس 
نفسو وما تممؾ مف شعر وضمير وروح، وحتى كينونتو، ولا بأس أف يذىب فداء لوطنو الذي 
أحبو، وأكثر مف ىذا أييا الوطف، ففي سبيؿ الوطف يصبح كؿ شيء لا معنى لو عند 

اعر حتى تصير النفوس سيوفا والأجساـ وقودا تتمظى سعير نيراف الحرب في ساحة الش
 3الشرؼ والقداسة، فداء الوطف وطمبا لمحرية.
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لى جانب الحب لموطف يتعز الشاعر طربا لما حققو الأجداد مف الانتصارات، ولما  وا 
ظؿ العبودية  توصموا إليو في عالـ الحضارة، ومف ىذا المنطمؽ يرفض الشاعر الحياة في

 ويحفز قومو إثارة النخوة العربية ليمضوا نحو العلبء والسؤدد.

 فيييات أف نعيش عبيػػػدا          نحف قكـ جدكدنا ممككا الدنيػػػػػػػػػا
 1ينادم بنا العلا كالصعكدا         صيد في الدماء مف نخكة الممؾ

ذا عرفنا حب الشاعر الصادؽ لوطنو، فإننا لا نرتاب ع  فوا 
ما نجده يتغنى ببطولات شعبو ويسجؿ انتصاراتو التي كاف يحققيا عمى الأعداء، 
وبذلؾ كاف لو فضؿ الريادة في الحمـ بالثورة فارتفع إلى مستوى النبوءة، ثـ واكب مسيرتيا 
المظفرة لينقؿ صورا نادرة مف ملبمحيا البطولية، فكاف ممف كتب مف قمب الثورة ومف صميـ 

 سبقتيا منذ سنوات.جو الثورات التي 

ويقوؿ مفدي زكرياء في حثو لدعـ الثورة واستنياضا لميمـ والعزـ عمى مواصمة الكفاح في 
 قصيدة بعنواف: '' فلب عز ... حتى تستقؿ الجزائر ''

 مددنا خيكط الفجر...قـ نضح الفجرا كصنعا كتاب البعث ثـ ننشراالسفػػػػػػػػرا
 قرأ مف عدؿ السماء بو، سطػػػػػػػػػػػػػػػػػراكغضنا بصدر الغيب، نجاك ضميره  كن

 كانحنى، يطمب العػػػػػػػػػػػػػذرا! كدسنا غركر الدىر، في كبريائػػػػػػػو فصَعّر خدا
 2كسقنا سفيف )الكعد( حمرا شراعيا  يكجييا لمنصر، مف )كعد( النصػػػػػػػػػرا

وعمقيا وبجميع دلالاتيا ونجد أف الشاعر نشأ وترعرع متبينا قضية الجزائر لكؿ مداىا 
وأبعادىا، فعاش تجربة الثورة متحمسا لآلاـ وآماؿ الجماىير الشعبية الكادحة التي أوقدت 
خلبص عميؽ مساىما في خدمة  لييبيا، ورفعت مستعمميا فصور ذلؾ كمو بواقعية حية وا 

 قضية الوطف الكبرى.
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ر "عبد القادر" الذكرى السادسة وقاؿ مفدي زكرياء في الذكرى الثامنة والسبعيف لوفاة الأمي
 لاندلاع الثورة:

 يخر لذكراؾ الزماف، كيسجػػػػػػػػػػػػػػػػػػد        فإذا ذكر التاريخ أبطاؿ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  
ف تذكر الدنيا زعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما مخمد  ػدفإنؾ في الدنيا الزعيـ المخمػػػػػػػػػػػػػ          كا 

 عمييـ تمظى كالجحيـ، كتكقػػػػػػػػػػػػػػػػػد           أثرت عمى الضامميف حربا لـ تزؿ
 كىييات، نيراف الجزائر تخمػػػػػػػػػػػػػػػد        فما خمدت نيراف حربؾ لحظػػػػػػػػػػػػػػة  
 ػػػػػػػاف كينشدنشيدا، يغنيو الزمػػػػػػػػػػػػػ          حديثؾ تتمكه البنادؽ في الكعػػػػػػػػػي
 يحطـ ىامات الطغاة كيحصػػػػػػػػػػػػػػػػد        كجيشؾ عبد القادر اليكـ ظافػػػػػػػػػػػػػر
 1ىماـ، لو الأجياؿ تركم كتشيػػػػػػد       يقدس فيؾ الشعب أعظـ قائػػػػػػػػػػػػػػػد 

ذي استطاع مفدي أف يرثي الأمير عبد القادر، ولكف رثاء يختمؼ عف الرثاء ال
نما لمسانا مف خلبلو دور الأمير  عيدناه عند غيره مف الشعراء، لـ يقؼ فيو عمى البكاء وا 
عبد القادر ومدى تأثيره في الثورة الجزائرية وتبعا لذلؾ الشاعر كيؼ يصور استمرارية الثورة، 

 2وأصالة الشعب الجزائري فييا.
ذا كاف الشعراء كما عرفوا يبكوف أف يتباكوف لعزيز فق دوه أو لصاحب ماؿ وا 

أضاعوىف بأفوؿ نجميو ورحيمو مف ىذه الدار إلى الدار ألأخرى، فإف مفدي لـ يعرؼ البكاء 
إلى نفسو سبيلب إلا عمى الجزائر التي ظمت ردحا مف الزمف تتمظى سعير الحرب، ولذلؾ 
كانت الجزائر بالنسبة إليو ىي الأمؿ اليدؼ والرجاء " ولذلؾ فإف عناصر المضموف في 

ذ تخمو أشعاره مف اليأس والقنوط ش عره تتميز عف كثير مف الشعراء العرب الذيف عاصر وا 
 3والإحباط وتكريس السودانية.

وأما ألحظو في شعر مفدي زكرياء أنو لـ يتخؿ عف ذكر الثورة الجزائرية ميما كانت 
ذلؾ إلى المناسبة، فيو لا يستطيع التخمص مف ذكرىا، حيث أحبيا حبا قويا، حتى أدى بو 
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أف يكتب النشيد الرسمي لمثورة الجزائرية ما داـ ىو شاعر ثورة المميوف والنصؼ مميوف شييد 
  بدوف منازع، ومنو يقوؿ: 
 كالدماءالزاكيات الطاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات            قسما بالنازلات الماحقػػػػات
 ات الشاىقػػػػػػاتفي الجباؿ الشامخ           كالبنكد اللامعات الخافقات 
 كعقدنا العزـ أف تحيا الجزائػػػػػػػػػػػر  نحف ثرنا فحياة أك ممػػات

 1فاشيدكا ...                             
أما فيما يخص النشيد الرسمي لمعمـ الجزائري، فقد كتبو بدمو وأىدافو لمحكومة 

 الجزائرية.
 ىيا ىيا قفكا

 كارفعكا العمـ...
 اكانشدكا كاىتفك 

 كاعزفكا النغـ... مدافع
 2اقصفكا المدافع...تسمع الأمـ.

 مفيكـ الشعر الثكرم: - 2
ومف ىذا المبدأ انطمؽ مفدي زكريا في نظـ بعض القصائد التي كانت إصلبحية بالدرجة 

بتغيير الواقع الاجتماعي، السياسي  تتضمف جميع الآراء والأصوات التي تنادي الأولى
سرعاف ما اشتدت وتبمورت خاصة عند انضماـ الشاعر إلى حزب  ثـوالثقافي وكذا الديني، 

 3الوحيد عمى الساحة الجزائرية نجـ شماؿ إفريقيا بالمبدأ الثوري
 مفيكـ الثكرة :  2-1
 ىي الييجاف، الغضب والوثوب والظيور. لغة: -
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ىي عدـ الرضا بوضع ما والتعبير عف ذلؾ بالرفض والييجاف وذلؾ بالقياـ  إصطلاحا: -
في المجاؿ السياسي فيستخدـ مصطمح الثورة لمتعبير عف تحرؾ عنيؼ يقوـ  د عنيؼ، أمابر 

تمثؿ ذلؾ الشعب ولا تمبي رغباتو، وذلؾ قصد الإطاحة بيا  بو شعب ما ضد سمطة ما لا
مصطمح الثورة معنى  ومف جية أخرى يحمؿ وبنظاميا واستبداليا بسمطة جديدةونظاـ جديد.

يقترب مف الإصلبح مف حيث  والجذري الشمولي ىدفا، ولذلؾ فإنالرفض منطمقا، والتغيير 
 ىما أسموباف إرادياف لمتغيير.

فالإصلبح يعني رفض شيء والإبقاء عمى شيء آخر، فيو ترقيع وترميـ لييكؿ متصدع،  -
مف الأساس لإعادة البناء مف جديد، ولذلؾ يلبحظ في جميع الثورات أنيا تبدأ  بينما الثورة ىدـ

 عندما لا يحقؽ الإصلبح اليدؼ المنشود ثـ تنقمب ثورةبالإصلبح 
ومف ىذا المبدأ انطمؽ مفدي زكريا في نظـ بعض القصائد التي كانت إصلبحية بالدرجة  -

تغيير الواقع الاجتماعي، السياسي ب تتضمف جميع الآراء والأصوات التي تنادي الأولى
ة عند انضماـ الشاعر إلى حزب سرعاف ما اشتدت وتبمورت خاص والثقافي وكذا الديني، ثـ

 .1الوحيد عمى الساحة الجزائرية نجـ شماؿ إفريقيا بالمبدأ الثوري
 :الشعر الثكرم 2-2

لقد تعددت مفاىيـ الثورة ومضامينيا وأىدافيا"فالثورة في الشعر ليست موضوعا بقدر 
ف كان ما ىي موقؼ ت تمؾ يقفو الشاعر مف مختمؼ القضايا وطابع خاص يطبع بو شعره، وا 

وطنية، لكف الغرض الذي يعبر فيو الشاعر عف ثوريتو ليس دائما  القضايا في مجمميا قضايا
تظير النزعة الثورية حتى في أغراض أخرى بعيدة في  ما يسمى بغرض الشعر الوطني بؿ

 2شكميا عف الوطنية"

فاليدؼ مف الشعر الثوري تحفيز النفوس وشحف اليمـ والدفع بيا مف أجؿ التمرد 
 فتقؼ موقفا واحدا لمواجيتيا. التي تثقؿ كاىؿ الشعوب مى الأوضاع المختمفةع

                                                           
 .351، ص 2007محمد الطمار: تاريخ الأدب الجزائري، دار النشر، الجزائر، د ط،  -1
 351، ص 2007لجزائر، د ط، محمد الطمار: تاريخ الأدب الجزائري، دار النشر، ا -2



 الجسائري الشعر في الثىرة صىرة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصل الأول5 ـــالف
 

 

31 

وباعتبار الكممة أقوى مف السيؼ يقوـ الشاعر بنظـ تمؾ الكممات وتوجيييا إلى عامة الناس 
إحياء الروح الوطنية الموجودة في نفس كؿ فرد، ويكوف ذلؾ بطريقة مباشرة أو غير  قصد

ئرية خير مثاؿ عمى ذلؾ، إذ لعبت الأغاني الشعبية والأناشيد الثورة الجزا مباشرة"ولعؿ
الأبطاؿ والجماىير الشعبية وتمجيد قادة وضباط وجنود جيش  الوطنية دورا كبيرا في تحميس

 1التحرير الوطني والرفع مف شأنيـ"

فقد لعب الشعر الثوري دورا ىاما في قياـ الثورات في مختمؼ البلبد العربية مف 
 والتعميؽ عمييا لتكوف مصدرا حيّا وشاىدا لترسيخ الأحداث. الأحداثحيث تصوير 

 الحس الثكرم:-3
إف الاستعمار الفرنسي لمجزائر كاف مف أىـ أسباب نمو الحس السياسي الوطني 

الجزائري، مما خمؽ ثقافة الرفض والتحرر ونبذ الخضوع، فقد كاف رد فعؿ  عند الشعب
حمؿ السلبح تارة وبالقمـ تارة أخرى، وقد ساىمت في بلبده ب الشعب الجزائري لمدفاع عف

حاولت بأقلبميا نشر الوعي السياسي بضرورة  تحرير البلبد بالخصوص الفئة المثقفة التي
زكريا أحد الذيف ذادوا بالكممة عف  التصدي ليذا الاستعمار الظالـ، وقد كاف الشاعر مفدي
 العبودية والاحتلبؿ. ا عمى كؿ أنواعالوطف بما أنتج مف شعر وطني تحرري رافضا ومتمرد

ورفض الذؿ والطغياف في شعر مفدي يعد أحد مقومات الحس الثوري الذي تولد في نفس 
دا أف ما  مفدي، إذ ِّ ّّ ترجـ بصدؽ وعف قرب الويلبت التي عانى منيا الشعب الجزائري مؤؾّ

جية الاستعمار بالقوة، وقد كانت غايتو التصريح بضرورة موا أخذ بالقوة لف يسترجع إلا
مفدي زكريا الذي اتخذ مف الكمـ سلبحا باعتباره  وطرده بكؿ الوسائؿ، لذلؾ اخترنا الشاعر

 مف حماس في نفوس الجزائرييف. رمزا مف رموز الاتجاه الثوري لما بثو بشعره الثوري
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 مصادر كمظاىر الحس الثكرم عند مفدم زكرياء:  -3-1
تواترت  إجتماعية سياسية واقتصادية، تسببت  خلبؿ عقد الثلبثينات عرفت الجزائر

في ظيور شبح المجاعة الفقر والبطالة ، بعد أف حرـ الشعب الجزائري مف أراضيو وجرد مف 
أملبكو ، فكثرت اليجرات إلى تونس والمغرب و فرنسا ىروبا مف ذلؾ الاستغلبؿ البشع الذي 

نما قامت بو فرنسا اتجاه أبناء الجزائر، غير أف المجتمع ا لجزائري لـ كمو مف الفلبحيف وا 
ىناؾ فئة مثقفة تمقت تعميمياعمى يد مشايخ جزائرية وأخرى غربية في المدارس الفرنسية ثـ 
واصمت دراستيا في معاىد البمداف المجاورة كالزيتونة والقيرواف والأزىر... وحتى في الحرميف 

صلبح واليقظة القومية ،فبدأت الشريفيف، ثـ عادوا إلى الوطف الجزائر لينشروا مبادئ الا
تظير الأحزاب والجمعيات والجرائد والمظاىرات الرافضة لمسياسة الاستعمارية، إذ كانت تقوـ 
الجمعيات والأحزاب بمحاوبة تحريؾ الشعب الجزائري وتوعيتو بضرورة رفض الظروؼ 

مكانية تغييرىا إلى الأحسف خاصة حزب نجـ شماؿ إفريقيا الذي تب نى الإتجاه القاسية وا 
الثوري الصرؼ، فػأخذت الاحتجاجات والاضطرابات تعـ مدف الجزائر الواحدة تمو الأخرى 
كأحداث قسنطينة وسطيؼ وسيدي بمعباس مما جعؿ بعض الفرنسييف لايصدؽ أف الجزائريف 
الراضخيف والمواليف لسمطتيا أصبحوا يشكموف خطرا عمييا، فقامت بقتؿ واعتقاؿ النخب 

الاحتجاجات واطلبؽ مشاريع لتيدئة الوسط الجزائري كمشروع فيوليت ، غير  المحركة ليذه
أف ىذا لـ يرض طموح الجزائرييف وتأكدوا أف وعود فرنسا تتحقؽ فقط عمى الورؽ، ومف ىنا 

 1برزت الجبية الشعبية التي عمؽ عميو الجزائريوف آمالا كبيرة لتحقيؽ طموحاتيـ.

لشعبية إذ " حاوؿ أف يجعؿ مف الأقلبـ الجادة وقد كاف مفدي أحد محركي الحركة ا 
مجاىدة تعمؿ عمى تنوير العقوؿ التي حجب الاستدمار عنيا نور العمـ وبيف أف جياد القمـ 
لا يقؿ في قيمتو عف دور البندقية والرصاصة ، ولذا انحنى باللبئمة عمى مف اكتفى بالقوؿ 

 2دوف أف يعمؿ مجتيدا عمى تحرير وطنو 
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حب الوطف عمى يد مشايخو مما جعمو يفتخر بوطنو ويدعو إلى فمفدي تشرب  
التضحية في سبيمو، وحاوؿ أف يحرؾ الروح الوطنية في وسط الشباب بالكممة خاصة فنظـ 
في الكثير مف الأغراض عف حب الجزائر والتعمؽ الشديد والاستعداد لمتضحية في سبيميا 

وأصبح لاييـ إلا أمرىا، فيصبغ عمييا  مغازلا إياىا في صورة امرأة ممكت قمبو فياـ بيا
صفات الحسف و الفتنة والجماؿ ويوغؿ في وصؼ نفسو المعذبة وما يمقاه مف الألـ والوجد 
في سبيؿ محبوبتو، مستعملب الرمز والتمويو اتقاء اضطياد المستعمر بحيث لا يصرح بتعمقو 

نما يجسميا في شكؿ أن ثى يذكر إسما ليا، فيو بالجزائر أو بقضية وطنية مثؿ الحرية، وا 
يسمييا في مطمع القصيدة باسـ أنثى لكف عندما تخؼ عنو حدة التأوه والتألـ يعمف عف 
ىويتيا بصورة صريحة وكأنو يحس أف الشحنة الوطنية فيو لـ يعبر عنيا جيدا بذلؾ 

 1الأسموب الرمزي فيعدؿ عنو إلى التناوؿ الصريح لمقضية الوطنية فيقوؿ ":
 كاليأس أضناني         كالبيف ضاعؼ آلامي كأحزانيالحب أرّقني  
 كالركح في حب ليلام استحاؿ إلى    دمع فأمطره شعرم ككجداني 

 2أساىر النجـ كالأككاف ىامدة         تصغي أنيني بأشكاؽ كتحناف       

فميمى ىي الجزائر و ليست ليمى الأنثى في الأبيات السابقة ، وفي قصيدة أخرى يكتب 
ر في حديث ناعـ عف سممى واصفا مايعانيو في حبيا مف آلاـ ودموع مستعجلب ابتساـ الشاع

 الدىر وقرب الوصؿ وصفاء العيش قائلب:
 رسكؿ اليكل بمغ سلامي إلى سممى      كعاط حميّا ثغرىػػػػػػػػػػػػػػػا الباسـ الألمى 
 ػػذا القمب أف ينقضي ىمّاكناج ىكاىا عؿّ في الغيب رحمػػػػػػػػػػػة      تدارؾ ىػػػػػػػػػػ 

 3فكـ بحث ىذا القمب مف لاعج اليكل     ككـ بيف ىذا الجسـ مف أضمع كممى       
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 وسممى ىذه ليست إلا الجزائر فيو يصرح في آخر القصيدة قائلب: 
 بلادم بلادم ما ألّذ اليكل كمػػػػػػػػػػػػا      أمرّ كؤكس الحب ممتزجػػػػػػػػػػػػػػػػا سمّا       
 بلادم ألا عطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ عميا بنظرة      حنانيؾ ماىذا السمكؾ  كلا إثمػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 1.كمذ فتحت عيني المدامػػػػػع أبصرت      ىكاؾ فلا عار عمييا  كلا لكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      

وأييما  فيصعب في البداية في ىذا الشكؿ مف الغزؿ السياسي أف نميز أييما الأصؿ
يخدـ الآخر فالعاطفتاف متداخمتاف، والشاعر متشبث بالمرأة والوطف في آف واحد لكف إمعاف 
النظر نتبيف عاطفة حب الوطف ىي الأساس وتمثؿ محور الاىتماـ، وذلؾ أف الشاعر 
نما يذكر أف العاطفة الوطنية ىي التي أجّجت فيو نار  لايعمؿ حبو لموطف بتعمقو بالأنثى ، وا 

 والحب وبالتالي فمولا حبو لموطف وىيامو بو لما شعر بغراـ الأنثى يمتمؾ قمبو. اليياـ
فعندما يبسط الميؿ أجنحتو يييج صدر الشاعر فيتذكر الأحبة وأياـ الأنس فترفرؼ روحو 

السجف لتحمؽ فوؽ ربوع الأحبة ثـ تعود إلى الشاعر منيـ بنجوى عطرة جعمت  منسابة خارج
 السجف كمو يعبؽ عطرا:

 قد ناـ عنيا رقيبي ليس يسترؽ              كرب نجػػػكل كدنيا الحب دافئة 
 فالسجف مف ذكر سمكل كمو عبؽالركح مف سمكل معطرة    بيا دتعا      
 لك أنيـ أنصفكا كاف اسمؾ الرمؽ ل أناديؾ سمػػكل مثميـ خطأ     سمك       
 2ما ضرّه السجف إلاّ  أنو كمػػػؽ          يا فتنة الػػركح ىلاّ  تذكريف فتى            

ىذه النجوى تشغؿ الشاعر عف نفسو فينساؽ ألييا بمناجاة مف عنده، فيستعرض فييا 
مف التمذذ بعمؽ عذوبتيا ما يلبقيو مف غربة وعذاب في السجف  الذكريات العذبة بكثير

 فيقوؿ:
 كالطرؼ يختاف لا يدرم بو الحدؽ  سمكل حديثؾ يا سمكل يناغمني      
 دفئا كيسكرني مف فرعؾ العػرؽ  أنفاسؾ الطير كالصيباء تغمرني      
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 1.بي الأرؽ سمراء خدرىا البارم كصكرىا           إف أرتشؼ ثغػرىا يفتؾ
وقد عمؽ يحي الشيخ عمى ما كتب مفدي زكريا حيث"يعود الشاعر إلى وعيو فيتحسس ما 

ونا وتفريعا، فلب يجد لو عذرا إلاّ  أف أمامو شبح العذاؿ يعنّفونو ويشبعونو ل حولو وينتصب
 تمؾ إنما ىو جزائريتيا، فيو لـ يمجّد فييا إلاّ  صفات يجيبيـ بأف ما يغريو قي محبوبتو

 2:الجزائر بؿ إنو لـ ييو في تمؾ المحبوبة إلاّ  طمعة الجزائر"فيقوؿ
 مػػف الجزائر كالأمثاؿ تنطبؽ         يا لائمي في ىكاىا إنػيا قبس

  3فكؿ ماضيؾ مف أكصافيا خمؽ         جزائر أىكل فيؾ طمعتيابنت ال
"يريد أف يقوؿ أف محبوبتو لـ تكف إلامرآة عاكسة لوجو الجزائر  فالشاعر في ىذه الأبيات

وىاـ بيا، وعندما أحبيا تعمؽ بالوجو المنعكس عمييا وبالتالي فالجزائر ىي  فمذلؾ أحبيا
نتيجة لمحب الأوؿ الأساسي، فيو حتى عندما يحب  الأنثى إلا ّ  اليدؼ والأساس، وليس حب
 4.المرأة يحبيا لجزائريتيا وفقط"

كمانظـ مفدي زكريا قصائد أخرى في غرض الرثاء تصب في صميـ الشعر الوطني الثوري 
شيداء الجزائر الذيف قضوا نحبيـ في سبيؿ الوطف، فيـ ليسوا كغيرىـ مف الناس،  متناولا

الدوف لـ يموتوا، فيو رثاء في ظاىره تحفيز وشحف لميمـ في ومفدي يرثييـ عمة أنيـ خ
نما موت الأبطاؿ الذي  إذ نجده مميئا بالحماسة والقوة لا باطنو، يتناوؿ الموت العادي وا 

أو الضعؼ بؿ فيو كؿ معاني  تنبعث منو حياة الوطف، فميس في موتيـ ما يوحي بالأسى
أحياء يغيّروف  ث عنيـ كما يتحدث عف أبطاؿالبطولة والتحدي، لذلؾ لا يفتأ الشاعر فيتحد

 مجرى الأحداث، فأحمد زبانة الشييد أعدمو المستعمر الذي يقؼ موقؼ القوة في الحادثة
بدؿ موقؼ الضعؼ عند المحكوـ عمييـ بالإعداـ، فمف يقرأ وصؼ مفدي زكريا يتبيف لو أف 

القوة والانتصار ما لا يرسؼ في أغلبلو متجيا نحو المقصمة، يحمؿ مف معاني  زبانا وىو
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فيو حكـ الإعداـ، فالجلبد ممثـ الوجو مخافة أف يعرؼ، وأحمد زبانا  يحممو جلبدوه الذيف نفذوا
عنو المثاـ لأنو لا يحقد عميو، فيقوؿ مفدي زكريا عمى  يطمب منو أف يسفر عف وجيو ويميط

   لسانو:
 1كداكامتثؿ سافرا محياؾ جلادم         كلا تمتثـ فمست حقػ    

 ثـ يصؼ زبانا وىو متجيا نحو المقصمة قائلب:
 .2شامػخا أنفو جػلالا كتييا         رافعا رأسو ينادم الخمػكدا     

أف فناء الجسد ليس ىو الموت، بؿ الموت الحقيقي ىو "وفي قصيدة أخرى يذىب مفدي إلى
 3"يثور والرضوخ لميانة والذؿ والميت ىو مف يرى شرؼ أمتو يداس ولا عدـ الثورة

 فيقوؿ:
نما الميت مف يعيش ذليػلا        عمرؾ ا﵀ ليس ذلؾ بميت   كا 
 4 ؼ الأمة نيبا كلا يزاؿ خمكلا       إنما الميت مف يرل شػر    

أما المدح فكاف فيمف يضحي في سبيؿ شعبو فمدحو ما ىو إلا اعتراؼ بالفضؿ 
نية السيئة، فيو لا يعبر عف وذكر لمفعؿ الجميؿ، ولايجحد الفضؿ إلا السفياء وذووا ال

نما باسـ الجزائر وثورتيا، خاصة عند اندلاع ثورة  عاطفتو الخاصة ولا يتحدث باسمو وا 
ويمثميا في المناسبات والمحافؿ  نوفمبر أيف أصبح مفدي شاعرىا الرسمي يتكمـ بمسانيا

ية التي عرفت العرب الدولية، وفي ىذا الإطار تناوؿ المدح والتمجيد والثناء عمى الشخصيات
الجزائر، فطبيعة الجزائري الثائرة جعمتو يممؾ العزيمة القوية ولا  بمواقفيا المشرفة اتجػػػػاه ثورة

قساوتيا، مما يبرز ظاىرة التحديعند الشعب  يكترث بالمخاطر ميما عظمت واشتدت
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يستيويو الجزائري لكؿ طاغية يسعى إلى الإبقاء عميو أسيرا مكبلب، فالثائر الصامد لا شيء 
  1 سوى العيش في الجباؿ وفػي مػعاقؿ الثورة.

ومف ىذا الباب يرى مفدي زكريا أف الثورة وحدىا كفيمة بتحرير الجزائر لأف مف دخؿ 
 2النار والسلبح لف يخرج منيا إلا بنفس الوسيمة الجزائر عف طريؽ

 فيقوؿ:
ذا الجزائر بالسلاح استعبدت     فمصيرىا بسلاحيا يتقرر      3كا 

والحؽ أف مفدي عندما يؤمف بالقوة وسيمة لمتحرر فيو لا ينكر دور الشعر ولا يمغيو كمية، 
شياره في جميع الجبيات، فالقوة ىي الأساس والشعر الثوري ىو  لكنو ينكر الاقتصار عميو وا 

 بيا، ويكوف صدى ليا وىذا ما فعمو مفدي إذ يقوؿ: الذي يواكبيا ويؤمف

 أنا ابف الجزائر مف أمػة         عمى دميا تصعػد الرابية

 عمى ذكب أكبادىا ترتقي        كفكؽ جماجمػيا ماضية

 4غدكت لثكرتيا شاعػػرا       مف النار كالنكر الحامية

وبناء عمى دور السلبح الأساسي في الثورة فإف الشاعر لا يسمح بالكلبـ عندما ينطمؽ 
ضرة ىذا الأخير ويتركو وحده يفصح عمى الكلبـ أف يموذ بالصمت في ح السلبح، إذ ينبغي

 ببيانو قائلب:

 5نطؽ الرصاص فما يباح الكلاـ          كجرل القصاص فما يتاح ملاـ
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وحسب مفدي فإف لغة القنابؿ فصيحة ولوافح النيراف خير ما يرفع مف الموائح لمف في      
 الزكاـ منخريو،  ّ البارود أقوى العطور وأعبقيا فيي مسؾ يشمو مف شد عينيو ركاـ، وروائح

فإف الوجوه تعنوا ليا والأصناـ تخر صرعى، وبذلؾ فيو  والحؽ عندما ينطؽ معو الرشاش،
 يقوؿ:

 لغة القنابؿ في البياف فصيحػةصماـ             كضعت لمف في مسمعيو

 كلكافح النيراف خير لكائػػح ركػػاـ               رفعت لمف في ناظريو 

 كركائح الباركرد مسؾ نكافح       ػػاـسجرت لمف في منخريو زك

 1كالحؽ كالرشاش إف نطقا معا        عنت الكجكه كخرت الأصنػػاـ

إف إيماف الشعب الجزائري بالثورة والاقتناع أف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة 
جياد و يشدد علبقتو بيا والرغبة في طرد المستعمر وتحقيؽ الاستقلبؿ، بال جعمو يمتؼ حوليا

المنظمات والمؤتمرات التي كاف يعقدىا الخونة، وماداموا كذلؾ  والتضحيات لا اعتمادا عمى
تنتظر منيـ عدلا ولا إنصافا ولا تترؾ مصيرىا  لمبشرية لا ينتظر منيـ خير فالجزائر لا

نما ستقرره في محفؿ الموت بالدماء، ومف  يتقرر في المحاكـ الدولية عف طريؽ المؤتمرات، وا 
 المستعمر الغاشـ قائلب: المنطمؽ ينظـ مفدي زكريا أبياتا معبرا فييا عف حقيقة ىذا

 العدؿ مف قكـ سماسرة منتظػػػر          لا نرتجي خير البرية منيـ غي

 2مصيرنا بالدـ الغالي نػػػقرره      في محفؿ المكت لا في عقد مؤتمر

لوطف، ىواء الجزائر الذي يستنشقو بالاضافة إلى إيماف الشعب بالثورة والجياد في سبيؿ ا
وماؤىا وسماؤىا التي تظمؿ الجميع وترابيا الذي يعيش عميو أبناؤىا جميعا يفرض  الجميع

 والمصير، ويعبر مفدي عف ىذا التلبحـ والتضامف بقولو: عمييـ وحدة اليدؼ
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              جراحاتنا الثخينة حمػراف          نحف في ىذه الجزائر إخكا
       ريخ كالديف، آم ربؾ كبرل        الضاد كالعركبة التا لحمة 

 1 كثراىا الزكػي شبرا فشبرا           كىكاىا ماؤىا كسمػػاىا
فالشخصية العربية التمسؾ بالعقيدة الإسلبمية كاف مف وسائؿ تحقيؽ النصر لما تحممو 

ومقاومة الشرؾ والطغياف، مبادئ ثورية تدعوا إلى رفض العبودية لغير الله،  تمؾ العقيدة مف
ولما تعد بو مف خمود وثواب لمذيف يموتوف في سبيؿ الحؽ واعتبار  وتحقيؽ العدالة والسلبـ،

أىداؼ المستعمر القضاء عمى الروح الوطنية والتخمي  ىؤلاء أحياء لا يموتوف، لذلؾ كاف مف
جنيس وغيرىا، إلا كثيرة، كسياسة الإدماج والت عف شخصيتو العربية مستعملب في ذلؾ أسمحة

سلبمو، مؤمنا بالثورة وتحقيؽ الانتصار  أف الجزائري ظؿ متشبثا بجزائريتو متمسكا بعروبتو وا 
 2 عمى الطغياف ويعبر مفدي عف ذلؾ في قولو:

 فأبػتْ  كرامتُوُ  لػػو أف يخضعا  لو           كاستضعفكه.. فقرّركاإذلا 

 ػػػتْ  عركبتُو لو أف يُبمَعافأبػ            جوكاإدما كاستدرجكه.. فدبّر

 3فأبى مع الإيماف.. أف يتزعزعػا          تحريفَو  كعف العقيدة.. زكّركاُ 

وما يمكف استخلبصو في نياية ىذا الفصؿ، ىو أف الأوضاع المزرية التي عاشيا 
كانت المميـ الأوؿ والدافع الثاني في نمو الحس الثوري عند مفدي زكريا  الشعب الجزائري

 الجزائرييف، بيدؼ التمرد وعصياف المستدمر المستعمر لمشعوب. اولتو نشره في أوساطومح

 الحس الثكرم في شعر مفدم زكريا:  -3-2

لو صح أف يعرؼ مفدي زكريا بقوؿ موجز لعرؼ بالثورة، ولذلؾ لـ يخطئ مف وصفو 
 عوة.إذ سخّر شعره لمثورة المظفرة تأريخا وتأصيلب وعاطفة ومبدأ ود بشاعر الثورة
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فقد امتزج الشاعر بالثورة امتزاجا كميا، فسرت نيرانيا إلى أحشائو قبؿ أف تسيؿ مف قممو، 
إنتاجو الأدبي والشعري يدرؾ أف الرجؿ كاف ثوريا بأتـ معنى الكممة، ولعؿ ىذا  ومف يتصفح

ناثا، كبارا وصغا مرده إلى بشاعة را، الاستعمار وىمجيتو وتنكيمو الفظيع بالجزائرييف ذكورا وا 
جحيـ التعذيب ما لا يوصؼ، فعندما ننظر إلى عناويف بعض  وحتى الشاعر لقي مف

الثوري ومثاؿ ذلؾ: الذبيح الصاعد، زنزانة  قصائده نجدىا ذات مممح يغمب عميو الحس
العذاب، حروفيا الحمػراء أنا ثائر، وتكمـ الرشاش جؿ جلبلو،المارد الأسمر، إلى المذيف 

العناويف  في أقسامكـ، سنثأر لمشعب يوـ الخلبص...إلخ، كؿ ىذهتمردوا، أذكروا الثورة 
 وغيرىا مثيرة ثائرة ثورية.

فمف يتصفح ديواف الميب المقدس يستدعي انتباىو منذ الوىمة الأولى العنواف، فيو 
فيو مف ثورية واندفاع يعبر عف الأنفة والعزة إف ثورة الجزائر ليب  عنواف معبّر فبقدر ما
وسجوف ومعتقلبت  نطمؽ وحماء محرقة، وأىاتوزفرات، وتنكيؿ وتعذيبمشتعؿ ورصاص م

زكريا،  وضحايا ومعطوبوف، إنو الميب المقدس وما يحممو مف قدر لمحس الثوري لدى مفدي
 ثورة مف أجؿ السمـ والأماف والعدالة والتنمية والحفاظ عمى اليوية والثوابت.

 رثاء المجاىد الشييد:-أ

في الاتجاه الثوري الذي فجّر بطولات ذات قوة وعزيمة في  نممس الحس الثوري بقوة
الاستعمار والتصدي لو، وقد رثى مفدي زكريا مف ىو أحؽ بالرثاء، وىذه شيادة منو  محاربة

حامميو، وقد سقطوا شيداء مف أجؿ شيء قدّسو الإسلبـ وأجؿّ  الله حامميو  عمى الحؽ وعمى
 ألا وىو الجياد.

لتي تعد مف بيف القصائد التي نممس مف خلبؿ ألفاظيا فقصيدة الذبيح الصاعد ا
كيؼ لا وىي تخمد شييدا فقد الإحساس بالآلاـ الجسدية أثناء  وعباراتيا الحس الثوري،

متشامخة تطؿ عمى ىذه المظاىر المأساوية ولفتة  المقاومة لمعدو، فيذه بطولات عظيمة
فيؤلؼ "ؾ إلى الكتابة منتمقاء نفسويتحر  ساخرة، وىناؾ بعض المواقؼ التي تجعؿ قمـ الشاعر
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شاعريتو مف الثورة ويضفي  يستمد-مفدي زكري–قصيدة رائعة تصور ذلؾ المشيد فياىو
سجف  داخؿ'الذبيح الصاعد'أبعادا جديدة في علبقة الشعر بالثورة، فألؼ قصيدتو

–ـ التي كانت تحكي قصة اوؿ شييد سقط في ساحة المعركة وىو المرحوـ1955بربروس
 1الذي استقبؿ حكـ الإعداـ بشموخ وثقة بالنصر"-زبانا أحمد

 فيقوؿ في مطمعيا:

  يتيادل نشكاف، يتمك النشػػػيدا               قاـ يختاؿ كالمسيح كئيػػػدا    
 فؿ يستقبؿ الصباح الجػػػػديدا               باسـ الثغر كالملائؾ، أك كالط 
  رافعػا رأسو يناجي الخمػػػك               شامخا أنفو جػػػلالا كتييادا    

 إلى قولو:

 أشنقكني، فمست أخشى حػبالا          كاصمبكني، فمست أخشى حديػدا

 كامتثؿ سافرا محياؾ جػػػلا             دم، كلا تمتثـ فمست حقػكدا   

 كاقض يا مكت فيما أنت قاضي       أنا راض، إف عاش شعبي سعيدا

 يا             حػػػػػرّة، مستقمة، لف تبيداأنا إف مت فالجػػػزائر تح

إذا الذبيح الذي فضؿ الموت عمى خيانة وطنو فصار نموذجا -أحمد زبانا–فالشييد
يضرب في الصبر والقوة، فلب يمكف لمقمـ أف يصؼ كؿ ىذه المشاىد  يحتذى بو ومثلب

ف قميلب منو حاوؿ أف يبي-مفدي زكريا–المشيد مرعبا، لكف بدقة،أيأنو عاجز عف ذلؾ كوف
القصيدة بعمؽ يستخمص أف الذبيح الصاعد  ماداـ قد عايش ىذا الموقؼ، فمف يقرأ تمؾ

                                                           
، 2002الجزائر، د ط،   ،سمسمة الدراسات ، الشعر الثوري الجزائري بيف حركة الاصلبح والثورة : الجاسـ  عبد الحميـ -1

 157-156ص



 الجسائري الشعر في الثىرة صىرة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصل الأول5 ـــالف
 

 

40 

ىذا إلى أف المسيح عيسى ليس  بجناحيو، فيذىب برأيو-جبريؿ–احتضنتو السماوات وعػانقو
 1 الوحيد في الصاعديف الخالديف بؿ الشيداء أيضا.

الحدث الأليـ يمجأ إلى تجسيد تجربة بطولية ذاتية، وعندما ينيي الشاعر مف ذكر ىذا 
نما عاشيا ىو بحد ذاتو في سجف بربروس الذي تمقى  أي أنو لـ يكف فييا عنصرا مشاىدا وا 

لاىب، أسلبؾ مكيربة، تيار صاعؽ وحوض خانؽ...إلخ،  فيو شتى أنواع التعذيب مف سوط
مو وبالرغـ مف ذلؾ حاوؿ الشاعر الجزائري بأكم فكؿ ىذه الوسائؿ كاف يتمقاىا أيضا الشعب

الذي كاف الوسيمة الوحيد التي  أف يرفع مف معنوياتو ومعنويات أبناء شعبو بواسطة قممو
العذاب والقير والآلاـ  تساعده في الخروج مف ىذه المحنة، كما تساعده أيضا في إخراج مرارة

كؿ ىذه  ذه المآسي ينسيوالتي تختمج في خواطره فمجرد التفكير في أنو سيأتي يوـ وتنتيي ى
الأحزاف، ولننظر كيؼ عبّر في القصيدة نفسيا عمى صبره عمى المكاره بعد أف جسّد شتى 

 التعذيب فيقوؿ: أنواع

 مف يحذؽ البحر، لا يحدؽ بو الغرؽ      يا سجف، ما أنت؟ لا أخشاؾ، تعرفني    
 حقػػػد كلا حنؽ   كذقت كأسؾ لا                 إني بمكتؾ في ضيؽ، كفػػػي سعة  
 عمى صياصيؾ، لا ىـ كلا قػػمؽ                أناـ مؿء عيػػػكني، غبطة كرضى   
 كظممة الميؿ، تغريني فأنطػػػمؽ               طكع الكرل كأناشيػػػدم تيدىدني    

 ىييات يدركيا، أياف تنػػػػزلؽ                 ػػػاف ساخرة  كالركح تيزأ بالسجػ
                                     2لا الفجر، إف لاح، يفشييا كلا الغسؽ             ممككت ا﵀ سػػػػابحة      تنساب في

فالشاعر في ىذه الأبيات تجاوز المحنة في شعره رغـ أنو لـ يتجاوزىا في واقعو، وحسو 
 را دقيقا.نفس المتمقي الإحساس بالسجف ويصوّر ساحة الإعداـ تصوي الثوري يبعث في

 رثاء المجاىدة الشييدة:-ب
كما باف الحس الثوري في شعره عمى المرأة الجزائرية الشجاعة، التي تعتير عاملب مف عوامؿ 
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الثورة، وما تعرضت لو في ظؿ السيطرة الاستعمارية مف ظمـ وتعسؼ وقير، إضافة الى  قياـ
التي 'لغة الكلبـ'قصيدتووانتياؾ لمحرمات، وىو وا ذىب اليو مفدي زكريا في  قتؿ وذبح

 المحتميف إزاء المرأة الجزائرية. تحدث فييا عف جرائـ
 الألغاـ  لا الذاريات، الماحقات، ىكاطلا     لا الشامخات، تدكػػيا

 لا القاصرات، الغافلات، ككاعبا     ديست قداستيا كفضّ  خػػػتاـ
 زاـ    ذبحت أجنّتيا، كفؾ حػػػػ     لا الحاملات، بطػكنيا مبقكرة  

 لا، كالمراضع عكّضت أثداؤىا     بفـ المسدّس، كالرصاص فطػاـ
 كالأـ ييتؾ عرضيا، كفحػكليا      حكؿ الفضيحة شاخصكف قياـ
 1     يا لمفظاعة مف كحكش جػكّع        تسمك عمػػػػى أخلاقيا الأنعاـ

صوتيا في وجو  فالمرأة كانت تقوـ بأدوار بطولية ظمت خالدة مف أجؿ تحرير البلبد فرفعت
إذ نجد منيا الفدائية التي تنفذ عمميات يصعب عمى الرجؿ تنفيذىا، ونجد منيا  أعداء الوطف،

في أعمي الجباؿ، كما كانت منيا الممرضة التي تيتـ بالجرحى،  المجاىدة في صفوؼ القتاؿ
 :'بنت الجزائر'ولنقرأ ىذه الأبيات التي قاليا مفدي عمى لساف مناضميو في قصيدتو

 أنا بنت الجػػزائر    أنا بنت العرب
    كدعؿ لمػكفاح   يكـ نادل المنػادم

 قمت، أحمي بلادم   كتركت المزاح
 قصدت جيػػادم      كغدكت الجناح    

 أنبرم للأعػػادم      كأداكم الجراح

 أنا بنت الجػػزائر     أنا بنت العرب
 في صفكؼ القتػاؿ  أنا أليػب نارا     
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 مف أعمي الجبػػاؿ بدارا    أنا أدعك ال
 1في معاني النضػاؿ أنا كنت المنارا     

فالأبيات تبيّف انعكاس الثورة وصداىا المؤثر عمى المرأة الجزائرية حتى استجابت ليذا العمؿ 
 موقعيا النضالي إلى جانب الثػػوار، وتجمت استجابتيا ىذه في قػػدرتيا عمى العمؿ فاتخذت

لشجاعة، فيمكف أف نقوؿ أف المرأة تمثؿ في تمؾ الفترة وعيا جديدا والتضحية والإقداـ وا
 2 القير والظمـ والحرماف. أنضجتو سنوات

فالمرأة في الثورة ليست أمّا فقط، بؿ ىي البنت الثائرة والمجاىدة في جيش التحرير، تعمؿ 
ساس الجزائر التي أضحت أىـ ما تممؾ، وكاف مفدي ناقلب ليذه الشجاعة والاح مف أجؿ

 :'فلب عز...حتى تستقؿ الجزائر'الجزائر، فقاؿ في قصيدتو بعظمة الثورة عند نساء

 كبالجيش، في الساحات يسترخص العمرا            ػػرع الفداػػػػػػػػػػػػػػػػبلادم، يمينا بالذم شػ
 كيحجزىـ في السجف، جلّادىػػـ أسرل           يخطؼ في السما( كبالخمسة الأحرار)

  أجابت، فراحت لمفدا، تيجػػػر الحدرا           كبالتي( ػلات الثلاثػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػالجم)كحؽ
 3 راػػػػػػػػػػػػػأردنا فػػػػػأرغمنا بإصرارنا الدى              ػكف أنناػػػػػػػػػػػػػػػػسنثأر حتى يعمـ الكػػػػػ

خلبؿ كمماتو التي تنبع  استطاع مفدي زكريا وبكؿ وضوح أنيبيف عظمة المرأة الجزائرية مف
، وعزـ عمى الاستقلبؿ ليطؿ فجر جديد لجزائر حرة مستقمة. بالحس  الثوري والوطنية، وعزـ

ونجد أيضا أبيات أخرى لرثاء المجاىدة التي تشارؾ في المعارؾ مشاركة فعّالة، حيث تقوـ 
دفاع عف الجرحى وتواسي المرضى وتوفر كمما باستطاعتيا مف طعاـ لممجاىديف وال بعلبج
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 فتقاوـ في الميداف بقوة وعزـ إلى جانب أخييا المجاىد، ويقوؿ الشاعر فييا: وطنيا الجزائر،
 ء، كمػػدت معاصميا كزنكدا       شاركت في الجػياد آدـ حكا

 1   ف، كفي الحرب غصنيا الألمكدا       أعممت في الجراح أنمميا المّد

جاىدات عكس جيش المحتؿ الذي يتكوف فقط فالجيش الجزائري يتكوف مف المجاىديف والم
 الذي يتمقى الأوامر مف الحكاـ لإشباع غريزة شاذة ألا وىي الإجراـ. مف فئة الرجاؿ
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 الصكرة الشعرية في كصؼ الجزائر : تحميؿ الأبيات الشعرية 
إف الجانب الفني يعتبر الوسيمة الأساسية التي يبنى عمييا العمؿ الشعري، إذف لا  

يمكف أف يخمو الفف الشعري مف كؿ ىذه الأدوات الفنية لإثراء مضاميف قصائد الشعراء 
وضوحا ورونقا ، كما أف لمعمؿ الشعري أىمية بالغة في طريقة الإلقاء  ءة وزيادة المعنىإضا

عند الشاعر ، وىذا ما نجده عند مفدي زكرياء نكية وطعما مميزا ، لأنو يشحنؾ بالحماسة 
إلى درجة تعود فييا بشعورؾ إلى التاريخ ، كما أنو يعطي لمنبر حقو والتنغيـ حقو، ويفجر 

 .ع الروحأصواتا بداف
 المغة كالأسمكب:

 المغة:
إف المغة تنمو وتحيا بفضؿ استعماؿ الأدباء ليا، فعمى أيدييـ تكتب مفردات جديدة، 
وعلبقات لغوية جديدة فإذا تصورنا لغة ما بدوف شعراء أو أدباء فيي تمؾ المغة الآيمة مف 

جع إلى الأدباء غير شؾ إلى الموت والانقراض ، ولكف الفضؿ في حياة المغة وتطورىا ير 
 1الذيف يبدعوف بيا ويعتبروف مف خلبليا . 

كما يقاؿ:" فحيف يفرغ الأديب مف أداء كمماتو يكوف في الواقع قد فرغ مف أداء عممو 
ىي المغة التي بنيت عمى نسؽ الشعر في  )عباس محمكد العقاد:، كما يعرفيا 2الفني " 

ظوـ منسؽ الأوزاف لاتنفصؿ عف الشعر أصولو الفنية والموسيقية ، فيي في جممتيا فف من
 3في كلبـ تألفت منو ولو لـ يكف منو كلبـ الشعر(. 

إف الدارس في إلياذة الجزائر لمفدي زكرياء، " يرى أف المصدر والمنبع الأساسي 
الذي كاف يسقي منو أفكاره و تعابيره وألفاظو القرآف الكريـ في إنتاجو الشعري طواؿ مسيرتو 
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ستمرت حوالي نصؼ قرف، مف أغزر روافد الصبا في شعره ومف أجزليا الشعرية التي ا
 عطاء وسخاء

بالرفات الخيالية والتصويرية وقد ظير ذلؾ جميا واضحا في بنية قصائده لغة 
وتصويرا وموسيقى وصاحبتو ىذه الميزة في كؿ مراحمو الشعرية) المرحمة الإيحائية والنضالية 

الاستقلبؿ( ويحتؿ مكانة سامية مقدسة في نفسو القرآف  والمرحمة الثورية ومرحمة ما بعد
 1الكريـ ويمثؿ في نفسو نياية السمو الذي لانياية بعده ". 

 ومف خلبؿ ىذا نجده يوظؼ المفظ القرآني بيف مستويف ىما :
 المستكل الأكؿ: تكظيؼ المفظ القرآني معنى كلفظا

عبير عف فكرة بؿ يعمد إلى الآية أو في ىذه الحالة يستوحي الشاعر القرآف لرسـ صورة أو ت
 الآيات المستوحاة لإعطاء شعره مضاميف متنوعة وىذا مانجده في قولو:

 2 كفي قدسنا جناتنا الناظرة        كجكه إلى ربيا ناظرة
 3« وجوه يومئذ ناضرة إلى ربيا ناظرة » فالبيت مأخوذ مف قولو تعالى: 

 وفي قولو :
 4 فيصبح ميزاب في المكح حرفا   كيحفظ ميزاب  لكح الجلاؿ    

 5« بؿ ىوقرآف مجيد في لوح محفوظ » فأخذ الشاعر الكممة ومعناىا في قولو تعالى: 
 حيث يقوؿ الشاعر:

لياـ حسي  6 تقدس كاديؾ منبع عزم       كمسقط رأسي كا 
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 1« إني أنا ربؾ فاخمع نعميؾ إنؾ بالواد المقدس طوى» فالبيت مقتبس مف قولو تعالى:
 2  فطار بيا العمـ فكؽ الخياؿ        رجت الأرض أثقالياكأخ

 3«  كأخرجت الأرض أثقاليا كقاؿ الإنساف ماليا:» فصدر البيت مأخوذ مف قولو تعالى 
 المستكل الثاني: تكظيؼ المفظ القرآني دكف مضمكنو

مثؿ  المفظ القرآني في غير معناه القرآني ويأتي ليا بمعنى آخر مفدم زكرياءىنا يستخدـ 
 قولو في روعة طبيعة الجزائر:

 4 كسبح ﵀ مافي السمكات    كالأرض مؿء شفائؼ شفا
 5«سبح ﵀ ما في السمكات ك ما في الأرض» مأخوذ مف قولو تعالى:

 وقاؿ أيضا: 
 6 كتمت بيا كممات الإلو     التي كقعت باسميا الكاقعة 

 7« ا وقعت الواقعة ليس لوقعتيا كاذبةإذ» لقد اقتبس الشاعر لفظ البيت مف الآية القرآنية: 
 وفي موقع آخر يقوؿ:

 8ولـ ترض بالفحؿ مف قوميا   فيامت بمف ....مارمى إذ رمى؟ 
 9« وما رميت إذ رميت ولكف الله رمى » مأخوذ مف قولو تعالى:
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في كؿ ىذه النماذج نجد ىيمنة النص القرآني بمفظو ومعناه فقد تممؾ خياؿ الشاعر وىذا 
د بالآيات القرآنية الكريمة يدؿ عمى الحالة النفسية المتألمة المعذبة التي يعيشيا الاستنجا

 مفدي زكرياء مستمديف مف آياتو البميغة الفريدة العبارة والأفكار.
 كمف مميزات المغة كذلؾ :

ابف لمموقؼ المناسب ، وكما قاؿ  فنعني بيا أف الشاعر يختار الكممة المناسبةالدقة: " 
 1 " سعيا إلى تطابؽ المفظ والمعنى اقبة الألفاظ لمصاقبة المعاني(مص )جني: 

 تأذف ربؾ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػة قدر             كألقى الستار عمى ألؼ شير
 كقاؿ لو الشعب :أمرؾ ربي           كقاؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الرب أمرؾ أمرم

 خداع كمكر كداف القصاص فرنسا العجكز،        بما اجترحت مف
 كلعمع صكت الرصاص يدكم          فعاؼ اليراع خرافػػػػػػػػػػػات حبر

 2كتأبى المدافع صكغ الكلا             ـ ، إذا لـ يكف مف شكاظ كجمر.   
ونلبحظ مف خلبؿ ىذه الأبيات لجوء الشاعر إلى ىذا التوظيؼ في المواقؼ العظيمة 

يخ يتوقؼ لحظتيا  إجلبلا  و روعة ، ومف ىذه والأحداث الجساـ التي يتخيؿ  لنا التار 
، لنضع حدا 1954المحظات لحظة إطلبؽ أوؿ رصاصة في ليمة الفاتح مف نوفمبر سنة 

لمجاىمية التي استمرت قرف و ثمث القرف ، ىذه الميمة كانت بزوغ لفجر الحرية فقد شيدت 
حيث لـ يضاىييا مثؿ في ميلبد الثورة التحريرية المضفرة ، ونظرا لعظمتيا وجلبؿ شأنيا ب

مخيمة الشاعر، إلا ليمة القدر المباركة تمؾ ليمة الارض ،تمؾ الميمة التي ىي خير مف ألؼ 
شير،شيدت تغير مجرى تاريخ البشرية مف العبودية إلى الحرية ومف الظلبـ إلى نور 

كما الاسلبـ ، وماتحممو مف دلالات تعبر عف مرحمة التغير الإيجابي والخلبص المنتظر 
 يصؼ المجاىديف الذيف ناضموا مف أجؿ وطنيـ بالصحابة المقربيف .
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وعف دقة اختياره للؤلفاظ يقؼ الشاعر أماـ ىذه الأبيات وقفة المندىش المنيبر بروعة ىذه   
الطبيعة وجماليا الأخاذ يبعث فييا الحركة ،لأف المفظة التي تحدد شخصية الشاعر و أفكاره، 

 ره وصدؽ أحاسيسو وذلؾ في قولو:كما تعبر عف حقيقة مشاع
 لحيدر مثؿ الحظكظ البكاكر          سؿ الكرد يحمؿ أنفاسيا        
 رفائيؿ يخفى انسلاؿ الػػػػػجآذر        ك أبيار تزىػػػػػػػػػػػػػػػػك بقديسيا      

 السكاحر عمى صمكات العذارل     تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركو أـ إفػػػػػػػػػػػػػػػػريقيا       
 فتضحؾ منو العيكف الفػػػػػػػػػػػػػكاتر    كيحتار بمككر في أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا      

 كنير المجرة نشكاف ساىػػػػػػػػػػػػػػر   كفي القصبة امتد ليؿ السيارل        
 1 بصائرمػػػػػػػػػػػػػػآذف تجمك عيكف ال   كفي ساحة الشيداء تعػػػػػػػػػػػػػػػالى       

ومع ىذا فإف مفدي زكرياء قمما يصؼ عواطفو إتجاه ىذه المناظر الطبيعية بالأفعاؿ 
) الفعؿ الماضي، الفعؿ المضارع والأمر( فالبقية باىرة بمنارىا تحمؿ أنفاسيا" لحيدرة " ، و 
 "الأبيار " تزىو بقدسيتيا، الذي يخفي تحت الستار الجآذر ذلؾ" أـ إفريقيا" ويحتار "بمكور"
في أمر ىذه القدسية التي تبارؾ الخطيئة، فتضحؾ مف سذاجة ، وكؿ ىذا بفضؿ جوىرة 

 الإبداع والخياؿ لدى الشاعر.
أنيا ذات جرس موسيقي يعطي الكممة  ومف خواص لغة مفدي زكرياالجرس المكسيقي: "  -

يد مدلوليا مف خلبؿ التكرار الذي يتعمده الشاعر لحروؼ أو كممات بعينيا تساعد عمى تول
في تنوع وتزايد  ىي بؿ 2 المعنى مف خلبؿ ماتحدثو مف جرس موسيقي بتوالييا وتتابعيا ، 

 مع النص والموسيقى لفظا ومعنى .
 فقد كرر الشاعر حرؼ المقممة في قولو : 

 كفي باب كاديؾ أعمؽ الذكرل         أعيش بأحلاميا الزرؽ دىرا 
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 1كشعبي جمرا .بيا ذاب قمبي ، كذكب الرصاص      فأكقد قمبي 
كما كرر حرؼ السيف أربع مرات في ىذا البيت لمتأكيد عمى الحالة النفسية المتألمة لأف 

  التكرار يؤدي وظيفة تعبيرية واضحة في قولو:
 2 كأف لخميس كخمسيف نجكل       لست كخمسيف يكـ اجتمعنا. 

 ومثؿ تكرار الكممات التي أحدث جرسا موسيقيا في قولو:
 كتقكيـ أخلاقيما ما ستطاعا ؟ ؟.        ػػػػػػػػػػػػػػكـ بنيانو  ككيؼ يقػػػػػ

 ككيؼ يصكف الأصالة نشء       كقد ساكمػػػػػػػػػػػػػكه عمييا فباعا ؟ ؟ .
 ككيؼ ينير الطريؽ شباب         كقد طمس الرجس فيو الشعاعا ؟ .
 3 ككيؼ يداكم المريض صحيحا     كفي قمبو مرض السؿ شاعا ؟ .

استطاع أف يشيع الأوجاع  التي أراد  مفدمرأيناه مف الشواىد تؤكد عمى أف  كؿ ما
بحسو المرىؼ كما تؤكد عمى دلالة  التعبير عنيا عف طريؽ الألفاظ ذات الجرس الموسيقي

عطائيا لونيا المعنوي  في جممة التصوير بالشعر . يحاء صوت الكممات وا   النغـ والذوؽ وا 
ذلؾ ما نلبخظو في مثؿ ىذه المواقؼ التعبيرية والتي أشاد  قكة المفظ في قكة المعنى : -

 مف خلبليا بشجاعة الثوار حيث يقوؿ : 
 تبارؾ شعب تحدل العناد        فصاـ ، كأضرب سبعا شدادا

 كأنؼ أف يستسيغ الحياة          تجرعو ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كاضطيادا
 ر لمبكـ زادا كأقسـ أف لا يعيش النيار      عميلا يكف

 4  كأف ييجر النكـ يمقى المنايا      كيبمك الميالي الطكالا الجلادا.
 ومف وحشية المستعمر في قولو :

 سكيكدة  ثائريف أعيدم          عمينا فضائح باغ الحقكد
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 أغسطسف عشركف لـ ينساىا     كيذكرىا ألؼ ألؼ شييد 
 لكجكدكخمس كخمسكف في الذكريات    جلالة ييدىد صدر ا

 كعطر لممذابح في ساحيا        نكافج تميـ سفر الخمكد
 1 كتحكي ليذا الكرل قصة         مضرجة عف جياد الأسكد

 ومف الألافظ التعاوف والتراحـ والإتحاد التي تناولت الشعوب العربية في قولو :
 فيا مغربا مازجتو الدماء        كأجمع في الصرصر العاتيو

 لقرك          ف فرحنا نديف بكحدانيوكزكاه أطمسنا في ا
 2 دعكا المغرب الكحدكم يقرر      كيرفض مصائرنا الباقية  

مف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ ىذه الألفاظ تساعد المتمقي عمى إدراكيا اعتمادا عمى 
الذوؽ والمعرفة واستعماؿ التشبييات والمجازات والزخارؼ البديعية وذلؾ لقوة فخامتيا 

كما أف قدرة الشاعر الفنية يغوص في أعماؽ المتمقي النفسية وتثير في الإحساس  ومعانييا
والمشاعر بخطورة الثورة مف جية ، والدفاع عنيا مف جية أخرى ، ذلؾ مف خلبؿ ضرب 

 –الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ  -الأمثمة مف بطولات التاريخ الإسلبمي عبر غزوات 
 وأصحابو .

 ثانيا: الأسمكب 
قاؿ صاحب المساف : ويقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسموب، وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب،  لغة :

والأسموب الطريؽ والوجو والمذىب ، يقاؿ أنتـ في أسموب سوء، والأسموب الطريؽ تأخذ فيو، 
 3والأسموب بالضـ الفف : يقاؿ أخذ فلبف في أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو. 

يجعؿ الشاعر أو الكاتب صوتا لا صدى ، صوتا لو  الأسموب ىو الذي وحده إصطلاحا:
مايميزه عف بقية الأصوات التي نسمعيا في الساحة الأدبية ، لأف الأسموب يعتبر معمما مف 

 معالـ الساحة الأدبية.
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 فمف مميزات الأسمكب عند مفدم ىي:
ثؿ الوجو إف مفدي يعتز بأصالة شعره باستقائو مف ىذه الروافد التراثية التي تم الأصالة: -

الفني لمحضارة العربية الاسلبمية ، ومف أبرزىا تدفقا القرآف الكريـ لأنو يكتب شعره عف وحي 
بالتراث العربي النقي ، خاليا  مفدم زكرياءلقد تشبع   1منزؿ يفجر وعيو وحسو ووجدانو  

 مف الثقافة الأجنبية وألفاظو بعيدة عف العامية .
 ".    2دي مثؿ ثورتو ومثؿ إرادتو عربي صميـ: " أف أسموب مف الشاكمكما يقوؿ 

 مثؿ ذلؾ في قولو :
 كـ اندس بيف المثقؼ حركي      فأبدؿ فيو اليقف بشؾ.

" : ىي كممة عامية شاعت بيف الأوساط الجزائرية ، أطمقت عمى العميؿ  حركيفكممة " 
وقد كثر ىذا الذي اصطنعتو فرنسا لضرب الثورة مف الخمؼ بيد المرتزقة مف أبناء البلبد 

 3النوع بعد الاستقلبؿ .  
 كما قاؿ أيضا : 

 كتختاؿ بالميني جكبا دلالا   كتستعرض المغريات الخفية
" : ىي كممة أجنبية تطمؽ عمى المباس القصير لممرأة ، وقد دخمت في المغة  المينيفكممة " 

 يمكف أف تطعف فيما بفعؿ التأثير الإستعماري وىذه الظاىرة قميمة جدا في الإلياذة ، بحيث لا
ذىبنا إليو مف عربية أسموبو ، لأنيا مجرد ألفاظ  يضعيا الشاعر في اليامش مشيرا إلى 

 أصميا الأجنبي مع استعماليا الدارج.
 مثؿ قولو:

ف زؿ يكما ، تناديو بيكك     فأحسب بيكك مف البككيو  كا 
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في شتـ المسمميف لفظة تستعمؿ  "بيكك لقد ىمش مفدي في إلياذة الجزائر عمى أف " 
" فيي لفظة تشريؼ في مصر  البككيوواحتقارىـ ،وخاصة أىؿ شماؿ إفريقيا، أما " 

 " . بيو" وتنطؽ المفظة "  بؾوصاحبيا يسمى " 
 المباشرة كطابع الحماسة: -2

ىما سمتاف بارزتاف في القصيدة الجزائرية خاصة أثناء فترة الثورة ، لأنيا في حاجة 
ثر مف حاجتيا إلى نغمة تتغنى بيا ، وربما ىذا ماوجده الشعراء إلى صوت يحمس ليا أك

ينسجـ مع جو المعارؾ ، مايبرز تسامحيـ في الاحتكاـ إلى النظرة الفنية المجددة في بناء 
 1القصيدة

ولكف ىذا ما رأيناه شائعا في أسموبو الذي يثير تفاعؿ الجماىير مع مضامينيا المتنوعة 
ف استعمالو لمثؿ ىذه الأ الخالي مف التصوير لأف الظرؼ  ساليب ذات الطابع المباشروا 

 يتطمب ذلؾ فالفترة فترة ثورة لاداعي لمتصوير والخياؿ في ذلؾ الوقت.
 أتى أمرنا صارخا فانطمقنا           كلذنا بكحدتنا ، فانعػػػػػػػػػتقنا 
 كفاكضنا القكـ في أمرنا             كأمر سيادتنا ... فرفضنا

 سنجرم عمييا اقتراعا        بلا ، كنعـ ، خدعة ، فاعترضناكقالكا: 
 فرنسا تناسيت ما ليس ينسى        أما في نكفمبر... كما اقترعنا
 كأجرل عمينا الرصاص انتخابا       كخضب أكراقنا ... فانتخبنا؟؟
 2كقمنا... كقالت لنا الكائنا            ت ، خذكا حذركـ كاثبتكا فثبتنا

شرة والحماسة مف أبرز الخصائص التي عرؼ بيا شعره، بقدر ماتميؽ بو لغة تملؤ لأف المبا
 الأشداؽ وتقرع الآذاف .
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 القكة كالجزالة: -3
حكاـ بناء الجممة ، فعند مفدي نجد كلبمو  نقصد بيا قوة الكلبـ أي قوة التراكيب وا 

مف أسموبو دلالة  محكما متماسكا وفي الجممة تناسؽ وانسجاـ بيف الألفاظ، وىذا مايزيد
 وجمالا ومعنى ووضوح ودقة في قولو :

 أمانا مف الخطر الداىـ          كمف معكؿ قاصؼ ىادـ 
 ب، بمستكرد آفف آثـ غزا الذىبيكف عقؿ الشبا

 كزاغكا بيـ ، دكف إسلاميـ      إلى مذىب ليس بالسالـ
 كدسكا شيكعية كالكباء           كما يصرؼ السـ لمطاعـ

 1قدـ شرع الحيا          ة، ككـ ركض الحمـ بالنائـ ؟  كقالك الت
فمف مميزات أسموبو استحضاره لشخصيات الأنبياء استحضاره لشخصيات الأنبياء:  -4

بكثرة بسبب ارتباطيا بالسياؽ العاـ لمتاريخ العربي الإسلبمي ، ليستمد منيا مشاىد إيمانية 
ة، عمى قراءة معنى جديد يتناسب مع روح في تنوعيا وتداخميا بما تحتمو مف مكانة وقداس

الحدث التاريخي الذي استنفر كوامنو الشعرية ومتناسيا في الوقت نفسو بيذا الحدث الجديد 
إلى مراتب ومصاؼ الحدث القديـ وىذا كمو مادفع المتمقي المخاطب والشاعر بيذا استطاع 

ت الدينية التي ذكرىا  مفدي ايصاؿ رسالتو كاممة بطريقة رائعة ومؤثرة، ومف أبرز الشخصيا
 في قولو : محمدو عيسىفي الإلياذة : شخصية النبي 

 2كماكاف عيسى ظمكما جيكلا   ككاف محمد يرعى النصارل  
 فذكرىما في قولو:آدـ كحكاء  أما

 كحذر آدـ ظمـ أخيو          كسكل الحظكظ كأعمى الرؤكسا
 3لرمكسا كأخرج حكاء مف رمسيا        فأليمت الركح ىاذم ا

 في قولو :ىاركت الممؾ و
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 1 كبابؿ السحر مف كحييا         تمقب ىاركت بالساحر
 في قولو: نكحو عادو ثمكدوشخصية 

 كأكقفت ركب الزماف طكيلا     أسائمو : عف ثمكد ، كعاد ...
 2 كعف قصة المجد .. مف عيد نكح      كىؿ إرـ ... ىي ذات العماد؟

يشير إليو مف خلبؿ عصاه التي ألقاىا فتمقفت سحر  الذي مكسىوعف شخصية النبي 
 السحرة فيقوؿ:

 3 كألقيت في الساحريف عصا            م ، تمقؼ ما يأفككف بسحرم.
 ذرىما في قولو: عيسىو مريـوعف شخصية 

 4 كتغضب عيسى المسيح كتبكي        عمى جذع نخمتيا مريما
، لأنيا تثير العاطفة بمواقفيا الانسانية وتغذي حيث ذكرىما الله تعالى لمعبرة والاقتداء بيا 

 النفس الإنسانية بمثميا الأخلبقية.
وظؼ مفدي زكرياء لغة ذات دلالة معجمية دقيقة تكظيؼ المصطمحات الإسلامية :  -5

مستوحاة مف التراث الإسلبمي ، وترتبط ألفاظو بإيحاءات نفسية ووجدانية عديدة منيا كممة " 
 " في قولو: الجياد

 5كآمف أشبالنا بالجياد     فعافكا الخنكع ، كخاضكا الغمارا  
 " وما تحممو مف دلالات إسلبمية :القصاصكممة " 

 6 كداف القصاص فرنسا العجكز ،          بما اجترحت مف خداع كمكر
 " وىذا مؤدى ما يتغنى بو شاعرنا :التكحيدكممة " 
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 1 قعت باسميا الكاقعةكتمت بيا كممات الإلو                التي ك 
تعد الصور الفنية إحدى الدعائـ الأساسية التي يعرؼ بيا الشعر بعد الصكر الفنية:  -2

الإيقاع ، ولأىميتيا  في العمؿ الشعري جعميا النقاد والدارسوف محط عنايتيـ سواء ذلؾ عند 
الفنية يكاد يطغى " وىذا ما أدى إلى اىتماـ النقاد بدراسة الصورة  2القدماء أو المحدثوف ، 

عمى اىتماماتيـ الأخرى كالمغة والموسيقى ، ولعؿ ذلؾ يعود إلى أىميتيا البالغة في القصيدة 
، يقوؿ كولدرج : الشعر مف غير المجاز يصبح كتمة جامدة ذلؾ لأف الصورة المجازية جزء 

 3ضروري مف الطاقة التي تمد الشعر بالحياة . 
التي يسعى فييا الشاعر لأف يكوف فييا دمو ونبضو  وبذلؾ فالصور الفنية الناجحة ىي

  4وبصماتو ، وبذلؾ تكوف كشفا نفسيا جديدا وليس مزيدا لمعرفة المعروؼ. 
اتكأ مفدي زكرياء عمى التصوير البياني الذي يثير الإحساس ويدغدغ الوجداف ويستقطب 

 الأذىاف ومف صور التشبيو البميغ حيث يقوؿ الشاعر:
 عف جرجرا         تعالى يشد السما بالثرل  سؿ الأطمس الفرد

 فيختاؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرا تنافػػػػػػػػػػػػسو       ثقجدا فلا يرجع القيقرل
 فأصبح أزرقيا أخضرا        تمكف كجػػػػػػػػػػػػػػػػو السماء بو   
 ، خشكعا فتسخر منيا الذرل       كتجمك الثمكج عمى قدميو     

 5 قضى العمر يصنع أسد الثرل      الأزلي الذم       ىك الأطمس
حيث شبو الأطمس بإنساف يخاطبو ويسألو إذ حذؼ المشبو بو ، وترؾ لازـ يدؿ عميو 
وىو " سؿ " ، كما نلبحظ أف الشاعر في ىذه الأبيات يتحدث عف عيد الأطمس الذي يصؿ 
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الأزىار والنبات ، دلالة عمى السماء بالأرض حيث شبو لونيا الأزرؽ أخضر بخضرة الغابة و 
، جعؿ الحياة تجري في الجوامد  مفدم زكرياءتكامؿ خمؽ الله ، أف لا عوج فييا كما أف 

الصماء وشديد الولوع بالزخرفة والتشكيؿ ووصؼ الأشياء مف الخارج دوف محاولة التعاطؼ 
 معيا.

مشاىد مف ثورة الجزائر كما ينقؿ لنا الشاعر صورة بيانية حزينة يوظفيا في شعره ، تتعمؽ ب
 المجيدة التي راح ضحيتيا مميوف ونصؼ مميوف شييد في قولو:

 سبحنا عمى لجج مف دمانا             كلمنصر رحنا نسكؽ السفينا  
 كنصنع مف صمبنا الثائرينا   كثرنا نفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر نارا كنكرا       

 فتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ ثكرتنا العالمينا          كنميـ ثكرتنا مبتغػػػػػػػػػػػػانا     
  1 فنخسر بالظمـ كالظالمينا   كتسخر جبيتنا بالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلايا       

فإذا اعتاد الناس السباحة عمى الشواطئ فإف الشعب الجزائري تعمـ كيؼ يسبح عمى 
لجزائري تبرع بالأرواح حيث نقمت الصورة دمو ، فإذا كاف التبرع بالأمواؿ ، فإف الشعب ا

الفنية ىنا موقفا عظيما مف الأحداث الجساـ التي يخيؿ فييا التاريخ يتوقؼ لحظتيا إجلبلا 
وروعة حيث جمعت بيف متناقضيف السباحة والدـ ، وىذا ما يؤكد قدرة الشاعر التعبيرية عمى 

بديف إذ عمد الشاعر في مثؿ ىذه مدى اتساع خيالو وحسو المرىؼ وتنفيسا لمكبوتات المستع
الحالات عمى تأكيد صوت الماضي في العمؿ الشعري واعتمد كثيرا عمى الصور القرآنية 

 ذات البياف الفصيح المقنع منيا :
 حيث يقوؿ الشاعر :-التكرار

 2  كتمت بيا كممات الإلو   ، التي كقعت باسميا الكاقعية
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معنى مف المعاني القوية ليغرسيا في نفس ونلبحظ أف الشاعر لما أراد أف يمح عمى 
إذا وقعت الواقعة » المتمقي راح تصويره إلى ما يستمدىا مف القرآف الكريـ في قولو تعالى : 

 1« . ليس لوقعتيا كاذبة 
كما نلبحظ أف حرؼ القاؼ والعيف مف الأصوات الإنفجارية القوية التي تحدث صدى 

الواقع ( تكرر بالفعؿ ) وقعت ( ، والمصدر المؤكد  في نفس المستمع كما أف تكرار الحدث )
لممعنى ، مما يدؿ عمى أف قوة الحدث تمثميا قوة التركيب المغوي البلبغي ىذا ما يدؿ عمى 

 قدرة الشاعر في التصوير المناسب لمحدث المناسب .
 يقوؿ الشاعر: –الكناية 

  2 رمىكلـ ترض بالفحؿ مف قكميا       فيامت بمف .... ما رمى إذ 
 واردة في القرآف الكريـ في قولو تعالى: " ما رمى إذ رمى" 
، ككناية عف الكفار ، وقد وظفيا الشاعر لمتعبير 3«   مَا رَمَيْتَ إِذْ رَمَيْتَ كَلََٰكِفَّ المَّوَ رَمَىَٰ » 

عف الرجؿ الفرنسي وىي صفة ميينة حيث أبدلت الجزائرية العربية المسممة ، الرجؿ 
مـ،بالفرنسي الذي يخالؼ دينيا وأخلبقيا ومبادئيا وىامت بو ربما مف باب الجزائري المس

 4التحرر والتحضر بدورىا أو لغرض آخر . 
وىزي إليؾ » ومف أبرز الصور التي استميـ منيا مفدي زكرياء القرآف الكريـ في قولو تعالى:

 5« بجذع النخمة تساقط عميؾ رطبا جنيا
بيئتو الأصمية " الصحراء " وطبيعتيا الفريدة الممموءة التي تعبر عف غربتو وحنينو إلى 

بالذكريات ومرتع الصبا ومساكف الأىؿ والأحبة متغنيا بفضائيا الرحب وجماليا الخلبب 
 حيث يقوؿ الشاعر:

                                                           
 .70، ص المرجع نفسو  -1
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 كصحراؤنا نبع ىذا الجماؿ   ألا مالي ىذا الحساب كمالي ؟     
 كبيف الرماؿحياؿ النخيؿ     ىنا ميبط الكحي لمكائنات          
 كنكر اليدل كمصب الكماؿ     كميد الرسالات لمعالميف         

 ت كصرح الشمكخ كعرش الجلاؿ  ىنا العبقريات كالمعجزا            
 كيميمنا الصفك ، نكر اليلاؿ      تبادلنا الشمس إشعاعيا         
 كنيز أمف كثبات الغزاؿ     كنعدك فنسبؽ أحلامنا            

 كحذرنا ، الظؿ نيج الضلاؿ      نبنا الغدر ... ماء الغدير      كج
 كعكدنا الصدؽ ...راعي المكاشي      كعممنا الصبر  ... صبر الجماؿ

 1كتكفي الجزائر ذؿ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤاؿ              تكفر لمشػػػػػػػػػػػػػػػػػعب أقداره   
 لأمف والاطمئناف لموطف .لأف الصورة في الآية الكريمة توحي با

ونجد الصورة الفنيةعنده تمتاز بالتكرار والوضوح فيي عموما فيي في عموميا تكاد 
تكوف مطابقة للؤحداث ومواكبة للئضطرابات النفسية ، كما أف لمعاطفة دور أساسي في 

 خصوصيات ومميزات ىذه الصورة لإثراء مضامينيا.
 إلياذة الجزائر ايقاع الحرية كىاجس التحرر في قصيدة-2
 المكسيقى الشعرية:-1

تعد الموسيقى مف أىـ خصائص الشعر حيث أف النغـ الموسيقي تطرب لو الآذاف  
وتسعد بو، وترتاح لو النفس " وىي مجموعة مف الأصوات التي يتألؼ مف ضرباتيا الموقعة 

  2نغـ يممس الشاعر مف إيقاعو لحف ييز أوتار القموب " 
ـ الأحواؿ والأحداث أصبحت الموسيقى الشعرية عنصرا إلزاميا ىاما فبمرور الزمف وتقاد

مف عناصره الأساسية ، وأداة مف أعظـ الأدوات التي ينشء عمى دعائميا الشاعر ىندسة 
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بناء قصائده، ثـ ىي مف ناحية أخرى تمثؿ المعيار الحقيقي مف المعايير التي تميز الشعر 
ف لـ تكف ىي المعيار الو   1حيد بينيما  عف النثر ووا 

بمجرد ذكر الطابع الممحمي نتوقع منطقيا وجود نمط موسيقي معبر ، ومف خلبؿ ىذا 
زالة الممؿ  تعتبر الموسيقى عنصر مف العناصر الميمة في الشعر التي تبعث عمى الراحة وا 
والرتابة في حياة الإنساف ، وىي الحقيقة مجموعة مف الأصوات التي يتألؼ مف ضرباتيا 

 2 نغـ يممس المشاعر ومف إيقاعيا لحف ييز أوتار القموب .الموقعة 
لأنيا ليست زخرفة تضاؼ إليو ، بؿ ىي وسيمة مف أبرز وسائؿ الإيحاء وأقدرىا عمى 
التعبير عف كؿ ماىو عميؽ وخفي في عالـ النفس وفي أغوارىا، مما لا يكوف في وسع 

سائؿ الإيحاء تأثيرا وسمطانا عمى ومقدرة الكلبـ عمى التعبير والإفصاح لذا فيي مف أقوى و 
 3وأعمقيا تأثيرا فييا، بؿ ىي مف بنية الشعر لدى أي أمة مف الأمـ.  النفس،

كما يرى الدكتور إبراىيـ أنيس : أف لمشعر نواحي عدة لمجماؿ لكف أسرعيا إلى نفوسنا مافيو 
ؿ ىذا مف جرس الألفاظ، وانسجاـ في توالي المقاطع، وتردد بعضيا بقدر معيف ، وك

 4مانسميو بموسيقى الشعر. 

نما يشرط إلى جانبيا الإنفعاؿ وصدؽ  فالموسيقى إذف ليست ىي محور الشعر فحسب، وا 
، لأف التشكيؿ الموسيقي في الإلياذة يقوـ عمى نوعيف متابينيف : ىما الموسيقى  5التجربة 

 الخارجية والداخمية. 

تقميد ما سار أك  في التجديد ىي التي تعكس شخصية الشاعرالمكسيقى الخارجية: " -1
 6"  عميو غيره مف الشعراء القدامى.
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، خمد تاريخ الجزائر وبطولات  1001كما تحتوي الإلياذة عمى ألؼ بيت وبيت 
رجاليا، ومازاد مف روعة الموسيقى تمؾ اللبزمة التي انتقاىا لفظا ووزنا ومعنا وما أبدتو مف 

عمى تحقيؽ الأمنيات تمؾ اللبزمة التي تذكر في  صدؽ الانتماء والروح الجماعة وعقد العزـ
 ختاـ كؿ جزء، أي في كؿ عشرة أبيات ليدؿ تكرارىا عمى الإصرار والعزـ عمى المواصمة.

كما يمكف أف نقوؿ بأف ىذه اللبزمة سوى أنيا وصمة تريح القارئ أو المنشد وتييئو 
مجموع المقاطع إلى بعضيا  للبنتقاؿ إلى النشيد اللبحؽ ، أو ىي الخيط الرابط الذي يشد

ذا اجتيد بعضيـ فلب يضيؼ عمى ماسبؽ سوى أف المزمة في الممحمة بمقاـ الأنشودة في  وا 
المسرح الشعري تتكرر لتوكيد المعنى السابؽ ولترؾ الجو العاـ عمى كؿ أجزاء النص، وىي 

 .1" الركامتشبو ماكاف القدماء يطمقوف عميو اسـ " 

 وىي كالتالي:       

 نا الكرل كملأنا الدناشغم

 بشعر نرتمو كالصػػػػػػػػػػػػػلاة

 تسابيحو مف حنيا الجزائر

التي أسسيا الشاعر منذ البداية عمى مفيوـ التعالي والتقديس والطير والروحانية 
الطاغية، وميما أسندت اللبزمة المتكررة  مف وظائؼ شكمية، في الجانب الإيقاعي أو في 

اء النص وغيرىا ، فإف ذلؾ لا يبرر أف ييمؿ القارئ الأبعاد تحقيؽ الانسجاـ وربط أجز 
 2الممحمية التي حرص الشاعر عمى تأكيدىا في اللبزمة. 
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: مف أىـ ركائز الموسيقى فلب شعر دوف وزف وقد كانت ولا تزاؿ القصيدة الكزف-1-2
ية فإف العربية تحافظ عمى تراث الأمة العربية العظيـ وتنقمو عف طريؽ المشافية والروا

الفضؿ في وصولو وخموده يعود إلى الموسيقى، ومف ثـ فإذا اىتـ النقاد القدامى بيذا 
العنصر فيـ محقوف ولأىميتو قالوا: " الشعر ىو كؿ كلبـ موزوف مقفى " في ىذا التعريؼ 

 1يدؿ عمى أىمية الوزف بالنسبة لمشعر بوجو عاـ.

محدثيف حتى ظنوا اف عنصر ولا يزاؿ ىذا التعريؼ يمقى صداه عند الشعراء ال 
ذا ما خلب  الموسيقى مف العناصر المساعدة عمى خمود الشعر، فقد قاؿ مفدي زكرياء: " وا 
ذا  الشعر مف الموسيقى مف العناصر المساعدة عمى خمود الشعر، فقد قاؿ مفدي زكرياء: " وا 

د "،  ما خلب الشعر مف الموسيقى المتجاوبة مع دقات القمب فقد خلب مف عنصر الخمو 
نما يشترط إلى جانبيا الانفعاؿ وصدؽ  فالموسيقى إذا ليست ىي بحور الشعر فحسب، وا 

 2التجربة، كما اىتـ النقاد القدامى بالوزف وأولوا جانبا كبيرا مف الاىتماـ بالقافية"

لقد اعتمد مفدي زكرياء عمى البحور التراثية ونظـ عمى منواليا، والالتزاـ ببحور 
مية عف التزامو بمبادئو الدينية وقيمو الوطنية والقومية، ولـ يخرج عف ىذا الخميؿ لا يقؿ أى

النظاـ إلا في الأناشيد التي نظميا تصورا منو، ورغـ إيمانو المطمؽ بضرورة المحافظة عمى 
البخور الخميمية وتحفظو عمى الشعر الحر، نجد مفدي زكرياء تحت تأثير موجات التجديد 

القصائد التي لـ يمتزـ فييا نظاـ القصيدة التقميدية، قد قصد إلى  الرومانسية والحرة ينضـ
تحديد موسيقاىا قصدا، كما يشير إلى ذلؾ في ديباجتيا حيث يقوؿ عف أوؿ تجربة لو مف 

 3" إنيا عينة مف مذىبو الرصيف في الشعر الجديد  " 1959ىذا النوع في سنة 
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نيا عينة مف نوع شعري الجديد " بأ 1961وفي تعميقو عمى تجربة أخرى لو في سنة 
 الذي يؤمف بو الشاعر لتناسؽ تفاعميو ومحافظتو عمى الإيقاع الموسيقي "

كؿ ىذه التجارب يرى مفدي أنيا مف الشعر الجديد، وفي الحقيقة ىي التجارب 
المعروفة عند المياجريف وجماعة أبولو، لأنو يحافظ فييا عمى الإيقاع بيف تفعيلبتيا، أبياتيا 

 زـ بإحداث نوع مف التفاعؿ الموسيقي بيف مقاطعيا.ويمت

 ومف تجاربو الشعرية قولو في مقدمة ىذه القصيدة : 
 1جزائر يا مطمع المعجزات  كيا حجة ا﵀ في الكائنات 

، إذ يشكؿ حوالي ثمانية وتسعيف بالمئة  بحر المتقاربواعتمد الشاعر في نظميا عمى  
و التسكيف الذي يساعد عمى حدة التعبير، أما مف مجموعيا، لأنو بحر صاؼ يكثر في

 2تفعيلبتو الثمانية ، فتساعد عمى تنوع المعاني وكثرتيا.  
منذ القديـ بخفة وقعو، إذ يلبئـ الحركة الدوارنية السريعة وذلؾ  بحر المتقاربوقد عرؼ  

تو لمرونتو ومناسبتو لجميع الأغراض الحماسية والوصفية السريعة وذلؾ مف خلبؿ تفعيلب
 التي تحدث وقعا تناغميا رائعا:

 فعكلف، فعكلف ، فعكلف ، فعكلف       فعكلف، فعكلف ، فعكلف، فعكلف  

 البسيط.والكامؿ كما استخدـ بحريف آخريف ىما 

وقد خضعت الإلياذة إلى أوزاف الخميؿ في القصيدة العمودية دوف الحيد عنيا، فقد 
الحاجة لذلؾ كماأنو اعتمد الردؼ أحيانا وأىممو التزـ القافية والروي، وقد نوع فييا حسب 
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أحياف أخرى، دوف السقوط في عيب مف عيوب القافية، فؿ إيطاء ولا تضميف ولا إقواء بؿ 
 1يحترـ ىذه القوانيف ويسير عمى سنف الخميؿ كما ىي مسطرة. 

: ىي آخر مقطع صوتي في البيت الشعري، والقافية في المغة ىي مؤخر القافية -2-2
فتؽ، وفي إصلبح العروضيف " ىي البيت الأخفش، وعرفيا الخميؿ،ػ بأنيا آخر ساكف في ال

البيت إلى أقرب ساكف يميو مع المتحرؾ الذي قبمو "، وأولاىا النقاد قسطا كبيرا في دراستيـ، 
قاؿ ابف جني " ألا ترى أف العناية في الشعر إنما ىي بالقوافي، لأنيا المقاطع، وفي السجع، 

لؾ نغـ، وآخر السجعة والقافية أشرؼ عندىـ مف أوليا، والعناية بيا أمس والحشد كمثؿ ذ
عمييا أوفى وأىـ، وكذلؾ كمما تطرؽ الحرؼ في القافية ازداد عناية بو ومحافظة عمى 

 2حكمو"

 وأكثر نسبة ورودا لحرؼ القافية ىو : حرؼ ) التاء( و) النوف( و)الراء( و) الباء (و) الحاء(
و )السيف ( و)اللبـ ( و)الداؿ( و)الميـ(  بنسبة واحدة تقريبا،كما نالت قافية و) الفاء(  

)الياء ( إىتماـ مفدي زكرياء خلبفا لغيره مف الشعراء مف الناحية الصوتية، لأنيا تتناسب مع 
مضاميف الأنيف والجروح فيو يحمؿ حالة الإضطراب النفسي الحاد والتأثير البميغ عمى 

 السامع في قولو :
 كتذكر ثكرتنا العارمة    بطكلات ، سيدتي فاطمو 

 3يفجر بركانو جرجػػػػػػػػرا    فترجؼ باريس كالعاصمو 
والياء قد وردت في معظـ أبيات القصيدة ناىيؾ أنيا روي للؤبيات، وصوت الياء 
ماداـ " وىو صوتا حمقيا يبعث عمى التأوه كما ىو واضح في الأبيات يتأكد لنا أف الكممة في 
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لدقيقة الوضعية ىي صوت النفس، لأنيا تمبس قطعة مف المعنى فيختص بو عمى وجو ا
 1المناسبة قد لحظتو النفس فييا مف أصؿ الوضع حيف فصمت الكممة عمى ىذا التركيب.

وقد أطاؿ الشاعر في استعماؿ أصوات الميف ليلبءـ بيف الموسيقى والمعنى، أو بيف 
ى توفير ىذا الجو الموسيقى الذي يشارؾ في توصيؿ الأصوات والكممات ملبئمة تساعده عم

المعنى لأف العنصر الموسيقى لو علبقة بالإيحاء والتصوير والشعر في استعانتو بالموسيقى 
الكلبـ إنما يستعيف بأقوى الطرؽ الإيجابية لأف الموسيقى طريؽ لمسمو بالأرواح والتعبير عما 

 يعجز التعبير عنو.

وجدنا مفدي زكرياء ينوع في القوافي بيف الفينة والأخرى، مف خلبؿ ىذه المحاولات 
ف التزـ بحر واحد في  لأنو كاف يكره الرتابة التي يجدىا في القصيدة الموحدة القافية، وا 

 القصيدة، وىذا ما نراه في الممحمة التي نظميا بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة بالرباط.

إلى نياية البيت، ولكف نياية البيت ىو  معنى ىذا أف القافية " ليست ىي التي تشير
الذي يشير إلييا، وىي وحدىا ليست قادرة عمى أف تمخص البيت، بؿ لا تحفظ أنيا قافية إلا 
إذا وقع عمييا النبر "، والشاعر كاف يستخدـ التنويع في قوافيو بما يناسب ويخدـ الفكرة أو 

وتيمس حينا آخر لأف الفكرة تتطمب الصورة التي يعالجيا المقطع، فتعمؽ الموسيقى حينا، 
 2ذلؾ النوع مف الموسيقى "  

أما حرؼ الروي فكاف فيو الثبات حيث أف الشاعر اعتمد عمى حرؼ الروي بمعنى 
 أف كؿ مشيد كاف يخضع لحرؼ مغاير وقد يعود مف جديد بعد فترة مخالؼ لوضعو الأوؿ .

 المكسيقى الداخمية: -2
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برز ميؿ الشاعر إما إلى التجديد أو رغبتو في تقميد إذا كانت الموسيقى الخارجية ت
 الشعراء القدامى، فإف الموسيقى الداخمية تعكس شخصية الشاعر داخؿ عممو الفني.

وحد الموسيقى الداخمية " فيي ىذا الانسجاـ الصوتي الداخمي الذي ينبع مف ىذا 
ضيا والبعض حينا آخر التوافؽ الموسيقي بيف الكممات ودلالتيا حينا أو بيف الكممات بع

 1الانسجاـ الذي يحققو الأسموب الشعري مف خلبؿ النظـ " 

تظؿ الموسيقى الداخمية تؤدي دورىا الصياغة المفظية عف طريؽ الكممات المعبرة 
نما يعكس  والألفاظ الموحية، ومف ىذا يتبيف لنا أف " ليس الإيقاع مجرد تلبعب بالمقاطع، وا 

يمكف فصمو عف الألفاظ التي تكونو والنغـ المؤثر في الشعر لا  الشخصية بطريقة مباشرة ولا
 2يصدر إلا عف دوافع قد انفعمت صادقا وليذا فيو أدؽ دليؿ عمى نظاـ النزعات " 

نما ىي نتيجة حالة نفسية  إذف ليست الموسيقى الداخمية وليدة الألفاظ المتراصة وا 
اعر، وقد وفؽ مفدي زكريا في تكتؼ الشاعر مف خلبؿ تجربة أو موقؼ اىتدى فيو الش

اختيار الكممات التي توفر فييا الانسجاـ الصوتي الذي تدركو مف مطابقة الإحساس الذي 
يخمفو وقع الأحرؼ الصامتة المختمفة،  فمقد اىتزت نفسية الشاعر مفدي زكرياء  في الكثير 

نسي ومف أبرزىا  مف المواقؼ لاسيما الحوادث التي شيدتيا  الجزائر أثناء الاحتلبؿ الفر 
فيي تعتبر مف أضخـ المجازر التي ارتكبيا الغزاة عبر حياة البشر  1945ماي  8حوادث 

وماخمفتو مف نتائج وخيمة  عمى المجتمع الجزائري  مف دمار وخراب وجرح وقتؿ وتشريد 
وتعذيب فإننا نجد الموسيقى الداخمية أيضا ىي التي تشخص الموقؼ النفسي لمشاعرويتمثؿ 

 في قولو:ذلؾ 

 فيا أربعيف كخمسا أعيدم     فضائح جند غبي بميد   
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 كىثاـ أحلاس جيش عميؿ    عديـ الحيا كضمير الييكد   

 كيا ذكريات الدماء الغكالي     أفيضي جلالؾ مؿء نشيدم             

 كيا لعنات السماء أنزلي        صكاعقا فكؽ الظمكـ الحقكد             

 كيا زىرة زرعتيا دمانا          كفتحنيا بالصباح الجديد              

 ألا صمخي ميجات الضحايا   بخراطة المجد ربض الأسكد 

 تنفاخؾ عمكشة الخالد        يف،عبيرا فيخجؿ عطر الكركد 

 كىزم بعزتنا في بنى          عزيز المغاكر صدر الكجكد              

 كتبكا صفحات الخمكد كتييي بمف شيدكا لمبقاء      كمف 

 1كمف قرركا لمبلاد المصير       بنكر الحجى كبنار الكقكد              

نلبحظ في ىذه الأبيات،  إنعكاس نفسية الشاعر في موسيقاه الداخمية إذ حفمت الأبيات 
بحرؼ الداؿ كروي ونبرتو الشعرية كما نعرؼ لا تألؼ اليمس أو إيقاع الصمت بؿ خاصيتو 

المتعالي والصوت الحاد كما كشؼ عف نفسية الشاعر المتأسيةوقد تجمى ذلؾ ىي الصخب 
في كممات :  ) بميد، الييود، نشيدي ، الحقود ،الجديد ،الأسود، الورود، الوجود ،الخمود، 

فضائح،، الحيا، الدماء  (الوقود( ولقد أكد لنا ذلؾ الجو النفسي بعض الألفاظ الأخرى مثؿ: 
 ضحايا( ، التي توحي بالعنؼ والقتؿ والتشرد.، صواعؽ، الظموـ ، ال

ولقد وفؽ الشاعر في إختيار الكممات التي توفر الانسجاـ الصوتي الذي ندركو مف 
خلبؿ ألفاظو غميظة شديدة النبرة قوية الاحساس لايتخمميا رقيؽ الكلبـ ولا عذبو بالمجزرة 

سيقى. فعمى قارئيا " أف يتميؿ في الرىيبة والدليؿ عمى ذلؾ العلبقة القائمة بيف المعنى والمو 
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قراءة كمماتيا تميلب شديدا يكاد يقؼ عند كؿ كممة بؿ عند كؿ حرؼ مف حروفيا وحركة مف 
 1حركاتيا كما يفوض عميو أف يعمو وييبط مع أصواتيا وكأنو يتذوقيا تذوقا " 

والموسيقى الداخمية ىي الميزة التي تستطيع مف خلبليا التعرؼ عمى صدؽ الشاعر 
العاطفي، وتعميؿ ذلؾ إنما أنيا تنتج مف تفاعؿ الشاعر النفسي الفيزيولوجي معا، إذ ترتبط 
بدقات القمب وسرعتيا تزيد كثيرا مع الانفعالات النفسية التي يتعرض ليا الشاعر أثناء 
نظمو، فحالة الشاعر في الفرح غيرىا في الحزف واليأس، فتكوف نبضات قمبو كثيرة وسريعة 

حيف يتممكو السرور، ولكنيا بطيئة حيف يستولى عميو اليـ والجزع، فتتغير نضـ  في الدقيقة
 2الإنشاء تباعا لمحالة النفسية. 

اىتماـ مفدي زكرياء بالموسيقى الشعرية دفعت بو إلى الاىتماـ بالمغة الشعرية، فجاءت 
سي ونبر سمسمة سيمة ناصعة مع جزالة وفخامة تثير بدوي كمماتو المشحونة بالنفس الحما

تركيبيا الصارخ الصاخب إيقاعيا رنانا يمحـ بيف التجربة والتعبير... إيحاء صوت الكممات 
وتكرار حرؼ معيف فييا المعنى عمى حد ما يكشؼ عنو تتابع حرؼ السيف ومعو حرؼ 

 الصاد في ىذيف البيتيف مف صغير معبر عف تصويت السلبح وتفشي الصوت: 

 فعاؼ اليراع خرافات حبرم  كلعمع صكت الرصاص يدكم       
 3كداف القصاص فرنسا العجكز      بما اجترحت مف خداع كمكر  

والملبحظ التكرار مثؿ ىذا ينصب عمى كممات بعينيا، كما في لفظ " الرب " في   
المثاؿ السابؽ، وىو كثير عند الشاعر وقد يتخذ في بعض الحالات شكؿ تموينات بديعية 

 ، فمثلب الجناس يقوؿ الشاعر: كالجناس والسجع والطباؽ
 كقاؿ لو الشعب أمرؾ ربي      كقاؿ لو الرب أمرؾ أمرم 
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 ىاجس الحرية كالتحرر:-2

كما تضمف شعر مفدي زكريا التنديد بسياسة الإدماج والفرنسة المذيف كانت تعمؿ 
ستغلبؿ بذلت جيدا كبيرا لمتغرير بالعمماء عف طريؽ التضميؿ والتغميط وا عمييما فرنسا، فقد

 1 :تمؾ المزاعـ قائلب حسف النيات، فردّ  الشاعر عمى

 فمسنا نرضى الاندماجا       كلسنا نرضى التجنيسا

 كلا نرتػػدّ  فرنسيسا   كلسنا نرضى الامتزاجا     

 اسكفى الجيّاؿ تدنيا        رضينا بالاسلاـ تاجػ

 2ػػػػاه كإبميسارجمن       يبغي اعكجاجا فكؿ مف

 زائري يرفض الادماج والتجنيس ولا يريد أف يكوف فرنسيا.فالشعب الج
كما اعتز الشاعر لما حققو الأجداد مف انتصارات، ومف ىذا المنطمؽ يرفض الحياة في ظؿ 

ويحفّز قومو بإثارة النخوة العربية ليمضوا نحو العلب، فالرغبة في الثورة وذـ حياة  العبودية
 ىذا يقوؿ: العبودية، وفي المستعمر الغاشـ وحياة

 نحف قكـ جدكدنا ممػككا الدنيا فيييػػات أف نعيش عبيدا

 3صيد في الدماء مف نخكة المؿ ؾ ينادم بنا العلا كالصعكدا

فمف خلبؿ ىذه الأبيات الرغبة في الحرية والتحرر ظاىرة وقوية في عزـ الشعب عمى الثورة 
 كبير والإيماف بالنصر أكبر. والجياد
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كبيرة عف الانتصار في النشيد الوطني الذي نظمو مفدي زكريا في كذلؾ نجد الحديث بقوة 
 قولو:

 كالدماء الزاكيات الطاىػرات        قسما بالنازلات الماحػقات 
 في الجباؿ الشامخات الشاىقات      الخافقات كالبنكد اللّامعات

 كعقدنا العػزـ أف تحيا الجزائر       نحف ثرنا فحية أك مػمات 
 1فاشيػػدكا

ففي ىذا المقطع يفاجئنا الشاعر بقسـ غريب ومثير، قسـ بالقنابؿ النازلة والدماء الطاىرة 
 الجزائرييف ثاروا يطمبوف الموت في سبيؿ الوطف أوالحياة في ظؿ الحرية عمى أف

 والاستقلبؿ.
 ويقوؿ في مقطع آخر:

  كالى استقلالنا بالحرب قمنا      نحف جند في سبيؿ الحؽ ثرنا
  فاتخذنا رنة البػاركد كزنا        غى لنا لما نطػقنالـ يكف يص

  كعقدنا العزـ أف حيا الجزائر        كعزفنا نغمة الرشاش لػحنا 
 2فاشيػػدكا

وفي ىذا المقطع يبيف مفدي زكريا أسباب اندلاع الثورة وىدفيا الأساسي ألا وىو استقلبؿ 
 ندلاع المعارؾ مع المستعمر.وسيمتيا لبموغ ذلؾ اليدؼ وىو الثورة وا الجزائر وعف

 الانتقاؿ مف زمف العتاب إلى زمف الجياد:-د
إف المستعمر الغاشـ حاوؿ بطرؽ عديدة التلبعب بحقوؽ ومصير الجزائرييف، فكانت وعودىـ 

عمى ورؽ، وىذا ىو تصرؼ العدو الخائف الذي يرغب في الاستيلبء عمى ارض الشعب ‌حبرا
يمانيـ الكبير بالجياد لف يقبؿ بمثؿ ىذه الوعود الكاذبة قوة الجزائرييف وا   الجزائري، لكف
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ما أخذ بالقوة لا يسترد إلاّ  بالقوة، ويخاطب مفدي زكريا  فاستبسموا لمدفاع عف الوطف لأف
 فرنسا في ىذيف البيتيف قائلب:

  يا فرنسا قػػد مممنا الكعكدا نايا فرنسا كفى خداعػا فإ
 1 كة كصدكداممت كأبديت جف صرخ الشعب منذرا فتصا

فقوة الشعب الجزائري وتوقو لمحرية جعمو ينيض مف صمتو غير منتظر فرنسا لتحقيؽ      
 لمدفاع عف وطنو الجزائر. وعودىا، ونيض

 كذلؾ لو أبيات ضمف النشيد الكطني فيقكؿ في ىذا المقطع:
 فاستعدم كخذم منا الجكاب           يا فرنسا قد مضى كقت العتاب

 فاستعدم كخذم منا الجكاب             يكـ الحسػػاب يا فرنسا إف ذا
  كعقدنا العزـ أف حيا الجزائر             إف في ثكرتنا فصؿ الخطػاب

 2فاشيػػدكا                              

يماف أف الثورة ىي التي تفصؿ بينيا وبيف  فالشاعر يخاطب فرنسا بكؿ ثقة وا 
 الأكاذيب. الجزائرييف وليس تمؾ

والملبحظ أف مفدي زكريا انتقى لغة فائضة بالحس الثوري، فمغة الكلبـ مع 
المفاوضات تجمدت، ولغة السياسة أخرست، ولـ تبؽ إلا لغة واحدة  الاستعمار تعطمت ولغة

بصورة واضحة إلى الثورة المجيدة، والرغبة الكبيرة في  تتكمـ إنيا لغة الرصاص التي توحي
 المعارؾ وأخرجتيا الانتفاضات إلى عالـ جديد. الأطمس وساحاتالجياد التي قفزت إلى قمـ 

 
  الافتخار بالثكرة كالثكار:  -ق
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مف خلبؿ أساليب الشاعر نممس ثوراف عاطفتو وجيشاف مشاعره وقوة اندفاعو، وافتخاره       
، بأكممو وصموده بالسجف فلب تخيفو القضباف، ولا قساوة السجّاف، ولا ظمـ الجلّبد بثورة شعب

إنو بطؿ صابر محتسب،كيؼ لا ومفدي سخّر قممو ولسانو لمدفاع الجزائر أمة وشعبا، وطنا 
جؿّ  شعره لمذود عف حمى الوطف ضد كؿ غاصب  وتاريخا، ثورة وأصالة، فالشاعر سخّر

 مستبد، إذ عشؽ الجزائر في فمسفة الشاعر لا مثيؿ ليا.
       ة وسط خيط اللآلئ إذ يقوؿ:يظير بيت كأنو جوىرة ثمين'الذبيح الصاعد'وفي قصيدة

 1   حػػرّة، مستقمّة، لػف تبيدا    أنا إف مت فالجزائر تحيا
عنفواف الشباب وقوة الضمير، وجدّة الحياة وجيشاف العاطفة، وثبات  والملبحظ في ىذا البيت

 وأصالة المبدع وشاعرية الفناف. المبدأ
 :'افيةالق'ويقوؿ في موضع آخر في حب الجزائر مف قصيدتو

 ت با﵀، لا كػػػفر، كلا ترؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآمن         أحبيا، مثؿ حب ا﵀، أعبػػدىا
 2 رحابيا، مف رحاب الخمد، إف صدقكادس      أرض الجزائر في إفريقيا، ق 

فالجزائر شيء مقدس وثميف لو حلبوة العبادة ولذة الإيماف، إف الشاعر لا يتخاذؿ في فداء 
وبأعز ما يممؾ، فإذا كاف المؤمف يتقرب إلى الله بالأضحية والقرباف، فإف مفدي  ووطنو بروح

 يتقدـ بروحو الطاىرة لوطنو الغالي.
إضافة إلى كتاباتو السابقة نجد كتابتو في رثائو وتغنيو بأبي الثورة الجزائرية وبطؿ 

 :الذي دوّخ فرنسا في جياده فيقوؿ'عبد القادر الأمير'مقاومتيا
 يخرّ  لذكراؾ الزماف يسجػد        ر التاريخ أبطاؿ أمػػػةإذا ذك 
ف تذكر الدنيا زعيما         الدنيا الزعيـ المخمّد فإنؾ في     مخػػمدا كا 
 كتكقد عمييـ تمظى كالجحيـ      أثرت عمى الظالميف حربا لـ تزؿ  

 3   دػػػػػػػػػكىيجاف نيراف الجزائر تخم      فما خمدت نيراف حربؾ لحظػة   
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ففي ىذه الأبيات يذكّر الشاعر بشخصية الأمير عبد القادر وما قدمو في ثورتو التي امتدّت 
مف نوفمبر الخالدة، فالأمير عبد القادر كاف بطلب عظيما يشيد لو  ثورة الفاتح جذورىا الى

. التاريخ ويشيد لو كؿ فرد مف  أفراد الشعب الجزائري إلى اليوـ
 ىدا بقممو، رغـ كؿ أساليب التعذيب والتنكيؿ، إلا أنو يعبّر مف ومفدي زكريا ىو نفسو مجا

 :خلبؿ شعره عمى عزمو ىو وشعبو عمى عدـ الرضوخ والاستسلبـ لممستعمر فيقوؿ 
 أدخمكنا السجكف جرعكنا المنكف
 ليس فينا خؤكف ينثني أك ييػكف

 اجػػػمدكا... عػػػػذّبكا...
 كاشنػػقكا... كاصػػػمبكا...
 احػػرقكا... ..ككاخػػػربكا.

 نحف لا نرىب
 لا نمؿ الكفاح لا نمؿ الجياد

 1في سبيؿ البلاد
فالشاعر يقوؿ في ىذه الابيات لممستعمريف عذّبونا كما تشاؤوا، ودمّروا وأحرقوا 

عف جزائرنا، ولف نتوقؼ عف الجياد في  لف نمؿ الكفاح فومارسوا إجرامكـ كيفما شئتـ فنح
 سبيؿ الله وتحقيؽ حريتنا.

، ىو أف قصائد الشاعر الكبير مفدي زكريا في المبحثيمكف استخلبصو مف ىذا وما 
المقدس أغمبيا ينبض بالحس الثوري، كيؼ لا وىو الذي سخّر قممو لمجزائر  ديواف الميب

 الأبية وثورتيا العظيمة.
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 خاتمة   
بحث جمالية الشعر مف الله وتوفيقو مف إنياء ىذا الف و بعد أف تمكننا بع

 الثوري الجزائري لمفدي زكرياء، الإلياذة أنموذجا ، توصمنا إلى مجموعة مف النتائج منيا:
يستحؽ توثيقو ثـ أف ماقدمو  مفدي مف شعر ثوري ، في ثورة الجزائر الخالدة  

 النيوض بو عبر كؿ الوسائط الإعلبمية والتاريخية والثقافية ، والمؤسسات والمراكز البحثية
في الجامعات والمعاىد الجزائرية خاصة التي تيتـ بجمع التراث التاريخي والأدبي لمثورة 
الجزائرية مف أجؿ الارتقاء بيذا  الارث المادي الذي ىو ممؾ لمشعب الجزائري ، ويؤرخ لجزء 
ىاـ مف التاريخ كما تعد عممية البحث والتقصي في الشعر الثوري الجزائري الذي نظـ في 

لجزائرية مف طرؼ مفدي زكرياء أمرا لا مفر منو مف أجؿ إظياره تدريجيا للؤجياؿ الثورة ا
لما فيو مف تحديات تجمع بني  القادمة عمى مختمؼ الأصعدة التاريخية والجمالية والتراثية

إنما الشعب الجزائري حوؿ قضيتيـ بانتزاع الحرية والتحرر مف قيد الاستعمار الفرنسي  
 لعصر نتيجة عدة أسباب ودوافع  نذكر منيا: برزت وشاعت في ىذا ا

الدافع الاجتماعي: فقد شاءت أحواؿ المجتمعات وتعددت الآفات الاجتماعية 
كالفقر والبطالة خاصة بعد الحرب العالمية الثانية والأديب إنساف اجتماعي بطبعو وابف 

 بيئتو، وجب عميو أف يسيـ في تغيير أوضاع تمؾ المجتمعات.
في: ويتمثؿ في ظيور مذاىب ومدارس فكرية تدعو إلى ضرورة الدافع الفمس

تسخير الأدب لمعالجة قضايا المجتمع، خاصة المذىب الواقعي، ليصبح بذلؾ الأدب ىادفا، 
ذات آثر إيجابي عمى المجتمعات، فقد تعدى الأدب مرحمة الإمتاع والمؤانسة والترويح عف 

 النفس.
ث حركة استعمارية كاف ليا أثر بالغ الدافع السياسي: لقد شيد العصر الحدي

عمى الشعوب المستعمرة حيث عانت مف الظمـ والفقر والاستعباد، مما دفع بأبنائيا إلى نصرة 
أوطانيـ وتسخير أقلبميـ مثؿ ما فعؿ متنبي الجزائر الشاعر مفدي زكرياء الذي سخر قممو 

 طيمة حياتو لنصرة الثورة الجزائرية.



 خاتمة
 

 

76 

 ة أيضا مف ىذا البحث: ومف النتائج المستخمص  
غياب الأنا في الشعر الممتزـ مثمما يظير في شعر مفدي زكرياء   

فالضمير المعتمد ىو الضمير " نحف " الذي يبرز روح الجماعة ويبيف روح الإحساس 
 بالانتماء إلى ىذا الوطف، حيث تتجمى الوطنية في أسمى صورىا.

ء التي كانت تظير بيف أثر المرجعية الدينية في أشعار مفدي زكريا  
الفينة والأخرى حيث يوظؼ المصطمحات والمعاني الدينية بشكؿ لافت مما يعكس جزء مف 

 شخصية مفدي المتدنية.
إضافة إلى ما قيؿ فشارعنا مفدي زكرياء أظير اىتمامو بكؿ ما يحدث   

يف بمداف في البلبد العربية فنجد مرة مدافعا ومرة مفتخرا وفي أخرى داعيا إلى الوحدة ب
 المغرب العربي بشكؿ خاص.

ومف ىنا تتبمور صورة الالتزاـ عند مفدي في صور ثلبث التزاـ وطني   
   والتزاـ ديني والتزاـ قومي.

أما فيما يخص القيمة الفنية للبلياذة أما مف حيث المغة فتمتاز بالمغة الثورية 
ف مميزات كالدقة والجرس الصاخبة ذات الإيحاءات الدالة وخاصة لغة القرآف لما ليا م

الموسيقي وقوة المفظ في قوة المعنى ، والأسموب فلب يشؾ شاؾ أف مفدي زكرياء زواج بيف 
جلبؿ المعنى مف خلبؿ توظيفو لمصطمحات إسلبمية، وجماؿ المبنى مف خلبؿ حسف 

 اختياره للؤلفاظ الفخمة ذات الوقع والإيقاع الثوري حيث تفنف مفدي زكرياء في رسـ لوحات
تعبيرية فائقة الجماؿ مف خلبؿ تمؾ الصور المختمفة كما أف أسموبو دقيقا وجزلا وواضحا 

يمتاز بالأصالة والمباشرة وطابع الحماسة والقوة والجزالة واستحضاره لشخصيات الأنبياء أما 
الصورة الفنية فكانت قوية طريفة ومطابقة للبضطربات النفسية، أما الوزف والإيقاع فقد حظي 

تماـ الشاعر.  إضافة إلى الموسيقى الشعرية التي تساعدنا عمى معرفة مدى صدؽ باى
 الشاعر في عواطفو ومعايشتو لمتجارب التي يعبر عنيا.
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وخير مانختـ بو قوؿ جماؿ الديف الأفغاني:" لاعزة لقوـ لاتاريخ ليـ، ولا تاريخ 
مؿ عمميـ،وتنسج عمى لقومإذا لـ يقـ منو أساطيف تحمي وتحي آثار رجاؿ تاريخيا، فتع

 منواليـ، وىذا كمو يتوقؼ عمى تعميـ وطني بدايتو الوطف،ووسطو الوطف،وغايتو الوطف..."
ف كاف غير ذلؾ فمف أنفسنا ومف الشيطاف والله نسأؿ العونوالسداد  فإف وفقنا  فمف الله ، وا 

 إنو عمى ذلؾ قدير وبالإجابة جدير.
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 الممخص
إف ماقدمو  مفدي مف شعر ثوري ، في ثورة الجزائر الخالدة يستحؽ توثيقو ثـ النيوض بو 

لمؤسسات والمراكز البحثية في الجامعات عبر كؿ الوسائط الإعلبمية والتاريخية والثقافية ، وا
والمعاىد الجزائرية خاصة التي تيتـ بجمع التراث التاريخي والأدبي لمثورة الجزائرية مف أجؿ 
الارتقاء بيذا  الارث المادي الذي ىو ممؾ لمشعب الجزائري ، ويؤرخ لجزء ىاـ مف التاريخ 

ئري الذي نظـ في الثورة الجزائرية مف كما تعد عممية البحث والتقصي في الشعر الثوري الجزا
طرؼ مفدي زكرياء أمرا لا مفر منو مف أجؿ إظياره تدريجيا للؤجياؿ القادمة عمى مختمؼ 
الأصعدة التاريخية والجمالية والتراثية لما فيو مف تحديات تجمع بني الشعب الجزائري حوؿ 

 قضيتيـ بانتزاع الحرية والتحرر مف قيد الاستعمار الفرنسي  
الإلياذة أو الممحمة جنس أدبي قائـ بذاتو لو مقومات وخصائص متعارؼ عمييا عبر التاريخ 

 فيي أسطورة خالدة تؤرخ لتاريخنا المجيد عبر العصور في قالب أدبي مميز.
مفدي زكرياء شاعر ذو شخصية قوية تمتاز بممكات شعرية ومقدرة لغوية عمى تصدير 

قدمو مف إبداع في الممحميات والثوريات، ىذا ماجعؿ الاحساس، ورسـ الموافؽ مف خلبؿ ما
منو شاعرا ذا شيرة واسعة ، وفحلب مف فحوؿ الشعراء الجزائرينوكاف فمذة كبده وحبو عشقو 
لوطنو الذي ظؿ ممتزما بقضايا أمتو، لـ يكف مقمدا بؿ كاف ييمس في ظواىر وأحداث 

 قترب بيف الماضي المجيد والحاضر التعيس.عصره، لي
مة الثورية والفنية والفكرية التي تمتاز بيا الالياذة، وما تحممو للؤجياؿ مف ذكريات عف القي

تاريخ الجزائر المجيد بأفراحو وأحزانو فمكؿ عصر أحداث وأمجاد وأبطاؿ تشيد ليـ أعماليـ 
 ونقتدي بيا.و  االخالدة وروائعيـ الفريدة وىي إرث نعتز بو ونعتبر مني

خيمة التي تركيا المستعمر كالسـ القاتؿ ينتشرفي عضد المجتمع بالاضافة الى الآثار الو 
الجزائري ، وخاصة الفئة الشبابية، وعف الأوضاع السيئة التي عاشتيا الجزائر أثناء فترة 

الفرنسي والتي تمنى الشاعر أف تزوؿ وأف يسير المجتمع عمى ىدي الرسالة  الاستعمار
 الاسلبمية النبيمة. 

 ة الفنية للبلياذة فتمتاز بالمغة الثورية الصاخبة ذات الإيحاءات الدالةأما فيما يخص القيم
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وخاصة لغة القرآف لما ليا مف مميزات كالدقة والجرس الموسيقي وقوة المفظ في قوة المعنى ، 
كما أف أسموبو دقيقا وجزلا وواضحا يمتاز بالأصالة والمباشرة وطابع الحماسة والقوة والجزالة 

يات الأنبياء وتوظيفو لمصطمحات إسلبمية، أما الصورة الفنية فكانت واستحضاره لشخص
 قوية طريفة ومطابقة للبضطربات النفسية، إضافة إلى الموسيقى الشعرية

التي تساعدنا عمى معرفة مدى صدؽ الشاعر في عواطفو ومعايشتو لمتجارب التي يعبر 
 .عنيا
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