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مستودعا لمبنيات يشكل المتن الشعري الحداثي خروجا عن التماثلات التي كانت 
ة عمى الأنساق الدلالية والمعنوية والموضوعية الجاىزة، التي أخذت قالبا ثابتا ئيانالإيقاعية الث

تبني الأنساق  ىلإوالدعوة  ،الألفاظ والمعاني والصورمن يكسوه الشاعر ما أراده  ومستقرا
... مما  ده الأسموبية والتركيبيةوالممفوظات الحديثة التي تيتم بشعرية النص ومستوياتو وأبعا

قي جديد يقوم عمى وحدة نجم عنيا تشكيل شعري وموسي جديدة،كشف عن بنية شعرية 
 بنظام ثابت وجاىز.  الالتزاماعر بحرية دون ؤدييا الشي ،التفعيمة

لى إالتماثمية جعمت المحدثين يدعون  إن سيادة البنية الشعرية التقميدية ذات الصيغ
وتشكيل بنية شعرية جديدة تخرج عن شكل القصيدة العربية التقميدية  ،تجاوز الأنساق المغمقة

ص الشعري الجديد عمى طرائق لى انفتاح النا  نيا وصيغيا الأسموبية السائدة، و ومضامي
وعلاقات دلالية تنطمق من رؤى العصر  ،وطرائق شعرية ،تعبيرية جديدة وصياغات تركيبية

 ومؤثراتو المتعددة. 

لى أن تكون محممة بجميع مظاىر الثراء إت القصيدة العربية الجديدة تتجو من ىنا أخذ
ي تكشف عن إمكانات القصيدة التعبيرية الت والتشكيمية،والتنوع والأشكال والأنماط البنائية 

لى عمم الإبداع إعمم الألفاظ والمحسنات البديعية ونقل شعريتيا من  والدلالية،والأدائية 
 ، وتصبحقصيدة من البنية الفنية الموروثةال خمصالشعري والدلالات التركيبية والمفظية التي ت

، وكشف جميع المستويات داخل نسق النص مدلالة دورىاللمبنية الشعرية الداخمية لمنص و 
التركيبية والصوتية والصرفية والمعنوية ومكوناتيا التعبيرية والجمالية وتجسيداتيا التي يبثيا 

وبين البنية لمربط بينيا  ؛الناص في شفراتيا وعلاماتيا عبر النص الشعري الحداثي ونسيجو
 . الكاممة لمنص الشعري

الإبداع الأدبي، كان من الطبيعي أن تشيد الحقبة الزمنية ولأن النقد الأدبي مرتبط ب
إعادة النظر في الجوانب النظرية تماشيا مع التطور الحياتي المستجد، من المعاصرة مظاىر 
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النقد الحداثي في  مما ألزمكان لا بد من تغيير أدوات تناول الفن الشعري الجديد وقراءتو، و 
 يلمواكبة الفعل الشعر  ؛ئية وسمطتو المعرفية المتحولةالوطن العربي أن يغير آلياتو القرا

وبكل فعالياتو ومستوياتو في ضوء ما اصطمح عمى تسميتو بالكتابة الجديدة  ،الجديد بكل ثقمو
 كمصطمح معبر عن واقع تطور الفعل الشعري العربي المعاصر. 

فت بموجب عر  ،لى نقدهإنظرة جديدة  الشعر،لى مفيوم إمن ىذه النظرة  توقد انبعث
الشعر مغايرا لممألوف، بنيويا وأسموبيا وسيمائيا وتفكيكيا انطلاقا من مركباتو ذلك دراسة 

 المغوية، مما فسح المجال لبروز أدوات نقدية منيجية.

والحوار النقدي المنيجي  النص الإبداعي الشعري الجديدجاء اىتمامنا بموضوع " ىكذا
العميقة التي شيدىا الفكر النقدي المعاصر أولا والإبداع " منطمقا من ىذه الفرضيات المتعدد

ثم فإن ىذا الموضوع  وما رافقو من نظرات واجتيادات نقدية، ومن ،الأدبي في الوطن العربي
بالقصيدة العربية الجديدة،  نامنيا صمت ؛الكثير من الدوافع الذاتية والموضوعية يناقد أممتو عم

وفق لمنص الشعري قراءة جديدة  ناالقرائية من خلال قراءت ناتفي تطوير أدوا نالى جانب رغبتإ
مثل: نازك الملائكة في كتابيا "قضايا  ؛بارالكما لمسناه عند النقاد رؤية جديدة عمى نحو 

عز الدين إسماعيل في و ، "الشعر المعاصر" وأدونيس في كتابو "زمن الشعر والشعرية العربية
، لى جانب كتابات جابر عصفورإ، "اه وظواىره الفنيةالشعر العربي المعاصر قضاي"كتابو 

ويمنى العيد  ،، وعبد المجيد جيدةوعبد الله الغذامي ،وعبد السلام المسدي ،صلاح فضلو 
يدة دراسة سابقة قام بيا عبد القادر قدار في الشعرية العربية الجد إضافة إلى ،ومحمد بنيس

 . في ضوء النقد العربي المعاصر

" والحوار النقدي المنيجي المتعدد النص الإبداعي الشعري الجديدع "إن تناول موضو 
القوانين التي تحكمت بمسار حركة الشعر العربي المعاصر انطلاقا من  التقاطبالدراسة يعني 

دراسة كيفية مساءلة المناىج النقدية المعاصرة ليذا الشعر والوقوف عند السمات والخصائص 
 الكبرى لممتن الشعري العربي الجديد. 
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والحوار النقدي المنيجي  ص الإبداعي الشعري الجديدلنوفي دراستنا لموضوع "ا
أن ىذا الموضوع تم تناولو في دراسات متفرقة حاولت إلى نشير في ىذا الصدد  "متعددال

" لعبد تشريح النصي الجديد وىي كثيرة نذكر منيا: "الخطيئة والتفكير" و"دراسة الفعل الشعر 
 يامن نا. وغيرىا من الدراسات التي استفد" ليمنى العيد .."في معرفة النص، والله الغذامي

 النقدية. تناخلاليا صياغة رؤي من ناوحاول

 : ؛ نذكر منيافي ىذا البحث من جممة من الفروض والأسئمة منيا ناانطمق

 .؟ما مفيوم النص الإبداعي والنص النقدي -
 .الجديد؟مفيوم النص الشعري ما  -
 .؟ما ىي مقومات النص الشعري الجديد وخصوصياتو -
الشعرية العربية المعاصرة  ىل أحاطت المناىج النقدية النسقية الداخمية بعوالم -
 .النصية؟
ن ىذه المناىج ىي الأنسب في التعامل مع النص الشعري العربي أىل يمكن القول  -
  .الجديد؟

و تفرضة الوصفية والتحميمية، تبعا لما المقارب ناتبني فقدا في ىذا البحث، نمنيجأما عن 
الوقوف عند الآراء  وض منفالمنيج التحميمي الغر  ؛وحسب مستويات القراءة ،طبيعة العرض

مّا المنيج الوصفي فالغرض منو أالنقدية،  الاجتياداتالنقدية المختمفة التي تدخل في نطاق 
 تحديد اليوية الثقافية والفنية والجمالية لمنص الشعري العربي الجديد. 

ذا يستتبعان بفصمين  مدخلفإنيا تقوم عمى مقدمة و  البحث،تعمق الأمر بسرد خطة  وا 
والدراسات السابقة لو،  ،موضوع البحثار يفي المقدمة لدواعي اخت ناتعرض وخاتمة،

  .منيجوو أىدافو، و تساؤلاتو، و 
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لمفيوم النص الإبداعي والنص النقدي ومفيوم النص  ناه، فخصصبالنسبة لممدخل
في الفصل الأول  ناتناولكما الحوار النقدي المنيجي المتعدد، ومفيوم  ،الشعري الجديد

مبررات خاصة بالنص و ، النص الشعري الجديد ررات التعدد النقدي المنيجي في مقاربةمب
مّا الفصل الثاني، ، أبالتأسيس القرائي النقدي الجديدخاصة أخرى و  ،الشعري الجديد

من  اذجلنم ةنقدي اتوقد قدمنا مقارب ،لنماذج من الحوار النقدي المنيجي المتعدد ناهفخصص
 الشعري الجديد. التحميل النقدي لمنص 

نوجو شكرنا للأستاذة المشرفة صميحة بردي التي ساعدتنا في  آخرا،أخيرا وليس و 
إضافة المغوية، وأممنا أن يكون ىذا البحث اجتناب الكثير من المزالق المنيجية والتقنية وحتى 

  . المتخصصة الدراسات الأكاديمية والجامعيةإلى 



 
 
 
 

 :مدخل
 بين النص الإبداعي والنص النقدي لحواراجدل 

 

 مفهوم النص الإبداعي والنص النقدي.: 1        

 حاجة الإبداع الأدبي إلى النشاط النقدي.: 2        

 مفهوم النص الشعري الجديد.: 3        

 مفهوم الحوار النقدي المنهجي المتعدد.:  4            
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  لنّص الإبداعي والنّص النقدي:مفهوم ا

الإبداعية  ونتناول النّصوصوص ذات طبيعة أدبية، نصبإنتاج  ىيعد النقد عممية تعن
خلال  وذلك من ،عممية نقدية عن العمميات الأخرى وتختمف كل، والتحميلكموضوع لمدرس 
والقضايا ليذا الغرض، كما تختمف عنيا بزاوية التناول  والأداة المستعممة ،المنيج المستخدم

يختمف النّص الأدبي عن  ومن ىناالتي تيتم بقراءتيا،  وكذا المستوياتترتكز عمييا،  التي
ن كانواحد  وموضوع كلالنّص النقدي من خلال طريقة كل منيما،  النّص النقدي يطمح  وا 

 .وطرائق تناولو وتجاوزه بوسائلالنّص الإبداعي  استيعاب إلى

أمّا عن مفيوم النّص الإبداعي والنّص النقدي والعلاقة بينيما، فيقودنا الكلام عن 
 ؛النّص الشعري أو النّص الإبداعي العلاقة الجدلية بين النّص النقدي أو النّص البحثي وبين

منيما  وطبيعة كل ومختصرة مفيوموجيزة  بصورةولو  وىنا سنحددأي صمة النقد بالإبداع، 
 ونشاطان ومتلازمان ومتكاملان لاأنيما صنوان متلازمان  والنقد عمىالأدب  إلىفقد نُظر 

 وجناحو الإبداعيأو كما قال صالح ىويدي: "فالنقد صنو الأدب غنى لأحدىما عن الآخر، 
  .1الثاني"

قائم بذاتو، يعبر عن وجود في ذاتو، أمّا و أي لازم  ؛النّص الشعري معطى نّصي ذاتيو 
جوانبو  باستشفافمعرفتو  إلىلو يتطمع  وتقديم مناسبالنّص النقدي ىو قراءة لمنّص الشعري 

بداع، كما أنّ الأدب ىو عممية خمق والدلاليةالإبداعية  الذي سيكشف إبداع  والنقد ىو ،وا 
أنّ خطاب النقد، لغة الحاصل ، و 2دبية"الأدب، فالنقد "يرتبط بالبحث عن إمكانية التجربة الأ

                                                           

، (د، ت، ط)قضاياه ومناىجو، منشورات جامعة السابع من أفريل، ليبيا،  - صالح ىويدي، النقد الأدبي الحديث - 1
 .7ص

 . 63، ص2طالعراق، سامي سويدان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  .رواية تعمم، تر - تودروف، نقد النقد - 2
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أي  ؛ميمتيا الاكتفاء بوصف العمل الأدبيو الأدب،  ؛ المتمثمة فيثانية عمى المغة الأولى
 الامتناع عن أي تعال عن النّص الإبداعي.   

النقدي عمل إبداعي وحضاري لا يقل أىمية عن عممية إبداع النصوص الأدبية،  والعمل
، والأدبالثقافة عمى  وكان دليلا ،فقد واكب كل مراحل النيضة الأدبية في العالم العربي

 مستوى عال من الجودة. إلىالارتقاء بالنصوص الإبداعية  وطموحو دائما

ترتيبيا وتنظيميا  الخطاب النقدي يعيد بدوره ولأنّ المغة ىي مادة الأدب الرئيسية، فإنّ 
فالنقد عبارة عن فعل نصي فاعل يتم خلالو اختراق ظاىرة الكلام الذي "، ضمن لغة مفيومة

وىكذا يبرز النص  ،1النص داخميا وخارجيا"بو ما يتكممّ  باطنو، لاستشفاف إلىيتكممّو النص 
للإجابة عن كنص تفاعمي بامتياز يسعى كل منيما  ؛شعري بالنسبة لمنص الشعريالبحثي ال

يشترك النص الأدبي والنقد في التعبير بواسطة مادة واحدة ومشتركة "غير  أسئمة الآخر، كما
 .2ن أن موضوع الثاني ىو النص ذاتو"أنّ موضوع الأوّل ىو الإنسان العالم، في حي

أن يجعل  والنقد يريدمعينة، نقل تجربة إنسانية  إلىوأدواتو النص يطمح بكل وسائمو و 
الإمساك بزاوية النظر التي عولج من منظورىا  وغايتو القصوى، وصالحاىذا الأداء سميما 

النقدية  ، أمّا المغةوالعالمفيي تعبير عن الإنسان ؛ فمغة النص الأدبي ىي لغة إبداعيةالنص، 
مثل في كون الوظيفة تتىي " أو كما يقول صلاح فضل: ،أي كلام عن الكلام ؛يي ميتا لغةف

من  اشارحة، فالنص الأدبي يعطينا معنالانطلاقا من وظيفة المغة ، و 3شارحة"الالمغة النقدية 
 ويعطينا في الأخير معنى المعنى. ،والنقد غايتو القصوى ىي شرح ىذا المعنى ،المعاني

 
                                                           

 .13ص ،1،2008ط ،والتوزيععبد الواسع الحميري، في الطريق الي النص، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر  - 1
، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-في تحميل أليات الخطاب النقدي المعاصر -حسن الخمري، سرديات النقد - 2

 .24، ص2011
 .330، ص1985، 3ط لبنان، صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأفاق الجديدة، بيروت، - 3
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 علاقة النص النقدي بالنص الإبداعي:

 إلىلا يمكن أن نتحدث عن علاقة النص النقدي بالنص الإبداعي دون الإشارة 
القضايا التي يعالجيا كل منيما، فالقضايا التي يعكسيا النص النقدي ىي ذاتيا التي تنتجيا 

أو  ويحاول تعميقيافإذا كانت القضايا التي يعالجيا النص النقدي  ،يةالنصوص الإبداع
ىذه المناقشة عن إطار  ولا تخرجتعديميا ىي القضايا التي طرحيا النص الأدبي ذاتو، 

 ةللإجابة عمى ىذا السؤال نقول أنّ ىناك ثلاث ،النص، فما ىي العلاقة بين ىذين النصين؟
   العلاقة:أنواع من 

 :التبعية والعلاقة بمتبوععلاقة تابع     -1-1

"العلاقة الأولى التي تربط تتجمى ىذه العلاقة في سياق حوارية النقد والأدب؛ ذلك أن 
ذ لا ؛ إالغيابو أي التلازم في الحضور  ؛التبعيةعلاقة الوالابداعي ىي نوعي النص النقدي 

تحقق بالفعل نص وىمي لم ي ىأي اعتمادا عم ؛ن نتصور نصا نقديا كتب في الفراغأيمكن 
ن يكون أبرة داخل المنظومة الثقافية دون معت ةدبيا يكسب مكانأو نصا أوبالممارسة الأدبية 

 .1"المكانةكسابو ىذه إلمناقد دور في 

ثم  ىولنّ يأتي في الدرجة الأأي يجب نّ النص الإبداعأمن ىذه الملاحظة نستنتج و 
وكل  ،دبي يسبق عمميا المقاربات والتحميلاتلأنّ النص الأ ؛النقدييأتي بعد ذلك النص 

ن علاقة النص النقدي أىنا يتبدى لنا  حولو، فمنمن  وألعمميات الأدبية التي تجري عميو ا
 ؛وجوىرهيكون غاية النقد ن أدبي يجب النص الأ لأنّ  ؛بمتبوعالإبداعي علاقة تابع  بالنص

 دبي.الألأنّو يعيد تشكيل عناصر النص 

 

                                                           

 .17ص ،-ليات الخطاب النقدي المعاصرآفي تحميل  –قد سرديات الن ،مريخحسين  - 1
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ذاته:ي دبالعلاقة هي العمل الأ  1-2

لذي دبي ان النقد الأأ"، ودبي ذاتون العلاقة بينيما ىي النص الأأن نقول أمن البداىة و 
 ،1"الأدبيةالعممية ن يحيط بكل أطراف أدبي يستطيع يكون ىاجسو الأول ىو النص الأ

 ولكنو تشريع لموضوع العلاقات،دبي في ىذه الحالة ليس جيازا لغويا ونظاما من فالنص الأ
دبي قة التي قدمت بيا مضامين النص الأيقوم بو النص النقدي بالكشف عن الطري معين

  تشكيميا.وطرائق 

طقية:المنالعلاقة اللغوية والعلاقة  -1-3

لأن "ىذه العلاقات تستمد  النقدي والأدبي؛ ه العلاقات متداخمة ومشتركة بين النصينىذ
صر الأساسية في النصين لعنااغياب أن أي ؛ 2"النصينشرعيتيا وحضورىا من احتكاك 

ذا ،العلاقاتىذه في نسق  لايحدث خم دبي الأخير عن العلاقة بين النص الأبحثنا في  وا 
دبي مع يتقاطع النص الأ إذا النقدية،نيا تتمفصل في العممية أوالنص النقدي فإننا نلاحظ 

                                                                                                     النص النقدي في ىذه النقطة بالذات.                          

 النقدي:النشاط  ىلإدبي حاجة الابداع الأ

منقد لأي صمة  إلى أن النقدي والإبداعي ينيقودنا الكلام عن العلاقة الجدلية بين النص
. الأوّل[وّل ]الابداع يمارس في ضوء نشاط أان النقد نشاط ثتتحدد عمى أساس أن  بالإبداع

كلام سابق لا  ىو كلام لاحق عمألغة أولى،  ىثانية عم لغو وّل، أوأو الابداع ثان لإبداع أ
الأدب عممية خمق  ، و...الأدب موضوع النقد وميدانو الذي يعمل فيوو  الأدب،ينفصل عن 

                                                           

 .19، ص -ليات الخطاب النقدي المعاصرآفي تحميل  –قد سرديات الن ،مريخحسين  - 1
 .16، ص نفسوالمرجع - 2
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نّ الممارسة النقدية لصيقة إخر "آو بتعبير أ الإبداعية،خلال بالعممية فيو إ ودون والنقد ،بداعا  و 
 .1"النصية ىليات الفيم الدقيق لحقيقة البنآلية من آو  الإبداعية،بالممارسة 

فالعممية النقدية  بمتبوع،علاقة النص النقدي بالنص الإبداعي ىي علاقة تابع ف ذن،إ
وتقريب ما  معناه،بغية إعادة تشكيل  ؛إعادة تشكيل قضايا النص الأدبي وعناصره ىلإتيدف 

بدع الأدبي نّ المأوذلك انطلاقا من  بالإبداع،دبي مرتبط ن النقد الأإىنا فمن و  ،غمض منو
 التشكيل الفّني لمنصّ. ىلموقوف عم القرائي،المجال  ىلإيدفع بمنتوجو الذىني 

ذات ناقدة واعية  ىلإتحتاج  الإبداعية التيبالممارسة وعميو ارتبطت الممارسة النقدية 
مع  ،السطحيةالبنية العميقة والبنية  الدوّال والمدلولات:ممّا يمكنّو من فك الارتباط بين 

قادرا  ذا كانإلّا إىذه الخطوة القرائية / النقدية  دبي لن تأتي لون النص الأأ" إلى الإشارة ىنا
  .2"قرائيعمى التخمق في كل تحقق 

يمتمك منيجا  ،التأويل ىقادر عم ،ومغامرقدي مجرب لابد ليذا الحوار من عقل ن نإذ
 نأالتشكيمية، و فاقو آبمختمف  المعاصرعري شالنص ال ماخاصا وفمسفة خاصة يواجو بي

لا غناه إلو ذلك  يتاحولا  أبديا،كل المحظات القرائية انفتاحا لا متناىيا  عمىيكون منفتحا 
الاستعداد الذىني والثقافي  عمىقائمة  ،خاصةوتنوعو الذي يستدعي مواجية قرائية 

 النصّ كشبكة معقدةخالصا يستوجب ىذا ما يجعل من النقد عملا  ،والحضاري لممتمقي الناقد

                                                           

دار  ،أدبية البنية النصّية في ضوء العممية الإبداعية والممارسة النقدية ،حبيبة الطاىر مسعوديو  محمد لخضر زباديو - 1
 .79ص، 2009 ،1طمصر،  ،القاىرة ،الغريب لمطباعة والنشر والتوزيع

عالم الكتب  ،عبد الرحمان الربيعي والنص المتعدد - سرار الكتابة الإبداعيةأ، خرونآينظر: محمد صابر عبيد و  - 2
 .119ص ،2008، 1ط، الأردن، ربدإجدارا لمكتب العالمي، / الحديث
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جراء حوار سري معيا لفك لإ ؛مغامرة من نوع فريدالجمالية المتداخمة التي تحتاج  من الأسئمة
 .1"رموزىا وتسبكيا وتعقيدىا وغموضيا

نظرا لما  ؛لحاحاإ وأشدىاالضرورات الفنية  أبرزيعد النص الشعري المعاصر من 
تجمية الفعل و  واستفزازه،ئ ر ارة القاثإ عمىيحتويو من مشكلات نصية إبداعية ذات قدرة 
عادة تشكي والنمطي،الشعري النوعي الذي من سماتو اختراق المألوف  المختمف والمتباين  لوا 

التي  من خلال الإمكانيات تأتىي التشكيل الذييعكسيا  ةوحدة متجانسة ومتصالح إطارفي 
و بين المتمقي أأي بين المتمقي والعمل الفني  ؛2الفنيلحوار بين الفنان وعممو ايا قيخم

 .والفنان

إدراك  التحميل النقدي لمنص الشعري العربي الجديدالغاية من ن أ يمكننا القول،
لنص ا التي ىي قوام دبيتوأبحثا عن ىويتو و  ؛وبموغ جوىره بتفكيك دوالو ورموزه توخصوصي

 وسيميائية وتفكيكيةسموبية خل النقدية المعاصرة من بنيوية وأما تضمنتو المدا وىذا ،دبيالأ
 جديد.الشعري البفضل ما تمتمكو من أدوات إجرائية فاحصة لعناصر النص الإبداعي 

  الجديد:النص الشعري * مفهوم 

 والأنظمة والقوانينلد شعرنا العربي المعاصر في عصر تغيرت فيو العادات والتقاليد وُ 
من ضمنيا شعرنا العربي الذي و  ،التغيراتوتبعا لذلك لابد من تأثر الآداب والفنون بيذه 

والنقد الأدبي  شكالو واتجاىاتو،أفكان شعرنا العربي بمختمف  التطور،سار في ركب ىذا 
خر بتحولات العصر الحضارية والفكرية دبي فقد تأثر ىو الآعتباره الوجو الثاني للإبداع الأبا

والجمالية ... وبالتالي فقد تجددت الرؤى النقدية العربية المعاصرة في تعامميا مع ذلك النمط 
                                                           

 عالم الكتب الحديث ،الإبداعيسمسمة مغامرات النص  -مرة الجمالية لمنص الشعري االمغ ،ينظر : محمد صابر عبيد - 1
 .13ص ،2008 ،1ط ،نالأرد/ عمان،  ربدإ، جدارا لمكتاب العالمي/ 
 مارات العربية المتحدة،الإ، الشارقة ،المركز العربي لمفنون ،رؤى في التشكيل -بداع ، النقد والإ: طلال معلاينظر - 2
 .28ص ،2006 ،(ط.د)
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عشبيا  عمىالشعري الجديد فمم يعد النص الأدبي مجرد واحة يمقي القارئ بجسده المنيك 
   .1بأخرىمنتجا لو ومشاركا فيو بصورة او  أصبحبل  والاسترخاء،لمراحة  طمبا

الرؤية النقدية العربية المعاصرة قد تجددت وتباينت وتنوعت في محاولتيا فإن بالتالي و 
بين  أصبح يمثل وسيطاالذي النص الشعري  الجديد من خلاللتحديد طبيعة النص الشعري 

فالنص الإبداعي الشعري الجديد مغامرة في الكتابة وتغير لعوامل ورؤى  ،والمتمقيالمبدع 
 .المحيط( العالم، الانسان،)لمموجودات الكونية 

المعاصرة لا بد لنا من الإشارة  في بناء القصيدة العربية ةعرض للأنواع الجديدتن نأقبل 
يمكن  نموذجا لاأشكل كانت القصيدة العربية القديمة ت فقد التحول،مقدمات التجديد و  ىلإ

فقد حاول الشاعر العربي "الارتفاع  ،و من ناحية المضمونأتخطيو سواء من ناحية الشكل 
 .2"ملمستوي الحياة والعا ىلإبالشعر 

 نممحنفحات التجديد التي بعض باستثناء ببطيء، ير تسلقرون طويمة  القصيدة وظمت
الصياغة فقط ظمت ا مّ أ فقط،ولكن ىذا التجديد كان في الموضوعات  الشعراء،عند بعض 

وابتكار  ،الموشحاتفي  خاصة ندلسالأدر التجديد في اوقد ظيرت بعض بو  حاليا، عمى
 الشعرية.في الشكل الشعري والموسيقي  جديدةوزان أ

ديم ولكنيا لم تكن سوى باعث لمق البارودي، دالقرن ظيرت محاولات عن بداية ىذاومع 
مّا جماعة أ فقط،في الموضوعات  تجديده مّا عند معروف الرّصافي فقد انحصر أ مرقده،من 

 .3الكون عمىالسمطة والانفتاح  عمىالثورة  ىلإالديوان فدعت 
                                                           

 .7ص ،2006 ،(ط.د) ،دار المعرفة الجامعية ،القراءة لياتآ، النص الشعري و فوزي عيسي :ينظر - 1
 ،1ط ،الأردن، ، عماندار الشروق  لمنشر والتوزيع ،دراسة نقدية -في حداثة النص الشعري  ،عمي جعفر العلاق - 2

 .11ص ،2003
، 1980، 1طلبنان، ، بيروت، لنوف ينظر: عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة - 3

 .294-293ص
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بولو أنشأت جماعة ؛ حيث فشيئاشيئا معالم التجديد ومع توالي الجيود بدأت تظير 
بولو أولعل أىمية جماعة  مطران،الذي تأثر بخميل  ؛شاديبو أيد زكي  ىعم (1932عام )

كل ىذه و ، 1نظريةكانت ن حداثتيا أدونيس أ أعمنومن ىنا  لمتجديد،نيا نظّرت أتكمن في 
نشوء اتجاه  ىلإممّا لا يسع المجال لذكرىا أدت  غيرىا ىلإبالإضافة  الشعرية،حاولات مال

 الحر.وعرف ىذا الاتجاه باسم الشعر  العربية،شعري جديد في القصيدة 

 مفيومحاوّل الشعر العربي الجديد اليروب من التقميد عن طريق إعادة النظر في 
مر خمق الشكل الفني الذي حقق لمنص الشعري انسجام ويقتضي ىذا الأ ووظيفتو،الشعر 
جديد ن النص الشعري الأ، وىذا يعني القصيدة(وحدة )حقق وحدتو الكبرى مما  ،وحداتو

 متناغمة.تخمص من فكرة وحدة البيت لصالح وحدة النص كوحدة كمية 

 ؛ونظمو ليا ،لمقصيدة يئو العروضر قواعد يمتزم بيا الشاعر في بناليذا الشع وأصبح
 :2؛ ىينقاططيف محمد حماسة في أربعة موىي قواعد حصرىا عبد ال

 الواحد.التحرر من الالتزام بعدد محدود من التفعيلات في البيت * 

 .التحرر من الالتزام بالقافية * 

ساوي ت  ) * التحرر من الالتزام بما يسمى نظام الضرب الواحد في القصيدة القديمة 
 .(والعروضأبيات القصيدة في الضرب 

  * التحرر من الالتزام ببحر واحد في القصيدة الواحدة.  

                                                           

 .295 -294، صلجديدة في الشعر العربي المعاصرعبد الحميد جيدة، الاتجاىات اينظر:  - 1
 التوزيع، القاىرة،شعر الحرّ، دار الغريب لمطباعة والنشر و ينظر: عبد المطيف محمد حماسة، ظواىر نحوية في ال - 2

 .41، 40، 39، ص (ط.د) مصر،
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أي كان ىدفيا  ؛الشاعرالمبدع/ي العربي محورىا النص لا كانت جيود التجديد الشعر 
د لأن الشاعر لم يكن ىدف حركات التجديروح التي أنتجتو، و ليس الالأساسي النص و 

ناجحا عميو أن يستيدف القصيدة  لكي يكون الفعل التجديديالأساسية فإنّيا ظمت طريقيا، و 
العالم  إلى عمى الشاعر أن يتمرد عمى الإيقاع الرتيب في داخمو لا بالقياسوالشاعر معا، و 

المحيط بو، أو كما يقول أدونيس: "إن الشاعر لا يستطيع أن يبني مفيوما شعريا جديدا إلّا 
يكن الفكر إذا لم داخمو انييار المفاىيم السابقة ولا يستطيع أن يجدد الحياة و إذا عانى أوّلا في 

اءات الحياة دانفتحت في أعماقو الشقوق التي تتردد فييا نالتجدد، فصفا من التقميدية و 
  .1"الجديدة

جدّة حقيقية إلّا إذا امتمك رؤية خاصة بو الشعر لن يكون جديدا أن نفيم من ىذا 
الفكرة عمي جعفر  ويدّعم ىذه ،والشعر والعالمالحياة  والجمالي منتفصح عن موقفو الفكري 

 يمكن علاق بقولو: "يمكن القول أنّ أىم ما أنجز عمى مستوى حداثة القصيدة العربية لا
، بل يتمثل في وخطورتوخروجيا عن إطار البيت أو القافية الواحدة، عمى أىمية ىذا الإنجاز 

العالمي كمو:  وفي الشعر ،أمر آخر ىو الجوىر في قضية التجديد في الشعر العربي الحديث
  .2"لحديثة التي تجسد فعل التجديد حقالرؤيا ا

تصارع بعض جوانب الحداثة الشعرية تكاد في المجتمع العربي الحداثة الشعرية و 
في بعض  ىوو  ،ة، فالشعر أقدر الظواىر الفنية والثقافية عمى التطور والتغييرالغربي

ىنا يجدر بنا التوقف عند مفيوم الحداثة الشعرية التي المجتمعات صوت الحداثة والتقدم، و 
ىي أن تجد رفيا بقولو: "را إبراىيم جبرا يعفجبالنقاد، رت ضجة كبيرة في أوساط الشعراء و أثا

ين، لذلك فأنت مطالب بالتمرّد، الطريق لكي تكون مساىما فاعلا في حضارة القرن العشر 

                                                           

 .54 ، ص1972، (ط.دلبنان، )أدونيس، زمن الشعر، دار العودة، بيروت،  - 1
، 1ط الأردن، التوزيع، عمّان،دراسة نقدية، دار الشروق لمنشر و  - جعفر علاق، في حداثة النص الشعريعمي  - 2

 .11، ص 2003
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يف إليو من تضيستعيد بعض الحيوية من جذورك، و  مطالبا في أن يكون في تمرّدك ماو 
طع عن فتصبح جزءا فعالا في عصرك، جزءا غير منق ،أصالتك المتجية نحو زمانك

     .1"يحفزه حتى من حاضركماضيك، 

في خمق المغاير  والرغبة الدائمةالنمطية،  عنوالخروج الحداثة الشعرية ىي التغاير، و 
 ،والغربي والعالميمعنى الحداثة في أنّو التوكيد المطمق من التراث العربي  تحديدويمكن 

، ولغة التشبيو بدلوالتصوير  ،وفق العناصر المستجدة من إيقاع بدل الوزن وبناء القصيدة
 ولا تستثمرة، قار فقصيدة الجديدة تؤسس جماليات مال" ولذلك فإنالجديدة بدل المغة المكرورة، 

  .2"جماليات سابقة

ينشأ  وىكذا لم ،تحررا من الأساليب الموروثة ؛الوجود إلىن نظرة حديثة بيذا تكوّ و 
التفاعل مع الغرب من  وبنوع منالشعر الجديد إلا بنوع من التعارض مع القديم من جية، 

 وعميقة فيجذرية  تغيراتيدة بمثابة تعبير عن جية ثانية، فقد كانت التجربة الشعرية الجد
 وتغيرت طبيعةرفض ما تواضع عميو القدماء، فتيشم عمود الشعر،  إلىأدت  المجتمعات

 الخطاب الشعري.

لغاء إ إلى، بل تمتد بعض التعديلات الشعريةلا تقف حدود الثورة الشعرية عند حدود 
 ،ضيا تجربة جديدة في الشعر العربيلتؤسس عمى أنقا ؛والأطر القديمةمجموعة من المفاىيم 

باعتبار أن الرؤيا بطبيعتيا قفزة خارج المفيومات  ،رؤيا يمكن تعريف الشعر بأنو ومن ىنا

                                                           

، 1990، (ط.د) سوريا، ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،دراسة -عن: محمد عزام، الحداثة الشعرية نقلا  - 1
 .38ص 

 ،1ط مصر، المرجعية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، إلى، قصيدة النثر من التأسيس عبد العزيز موافي - 2
 . 23، ص 2006
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و معنى خلاق ة القديمة، فيالسائدة، فكذلك يبدو الشعر الجديد متمردا عمى الأشكال الشعري
  .1توليدي

مشكلات كيانية يعبر الشعر المعاصر عن قمق الإنسان أبديا، كمركز استقطاب ل
ىو نوع من المعرفة ليا قوانينيا الخاصة يصدر عن حساسية ميتا يعانييا في أمتو وذاتو، و 

الوجود من خلال رؤيا جديدة  إلىيكون الشعر تعبيرا عن عقمية حديثة تنظر  بيذاو   ،فيزيقية
 تينرق أدونيس بين الكتابىذا السياق يف من التجربة الإنسانية في الفكر والحياة وفيمستمدة 

الكتابة الحديثة إنو م بين الكتابة الشعرية القديمة و ما الفرق الحاسالقديمة والجديدة بقولو: "
جاىز ، تقول المعروف في قالب تعبيرا الخمق، كانت القصيدة القديمةالفرق بين التعبير و 

في بنية غير معروفة،  ما لم يعرفو من قبل ئلقصيدة الحديثة خمق التقدم لمقار ا ،معروف
 .2"لال  لغة الخمق محل لغة التعبير، إحتمك ىي الخاصية الجوىرية لمشعر الحديثو 

مّا القصيدة أ ،جديدةوبنى وتكشف عن رؤى  تبدعيا،و  المغة،القصيدة الجديدة تخمق إن 
تتم الجديد نتاج لعممية توليدية  الشعر ذنإ ،التراثيتعبر عمّا كان معروفا في القالب فالقديمة 

ومن ثمة تصبح شعرية النص بدورىا متولدة عن المغة وكيفية  وبواسطتيا،نطاق المغة  في
  متفرد.تشابكيا في شكل خطاب 

و تجديدا لبنيتو أ او تطوير أبق خروجا عن المألوف الشعري السايعدّ الشعر المعاصر 
القدرة  ىلإو الافتقار أا يثير إحساسا بالصعوبة والغموض مم ،سواء عمىالتعبيرية والدلالية 

"الشعر  قال:ما لوصف عنداستون بارتون جو  جادأوقد  و،يومتذوققرائو  ىلد بلاغالإ عمى
وىو يستنفذ في  العادي،مخالفة لممسار  فردية،المعاصر ىو استخدام لغة مختاره راقية 

                                                           

 .36، ص دراسة -ظر، محمد عزام، الحداثة الشعرية ين - 1
ص  ،(ت.د.طمصر، ) ،الإسكندرية ،منشأة المعارف ،منظورات معاصرة - القول الشعري ،نقلا عن : رجاء عيد - 2

122.  
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 شكالألموسيقية فتصبح تمك الكممات ذات وا يمائيةالتصويرية والإالكممات كل طاقاتيا 
 .1"والتأويلاتساعا في المجال  وأكثروبالتالي تحتل موقفا علائقيا دالا  ،شارية ورمزية مختمفةإ

وىكذا يصبح ىذا الشعر صياغة جمالية للإيقاع الخفي الذي يحكم التجربة البنائية 
 الشعر نإذ المغة،و ممارسة لرؤية عميقة ابتغاء استحضار الغائب من خلال أ الشاممة،

نحو يختمف في لغة الحديث  عمىوتوظيفيا  ،بمفرداتياالمعاصر ىو استخدام جوىري لمغة 
فيو كلام منظم في بنيتو الصوتية الكمية والايقاع ىو  والمباشرة،العادي الذي يتسم بالتقريرية 

  أىمية.والأكثر  يعاممو الأساس

  المتعدد:*مفهوم الحوار النقدي المنهجي 

 عن جدل العلاقة بين النص الشعري العربي الجديد والنص يأتي فيمانحاول الحديث 
طبيعة  ذلك أن المتعدد،مفيوم الحوار النقدي المنيجي عن خر آو بتعبير أدي المعاصر، النق
المستوين الفردي  عمىفرز تحولا مجمعيا جديدا ضع الحياتي العربي الجديد الذي أالو 

ثرت التحولات الحياتية في التعبير أفقد  شيائو،أو العالم إلى  تجديد النظروالجماعي استوجب 
ظيور نظرة  أي ؛وقراءتوليات تناول الفن الشعري الجديد وساىمت في تغيير آ ،الشعري
  للأدب.جديدة 

وىذا دليل  العصر،مع  صارمة تتناسبأعمن المنظور النقدي المعاصر عن موضوعية 
نما ظيرت بسبب التطورات إمنطمقا جديدا  نتجالجديدة التي ت دبيالأأنّ مناىج النقد  ىعم

رض ف وىذا والأدب،تجديد في الفن  ىلإوىو ظيور "يؤدي  الاجتماعية،الجديدة في الحياة 
 .2"الجديددبي دة تسمح لو بالتكيف مع الواقع الأو الناقد نظرة جديأالباحث  ىعم

                                                           

الإسكندرية،  ،دار الوفاء لمنشر والتوزيع ،دراسات جمالية -في نقد الشعر العربي المعاصر ،: رمضان الصباغنقلا عن - 1
  .146-145ص ،1998 ،1طمصر، 

 ،ربية المتحدةمارات العالإ، الشارقة ،المركز العربي لمفنون ،نظريات معاصرة في تفسير الأدب ،سمير سعيد حجازي - 2
  .28ص  ،2006 ،(ط.د)
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رامت مناىج الدراسة الأدبية الجديدة الانتظام والتجريبية والعممية الصارمة ىكذا 
ممّا حصر اىتماميا في التحاليل والتفاسير العقمية  ة،الحديث ةة العممييمفاىيم الفكر الباعتناق 

في دراستيا للأدب  واقتصرت ،متعة الجماليةالبدل الانصياع لشطحات تذوق الأثر الأدبي و 
منيا  أكثروىي دراسة سطحية لمنص  مصادره،كذا و و التكوينية أأسبابو الواقعية  عمى

 ن تحويلأ" ليوت:إ .س.تيؤكد وحول ىذا  ذاتو،بملامح النص الأدبي  لا تيتم جوىرية
 .1"بالثناءجدير  الشعر ىدف ىلإالاىتمام من الشاعر 

ية التي تنيج الطريقة قد حاولت مناىج الدراسات الجديدة معارضة الدراسات التقميدو 
و التاريخية، فقد تحول الاىتمام النقدي من قطب المؤلف والواقع الخارجي والتاريخ أالوقائعية 
 ذاتو.قطب النص  ىلإوالمجتمع 

خمق نظامو التعبيري -وفق مفيوم الكتابة الجديدة -حاول النص الشعري المعاصركما 
مستفيدا من  التقميدية،مع مخالفتو الكتابة  يمستقلا بسياقو محاولا التجذر في الواقع الابداع

ا بادر من ىنو  الجديدة،أسست لمفيوم الكتابة الإبداعية الأفكار والمفاىيم النقدية التي 
احتضان التساؤلات النقدية الجدّية التي أحدثيا  ىلإ -جراءوا  نظيرا ت-الخطاب النقدي الجديد 

مغايرة راء ومفاىيم ومقاربات نقدية احتضنيا بآو  القارئ،ي الجديد لدى سياق النص الشعر 
  .2المتوارثلأطروحات النقد 

لياتو القرائية لمواكبة الفعل الشعري الجديد في ضوء آن يغير أالنقد الحداثي  عمىكان 
كمصطمح معبر عن واقع تطور النشاط الشعري  ؛تسميتو بالكتابة الجديدة عمىما اصطمح 

                                                           

 ،دمشق ،منشورات وزارة الثقافة ،سمير مسعود .تر ،النظرية الأدبية الحديثة ،نقلا عن : آن جفرسون وديفيد  روبي - 1
 .32، ص1992 ،1طسوريا، 

 ،قسم المغة العربية ،شراف بمقاسم ىواريإ ،رسالة دكتوراه -الية التمقي  في الشعر الحداثي جم ،: عبد القادر عبوينظر - 2
  .88ص ،2006-2005 ،وىرانجامعة  ،كمية الآداب  والمغات والفنون
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لأنيا "بحث وتجربة وممارسة  ؛نتاج صور صادمة لمذوقإسماتيا  أبرزفمن  الحديث،العربي 
  .1"جديدةوضع شعري مغاير ينتج جماليات نوعية  ىلإتفضي 

 ةومتمرد القانون، نعوظائف جديدة خارجة  ىلإىذه الكتابة الجديدة التي خرجت إن 
التي تحد من فاعمية الحرية في فسح المجال الحيوي والحصر والتقييد  صيغ الأفعال ىعم

التقميدية منظومات الىي محاولة ىدم  ؛الإبداعي الخلاق أمام انبثاق النص الشعري وتجمياتو
 لإيجاد عالميا الشعري الجديد.               ؛وتجاوز رؤيتيا الجمالية الموروثة ،التمقي الشعريزائفة في ال

ذا   ىذا يمزمنا  وأنساقو، فإنكان النص الإبداعي يعرف تغيرات وتطورات في بنيتو  وا 
بمعنى أن  ؛المفيوماتي المعرفيالأدواتي  جيازناالخاصة بمكانياتنا ا  و مراجعة دائمة لأدواتنا 

وفي ىذا الصدد يقول  ،وفيموتطور الأدب يتطمب منا ضرورة مراجعة أدوات قراءتو 
ابتكار أسموبو الأدائي ممّا  ىمّا الحداثة في الصياغة فتحدد مدى قدرة الأديب عمأ" :مسديال

يس بما ييتك حواجز النقد فينحرف سمم المقاي ،بأنماط سائدة ولا معايير مطردة لا يتقيد
مراجعة ضوابطو كمما  عمىالناقد في حممة  ىيصبح للأديب سمطان عمدئذ وعن ،ليوإفيذعنو 

 .2النقد"تصنيفات  عمىتمرد النص الإبداعي 

يحتاج و  وتحتويو،لغة تتفيم دقائق الصراع الأدبي  ىلإيحتاج التجديد الشعري العربي 
لنص الشعري والخصائص الفنية والمغوية والفكرية في انقد جديد يكشف عن الأبعاد  ىلإ

ولكل رؤية  ،بداع جديد تقويما جديداإانطلاقا من أن لكل  ،عصرنا ىلإالإبداعي الذي ينتمي 

                                                           

 ،1ط، الأردن، عمان/ ربدإ ،جدار لمكتاب العالمي/ عالم الكتب الحديث ،مرايا التخييّل الشعري ،محمد صابر عبيد - 1
  .20ص  ،2008

دار ، 1ج ،الأشكال الشعرية الجديدةحول الحداثة والحوار  - الشعر ومتغيرات المرحمة ،خرونآعبد السلام المسدي و - 2
 .13ص ،1986العراق،  ،بغداد ،الشؤون الثقافية العامة
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ر في ذلك سوى وما الشع الشعر،النقد في عمومو ىو تصور ما عن فيما أو باعتبار أن "
 .1"صورة من ىذه الصور

انقلاب  ىلإأدى الشعرية العربية  فيم الحداثةالحاصل في  ن الانقلابأيمكننا القول 
ىذا الإنتاج الشعري العربي المتطور في أساليبو النقاد  أثارفقد  الحداثة،مماثل في نقد ىذه 

بأداة نقدية كفيمة بمعالجة الأشكال الفنية الأدبية البالغة  ، فتصدوا لوليوإمنظر وشدىم ل
  التعقيد.

نظرا لأن  ؛يكون سؤال الحداثة في النقد تاليا لسؤال الحداثة في الإبداع الأدبي ىنا،من 
 نأ" فضل:ذ يقول صلاح إ ؛وتقويمأي موضوع فيم  ؛لمنقدموضوع  ىوبداعي إالأدب كنص 

فعمو د قاالن عمىوّل ما يجب أن تنبث من الفن الذي تعالجو و أالمبادئ النقدية الحديثة ينبغي 
بمعرفة  كون نفسوين أويدع النقد  الخاص،ا لحقمو ييجري بحثا استنباط أن الأدب،يقرأ  أن

     .2"الحقلىذا 

ن الحداثة الأدبية المتضمنة في النصوص الإبداعية ىي التي تفسح المجال لمتنظير إ
ن يتعامل مع النص أىذا النقد الجديد  ىوعم الحداثة،وتتيح لمنقد أن يؤصل لأفق  ،الأدبي

ذا طارئة،عن حالة شكمية تعبيرا عن تغيير جوىري لا تعبيرا  هباعتبار الشعري الجديد  كان  وا 
فإن ىم النقد المعاصر يتمثل في  ،البحث عن الأصول عمىىم النقد التقميدي مقصورا 

 القصيدة.ة جديدة مع امتلاك الكفاءة الفنية الجمالية صوب يتأسيس أصول نقد

                                                           

 ،القاىرة ،عالم الكتب ،دراسة في المنطمقات والأصول والمفاىيم - آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس ،بشير تاوريريت - 1
 .17ص ،2009، 1طمصر، 

 .85ص  ،مشروع تساؤل - أزمة القصيدة العربية ،عبد العزيز المقالح- 2
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تأسست الرؤية النقدية المعاصرة وفق ىذه التحديدات والتصورات التي بمورتيا مناىج 
الأنساق وىو تحول كان مقترنا بتغير  جديدة،النقد المعاصر معبرة عن لحظة منيجية نقدية 

 وتقنياتو.ممّا استمزم تغيرا في آلية النظر النقدي  ،الشعرية والبنى

من تحرير المسار النقدي من دائرة المؤلف الذي تمكن النقد المعاصر بيذا المنظور 
يميز النقد أكثر ما  و كانأن والمنيجي، إذفي تغميق التيار الفكري  مناقدل ا أولاكان شريك
يجرب عمييا الناقد  حيث أصبح النص مجرد مادة ؛الأدبعن  باستقلالو الفكري المعاصر

جراءاتو أ  التحميمية.دواتو وا 

 نألرؤية النقدية الحديثة من منطمق النص داخميا أساس ا ىلإإن ضرورة اتجاه النقد 
نمّا تدرس من خلال نصوصيا ا  و  الأدبية،الحداثة ظاىرة لا تقوم من خلال القواعد والنواميس "

رؤيا  النوازع الحداثوية،فييا كل  ىتتجملأن النص الشعري ىو المادة الوحيدة التي  ؛الشعرية
  .1تعبيرية"وطرقا  ،مواقف وأشكالا فنية

ما يقولو ليس ويمفت انتباىو في النص الشعري المعاصر  ييم الناقد المعاصر ماإن 
 عمىفي التعرف  فإن عمل النقد المعاصر محصور بيا،نّما الطريقة التي يقول ا  ىذا النص و 

العممية النقدية " بأن:ذ يقول صلاح فضل إ ينظميا،ت النص مع اكتشاف القانون الذي وحدا
ولا تبريرا  ا،فسمولا تنظيما عقميا لمقدمات تحددت نتائجيا  مرسوم،ليست تطبيقا آليا لمنيج 

عالم النص كتشاف لاومحاولة منظمة  ،نمّا ىي مغامرة محسوبةا  و  تعسفية،ا لأحكام فمزي
  .2"كتوحر الأدبي والقوانين التي تحكم 

 

                                                           

لبنان،  ،بيروت ،دار الفكر المبناني ،بداع والتنظير والنقدبين الإ - الحداثة الشعرية العربية ،خميل ذياب أبو جيجة - 1
  .295ص ،1،1995ط
 .33ص ،نتاج الدلالة المرئيةإ ،صلاح فضل - 2
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 نّماا  و  ،مرسوممنيج  عمى تطبيق ةغير قائماصر عممية نقدية يبقي النص الشعري المع
، تنظموو  تحكموقوانين  إطاردبي في قد لاكتشاف خفايا ومزايا النص الأمن النا ةىي محاول

 .ةالمعاصر  يةالنظرية النقدمن  ة تعد مرتكزا من مرتكزاتىذه محاولو 

لّا إيتم بالنص ة التقميدية التي لا تتحاول النظرية النقدية المعاصرة تجاوز النظرية النقدي
و سياسية ... أغالبا ىي رسالة اجتماعية و  معينة،لّا وثيقة لتمرير رسالة إترى فيو  قميلا ولا
فيو نقد  ،في حد ذاتو غايةويصبح وسيمة لا  ،الأدبي يحتل مرتبة ثانية يصبح النصوىنا 

حيط بكل أطراف العممية تأن  ابإمكاني تيالبنية النصية ال عمىقبل كل شيء ركز اىتمامو ي
  الإبداعية.

 



 

 

 ل:الفصل الأو  
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يعد النص الشعري مف أبرز المدونات الأدبية التي حفؿ النقد الأدبي بدراستيا، 
واختمفت طروحات في سياؽ ذلؾ، بيف متحمس لتبني رؤية منيجية خالصة، ومشجع عمى 

 التعدد، طمبا لمتجريب الجامع المانع.

                                مبررات خاصة بالنص الشعري الجديد:  -1

البحث عف حداثة أصمتيا شروط الحياة الواقعية،  خاض الشعر الحديث ذروة التقدـ في
محركة الشعرية العربية التي ركدت في وقت مضى كاف لابد لالعالـ يبحث عف بديؿ  فأصبح
التجديدي عمي بث التغيير والتطور في الموروث الخلاص منيا، فأصرّ أصحاب الاتجاه مف 
نّما إ الشعر،الحداثة في فحركة " الشطريف،ذات  شعري الذي كاف حبيس وحدة الأبياتال

استقاـ بو  التعبيري، ممّاترسخت يوـ فجرت قوالب الصوغ واتبعت مسالؾ جديدة في الأداء 
 .1"الحديثوضع موازيف غدت غيارا لمشعر 

مفيوـ الشعر  فياليروب مف التقميد عف طريؽ إعادة النظر  حاوؿ الشعر الجديد
جديدة،  مؤشراتواتباع  ،التي يتحرؾ فييا الشكؿ الموروث فضاءاتالوذلؾ بكسر  ،ووظيفتو

لأجؿ أف يكوف الشعر حدسا  ؛فالتوجو الشعري الجديد يطرح النص كوحدة كمية متناغمة
 الحياةأسرار كاشفا  ،شخصية نظروجية أصبح الشعر الجديد تعبيرا عف  حيث ؛بداعياإ

 .المتعمقة بيا

 المغوي:التشكيل  خصائص -ا

ف تعالج أاف ذ لـ يعد بالإمكإو وجو مف وجوه الكلاـ عف المغة، فّ الكلاـ عف الشعر ىإ
الركف الأصيؿ و  ،ف الشعر نصّ مادتو المغةلأ ؛لشعرية بمعزؿ عف المسألة المغويةالمسألة ا

في تحقيؽ تميز الشعر، بؿ في تحديد ذاتيتو بتعمؽ أوثؽ ما يتعمؽ بأبعاد التصرؼ المغوي 
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وضعية المغة بحسب اختيار المتخير الماىر  إلىذلؾ التصرؼ الذي يرجع  ،في بنيتو ...
يحاءات التي وقيمة الإ الشعري،في السياؽ  ليالدلامدّى إنجازىا  المبدع الصانعوانتقاء 

 .1حيويةوقيمة  ةاليجمف يحقؽ متعو أيرىا في نسج تشكيؿ فف مف شأنو نث

فيي المادة  ؛تظير المغة بشكؿ جوىري حيث ؛راقيةالشعر موضوع يعالج بطريقة فنية و 
 إلىـ أالشعر  إلىوتحقؽ طبيعة انتمائيا سواء  ،التي تحدّد طرؽ اشتغاؿ مكوناتياالأساس 

انطلاقا وتحررا مف  أكثرفاؽ كتابية شعرية آعف ىذا محاولة الشعراء تأسيس  النثر، ونتج
  .القواعد والقوانيف عف طريؽ عمميات الانتقاء المغوي في الموقؼ التجديدي

، مف خلاؿ تفجير مكوناتيا والكشؼ يانيوترىالأدب بيذا المعنى مجاؿ لتفعيؿ المغة و 
"بتجدد المغة ىو نتيجة مف نتائج وعميو فإفّ القوؿ  والمجتمع،عف المسكوت عنو في الذات 

 .2"العميؽالكتابة وضرورتيا وخطرىا في التغيير الجذري  ليةبفعاالوعي الجديد 

الحديث عف  أي ؛الخاصةالحديث عف لغة الشعر المعاصرة  إلىيقودنا ىذا الكلاـ 
يصبح  الشاعر، بحيثكؿ  ىلد الأسموبيةالتشكيؿ المغوي والصناعة أنساؽ التعبير وطبيعة 

مف المغة الأدبية  وأدة التي ينشئيا مف المغة العامة كؿ شاعر مسؤولا عف لغتو الفري
 المتداولة. 

في بناء القصيدة الشعرية، بؿ ىي كما يرى عز الديف  اميم االمغة الشعرية عنصر  تعد
فيو نو وبما وينتقي منيا ما ىو جدير بإيداع مضامي ،الشاعر وإلي"ىدؼ مؤثر يرمي  :منصور

ف كؿ ما يجوؿ في نفس الشاعر مف أحاسيس أو أفكار، أأي  ؛3"يحاءات تصورية نفسيةإمف 

                                                           

 .58، ص2010، 1ينظر: صلاح رزؽ، أدبية النص، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع القاىرة، مصر، ط - 1
لى، الشعرية العربية، التاريخية والرىانات، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية- 2 ، 2010، 1، سوريا، طعبد القادر الغزا 

 .213ص
عز الديف منصور، دراسات نقدية ونماذج حوؿ بعض القضايا الشعر المعاصر، مؤسسة المعارؼ، بيروت، لبناف،  - 3
 .63ص 1985، 1ط
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، فيذه تتصؿ بأعماؽ ه المغة مف وقع في نفسوىي التي تحدد نوع ىذه المغة الشعرية لما ليذ
 النفس الإنسانية مف خوالج ومشاعر.

قيمة المغة بؿ  ،في شعرنا القديـعر المعاصر لـ تعد أداة لمتعبير كما كانت لغة الش إف
 أف:ذلؾ  ؛حيث لا قيمة لمكممة المفردة بحدّ ذاتيا في العلاقات بيف ألفاظيا؛الشعرية ىي 

 .1"شكؿ الدلالة اليوبالت التركيب،والشكؿ  ،تركيز المغة الشعرية ينصب حوؿ شكؿ الكممة"

المغوي،  الانحراؼالإزاحة المغوية أو و ، ةاليالانفعالشعرية غاية تنتج عف الوظيفة  والمغة
لذا فيي تتسـ بثرائيا بالوظيفة الأدبية كوظيفة تبرز في النّص الأدبي عف الوظائؼ العممية 
الأخرى كمغة، بؿ تبرز العلامات المغوية المكونة لمنّص وتركز عمييا، فتختمؼ بذلؾ عف لغة 

 بنيتو.  إلى معنى النص وليس إلى التي تشد الانتباه اليوميلتداوؿ ا

كانت خصائص المغة الشعرية التي اقتضتيا طبيعة القصيدة العربية الجديدة تنذر 
ىذا  القدماء، وكافبالتحوؿ عف الأنساؽ التعبيرية القديمة أو المستيمكة في دواويف الشعراء 

ومف ورائو القيـ الفنية والبلاغية لمظاىرة الشعرية  ،الذوؽ الفني بتحوؿ ينذر مف جانبوالتحوؿ 
الشعرية نفسيا فأخذ شعرنا ينسمخ مف القوالب  باليالأسالتحوؿ في  حدثوقد المعاصرة، 
ولينيض شعراؤنا بثورة  ،تمؾ الحداثة عمى نحو أعمؽ المحفوظة لتحقيؽ لأنساؽاو  الكلاسيكية

الشعر نوع مف الكتابة أو بحث عف  لأف ؛اليوـ حتىلغوية لا تعرؼ لنفسيا حدّا تقؼ عنده 
 إلىبالتو  ،2لا بذلؾ النمط مف المغة التي تفمت مف قيد العادةإ إليوالمجيوؿ لا يمكف الوصوؿ 

وىدـ العلاقات  ،لآخر طرحف مف سمات ىذه الكتابة الشعرية نقؿ المدلوؿ المغوي مف إف
 ية بيف الداؿ والمدلوؿ.نائالث

                                                           

روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، تر. محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، دار البيضاء، المغرب،  - 1
 .31، ص1988، 1ط
 .68-67أدونيس، النص القرآني وآفاؽ الكتابة، ص  - 2
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لغة الشعر الجديد قيمتيا في طاقاتيا التي تستمدىا مف  خر، تكتسبآجانب  مفو 
بؿ أصبحت  ،مظير مف مظاىر العالـ إلى "ـ تعد "إشارةفي السياؽ الكلامي، وىي لجاراتيا 

مغة الشاعر المعاصر الثورة عمى المفيوـ القديـ ل ىأحد ىذه المظاىر، فتوجب عم صورة""
ف المغة الشعرية تكشؼ أ"القوؿ  وـ أساسا عمىف ىذه الثورة تقأالشعرية، أو كما يرى أدونيس 

، ولأفّ المغة أي عف المستقبؿ، وبأف المستقبؿ لا حد لو ؛و عف الاحتماؿأعف الإمكاف، 
 .1تحويؿ دائـ لمعالـ وتغيير دائـ لمواقع والانساف" الشعرية تبعا لذلؾ

المغة الشعرية ىي لغة  ؛ولغة غير شعرية ،رأي أدونيس ىذا أف ىناؾ لغة شعرية مفاد
لغة الشعر ىي لغة المجاز الذي يشحف المغة و وغير معروفة،  ةغير سائدة وغير مكرور 

شارة، في حيف أف المغة خمؽ و  ما ىي لغة بطاقة جديدة، فميست لغة الشعر لغة تعبير بقدر ا 
 العادية ىي لغة الايضاح في مقابؿ المغة الشعرية التي ىي وسيمة استنباط واكتشاؼ.

الشاعر العربي المعاصر الابتعاد عف  ىالقصيدة الجديدة عم جماليةمشروع يفرض 
الشاعر الذي يحمؿ لغتو في ذاكرتو بينما  المبتذلة، فيو وميةاليسيولة العامية أو لغة الحياة 

سو تي تعمؿ عمى نفي ىذه المغة وىو الذي يرغب في كتابة عصره ونفيعيش في حياتو ال
وعوالـ التقميد  تنفسياويعوالـ اليدـ عف الشاعر التي يعيشيا جدؿ بيف ومكانو، مف "خلاؿ ال

لىعصره و  إلى المييمنة عمى ذاكرتو يكمف الشاعر وموقفو وزاوية رؤيتو لىمجتمعو و  ا   ا 
 .2ذاتو"

جوىر  إلىىدـ لموسائط المغوية وصولا ر التجديد عند الشاعر ىي عناصر عناصو 
نتاج وسائط أخرى إجوىر المغة يستتبعو بالضرورة  إلىوىذا الوصوؿ  المتجدد،المغة 

                                                           

، ص 1980، 1عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نوفؿ، بيروت، لبناف، ط - 1
335. 

الكتاب الأوؿ، نظرة إلى عناصر اليدـ وعناصر التقميد، مجمة "أصوات"،  -أحمد طو، مف الإنشاد إلى الكتابة  - 2
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 عمىالوسائط أكثر دينامية كمما اقتربت المغة مف أصحابيا وتعاظمت قدرتيا  معاصرة، ىذه
 والدلالات.نتاج العلامات إ

مف تكوينيا الذاتي كونيا أصواتا وتراكب  تيااليجمالجدير بالذكر أف المغة تستمد 
جانب أف الانفعاؿ بالموضوعات والكممات ىو  إلىاشرة، فازات ذات طاقة تأثيرية مبومج

 .1والموضوعالذي يحدّد شعرية الكممات 

 فحسب، بؿ مقطعالأو السياؽ في الجممة  ىمستو  عمى لا تظير ةاليالجم الشعريةإف 
جديد،  اليجمالمغة بموجب ىذه العلاقة في أفؽ  بناء، فتصبح افي النص كمو مف حيث أنّي

وفؽ ما يقتضيو ىذا الإطار مف نسيج خيوطيا واختيار ألوانيا  إلىيعمد المبدع  حيث
 مكونات.

ف كانت خاصيتو كامنة في المغة ذاتيا بوصفيا طاقة مف الإمكانات ا  الإبداع المّغوي، و و 
، ىذا اليجملّا عبر وسيط إباستخراجيا، فإنو لـ يكف ليتحقؽ المحتممة التي يضطمع المبدع 

 الجنس الأدبي باعتباره أداة فنية.الوسيط ىو 

 خصائص الدلالة الشعرية:  –ب  

تعد القصيدة ترجمة لمكونات الصور، فالعممية الإبداعية في القصيدة رسـ لمواقع وبعث 
لمبعد الفني وتصوير لممجتمع بمختمؼ أصنافو، يستغؿ الشاعر قدرتو الإبداعية لإرضاء 

 شرح صورتو الشعرية شرحا مستفيضا. المتمقي بفضؿ أداة المغة التي تمكنو مف

الصورة الشعرية معناىا الشكؿ الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف يقوـ و 
الشاعر بنظميا في سياؽ بنائي خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة 

في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة مكاناتيا ا  مستخدما طاقات المغة و  القصيدة،في 
                                                           

ينظر: فاتح علاؽ، مفيوـ الشعر عند رواد الشعر العربي الحرّ )دراسة (، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 1
 .214، ص2005سوريا، )د.ط(، 
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الشاعر في رسـ الوقائع التخيمية مف خلاؿ الألفاظ  ىممّا يظير القدرة الفنية لد ،والمجاز ...
حاوؿ الشاعر العربي لذا  ،وأيضا المعاني التي يجب أف تخدـ المضموف بشكؿ جوىري

قابؿ الاستغراؽ الرومانسي وذلؾ في م ،صورة الشعريةالفي إيداع ميزا المعاصر أف يكوف م
 .1ةاليالخيفي الصور 

وظيفة  ءة فنية يوظفيا الشاعر مف أجؿ أداالشعرية وسيم والدلالةالصورة  دلذلؾ تع
أف القصيدة  الأولى، كماوظيفتيا الدالة بالدرجة  أىميتيا فيتكمف و  الفني،معينة ضمف عممو 

بقية الدلالات المشكمة  تنافرت الصورة مع بقية الصور أو نفسي، فإذاىي تعبير عف موقؼ 
لأنو يخؿ بوحدة الخياؿ والشعور  ؛ليا كاف ذلؾ مدعاة للإخلاؿ بوحدة العمؿ الشعري

 والتفكير.

 ىقعيا في العمؿ الفني، كما يراعنما يكوف بحسب مو إ المغة الشعرية وأساس مقياس
ر والمعاني بالنسبة لمعمؿ الشعري بوصفو بدرجة ىامة وشاممة تناسبيا مع غيرىا مف الصو 

 وحدة متكاممة.

بؿ تفوؽ  ،لعمؿ الشعري ليس مجرد تعبير فحسب، تجعؿ الصورة الشعرية اوفقا لذلؾ
نيا كياف متكامؿ بطريقة تدريجية إ ،الأقوى فنيا مف الصورة المباشرة الإيحاء إلىالتعبير 

يا ت التي تمثؿ وسائؿ جزئية في طريقوالعبارابسبب تظافر الدلالات الفنية المختمفة للألفاظ 
 الصورة الشعرية وسيمة ىادفة، فنسؽمؿ بفضؿ عمؿ الشاعر المنظـ والالتكامو  الاتحادنحو 

نفعاؿ "بؿ رسـ صورة لفظية موجبة مثيرة للا، لأنيا وسيمة معبرة مؤثرة؛ ىامةذات قيمة أدبية 
بو يتـ وجوده ويستحؽ  ،وغايتو وىذا شرط العمؿ الأدبي ،والوجداف في نفوس الآخريف

 .2"صنعتو

                                                           

 .131، ص1997ينظر: سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، دار المعرفة الجامعية، القاىرة، مصر، )د.ط(،  - 1
 .383، ص1974غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، القاىرة، مصر، )د، ط(،  - 2



 مبررات التعدد النقدي المنهجي في مق اربة النص الشعري الجديد                                       الأولالفصل  

03 
 

الجزء  بيفو والمتناقضة، وظيفة الصورة الشعرية بيف الأجزاء المختمفة  تجسدت فإذ
بذلؾ  الأشياء، المشكمةأعماؽ  إلىتنفذ  كثيرة، وىيشبكة ممتدة الخيوط بيف نقاط  والكؿ، ىي

تمثؿ عظمة خياؿ المبدع في محاولة  إلى اليبالت مشيرةالمعاصر، إبداعية العمؿ الشعري 
 الواقع. إلىعالـ الأفكار 

لا مف خلاؿ البحث في إلا ندرؾ تركيبو  اىندسي اصورة في الشعر المعاصر بناءمل فّ إ
واستيعاب تشكيمو الفني، وىي تكتسب قيمتيا مف تمازجيا في بنية الأداء  ،أنحائو المختمفة

الإيحاءات الرامزة كما  إلىتكوف فيو أقرب حيث تنفث روحيا في الكياف الذي  ؛جمعيال
 :1شيدت الصورة مثؿ المغة الشعرية تجديدا وتغيرا، وأبرز ما أصبح يميزىا

 *اىتماميا بضروب البديع كالتكرار والترديد.

طرفي  *تمردىا عمى المألوؼ وخروجيا مف حدود التناسب المنطقي والتقارب بيف
 التشبيو مع الاعتماد عمى المفارقات المغوية.

صبحت المفارقات الحادة ممّا يجعؿ لمقصيدة عدّة دلالات، كما أ عمىاعتمادىا *
 ة لمقصيدة.يتفاعؿ الدلالات والعلاقات الداخم ىتركيبا لغويا معقدا يقوـ عم

ما أصبحت نّ إمشرح والإيضاح والوصؼ والتفسير، *لـ تعد الصورة الشعرية وسيمة ل 
 والدلالات.ممتمئة بالإيحاءات 

لمصورة الشعرية دور بارز في الشعر المعاصر، فيي لـ تعد تتشكؿ مف عالـ  فإذ  
بعث الفوارؽ والمتناقضات والصياغات الجديدة والبديع فحسب، بؿ أصبحت تحتوي البياف 
جربة تعبيرا التنّيا لا تعبر عف أقاقات جديدة ورموز وعلامات، كما عمى اشت شتمؿالتي ت

 ترمز وتشير.فالمعاني والأحاسيس والمشاعر، ب أتيواقعيا بؿ ت
                                                           

ينظر: عبد القادر قدار، الشعرية العربية الجديدة في ضوء النقد الأدبي المعاصر )رسالة دكتوراه(، إشراؼ أ.د عمي  - 1
 .2015-2014، 2جزائرملاحي، كمية آداب والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة ال
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 خصائص البناء الإيقاعي: -ج

 ىخاصيتيف فنيتيف لا يستغن خاصة،بصورة عامة والإيقاع بصورة  ىتعد الموسيق
ىاـ جدا في ميداف الإحساس الفياض الوزف الشعري و  والإيقاع،فالشعر يحكمو الوزف  عنيما،

بالذوؽ الراقي الرفيع، فالشعر العربي الجديد "حاوؿ أف يختبر كؿ الوسائؿ الفنية الحرفية 
في  الشعر، يخضعمفيوـ جديد لموسيقى  إلىالخاصّة بالشكؿ الموسيقي لمقصيدة العربية 

تصبح القصيدة الشعرية  حتى اليالانفعتشكيمو خضوعا مباشرا لمحالة النفسية أو لمموقؼ 
 .1"سيقية متكاممة تتلاقي في الأنغاـالجديدة صورة مو 

نظاـ جديد يختمؼ كميا عف أسطورة  إلىنظاـ الشطريف وعمد  عمىثار الشعر الجديد 
ننا ،جتيا العرب لحقبة زمنية طويمةالبيت الشعري القديـ التي انتي نلاحظ تحوؿ القصيدة  وا 

وبيذا  ،و تنقص حسب رغبة الشاعر وأىوائوأيلات التي تزيد التفعمف  ركاـ إلىالمعاصرة 
ويصطنع لنفسو نظاما خاصا  ،لقصيدة الجديدة مف أسر البيتار في بنية يتحرر الشاع

 .2الشعورية النفسية، وذبذباتولقصيدتو يتماشى حسب تموجاتو 

التغيير في الإطار الشعري يشمؿ البحث عف تشكيؿ  إلىكاف الإحساس بالحاجة 
تطور الأوزاف لكف الشعراء أىمموا  إلىوىو ما أدى  الجديدة،موسيقى جديدة لمقصيدة العربية 

الأبحر البسيطة التفعيمة المفردة في  التفعيمة، فاستخدموانظاـ  عمىنظاـ البحر وركزّوا 
 نوا عمى نظاـ الشطر، وصار يسمي البيت شطرا.غالمركبة في الأبحر المركبة، واستوالتفعيمة 

مف شكؿ  وما حممت ،التفعيمة الحرة، مع إيقاع المغة الوزف عمى إيقاع ىتعتمد موسيق
بداع علاقات متجاوبة إوف الشاعر مجيدا إذا ما تمكف مف يقاعيا، ويكا  فني مرتبط بالأفكار و 

نغّـ في القافية اىر الخارجية لظفي الم لا ينموالإيقاع "و مع ما ىو ذىني وما ىو فني، 
                                                           

عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر،  - 1
 .63، ص1981، 3القاىرة، مصر، ط

 .113عبد القادر قدار، الشعرية العربية الجديدة في ضوء  النقد العربي المعاصر )رسالة دكتوراه (، ص - 2
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الأسرار التي فصؿ فييا بيف النفس  إلىالحروؼ أو تنافرىا بؿ يتجاوزىا  وتزاوج ،والجناس
 .1"والحياةالإنساف  والكممة، بيف

ىو حرّ في التعداد أو الالتزاـ في استخداـ القافية و تحرر الشاعر مف قيد التفعيمة،  ىكذا
 يجريالشعر الحديث جعمت زات وتغيرات، ايأتي بجو ف ،النفسيةأو التخمي عنيا بحسب الحالة 

ليا بالإيقاع الشعري النابع مف قمب ااستبد إلىيعمد القصيدة النمطية العروضية الثابتة و 
 التجربة الفنية لمعمؿ الإبداعي.

فّ القصيدة العربية أفي  متمثمة المعاصر،أىـ خصائص الشعر العربي  مف ىذانستنتج 
قصيدة التفعيمة التي تعد واحدة مف أعظـ وىي  التقميدية،الجديدة التي ظيرت كبديؿ لمقصيدة 
تحدث قطيعة ذوقية تحولت  فقد استطاعت أالحديث، سمات التحّوؿ في تاريخ الأدب 

بذلؾ تعبر عف  الابتكار، وىيفاعمية  إلىوالحماسة  فضميا وظيفة النص مف الإنشادب
 .2الراسخةالسخط والتبرـ مف الأشكاؿ الثابتة والقيـ الإبداعية 

ف ع خرجو الحس حيف يرفض الواقع وييإلخلاصة ما يتطمع  دالتفعيمة تع قصيدةإف 
فّ الفف الشعري فإىذا انطلاقا مف مى السائد الفني، و نتاج ثورة ع –جدلية-نيا إالمألوؼ، 

 ؛3"اليالمتع اليالجممجاؿ  إلىنما يسمو بو ا  و  يحاكيو،نو لا ولك ،ومياليالحديث "يصدر عف 
فف  الحياتي، ولأنيافوظيفة القصيدة الشعرية الجديدة ىي فضح مظاىر القبح في الواقع 

عمييا وتنفييا في الوقت  الىتتع تطمح لأف وظروفيا، فييمحض صادر عف شروط زمنيا 
 المناسب.

                                                           

 . 356عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ص - 1
 .115 - 114ينظر: عبد القادر قدار الشعرية العربية المعاصرة في ضوء النقد العربي المعاصر )رسالة دكتوراه(، ص - 2
، 1دار الجنوب لمنشر، تونس، ط محمد الخبو، مدخؿ إلى الشعر العربي الحديث )أنشودة المطر لبدر شاكر السياب(، - 3

 .20، ص2008
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فموسيقى الشعر الحقة لا بد  ؛يعد يحتمؿ الترميـميما لقالب لـ ليس الشعر الحداثي تر 
فّ لكؿ إس ثمة قوالب صالحة لكؿ الحالات، لأنو لي الجاىزة؛ ف تتمخص مف أسر القوالبأ

ىدؼ الشاعر المعاصر  فوأالنفس، النابع مف موسيقى  ،قصيدة جوّىا الإيقاعي الخاص بيا
يقاعيا إبؿ تسمد  ،بداعي سابؽإ تكتسب موسيقاىا مف نمط بداع قصيدة جديدة مضادة لاإىو 
 .1فيو عيشفيو إيقاع العصر الذي ت اكاف ليا متكأ خارجي فا  داخميا، و مف 

لـ يعد النظـ أو الوزف الشعري يشكؿ الشرط الأساس والأوّؿ لمحقيقة الشعرية 
نيا مشكمة عمؿ شعري ،نص موزوف"د مشكمة القصيدة العربية مشكمة "عت ولـالمعاصرة،   وا 

  ميوس بالتجاوز.

خيؿ لمكثيريف يرت في منتصؼ القرف العشريف قد "ف حركة الشعر الحر عندما ظإ
في خمدىـ أف ىذه الظاىرة  ولـ يدر ،بأنيا حركة شكمية محض ىدفيا كسر الحاجز العروض

نما ىي ظاىرة تجريدية شاممة إ، يالتي تجمت بادئ ذي بدء بالخروج عف الإطار العروض
 .2تشمؿ جوانب الحياة كافة" وشروط حضارية ،عوامؿ موضوعية ياوىيأت ل طمبتيا

مف طبيعة لمرؤية  ؛لوحدةاالجديدة ما يمكف تسميتو تجاوزا  أبرز ما يميز القصيدةو 
 والمضموف،والفكر، وليس الوحدة مف الشكؿ المكونة ليا مف أدوات المغة  ومختمؼ العناصر

وليس مجرد مجموعة  ،ومنظـ تنظيما صارما أف القصيدة بناء متدامج الأجزاءذلؾ باعتبار 
  مف الخواطر أو الصور أو المعمومات.

 

 

 
                                                           

 115ينظر :عبد القادر قدار، الشعرية العربية الجديدة في ضوء النقد العربي المعاصر، ص - 1
، النقد المعاصر وحركة الشعر الحرّ، مركز الإنماء الحضاري، حمب، ط - 2  .37، ص2000، 1أحلاـ حموـ
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 بالتأسيس القرائي النقدي الجديد: مبررات خاصة -2

 :خمفيات التصور النقدي الحداثي تعدد -ا

نقدي حوؿ النص  يثارة حوار جدلإلنقدية المعاصرة في ضوء ما تقدـ حاولت الحركة ا
ىذا النمط أملا في فيـ جديدة  ومفاىيـ عمميةالشعري الجديد بالاستناد لأصوؿ ثابتة، 

ت الأساسية لمنص الإبداعي عف طريؽ تحميؿ شبكة العلاقات التي تنتظـ ضمنيا المكونا
 تقديـ أحكاـ موضوعية.الشعري، محاولة 

 المسانيات:

واحتمت المغة فيو  ،سفةفي مجالات الفكر والفمف بأنو عصر التحميؿ يز القرف العشر تميّ 
حيث أصبحت جزءا لا يتجزأ مف مرتكزات الفكر ومنوالا لمقياس والتطبيؽ،  ؛مكانة أسمى

وي يمكف أف يطبؽ عمى معارؼ المغومثالا لمبحث في مستويات الظاىرة الفكرية، والنموذج 
"استراتيجيات  سير قدـو س ف ديذات بنية متشابية لبنية المغة عمى ألأنيا منظومات  ؛كثيرة

حيث ركز في دراستو لمغة عمى المشكلات التي تعد مف صميـ  ؛شكمية لمفكر الحداثي
العقؿ التي تقتضي ميؿ الفكر سيما طبيعة العلاقة بيف المغة و  طرائؼ التفكير الحديثة

مكاناتيا في تفسير الوجود"راسة عامة تستقصي نظـ العلامات و لد إلىالإنساني   .1ا 

، خاصة الإنسانية منيا، فبالمغة لقد  أصبحت المغة ىي القدوة والمثؿ لمختمؼ العموـ
ما نعرفو عف العالـ يتـ تحديده مف خلاؿ المغة، كما أصبحت و نعرؼ العالـ وبيا نبنيو، 

يذه ل ميدلمدركة الفاعمة والوسيط الذي يىناؾ علاقة بيف الإدراؾ والإدراؾ ذاتو والذات ا
 العممية )المغة(.

                                                           

، 2007، 1نقد ما بعد البنيوية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، طمحمد سالـ سعد الله، الأسس الفمسفية ل - 1
 .121ص
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استيوى النقد الأدبي المسانيات الحديثة لما ليا مف امتياز وفضؿ في تنظيـ مناىج 
بفضؿ الثنائيات التي وضعيا دي سوسير والتي عدّت مف مرتكزات  وبمورتيا، وىذاالتحميؿ 

  .والداؿ والمدلوؿ ،المغة والكلاـ منيا ؛ث في الدرس المغوي الحديثالبح

أدركوا أف مف نتائج استمياـ النقد الأدبي لمفكر  ،فّ قراء الأدب والمتيميف بعمموإ
دخوؿ مسرح الكلاـ والذي المساني "تحرير الفكر النقدي مف سطوة المتكمـ وىو ما مكنو مف 

مرجعية الكلاـ  إلىقد مف مرجعية المتكمّـ بالأدب نصاؼ النإوجو التحقيؽ ىو  ىنعنيو عم
و ناسج القوؿ أ ،طؽ بالنصّ ذاتواالن جية النظر مفوىو الإعلاف عف تحوؿ و  ،الأدبي نفسو

 .1"نسج القوؿ إلى

الأثر المباشر في شيوع ىذا النوع  لمغة،كاف لظيور المّسانيات بوصفيا الدراسة العممية 
مقولة دي سوسير الشييرة بوىذا عملا  داخمو،مف المناىج التي تتناوؿ الأثر الأدبي مف 

انطلاقة شكمت تحولا في  أبرزف أ "، كماذاتودراسة المساف في ذاتو ولأجؿ "المسانيات ىي 
ز بيف المغة القائمة بضرورة التميّ  ؛دي سوسيرعف مسار تحميؿ الأدب تمؾ الفكرة الصادرة 

باعتباره صورة مف  الناس، والكلاـالمغة باعتبارىا مجموعة القواعد الموجودة عند  والكلاـ،
 وتنوعيـ.صور المسّاف المتحققة حسب تعدد الأفراد 

المعرفة المغوية لأجؿ التأسيس لمنيج  إلىحاجة النقد  ةاليإشكقودنا الخوض في ي
لىو سميمة عف خصوصية النص الأدبي، نقدي، يضمف تقديـ إجابات دقيقة و  الحديث عف  ا 

طبيعة النص الأدبي كشكؿ مف أشكاؿ الإنجاز المغوي يقيمو نظامو الخاص كونو وجودا 
ية الاىتماـ بالنص بحثا عف ىويتو وأدبيتو التي ىي قواـ لغويا، وىذا أمر يؤكد حقيقة وأولو 

أنيا محفى  ىبغي ألا نفيميا عموىي مرامو والتي ين ،المومنيالنص الأدبي كما يرى قاسـ 

                                                           

 .86، ص2004، مارس 1عبد السلاـ المسدي، الأدب وخطاب النقد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبناف، ط - 1
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عمى  نماا  عداه، و أمر  إلىو مجرد اىتماـ بالشكؿ لا يتخطاه الشكؿ لا يضمف شيئا وراءه، أ
 .1أنيا شكؿ وغرض ونظاـ وفحوى"

لأف اليدؼ مف  ؛يحائيةا  و ف النص الأدبي لو ىويتو المتمثمة في أدبيتو أيفيـ مف ذلؾ 
ولا في الفكرة التي  ،ولا في الرسالة التي ينقميا ،النص الأدبي ليس الخبر الذي يقدمو

 متمقيو،فّ الذي يأتي في صدارة مقومات طبيعة النص الإيحاء الذي يبعثو في إيعالجيا، 
فالنص  ،غرضلغاء ما في النص مف معنى أو فكرة أو إالإيحاء لا يعني  عمىوالتركيز 

معنى، والنص باعتباره نسيجا الأي ستار جاىز يخفي وراءه  ؛عمى أنو نسيج لغوي وإليينظر 
 .2"يحتمؿ ما في ذاتو عبر تشابؾ دائـ"يصنع ذاتو و 

نّما الشكؿ إ يعني أف قواـ أدبيتو وخصوصيتو ؛لغويأنو نسيج عمى النص  إلىالنظر و 
الأدبي  العيد: "النصتقوؿ يمنى  ،ممّا يؤكد عدـ أحقية ما يتضمنو مف دلالات ومضاميف

سيا أو سيكولوجيا أو ىويتو، وىو بذلؾ ليس نصا سياأف لكؿ شيء  ىويتو، كمانص لو 
يحمؿ ىذه  ذاإ وىو ،ف كاف يحمؿ دلالات سياسية وسيكولوجية واجتماعيةا  اجتماعيا، و 

مثؿ ىذه ولكف ليس لمنص حيف تتيح لنا ىويتو ، ويتيح لنا أف نقرأ أكثر مف قراءة، الدلالات
تو في ما ىو سواه ف يسقط كأدبي فتغيب ىويإمراجعو العدة،  إلىالقراءات أو حيف يحيمنا 

 .3"الذي نعادلو بو

منطؽ  إلىز الاىتماـ عمى النص رؤية تستند تركي إلىف الرؤية النقدية التي تدعو إ
و متمقيو، في سفي نف اليجمحداث انفعاؿ إشاعر حيف يقوؿ شعرا ىدفو الف أ، مؤداه اليجم

                                                           

 .24، ص1999، 1بيروت، لبناف، طينظر: قاسـ المومني، في قراءة النص، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  - 1
، 1988رولاف بارت، لذة النص، تر. فؤاد صفا والحسيف سحباف، دار توبقاؿ لمنشر، دار البيضاء، المغرب، )د.ط(،  - 2

 .  62ص

 .57، ص1985يمنى العيد، في معرفة النص، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، )د.ط(،  - 3
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نظر في البعد الإخباري ية قراءة نقدية تأفّ فإخبارية، وعميو ا  لا يقوؿ الشعر لغاية إبلاغيو و 
 .ةاليالجمقيـ النص للا تمتفت التواصمي 

جية، العمؿ الأدبي مف أصبح يركز اىتمامو عمى أدبية ناقد الأدبي المعاصر "الفّ إ
والوعي بالنص وبالكتابة مف جية أخرى، لعؿ ىذا ىو السبب الذي جعؿ القواعد المسانية 

 .1"مصطمح "النص" ومصطمح نظرية النص والمفاىيـ المسانية والشكمية أساسا مباشرا لظيور

وىو نوع مف  لمغة،ولكنو استخداـ خاص  لغويا،لا يخرج النص الأدبي عف كونو نصا و 
 الأديب،الاتصاؿ ولكنو يختمؼ عف الاستعماؿ العادي و"المغة ىي بالحرؼ الواحد مادة 

 .2"معينةكؿ عمؿ ىو مجرد انتقاء مف لغة  فأالقوؿ ويمكف 

ف يكوف ألبعض الخصائص المغوية، ولا يمكف النص الأدبي في حقيقتو تطبيؽ إف 
لا أف إو القوؿ العادي المألوؼ، كلاـ مما ييممشيئا آخر، وىو يستخدـ الإمكانات الإيقاعية لم

وضوعية ية دراسة مأ"فإف عمييا استعمالاتيا الفنية تبعا لذلؾ  يننفيا وينظميا، ويبالأدب يص
 .3"التي تحمؿ المعاني ةشكاؿ المغويف تعطي الأولوية لتفسير الأأبمعنى  ؛في المقاـ الأوّؿ

المسانيات كخطوة نحو المنيجية، فذلؾ بفعؿ الوعي  إلىف يستندوا أكاف لابد لمنقاد 
النقد سمة ف ،بضرورة استبداؿ الأدوات النقدية التقميدية ابتعادا عف الذاتية والحساب

مؿّ إبراىيـ محمود خميؿ ىذه الميزة قد عالموضوعية والدقة والصرامة في المعالجة والتحميؿ، و 
ختمؼ عمـ المغة عف عممي النفس والاجتماع مف ي" لعمـ المغة في صمتو بالنقد الأدبي بقولو:

                                                           

، 2005، 1حجازي، النقد الأدبي وأوىاـ رواد الحداثة، مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط سمير - 1
 .121ص

رينيو وليؾ وأستف واريف، نظرية الأدب، تر. محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، )د.ط(،  - 2
 .179)د.ت.ط(، ص

مـ الأسموب وتحميؿ الخطاب، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، )د.ط(، عمي عزت، الاتجاىات الحديث في ع - 3
 .12، ص1987
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بالأدب صمة عمـ الاجتماع  وعمـ النفس أحيث طبيعة الصمة بينيما وبيف الأدب، فصمة 
لأف المادة المستخدمة في الأدب ؛ مـ المغة بالأدب فيي صمة مباشرةأما صمة ع ،غير مباشرة

ف لذا لا يتوقع م، وىذه ىي المغة ،مفردات والجمؿ وما بينيما مف علاقات نحويةالىي 
 .1"لا أف ييتموا بالأدبإالمغوييف في القديـ أو الحديث 

مع ظيور و  ،العممية إلىكانت الدراسات المغوية في الواقع الجسر الذي عبره الأدب 
وتحقؽ  ضي عمى ذلؾ التناقضالدراسات المغوية، وجد فييا نقاد الأدب "وسيمة توفيقية تق

 .2"نفس الوقتعممية الأدب في 

ف العلاقة بيف المسانيات والنقد الأدبي كانت مف أكثر المسائؿ التي أفيـ مف ذلؾ ن
وىي تكاد تكوف أكثر الفروع  ،حظيت بقدر واسع مف النقاش ضمف النظرية الأدبية الحديثة

ف عموـ المغة والنقد الأدبي، العديدة التي أسيمت في نموّ النظرية الأدبية، فتطورت العلاقة بي
كانت مف تجميات الحداثة عند البنيوييف  –ذىب عبد العزيز حمودة كما  -ف المسانيات إبؿ 

ودائـ لمدراسات  ييع النقدية المعاصرة دوف حضور قو "البوابة الرئيسية لممشار ووالتفكيكيف 
 .3"المّغوية

مقاربة عممية بالنظر  الأدب،المسّانيات أساس ميـ وضروري ودعامة قوية لمقاربة إف 
العممية التي تتميز بيا المسّانيات عف بقية العموـ المغوي مف جية والخصوصية  وطابع إلى

الإنسانية الأخرى، وىذه الخصوصية التي تميز عمـ المغة في ذاتو، وفي علاقتو بالنقد 
 الأدبي. 

                                                           

إبراىيـ محمود خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف،  - 1
 .73، ص2003، 1ط
التفكيكية، المجمس الوطني  لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت، أفريؿ  ة مف البنيوية إلىحدبعبد العزيز حمودة، المرايا الم - 2

 . 108، ص1998

 .107، صالمرجع نفسو - 3



 مبررات التعدد النقدي المنهجي في مق اربة النص الشعري الجديد                                       الأولالفصل  

33 
 

الصمة بيف عمـ المغة والنقد الأدبي صمة مؤكد وحاضّرة في التنظير النقدي والدراسات و 
 النظر،تعدد بتعدد وجيات يلنقد الأدبي بالمسانيات ارتباطا ويرتبط ا المعاصريف،النقدية 

 إلىاوية التي ينظر منيا عالـ المغة ذكر الز  ولتحديد العلاقة بيف ىذيف الحمقتيف لا بد مف
لاؽ مستويات الكلاـ التي طوىي علاقة  الأدبي،لاقة بيف مجاؿ عممو ومجاؿ النقد طبيعة الع
ة مف حيث ىو خطاب تواصمي مف جي الوقوؼ عمى خصائص الخطاب الأدبي إلىتقودنا 

 .1وفف قولي مف جية ثانية

ف عمـ المغة يحدد النقد سندا نظريا أذلؾ  ؛أىمية عمـ المغة بالنسبة لمنقد ىوىذا دليؿ عم
رفيا مف ىنا، فإف الناقد الأدبي يقؼ مسائلا المعرفة المسانية فيما قدمتو مف خبرات فنية ومع

يمانا منو بأىمية المعرفة إخبايا الكلاـ، أسراره ومكوناتو، و تكشؼ عف المقومات المغوية، 
وكما " ميشونيؾ:المغوية ممّا يضمف لمناقد تقديـ عمؿ نقدي عممي منظـ، فكما يقوؿ ىنري 

 .2"موجو لحفظ النظاـ بنظاـ، فمفأف المعرفة محكومة 

 إلىالأخير طابعا عمميا ىذا كساب إالمساني والنقدي  يفالفكر  قحكاف مف نتائج تلا
والإيديولوجيات التي وسمت  تخمصا مف التأملات والانطباعات جانب معرفة عممية بالأدب

عمى النقد  انفتاحاف ىذا دافعا نحو ضرورة ، وكفيمو وتقويمو خلاؿ المرحمة النقدية التقميدية
 ي قوانينيا في ضوء المفاىيـ المسانية الحديثة. نما يجد مف مناىج تنب

كاف واعيا  منيجية،ما استخدمو مف جياز مفاىيمي ورؤية  إلى بالنظر دي سوسيرف إ
ورأى أنو ينبغي الأخذ بمتطمبات مشروعو الجديد  جديد،أنو بصدد التأسيس المنيجي لعمـ 

  .3المغويةفي مقاربة الظاىرة 

                                                           

بستيمية النقد"، المجمة العربية لمثقافة، تونس، ع - 1  .11-10، ص1997، 32ينظر: عبد السلاـ المسدي، "المسانيات وا 
 .7، ص2003، 2حزؿ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طىنري ميشونيؾ، راىف الشعرية، تر. عبد الرحيـ  - 2
 . 29ينظر: عبد القادر قدار، الشعرية العربية الجديدة في ضوء النقد العربي المعاصر، ص - 3
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مفاىيمية والمنيجية عمى حدّ فضؿ كبير في رفد الوعي بالعدة السوسير " يكاف لد
ف يتصور أنو بصدد التأسيس لمنيج في قراءة الأدب سيكوف لو شأف كبير في أدوف  1"سواء
 النقد الأدبي المعاصر. اتآليتبديؿ 

 المرجعية،ىي المغة واستبعاد الإحالة الفكرة المحورية في المشروع المّساني السوسيري و 
اب مف ر قتللاالنقدية التي عدت مفاىيـ المنيجيات  ىكاف ليذه الفكرة انعكاس كبير عموقد 

يجعؿ النقاد  ة،اعتمادا عمى مفيوـ الآني" الزيدييرى توفيؽ  الإبداعي، كماالنص الأدبي 
، فيو عناصر خارجية إلىالنص مستقلا لا يحتاج في تحميمو دور التأثر المساني  الغربيوف
 .2"بكة مف العلاقات مختمؼ مستوياتيابمثابة ش

العمؿ الأدبي الشعري عمى أنو بنية  إلىنو أصبح يتوجب عمى الناقد النظر أذلؾ 
فالعمؿ النقدي لـ  ،بالمجموعؿ ارتباطيا لا مف خلاإة لا يمكف فيـ عناصرىا المختمفة وظيفي

يتحكـ بؿ أصبح  بخارجو،مف خلاؿ ربط النص  اهومعندبي النص الأيعد يستيدؼ دلالة 
  النسقية.النص المغوي في علاقتو  فييا

لمتأثر اوىذا ما سيجعؿ الدرس النقدي " :والطيب بوعزة باستنتاج وإليوىذا ما توصؿ 
يدفع نحو ضرورة معاممة المعطى الأدبي كفضاء مغمؽ يمتمؾ استقلالو الذاتي  بدي سوسير

نتاج معناه، وبذلؾ يتـ استبعاد إالمتفاعمة في  اتليالآعما ىو خارجو، ويختزؿ بداخمو كؿ 
لأف عالـ الدلالة حسب دي سوسير عالـ  ؛إحالة سيكولوجية أو سوسيولوجية خارج النص ؿك

 .3"والاكتفاء بالذات ،والانتظاـ الداخمي ،ةليبالاستقلايتسـ 

                                                           

، 1الطيب بوعزة، مقاربات ورؤى في الفف، إصدارات  دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، الإمارات العربية المتحدة، ط - 1
  .45)د.ت.ط(، ص

 .139، ص1984توفيؽ الزيدي، أثر المسانيات في النقد العربي الحديث، الدار العربية لمكتاب، تونس، )د.ط(،  - 2
 .49الطيب بوعزة، مقاربات ورؤى في الفف إصدارات، ص - 3
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المغة أداة  دمف النظرة التي تع المغة عرفت تحولا جوىريا إلىف النظرة أمف ذلؾ يتضح 
عترؼ بوجود الداخؿ فقط عمى تحوؿ ي إلىميا تصوير شيء في العالـ الخارجي يمكف بفض

نتاج دلالة الفف ومعناه أصبح يتحكـ إف أأي  ؛ف المغة ليست تمثيلا لممعنى الخارجيأأساس 
 فييما معطى النص المغوي في علاقتو النسقية ووظيفتو الداخمية. 

 :الماركسية

 عشر،انبثؽ النقد الماركسي في الذوؽ والنظرية مف النقد الواقعي في القرف التاسع 
في روسيا ( geaghi plekhama)" و"جورجي بميخانوؼ لمانياأوكاف "فرانتز ميرنج" في 

السوفتية اللاحقة مف ولكنيا كانا مف وجية النظر المذىبية "أوؿ ممارسي النقد الماركسي 
النقد  وعدّ  ،الفف ةلياستقلا، فقد اعترؼ كؿ منيما بقدر مف السنة المقبولة ىالخارجيف عم

الماركسي عمما موضوعيا يدرس المكونات الاجتماعية لمعمؿ الأدبي لا مذىبا يحدد المسائؿ 
 .1عمى الكتاب" باليوالأسطيقية بفرض المواضيع يالإست

كسي والماركسية في الأساس نظرية في الاقتصاد السياسي وضعيا كارؿ مار   
وكاف ليذيف المفكريف  عشر،التاسع  منتصؼ القرفز في منجإبمشاركة ميمة مف فريدريؾ 

 عميو نظريتيما فيراء عامة في الآداب والفنوف تنطمؽ مف الأساس الفكري الذي بنيا آ
ف الأدب وفؽ رؤيتيما خاضع لمقوى الاقتصادية أالتفسير المادي لمتاريخ وممخصو 

 .2لأية قيـ فنية جوىرية أو مستقمة والإيديولوجية وليس

كاف النقد الماركسي نقدا أيديولوجيا ذا صبغة سياسية يعنى بالمضموف الإيديولوجي 
 واأول الإيديولوجييف، ومع أف بعض النقاد لأدبيتو بالشكؿ والجماؿ والعمؿ اأكثر مف عناي

 . ىتماـ ظؿ حبيس الدراسات النظريةلا أف ىذا الاإبعض اىتماماتو الجماؿ 
                                                           

 . 391، ص 1987، فبراير 110رينيو ويميؾ، مفاىيـ نقدية، تر. محمد عصفور، سمسمة عالـ المعرفة، ع - 1

، 2004، 1نظر: بساـ قطوس، دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، مكتبة دار العروبة لمنشر والتوزيع، الكويت، طي - 2
 .64-63ص
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يؤدي  اليالجمىماؿ الناقد لمجانب إ "كاف يرى أف  جورجي بميخانوؼفالناقد الماركسي 
لىلنقد الأدبي و جيؿ تاـ بحقيقة ا إلى ، كما يرى المادية نفسياجية النظر النقدية تحريؼ و  ا 

 : تحميؿ الأثر الأدبييتمثؿ الواجب الأوّؿ منيما في؛ أف عمى الناقد الاجتماعي واجباف
بحث عف أوجو الجماؿ في : الواستخراج المعادؿ الاجتماعي منو، ويتمثؿ الواجب الثاني في

 .1"نفس العمؿ

لمعالـ أف الواجب الأوّؿ صفني نصيرا لمتطور المادي لمعالـ سأقوؿ بؿ بميخانوؼ: "يقو   
ف نسميو أعمـ الاجتماع في تحديد ما يمكف  لمناقد يكمف في ترجمة فكرة ذلؾ النتاج مف لغة

انوؼ بالمعادؿ السوسيولوجي ويقصد بميخ، 2يولوجي لمظاىرة الأدبية المعطاةالمعادؿ السوس
دة في الساحة أي أحد التصورات الإيديولوجية الموجو  ؛الواقعما يمثؿ نظر ما حوؿ ىنا "

 .3والتي يمتقي معيا العمؿ الإبداعي"الفكرية 

مؿ في الع اليالجممّا عف الواجب الثاني في العممية النقدية، وىو الاىتماـ بالجانب أ
والفعؿ الثاني في نقد مادي متماسؾ منطقيا يجب أف يتمثؿ " :الأدبي، فيقوؿ عنو بميخانوؼ

 .4للأثر موضوع الدرس" ةاليالجمفي تقييـ الخصائص  – وفاليالمثمثمما فعؿ  -

أف  إلىبد مف الإشارة ىنا لا" فيقوؿ:" "حميد لحمداني" عمى أقواؿ "بميخانوؼويعمؽ   
ظرية التي لـ / يفترض بعض المسممات النالثاني الأوّؿ، والفعؿ/الواجب أو الفعؿ الترتيب

 .5بسيولة مف تحديداتو منيا"ف تستخمص " ولكنيا يمكف أيصرح بيا "بميخانوؼ

                                                           

، 1إبراىيـ عبد العزيز السمري، اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرف العشريف، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط - 1
 . 52-51، ص 2011

 . 50، ص1977، 1الفف والتصور المادي التاريخي، تر. جورج طرابيشي، دار الطميعة، ط جورجي بميخانوؼ، -2
 . 52إبراىيـ عبد العزيز السمري، اتجاىات النقد الأدبي في القرف العشريف، ص - 3
 .50جورجي بميخانوؼ، الفف والتصور المادي لمتاريخ، ص - 4
 . 53 -52إبراىيـ عبد العزيز السمري، اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرف العشريف، ص - 5
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المضموف الإيديولوجي في النص الأدبي يمكف دوف تحميؿ  إلىف الوصوؿ إ -1
ماداـ تحميؿ المضموف في نظره يأتي في مقدمة عمؿ الناقد )الواجب  اليالجمالجانب 
 .الأوؿ(

لاحقة ومكممة فقط  مرحمة" نفسو، ىو عبير "بميخانوؼوفؽ ت اليالجمف التقييـ إ -2
 لعمؿ الناقد.

ف الماركسية ىي مف أكثر المذاىب الفكرية اىتماما بالنقد الاجتماعي وتأثيرا فيو في إ
 هحكمت الإيديولوجيا بشكؿ صارخ في الحكـ عمى الأدب، وفي تفسير وقد الوقت نفسو، 

فمسفتيا في تصور الحياة  إلىيرا ماديا مستندا وكانت تفسر الأعماؿ الأدبية تفس ودراستو،
  والمجتمع.

 : 1؛ ىماوقد أقامت نظرية النقد الماركسية تصورىا بناء عمى مفيوميف أساسيف

حيث تتجسد الأولى في حقائؽ الحياة المادية  ؛لأبنية التحتية والأبنية الفوقية: فكرة اأولا
 يفالمتمثمة في الوجود الفعمي الخارجي لممجتمعات وفي تجسيدىا المادي في الجانب ؛المتعينة

الاقتصادي والسياسي ونظـ العلاقات الاجتماعية، بينما تنبثؽ الأبنية الفوقية مف ىذه الأبنية 
 متمثمة في القوانيف والأنظمة الاجتماعية. ؛التحتية

ذا كاف المحكليالآ: مفيوـ الانعكاس ثانيا ىو الطبيعة فعند أصحاب  ونافاليي عند ، وا 
  .ىذه النظرية ىو المجتمع

مف  يانوف والسياسية والديف بتأثير قو ولما كانت البنية الفوقية تتشكؿ مف الفف والق
البنية التحتية أو الإدراؾ الاجتماعي الواعي لمعلاقات الاقتصادية والصراع الطبقي فقد رأت 

، وبيذا الفيـ فإنو حتيةالنظرية استحالة دراسة الأعماؿ الأدبية والفنية بمعزؿ عف البنية الت

                                                           

 . 54، صالأدبي العربي في القرف العشريفإبراىيـ عبد العزيز السمري، اتجاىات النقد ينظر:  - 1
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وص ذاىب العقائدية في النصكشؼ عف الأفكار الاجتماعية والمتلا أف إليس لدراسة الأدب "
  .1الفنية"

مؤسسة عمى العلاقة  الاجتماعي،النظرية الماركسية تؤكد عمى علاقة الأدب بالواقع إف 
مجالا مف مجالات البنية الفوقية  دّ يعداـ الأدب  فما والفوقية،التحتية  البنيتيف:الجدلية بيف 

تأكيدىا  اليوبالتوعمى رأسيا العلاقات الاجتماعية،  ،سيكوف بمقومات البنية التحتية ،خاصة
 .2عمى أىمية الدراسة الاجتماعية للأدب

لأنو لا يصور لنا الحياة  ؛شكؿ صريح ويرسـ لنا عالمابوىكذا يضحى الأدب تعميميا 
نقاد الماركسيوف الجيدوف كما ىي، بؿ كما ينبغي أف تكوف طبقا لممذىب الماركسي، وال

ف الفف يؤدي عممو مف خلاؿ الشخصية والصورة والأفعاؿ والمشاعر وتركيزىـ عمى أيفيموف 
أو ما  متوسط، ما ىو يعني فالنمط لا ،ةاليوالمثمفيوـ النمط ىو الجسر الواصؿ بيف الواقعية 

في  هف يحذو حذو أيجب  الذيالبطؿ بؿ ىو النمط المثاؿ أو ببساطة  فقط،يمثؿ فئتو 
 .3حياتو

لا أف جميعيا يشتمؿ عمى إؼ النظريات الماركسية في الأدب اختلاتوقع مف رغـ بال
 إطارلا مف خلاؿ إالأدب لا يمكف فيمو بأسموب صحيح ف أفحواىا  ؛مقدمة بسيطة مشتركة
ويرى الماركسيوف أيضا أف أية نظرية تتناوؿ بمفرده عمى  الاجتماعية،أكبر مف الواقعية 
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وتحتفظ بو بمعزؿ عف  لمكاتب،العقمية الفردية  ثاؿ كبناء محض أو نتاج لمعممياتمسبيؿ ال
 .1للأدبالمجتمع والتاريخ سوؼ تعجز عف توضيح الماىية الحقيقية 

لوجيات ؼ الإيديو تحميؿ وتفسير مختم إلىد الماركسي ىو جزء أو عنصر يسعى النقو 
أف النقد الأدبي ذلؾ  ؛لمبشروالأفكار والأفعاؿ والمشاعر التي تسيطر عمى الحياة الاجتماعية 

ميؿ الماركسي لا يركز عمى العمؿ الأدبي ككياف مغمؽ ومستقؿ في حدّ ذاتو، بؿ ينطمؽ لتح
ف يكوف عمى دراية ووعي أنتاجو، وذلؾ يتحتـ عمى الناقد إ إلىالأوضاع التاريخية التي أدت 

 عميؽ بالخمفيات التاريخية للأعماؿ الأدبية. 

 ومضامينو،النقد الماركسي يطمح لشرح وتفسير العمؿ الأدبي في كؿ أبعاده وأشكالو و 
 ومتميزة،كمما كانت البصمة عميقة  وحيث أنا؛ معينمف حيث كونو نتاجا فنيا يحمؿ تاريخا 

 التي مدرسة النقد الجديد أو الموضوعي وذلؾ عمى نقيض وعميقا،كاف العمؿ الفني ناضجا 
  .2محدودةآفاؽ غير  إلىظيـ ىو مف يتجاوز حدوده وأوضاعو التاريخية تنادي بأف الفف الع

استيعاب العممية الاجتماعية التي  إلىمف خلاؿ ىذا أف فيـ الأدب يؤدي  نستنتج
نو جزء مف البنية الفوقية لممجتمع أالفف عمى  إلىف النقد الماركسي ينظر أحيث  ؛تشممو

فالأعماؿ الأدبية ىي بمثابة مناىج خاصة  ؛المجتمعوجزء لا يمكف فصمو عف أيديولوجيات 
                     العالـ.لرؤية 

يرى أف الأدب يقتبس لمواقع الاجتماعي كاتش "المجرى الماركسي جورج لو كاف وقد 
والاقتصادي، لكنو رفض فكرة أف ثمة حتمية واضحة بيف الاثنيف وىو يحاوؿ أف يبرىف عمى 

نتاج الأيديولوجيات السائدة في عصرىا، بؿ تجسد إلا تعيد فحسب  ظـ الآثار الأدبيةأف أع
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أي أف الأديب وىو يعكس الوضع الاجتماعي القائـ، ؛ 1يديولوجيات"الإفي شكميا نقدا ليذه 
 يقدـ لنا موقفو الفكري والفمسفي مف ىذا الوضع، فيو ناقؿ وناقد. 

الأعماؿ الأدبية  بيفيحاوؿ النقد الماركسي شرح العلاقات المعقدة غير المباشرة 
والمجالات الإيديولوجية التي تحيط بيا، سواء عمى مستوى المضاميف والأىداؼ الفكرية أو 

يقاع وصورة ... وقد يكوف ا  ية بكؿ ما تنطوي عميو مف أسموب و عمى مستوى الأشكاؿ الفن
لكف  والاجتماعي،النقد الأدبي وبيف الفكر السياسي والاقتصادي  ىذا نوعا مف الخمط بيف

ولا  ،أو المرور عميو مر الكراـتجاىمو  لا يمكفالمحتوى الفكري لمعمؿ الأدبي يظؿ محورا 
 .2يمكف فصمو في الوقت نفسو عف البنية الاقتصادية التي تشكؿ الأساس العاـ لممجتمع

أسرؼ الماركسيوف في تقديـ دور الإيديولوجيا في الأدب، حتى سمي نقدىـ بالنقد 
الإيديولوجي أو النقد المضموني، وراحوا لا يعتدوف بأي أدب لا يصدر عف الرؤية الماركسية 

" حتى فرضوىا فرضا عمى الأدباء وراحوا يحاسبونيـ "الواقعية الاشتراكيةبػ للأدب التي عرفت 
 .3جوازيةور البخرجوا عمييا، ميتميف بالرجعية أو  ذاإحسابا عسيرا 

اد يجب أف يدور فقط حوؿ قضايا ف كؿ أدب في نظرة ىذه الطائفة المتعصبة مف النقإ
يا ومشكلاتيا، فالإيديولوجيات ىي في الأخير عبارة عف جزء أو وسيط موىمو  ة الدنياقبطال

لا مف خلاؿ إيمكف فيمو بأسموب صحيح ىاـ في الأثر الأدبي لا يمكف تجاىميا، فالأدب لا 
 إطار أكبر مف الواقعية الاجتماعية.

فقد سار عمى نيج الناقد المجرى  الماركسي،رواد النقد  دماف مفكاف لوسياف غول
الأصؿ جورج لوكاتش في رفضو مفيوـ العلاقة البسيطة والمباشرة بيف مضموف العمؿ 
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عف بنيات الإيديولوجيا المتبمورة والمتجسدة في  فيو يبحث ،الخفيةالأدبي وبيف الإيديولوجيا 
بحيث يستطيع تعريؼ طبيعة العمؿ ووظيفتو وفي  ؛العمؿ الأدبي ليقابميا بالبنيات الاجتماعية

 .1وكيـموسالناس  لاجتماعية السائدة وأثرىا في فكرالوقت نفسو طبيعة الإيديولوجيات ا

النقدي الماركسي الذي يختمؼ عف التاريخ الأدبي  ورمنظالدماف ولغوبيذا كوّف 
سوى العلاقة الفردية والشخصية بيف العمؿ الأدبي ومؤلفو فيـ يروف  لا يرىالذي " ؛التقميدي

عف أبعادىا  متميزا، وتكشؼتكسبيا الكتابة شكلا  التاريخ،في العمؿ لحظة متفردة في 
شكؿ روائي جديد  ش ظيورتلوكايفسر لا  مستقؿ، فمثلالشعور فردي  اوليس نتاج وآفاقيا،

 جديد، وىذالأنو تجسيد لموقؼ تاريخي  ذاتو، بؿ لمجرد أنو نتيجة لتطور فف الرواية في حدّ 
بي جديد يستدعيو عميو عف قوة دفع لأفؽ أدالأديب يبحث في الأعماؿ السابقة  يعني أف

 .2"الموقؼ التاريخي

متاعا ىي نظرية لوسياف غولدماف صاحب النظرية إإفّ مف أكثر النظريات المعاصرة 
الاجتماعية، فقد اىتـ بكيفية تطور الأدب مع غيره مف الفنوف مف خلاؿ الحياة  الاجتماعية،

لموقؼ تجسيد الأعماؿ الأدبية فإف وبحسب رأيو  ،لشكمياأسباب اتخاذ الأعماؿ الأدبية  وعف
 مستقؿ.لشعور فردي  انتاج توليس ،تاريخي جديد

أنو لا  إلىغولدماف يمفت النظر فضوعية لمعمؿ الأدبي، مّا عف مفيوـ الدّلالة المو أ
أف  االعمؿ بالنسبة لو، كم هلمؤلؼ والمعنى الذاتي الذي يبمور يتطابؽ دائما مع قصد ا

دماف يحرص عمى وضع العمؿ الأدبي مف جديد في سياقو التاريخي، ودمجو في غول
 ،ومفيوـ التماسؾ ،: مفيوـ الكمية؛ ىمامفيوميف إلىع ىذا ويرج ،منظومة الحياة الاجتماعية
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ىو ما عوفصمو  ،ما ىو جوىريعالكشؼ وتكمف صعوبة رصد دلالة العمؿ الأدبي في 
 .1سياقو التاريخي والاجتماعي إلىلا بنسبة أجزاء العمؿ ككؿ إولا يتـ  ،عرضي

اىتماما بالنقد ما سبؽ، أف الماركسية ىي مف أكثر المذاىب الفكرية نستنتج م
 إلىاؿ الأدبية تفسيرا ماديا مستندا فيو في الوقت نفسو، فقد فسّرت الأعم االاجتماعي وتأثير 

فالأعماؿ  ،دب عندىـ ىو صورة لمعصر والمجتمعوالأ ،فمسفتيا في تصور الحياة والمجتمع
نظرية ومف نقادىا نجد ماركس ب ،بمثابة وثائؽ تاريخية واجتماعية أو الأثار الأدبية ىي

التحتية  تيفبالواقع الاجتماعي مف خلاؿ البنيالمادية التاريخية التي تؤصؿ لعلاقة الأدب 
ضبط العلاقة بيف  إلىسس البنيوية التكوينية التي سعت لوسياف غولدماف مؤ ، كذلؾ والفوقية

 يف النقد الأدبي وعمـ الاجتماع.الأدب والمجتمع، وب

 : الظاهرية -

ىو و  ،دور المركزي لمقارئ في تحديد المعنىالعمى  الحديثالاتجاه الفمسفي يركز 
الفمسفي  لمبحثف الموضوع الحؽ أ إلىذ يذىب ىوسرؿ "إينومينولوجيا أو فمسفة الظواىر، الف

عي بشيء وىذا الشيء الذي فالوعي دائما و  العالـ،وليس موضوعات  وعينا،ىو محتويات 
ذلؾ أننا نكشؼ في الأشياء التي تظير  إلىيبدو لوعينا ىو الواقع حقا بالنسبة لنا، أضؼ 

التي تعني ظيور الأشياء( خصائصيا  ونانيةاليكممة القة مف جيا مشتو في وعينا )والفينومينول
كؿ مف الوعي جيا أنيا تكشؼ لنا الطبيعة الكامنة لو ذ ترى الفينومينولإ ؛العامة أو الجوىرية
 .2"الإنساني والظواىر

فعؿ حيف تكوف الذات  نوإالخارجي، فعمي مع العالـ الوعي عنده تعامؿ حقيقي و و 
ذلؾ أف الذات الواعية  ؛بالتبادؿويكوف كلاىما متضمنا  مقصودا،الشيء  قاصدة، ويكوف
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وىذه المنظومة الفمسفية ىي التي أثرت  الواقع،الصادر بالفعؿ مف  الشيءحقيقة واقعة وأيضا 
المفتعؿ بيف الذاتية والموضوعية بأف  الانقساـلأف ىوسرؿ رفض  ؛الظاىريفي النقد الأدبي 

بيف الموضوعية التي لا يمكف أف تنشأ وتتواجد  إلىالذاتية الخطوة الأوّلى المؤدية جعؿ مف 
 .1ىذه المصادر الذاتية"

لأفعاؿ الأنا أصلا  الوعي الحاضف إلىتعيجعؿ مف  ذفإالفينومينولوجي ف التحميؿ إ
وتعبيرا دالا عنو بيف الذوات  ،بوصفيا إنجازا حيا لممعنى وبوصفيا حديثا أمطاعا لمغة "

 إلىحيف يشير  اليالتعتميز المغة بشرؼ ىذا  إلىفمذلؾ يبمغ بو الأمر  ،الفعميةالمتحدثة 
عف شيء ما بواسطة الكممات يجعؿ ىذه الوحدة البحث ، فإف 2"الوعي المغوي المخصوص

وىذا تأكيد عمى  ،كة الأنائية المخصوصةالتركيبية لما ىو مدلوؿ جزءا مف دائرة المشار 
 الوعي المغوي. 

نجاز إقادمة ستظؿ عاجزة عف القياـ بأي كاف ىوسرؿ يؤمف بأف الميتافيزيقا في عصره 
دوف فرضت  التجربة،في  الموجود نىوبدلا مف أف تكتشؼ المع المعرفة،فعمي في نظرية 

عمى النقد الأدبي فإنو يصبح مف ذا ما طبؽ ىذا المنيج ا  و  التجربة،وجو حؽ المعنى عمى 
ذلؾ أف الناقد الظاىري يرى الوعي الإنساني علاقة  ؛حؽ النقاد مف خلاؿ الوعي بكؿ منيما

  .3المتكاممةونسيجا متشابكا مف التجارب الشخصية والحياة  ،مكثفة بيف النفس والعالـ

مؤلؼ العمؿ الأدبي شخصا قادرا عمى توظيؼ خيالو في انتقاء وصياغة العناصر يعد 
، ويكوف ذلؾ أعمالو ويخمؽ منيا عالما روائيا أو عملا فنياو تجاربو، و المناسبة مف حياتو، 
ثـ يبدأ  ،فيتألؼ الطور الأوّؿ مف الأصوات والعبارات وسياقات الجمؿبواسطة أداة المغة "
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ض الدلّالات النابعة مف الأحداث والتطورات لتتجسد في أشياء مادية عببالطور الثاني 
يما بينيا، بحيث تنتمي فيما عالـ الشخصيات والعلاقات المتطور ف اليبالتممموسة، تؤلؼ 

 .1"خاص بيا ومتميز عف أي عالـ آخر عالـ إلىبعد 

، االيجمويميا رصد التجربة وتحميميا وتفسيرىا وتقفي وىنا تبرز ميمة الناقد الأدبي  
 قد تميز وتوضيح. نالة فوتحميؿ مختمؼ أطوار الرواية، فتمؾ ىي ميمة الناقد الوحيد

حضور ذاتية الأديب مف ىذا وفريف في كتابو المغة والفمسفة "ويؤكد أيضا مايكؿ د  
المنظور عمى أنو يتكمـ عمى العالـ، نحف نتعمـ كيؼ نعرفو في كممات عف العالـ الذي 

وحتى التقبؿ  ،والذي يمثؿ نمطا واحد ممكنا ولا بديؿ لو مف بيف الأنماط الأخرىيتحدث عنو 
العاـ لمعمؿ الأدبي بصفتو تجسيدا حيا ممموسا لمعلاقات الأساسية بيف النفس البشرية والعالـ 

في  الذي تعيش فيو، يسمح بتأكيدات متنوعة بتنوع النقاد أو المتمقيف أو حتى الأدباء أنفسيـ
 .2"بداع العمؿ الأدبيمراحؿ الإ

ف أالمتنوعة بشرط  التأكيداتالخاص بو مف بيف ىذه  الاختياريممؾ الناقد حرية وىنا 
وأف يكوف  الأديب،أي العالـ الذي يتحدث عنو  ؛نفسويكوف مبررا مف داخؿ سياؽ العمؿ 

المتخّيؿ وليس العالـ  ،كذلؾ ىذا التبرير النقدي مف خلاؿ الكشؼ عف العالـ الموجود بالفعؿ
 .أو المتوىـ

ف ىيدغر لقد كاف لمنظرية النقدية التي ترتكز عمى القارئ إرىاصات فيما قاـ بو مارت
لوجود الإنساني ىو وجوده أف ما يتميز بو ا إلىمف رفض النظرة الموضوعية، فقد ذىب 

، يخضع فيو العالـ بحكـ الوجود فيوط أشياء العالـ في الوقت الذي و ، فوعينا بسقالمتعيف
في  كاف لـ نحترفيا ولكف ىذا العالـ" في العالـ في الزماف ومونحف نجد أنفسنا "مطروحيف
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، لتفكيرنا أف يكوف دائما في موقؼ ، كما أنو لابدىو عالمنا بقدر ما يسقط وعينانفسو الوقت 
التاريخ الخارجي  إلىلتاريخية لا تشير أف صفة ا ذلؾ عمى الرغـ مف ؛فيو تاريخي دائما

 .1تاريخ الداخمي الشخصيال إلىبؿ  ،الاجتماعي

الموقؼ التاريخي أف المعنى يعتمد عمى المواقؼ التاريخية  يقصد ىيدغر بالتفكير أو
العالـ بوصفو حزمة منجزة مكتممة  إلىيخرج  فالعمؿ الأدبي لا العمؿ،ىذا  لمف يقوـ بتفسير

 ينا. الأدبي عمؿ أو موقؼ يصور لنا وع ممعنى، فالعمؿلالتصنيؼ 

إلى نظريات ولفانج  آيزر يعد ثاني اثنيف كاف ليما أكبر الأثر في لفت الأنظار 
وصفو بتحمية القارئ ب امؤمنكاف "فقد ، ىي المؤثر الأكبر في آيزر وكانت الظاىرية ،القراءة

، فإف تيا نابعا مف الروايةالإبداع ذا ، لقد كتب يقوؿ لكي يكوفمشاركا أساسيا في بناء النص
الشخص الذي يدرؾ ىذا الإبداع، وىو ما نسميو معاونة مباشرة مف  إلىالمؤلؼ يحتاج 

 .2القارئ"

في صمتو بالنص بؿ أصبح القارئ يعد دور المتمقي أو القارئ دورا استيلاكيا سمبيا ولـ 
مشاركا في صنع النص أو مشاركا في العممية الإبداعية: فعممية التمقي تشكؿ مجموعة 

 العلاقة بيف المبدع والقارئ معا. 

يا قمف حيث ىو موضوع الآثار التي يخمف ميمة الناقد ليست شرح النص أى آيزر وير 
قارئ " إلى قارئاليمكف تقسيـ مصطمح يا الممكنة، و النص في القارئ، فالنصوص بطبيعت

فيو  "النص لنفسو، أما "القارئ الفعميالأوّؿ ىو القارئ الذي يخمقو  ؛"قارئ فعمي"و "،مضمر

                                                           

 . 338-337مدخؿ فمسفي، ص -ينظر محمد شبؿ الكومي، المذاىب النقدية الحديثة  - 1
العربية السعودية،  روبرت ىولب، نظرية التمقي، تر. عز الديف إسماعيؿ، كتاب النادي الأدبي الثقافي، جدة، المممكة - 2
 . 45، ص1994، 1ط
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ف تتموف حتما أ الذي يستقبؿ صورا ذىنية بعينيا أثناء عممية القراءة، ولكف ىذه الصورة لابد
 .1لتجربة الموجودة عند ىذا القارئبموف مخزوف ا

ليست متمثمة في شرح النص بوصفو موضوعا  نياإف ،مى رؤية آيزر لميمة الناقدبناء ع
فالنصوص تتيح سمسمة  ،بناء عمى ىذه الرؤية قارئو،في ولكف شرح الأثر الذي يتركو النص 

 فعمي. وقارئ  ،قارئ مضمر إلىويمكف تقسيـ مصطمح قارئ  الممكنة،مف القراءات 

ذا   ف نشاط القارئ يتمثؿ "أولا أوردزورت فإننا نرى زر عمى قصيدة طبقنا منيج آي وا 
)أي ثانيا  المقطعيف،"ب"، "ج"، "د" وفي ممئ " الفراغ " بيف  في تكيؼ وجية نظر بعينيا "أ"،

لأف  ما؛ قد يبدو ىذا التطبيؽ غير عممي نوعا ومحاثية وحدة الوجود( ةاليالمتعبيف الروحانية 
زمة لاأف يقوـ القارئ بكؿ ىذه السمسمة الطويمة مف التعديلات ال إلىالقصيدة القصيرة تحتاج 

 .2ءة الرواية، ولكف مفيوـ "الثغرات" يظؿ مفيوما سميما رغـ ذلؾ"عند قرا

وأنو ثابت  ،يرى ياوس أنو مف الخطأ القوؿ بأف العمؿ الأدبي كوني ،جانب آيزر إلى
ف العمؿ الأدبي ليس لؾ أذ ،وأنو لكؿ القراء في أي عصر مف العصور ،المعنى أبدا

مف  افيو ليس أثر  ،عارضا الوجو نفسو لكؿ قارئ في كؿ فترة تاريخية ،موضوعا ينيض بذاتو
ويعني ذلؾ أننا لا نستطيع دراسة الآفاؽ المتعاقبة التي  ،الآثار التي تكشؼ عف جوىرىا

ففي ذلؾ تجاىؿ لموقفنا  ،العصر الذي نعيش فيو إلىمف عصر العمؿ الأدبي  ناإليتنحدر 
 .3الحاضر اليالجمبسمطة الحكـ  ،؟معنىالقبؿ مف توبأي سمطة نتقبؿ ما ن ،التاريخي

                                                           

 . 338مدخؿ فمسفي، ص  -ينظر: محمد شبؿ الكومي، المذاىب النقدية الحديثة  - 1
فنست بميتش، النقد الأدبي الأمريكي مف الثلاثينات إلى الثمانينات، تر. محمد يحيى، مراجعة وتقديـ ماىر شفيؽ فريد،  - 2

 .233-232، ص2000ى، )د.ط(، المشروع القومي لمترجمة المجمس الأعم
ينظر: راماف سموف، النظرية الأدبية المعاصرة، تر. جابر عصفور، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة،  - 3

 . 191-190، ص1991مصر، )د.ط(، 
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ة عبارة عف سمسمة أو شبكة مف الظواىر يفلاسفة الظاىر كانت الحياة في نظر  إذا
فإف الأعماؿ الأدبية في نظر النقاد الظاىريف ىي عبارة  جوىرىا،ة لمتحميؿ بيدؼ بموغ مالقاب

ث تقدـ نوعا مف المعرفة ي، بحةاليوالخيبوتقتيا كؿ العناصر الواقعية عف ظواىر تصير في 
الإنسانية لا يتأتى لمعموـ والفنوف الأخرى، ويبدو أف المفكريف والنقاد الظاىريف قد وجدوا 

ر التي تكشؼ معرفتيـ بالمجتمع والحياة والكوف ومف بغيتيـ في الأدب الذي جسد ليـ الظواى
 .1ظؿ النظرية الظاىرية والوظيفة التي يتمتع بيا الأدب في ةاليالجمىنا كانت الضرورة 

الاتجاه الفمسفي الحديث الذي يركز عمى  يالأخير أف الفمسفة الظاىراتية ى نستنتج في
وفي نظرىا أف مؤلؼ العمؿ الأدبي لو الحرية في  المعنى،الدور المركزي لمقارئ في تحديد 

لا إيخمؽ منيا عملا روائيا ولا يكوف توظيؼ الخياؿ وانتقاء العناصر المناسبة مف حياتو و 
رصد التجربة وتحميميا وتقويميا في ما أف ميمة الناقد الوحيدة تكمف ك ،بواسطة أداة المغة

 .االيجم

 ية: تعدد الأدوات النقدية المنهجية الحداث 

لأف الأدب لا يستغني عف  ؛وإليكؿ عمؿ أدبي محتاج و  ىاـ،النقد الأدبي نشاط فكري 
كما أنو معيار لتقويـ  أسراره،أو يكشؼ  قيمتو،أو يبيف  عميو،أيعمؽ  يوضحو،خطاب 
أو يقرأوف النصوص النقدية القديمة  النقد،ف الذيف يقرأوف إ" ،أي مسار معرفيومراجعة 
ويتقصدوف تسمية  تخصيص،" استعمالا عاما دوف مصطمح "المنيج استعماؿ إلىيميموف 

 .2"الفعؿ" النقدي المنجز بصفتو منيجا"

المنيج خطة أو طريقة يسمكيا الباحث أو الناقد لتحديد مساره وضبط أفكاره لكف و 
، وعمقو توط الفكر ومنطقيىدؼ واضح محدد، فيو ثمرة مف ثمرات انضبا إلىبمعنى بحثو 

                                                           

 .340ينظر: محمد شبؿ الكومي، المذاىب النقدية الحديثة، ص - 1
، 1999، 1نقد العربي المعاصر، منشورات كمية الآداب، الرباط، المغرب، طمحمد الدّغومي، النقد وتنظير ال - 2

 . 135ص
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مف غير منيج يرسـ لو حث في أي درس ميما كاف نوعو أي ب وـاليودقتو، ولـ يعد مقبولا 
 .1خطوات سيره

لدارس أو الباحث أف يتوغؿ في أعماؽ ابحيث لا يستطيع  كبيرة،لممنيج النقدي أىمية و 
طريقة في التعامؿ  فالمنيج في الأخير ىو ،العمؿ الأدبي توغلا منظما مف غير منيج واضح

يار الناقد لمنيج دوف آخر ما ف اختأو  ،مع النص تعاملا عمى أسس ذات أبعاد فكرية وفمسفية
 لا تعبير عف فمسفتو وعقيدتو واتجاىو وذوقو.إىو 

وتمثؿ انعكاسا  ،ساحة الدرس الأدبي وـاليفّ المناىج النقدية المعاصرة التي تسود إ  
 ،اسة أدب آخروىي موضوعة لدر  ،ي نتاج حضارة أخرىى مختمفة،لإيديولوجيات وفمسفات 

ف تحمؿ ىذه أفمف البدييي  ولذلؾ ،نيا مناىج غربية نبعت أو استقرت مف الأدب الغربيإ
 .2ي تخالؼ فكرنا وذوقنا وعقيدتناالمناىج كثيرا أو قميلا مف التصورات الفكرية والفنية الت

ات القرف العشريف الأدبية في ستين يدة في الدراساتشيدت الثقافة الغربية تحولات جد
وقد  الأدبي،" في معالجة الأثر "جديدة باليوأسبحيث تتجمى ىذه التحولات في ظيور مفاىيـ 

مثؿ المنيج  ؛برزت جيود العديد مف النقاد في ىذه الفترة لتأسيس عدد مف مناىج النقدية
 والمنيج البنيوي الدينامي.  ،البنيوي الشكمي

   النقدي الوصفي:الحوار  –أ 

فإف  البنيوي،سويسر ىو الأب الحقيقي لممنيج دو كاف العالـ السويسري فرديناف  إذا
في كتابو قاـ فقد  النقد،الأب الشرعي لمبنيوية الشكمية في  بروب ىوالناقد الروسي فلاديمير 

اكتشافو ضرورة  ضوءالروسية في  اتالحكاي ( بدراسةmorphologie du conte)الشيير 
باعتبار ىذه الأجزاء عمى  ،علاقة ىذه الأجزاء بالكؿو  ،العلاقة بيف أجزاء بعضيا البعض

                                                           

 . 17رؤية إسلامية، ص -اب، مناىج النقد الأدبي الحديث صينظر: وليد ق - 1
 . 17، صالمرجع نفسوينظر:  - 2
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عمى منيجو الباحثوف والنقاد  سيريزاؿ ي وىذا الكتاب لا ،علاقة تفاعؿ وظيفي مع ذلؾ الكؿ
 إلىبحيث يحاوؿ النقاد أف ينظروا  ،بداية البنيوية الشكمية في النقد دّ والذي يع ،وـاليحتى 

الاجتماعي  أبعادهناصره الداخمية بعيدا عف يدرس ع إذ ،العمؿ الأدبي نظرة شكمية محضة
 .1والتاريخي والنفسي

وىذه  المحض،تناوؿ الحكاية مف الجانب الشكمي  وإليبروب في كتابو المشار إف 
ذلؾ أف الاتجاه لديو يدؿ عمى  إلىأضؼ  عاـ،الخاصية تكشؼ لنا عف اتجاه منيجو بوجو 

يحاوؿ أف يبرز  شكمي،المنيج الأنو يحاوؿ أف يعالج مشكمة الأثر الأدبي عف طريؽ 
شارتو المختمفة إوىذا واضح في  ،استقصاء جوانبيا إلىويتطرؽ  ،العناصر الشكمية لمحكاية

 .2امو عمى وظائؼ الشخصيات وتقسيمياعندما ركز اىتم

ا بالاتجاه البنيوي في فرنسا، مع الناقد الفرنسي رولاف بارت، ولعؿ ىذا الاتجاه يذكرن
نظرة بنائية شكمية ودرس عناصرىا الداخمية بعيدا  ،القصة والأسطورة إلىحيف حاوؿ النظر 

وحاوؿ الكشؼ عف القوانيف التي تحكميا عف طريؽ الاىتماـ بالمغة  ،عف المؤثرات الخارجية
والشكؿ والملاحظات التي تخضع لممفاىيـ التجريبية المنبثقة مف الواقع الداخمي للأثر 

منيج عممي في  إلىبموغ ىذا الواقع المعاش مف أجؿ التوصؿ  إلىلا سبيؿ  اليبالتو  ،الأدبي
وىذا  ،يميا مف خلاؿ نظاميا الخفي لا نظاميا الظاىريمعالجة الظاىرة الأدبية عف طريؽ ف

 . 3عمى عمـ المسانيات مف جية وعمـ الأصوات مف جية أخرىالمنيج يعتمد 

بمعنى عمى الناقد أف  ؛دبي باعتباره لغة ذات بنية خاصةتعامؿ بارت مع الأثر الأ
ثر في ضوء اـ الأيركز اىتمامو عمى لغة الأثر ويبحث في العلاقة بيف ىذه المغة وبيف نظ

                                                           

، 2007، 1سعيد الحجازي، مناىج النقد الأدبي المعاصر بيف النظرية والتطبيؽ، دار الآفاؽ، القاىرة، مصر، ط سمير - 1
 .26ص

 . 37ص المرجع نفسو،ينظر:  - 2
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فيو بيذا المنيج يرسي قواعد عممية لدراسة الأنساؽ  اليوبالتالأصوات، المغة و  يمفاىيـ عمم
 التي تنظـ الأثر الأدبي. 

مستوى ىو أف الناقد يفيـ الأثر الأدبي فيما تجريبيا بفيـ عمى "الميـ في نظرية بارت 
عف طريؽ النماذج التي تسمح بفيـ الأثر الأدبي فيما بنائيا،  ؤسسياعلاقات عقمية، بؿ ىو ي

ف المبدأ الأساسي ىنا ىو أف أقوؿ يحيف كتب دراسات النقدية الوىذا ما عبر عنو في كتابو 
المفيوـ الشكمي وفؽ مفيومو المنطقي البنائي، لا مفيومو  إلىمفيوـ النقد يجب أف يرتد 

 .1"اليالجم

بنيات الأثر عمى أنيا ظواىر مستقمة لا بد مف تفسيرىا  إلىنظر الواقع أف بارت يريد الو 
عمى حده، فالنقد في نظره نشاط شكمي يعتمد عمى أسس خاصة تعمؿ في البحث عف 

فبنية الأثر تتسـ بالانفعالات الذاتية والاستقلاؿ عف  ؛ى الكامف وراء بناء الأثر الأدبيالمعن
 كؿ قوانيف الواقع الخارجي.

 بيير"لمنقد يقدمو أحد النقاد والكتاب الفرنسييف المعاصريف وىو ر آختعريؼ ىناؾ 
عرض رأي موجز بمسماة "نحو نظرية الإنتاج الأدبي" ال تود في دراسفيبدأ ىذا الناق ،ي"ر شما

شكاؿ المعرفة العممية موجية نحو يتمخص في أف النقد شكؿ مف أ ،حوؿ النقد ووظيفتو
وميمة الناقد أف يقرأ الأثر قراءة لغوية وفنية  ،الأدبيةنتاج الأثار إضاءة وتفسير شروط إ

ثـ  ،ويحدد لو مكانا داخؿ نظاـ الإنتاج الأدبي عف طريؽ اكتشاؼ قوانينو الفنية والمغوية
 ،" عمى ىذا التعريؼ فيقوؿ بأف النقد الأدبي يجعؿ مف الأثار مجالا لبحوثوييعمؽ "ماشر 

  .2ا بالمغةية ترتبط ارتباطا وثيقوىذه الأثار الأدب

                                                           

 . 26-25، ص 1ي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، طسمير سعيد حجازي، قضايا النقد الأدب - 1
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فالنقد البنائي ينصب عمى وعميو  لغوية،" بأف ميمة النقد أصبحت ميمة يرى "ماشرى
بؿ  ،، وىو بذلؾ لا ينيض عمى ضوء الواقع الأدبي التجريبيتـ إنتاجياالنماذج الأدبية التي 

 ضوء النماذج الشكمية، فالنقد البنيوي الشكمي يعطي الصدارة لمغة الأثر.  في

 النقدي التفسيري:  الحوار –ب 

عناصرىا  إلىيقوـ بتحميؿ مركبات النص الأدبي ف المنيج البنائي الشكمي في النقد إ
يجاد القوانيف  ىماؿ المعنى إ  إلىوىو الأمر الذي أدى  ليا، المنظمةكوسيمة لمتعرؼ عمييا وا 

وكاف ىذا السبب  ،ورفع عنو كؿ عرضية تاريخية أو حضارية مف ناحية أخرى ،مف ناحية
حقية أكمة قد اتسعت بنا وأصبحنا نناقش وىذا يعني أف المش المنيج،العميؽ لرفضنا ىذا 

الأثر الأدبي لما يثيره كثير مف الباحثيف مف تشكيؾ في قدرة بعض المناىج في دراسة 
 .1المنيج الوصفي في معالجة الأثر الأدبي معالجة شاممة

 االشكمي ىو منيج يعطي الأولوية لمغة باعتبارىا أثر نفيـ مف ىذا أف المنيج البنائي 
عف كؿ ما ىو خارجي مف نفسي واجتماعي وتاريخي، فالوصؼ  يبتعدوييمؿ المعنى، و 

 يعزؿ الأثر الأدبي ويعزؿ مبدعو عف موقفو مف العالـ. 

لدماف، وجدناه يقرر أف النقد غو أي آخر في النقد، ألا وىو رأي ر  إلىذا ما انتقمنا وا  
وىذه الدراسة تنيض عمى أساس فيـ  ،راسة العممية للأثردال بي أولا وقبؿ كؿ شيء ىوالأد

فيقوؿ لنا أنو  ،لدماف المقصود بالتفسير المماثؿغو ويشرح لنا  ،وتفسير الأثر تفسيرا مماثلا
طقية مرتبطة ف مجموعة علاقات منعالمنبثقة  ،رلأثبااستخلاص المميزات الخاصة 

 .2لمبنيات الكمية لممجتمعبالملامح العامة 
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بيف مف ىنا، فإف ما يتميز بو الأثر الأدبي ىو أنو يبدو لنا عمى صورة علاقات 
فيو  اليبالتو  ،أي دراسة العلامات أو الأنساؽ التي تنظـ الأثر الأدبي ؛البيانات الداخمية

بدو لنا يوجد في حالة استقلاؿ عف العناصر الخارجية وىذا انطلاقا مف مفيوـ بارت، أو ي
 لدماف. غو ، وىذا حسب مفيوـ معاخارجية الداخمية و العمى صورة علاقات بيف البنيات 

في مع الأثر يستيدؼ تحميؿ بنياتو " يمكننا القوؿ أف النقد البنيوي الشكمي في تعاممو
ضرب مف  إلىبؿ يمتد أيضا  ،يقتصر عمى بنيات الأثر حيف أف التحميؿ البنائي الدينامي لا

أف بنيات الأثر نظر الناقد البنائي الدينامي  الأثر، ففيالسوسيو تاريخية لبنيات الدراسة 
الحقيقي لتغير بنيات الأثر كامف في صميـ البنيات  دائمة، وأف المحرؾ الأدبي في حركة
 .1في ذلؾ الظروؼ التاريخية"بما فردية، الاجتماعية وال

بينما  نسقية،الأثر الأدبي نظرة  لىإ" ينظر المفيوـ الأوّؿ "البنائي الشكمي فأ لا شؾ
فالباحثوف في ظؿ  ،نظرة سياقية تطورية" ينظر للأثر الأدبي المفيوـ الثاني "البنائي الدينامي

فيـ يبحثوف في العلاقة بيف  ،نيج البنائي الشكمي لا ينظروف نظرة كمية للأثر الأدبيمال
لمنيج البنائي الدينامي العناصر بعضيما البعض، وعمى العكس مف ذلؾ ينظر أصحاب ا

 الأثر نظرة شاممة.  إلى

في  ككؿ،الأثر  إلىخلاؼ المنيج البنائي الشكمي "ينظر المنيج البنائي الدينامي و 
أنيا عناصر  بذاتيا، بؿطريقة ينظر في عناصر بنائو لا عمى أنيا عناصر منفصمة قائمة 

سياقيا العاـ، فالأثر كما يرى ومرتبطة كذلؾ ببنائية مرتبطة بمجمؿ البناء ومجمؿ الدلالة 
عة مف العناصر المختمفة التي ميز بمجمو تلدماف يتميز بوحدة تماسكو الداخمية، كما يجو 

 .2"ماليةالجتكوف الشكؿ والمضموف وكؿ عنصر في الأثر تبدو لو دلالة 
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ف بنية الأثر في المنيج البنائي الدينامي، بنية متغيرة ومتطورة ترتبط بوضعية المبدع إ
وضعية الجماعة البشرية التي يرتبط بيا في لحظة تاريخية محددة، وىذا يعني أف بناء و 

الأثر قوة فعالة داخؿ الجماعات البشرية يحمؿ في طياتو معاني ودلالات مختمفة يستخمصيا 
 الناقد أو الباحث. 

يبدأ الباحث بدراسة مجمؿ عناصر الأثر ومجمؿ  الدينامي،في المنيج البنيوي    
أجزائو عمى أنيا متكاممة لا عمى أنيا وحدات منفصمة  إلىوينظر  والمجتمع،سمات العصر 
وىذه العناصر تتفؽ مع  الأثر،ولكف عمى أنيا مرتبطة بمجمؿ عناصر  قائمة بذاتيا،

ىذا  والتاريخية، وعمى حساسية الفرد المبدع ومع جممة التحولات والتطورات الاجتماعية
أي أنيا عممية تحدث داخؿ المجتمع في  ؛ىنا تبدو كقوى ديناميةالأساس نفيـ أف بنية الأثر 
 .1مصيا الباحث مف التماسؾ الداخميطياتيا معاف مختمفة يستخ

كما يعبر عف  ف،المنيج البنيوي الدينامي يعبر في رؤية معينة لمعالـ في عصر معيو 
واقعو دلالة تتـ بيف الكاتب والفرد وبيف  دّ نائو الاجتماعي، ويعكاتب وعف بشخصية ال

ذ يبرز دلالة الأثر مف خلاؿ اىتمامو بالبحث في إفميذا المنيج خاصية ميمة  ،المجتمع
 بنياتو الدالة، ويبرز علاقة ىذه البنيات بالسياؽ العاـ للأثر. 

الأولى تحميؿ الأثر تحميلا  ؛خطوتاف لتحقيقو تطمبئي الدينامي يالمنيج البناكما أف 
 الدلالة،يحدد فييا الناقد البنيات الخاصة ذات  الوصؼ،بنائيا وصفيا، وىو ما نسميو بمرحمة 

ة التفسير ما نسميو بمرحم وىو ،الثانية يتـ فييا دمج البنيات الخاصة في بناء كمي واسعو 
لأثر ىي محاولة دمج ىـ الخطوات العممية في تحميؿ اأ لدماف إف غو وفي ىذا الصدد يقوؿ 

                                                           

 . 42-41، صدبي المعاصر بيف النظرية وتطبيؽسمير سعيد حجازي، مناىج النقد الأينظر:  - 1



 مبررات التعدد النقدي المنهجي في مق اربة النص الشعري الجديد                                       الأولالفصل  

23 
 

وىذه الخطوة يفترض فييا الإتياف والغدو  ،الأبنية الخاصة ذات الدلالة في أبنية أكثر اتساعا
 .1والعكس صحيح الكؿ إلىالدائـ مف الجزء 

الأولى كما ىو  ؛ف معالجة الأثر في ظؿ ىذا المنيج يمزميا تدبير دراستيفأوىذا يعني 
مف النظاـ المغوي للأثر ائي الشكمي الذي ينطمؽ أساسا واضح تعتمد عمى منيج التحميؿ البن

وىذا  ،عمميتي فيـ وتفسير الأثر ىأما الدراسة الثانية فتعتمد عم ،البنيات الدالة إلىلموصوؿ 
 .ف فصؿ العممية الأولى عف الثانيةيوضح لنا أنو لا يمك

التحميؿ بنيات ر أف التحميؿ البنائي الدينامي لا يقتصر فقط عمى في الأخينستنتج 
وىذا  ،ضرب مف الدراسة السوسيو تاريخية لبنيات الأثر عمىبؿ يعتمد أيضا  ،الأثر الأدبي

 ،المنيج ينظر للأثر نظرة سياقية أو نظرة كمية شاممة عمى خلاؼ المنيج البنائي الشكمي
ضعية بنية الأثر في مفيوـ المنيج البنائي الدينامي بنية متغيرة ومتطورة ترتبط بو كما أف 

 المبدع ووضعية الجماعة البشرية التي يرتبط بيا في لحظة تاريخية محددة.

 المزاوجة بين الوصفية والتفسيرية:  –ج 

 ،المغوي منياظاىرة مركبة ومتشابكة ذات أبعاد متعددة  ،الأدبية الظاىرةإف 
فعف طريؽ ىذا الفيـ لظاىرة الأدبية يمكف الجمع بيف  ،التاريخيوالاجتماعي والنفسي و 

لأثر وخصائص السياؽ أي نجمع بيف خصائص بناء ا ؛الوصؼ والتفسير في منيج واحد
 . الذي ظير فيو

وىذا الجمع لو أىمية  ،وىذا يعني الجمع بيف المنيج البنائي الوصفي والمنيج التفسيري
أكثر مف وصفيا، كما أف الوصؼ الثقافية  ةر تفسير الظاى إلىلأننا نحتاج  ؛في مجتمعنا

ويعزؿ مبدعو عف موقفو مف العالـ، ويمغي  ،يعزؿ الأثر الأدبي عف المجتمع والتاريخ هوحد
لا عف مخبآت النفس إويجعمو لا يعبر  ،دوره الفعاؿ في بناء الوعي بالحقائؽ الإنسانية
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ئ لا يرى سوى نموذجو قار اللاشعورية أكثر مف التعبير عف النفس الشعورية، ويجعؿ ال
 .1المغوي

مفيد لمناقد أو الباحث الجمع في منيجو بيف الوصؼ والتفسير، فالجمع بيف مف الو 
منيج التحميؿ الوصفي ومنيج التفسير في إطار واحد ىو منيج قائـ وموجود وظير في 

كونية سياقيا و لدماف بدراسة بنية الرواية، لدماف "فقد بدأ جو غو كتابات الناقد الفرنسي لوسياف 
جمع عناصر الرواية وكافة عناصر سياقيا  ،عف الكؿ ةاليإجموقاـ بتكويف فكرة  ،العاـ

وحاوؿ تحقيؽ ىذا الغرض عف  ،ووضع فرضا لتفسير بنية الرواية وتغير بنية سياقيا العاـ
 .2"المنيج التفسيري في وقت واحدطريؽ التجربة مستعينا في ذلؾ بالمنيج البنائي الشكمي و 

منيج قائـ  واحد ىو طرحالجمع بيف منيج التحميؿ الوصفي ومنيج التفسير في و 
 ككؿ،الأثر الأدبي إلى وىو منيج الذي نسميو المنيج البنائي الدينامي الذي ينظر  وموجود،

 كذلؾ بسياقيا العاـ.البنائية مرتبطة بمجمؿ البناء ومجمؿ الدلالة  ف عناصرهأو 

فالتفسير لا  ؛ف عممية واحدةيمثلا طرفاىاحالة ترابط وثيؽ، فو لنا في وىذه المزاوجة تبد
عامة أكثر شمولا، وىذا يوضح لنا أنو لا  بنىج الباحث البنى الكمية الدالة بذا دمإلا إيتـ 

يمكف فصؿ العممية الأولى عف الثانية، ويتضح أف فمسفة ىذا الاتجاه تكاممية، فالباحث 
ة مرتبطة ببنية ولكف باعتبارىا بني ،نية مستقمة بذاتياب اينظر في بنية الأثر لا باعتبارى

 .3المجتمع والتاريخ

ف يوضح لنا وظيفة ىذه البنية الخاصة داخؿ البنية أعمى الناقد في ىذه الحالة إف 
ر في أجزاء فيو ينظ ،وينتيي بدراسة سياقو ،فيبدأ بدراسة عناصر الأثر كافة ،الكمية العامة
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لا باعتبارىا وحدات بنائية منفصمة عف  ،عناصر مترابطةقواميا " "بنيات دالةبوصفيا النص 
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تمقؼ الحداثيكف العرب فكرة الحداثة النقدية الغربية ميمميف لتمؾ الإنجازات النظرية 
الباىرة، معتبريف إياىا فتحا عمميا، بؿ بشارة العيد الآتي، كىي عبارة تضمنيا نص جابر 

كانت البنيكية يقكؿ: "؛ إذ بياره بالحداثة الغربيةأباف مرحمة انعصفكر في كتابو الأكلى 
كمنيا النقد الأدبي  الإنسانية،لى العمكـ إكية الذم حمؿ بشارة العيد الآتي مبعكث العناية المغ  

دالا إياىا عمى طريؽ اليداية المنيجية كالجنة المكعكدة لمدراسة العممية التي تؤسس النقد 
 .1"المنضبطةف العمكـ الإنسانية الأدبي بكصفو عمما م

م النقد الاتجاهف استقراءا معمقا لمحتكل الخطاب النقدم العربي يكشؼ عف طبيعة إ
ف ظاىرىا ككأنيا تنحك نحك إضفاء سمة الغيرية عمى خطابيا ا  الحداثي ذات النزعة الطفيمية ك 

ج مف دائرة سحر لـ تستطع الخرك  مظاىرىاالنظرم كاستراتيجيتيا المنيجية فإنيا في أغمب 
كأسسو الفكرية كالمنيجية  الاتجاهعزز في ذىف المتقصي لذلؾ الأمر الذم  ،الحداثة الغربية

 .2ذلؾ الاتجاه النقدمقكة اليقيف بعقـ الكعي الحضارم لدل دعاة 

ياف غتي تجسد انحلاؿ كاضمحلالو أماـ طالرغـ مف معطيات الحضارة الغربية الكب
لنظريات كالمناىج النقدية استمياـ الحضارة العربية لتمؾ افإف صارمة، اتجاىات فمسفية كتقنية 

 النظريات التي تنسجـ مع الشخصية أم مظير مف مظاىر المحاكمة العقمية لتمؾ يبدلـ 
ة ية كمككناتيا الحضارية كالركحية، ككأف الخطاب النقدم الحداثي الغربي مسمات بدييالعربي

 غير قابمة لمنقد كالتقكيـ.

ثمة استسلاما يكاد يككف كميا يبديو دعاة الحداثة العربية لافتراضات البنيكية ف إ
دكف التنبو لنزاعات الإطلاؽ كالتعميـ التي تتسـ بيا  النظرم،كالتفكيكية كبخاصة في الميداف 
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الانتقاء أك الافتعاؿ  عمىنصكص تطبيقية تقكـ  عمىالرغـ مف اعتمادىا بتمؾ المناىج 
  .1أحيانا

لى كجكد أزمة في مفاىيمو كمناىجو منذ إتشير ملامح النقد العربي الجديد بالتالي ك 
ىذا الأمر لا نستطيع أف ندلي في ك  ،مف القرف الماضي حتى يكمنا ىذا أكاخر الثمانينات

ذا نظرنا لفئات مختمفة مف البحكث كالدراسات التي أنجزىا فريؽ كاسع مف إإلا برأم حاسـ 
 لعرب. الباحثيف كالنقاد ا

"تشريح النص" كمف بيف نماذج التطبيؽ المنيجي الحداثي في النقد العربي المعاصرة 
ؿ الخطيئة كالتفكير بمثابة امتداد منيجي دلعبد الله الغذامي الذم يع يشير  ؛ حيثلكتابو الأك 

يؤكد كيرل شرعية الأخذ منو بؿ  ،أىمية المكركث العربيإلى  في مستيؿ كتابوالغذامي 
 .2ذلؾ""عمى ضركرة ىذا الأخذ كلا معنى في أف يزعـ أحد عكس 

 :قائلاغير أنو بعد ثلاث صفحات فقط نراه يكجو نقده التيكمي لذلؾ المكركث النقدم 
كلقد جيد نقادنا منذ مطمع تاريخ النقد عندنا في تأكيد الفصؿ بيف المعنى كالمفظ في الشعر "

يد في عكس المعادلة مما رجح جانب المعنى تجا ادكلكف تيارا مضا ،فعزلكا المعنى كأبعدكه
لى التصكر اكتع ،كغمبو عمى المفظ فتمت محاصرة القطب الصكتي في مختنؽ الكزف كالنظـ

كبيذا ضاعت القيمة الجمالية  ،الذىني المحدد كجعؿ التذكؽ الجمالي مجرد شرح لممفردات
 .3"الأدبيلمنص 

قد أكقع ناقدا عربيا  المعاصر،إف عقدة تجاىؿ التراث كخكاء المشيد النقدم العربي 
 الرغـ مما يبديو مف جدية الحيرة الفكرية كالقمؽ المنيجيب الغربية،آخر في شرؾ الحداثة 
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كلذلؾ احترت أماـ نفسي كأماـ مكضكعي " حيف قاؿ:كذلؾ  ،تاريخنا النقدم قاربكىك ي لديو،
بظمو محتميا بيذا الظؿ مف كىج الم كـ المصطرع في  استظؿمكذج كرحت أبحث عف ن

 .1اليجر"لى إ أجتر أعشاب الأمس كأجمب التمر كي لا ؛النفس

آثارىـ كترؾ سمككيا  ،اعتقاده، كؿ الطرائؽ المنيجية قد سمكت كاستيمكت آلياتيافحسب 
الأمس" غاية سامية لكف  اجترار "أعشابف الأنفة مف كأ ،التي تراكـ بعضيا فكؽ بعض

الحداثييف، ىي مثمية أغمب نقادنا  ؛الآخريف "أرض جديدة لـ تطأىا "حكافر السير عمىتييب 
سذاجة التقميد مف جية  ـيمكف أف يستظؿ بظميا فتقيي نسى نقادنا أف  ثمة خيارات أسمى كقد

أعشاب الأمس  تحسيف ؛كخكر العزيمة بالارتماء في أحضاف الآخر، كمف تمؾ الخيارات مثلا
 .2جديدة تتلاءـ مع ذائقتنا كعصرنا أك غرس أعشاب ،كتطكيرىا

ف شعار يعلحداثة حيف أعرضكا عف التراث رافغير أف نقادنا كفي مقدمتيـ دعاة ا
 ةيـ الحيرة كالقمؽ بسبب خكاء الحاضر الذم لـ يجد مف العقكؿ القادر القطيعة المعرفية انتابت

"اجترار أعشاب بؿ  ةحير  ا" تمخضت عنيثركا "اجترار أعشابآف المعرفية،عمى ردـ ىكيتو 
 ،؟الغذامي كقمقو المنيجي ةفما الذم تمخضت عنو حير ، 3النقدم"أعشاب تراثنا الأمس" أك "

فكجدت  ،كجدت منفذا فتح الله لي مسالكو ىفي ذلؾ المصطرع حت مازالتيجيب الغذامي :"ك 
 .4ضيا"طيعا ر ، كاستسمـ لي مكضكعي منيجي ككجدت نفسي

                                                           

 .06ص ،1985 ،(ط.د) المممكة العربية السعكدية، ،جدة ،النادم الأدبي ،الخطيئة كالتفكير ،عبد الله الغذامي - 1
  .201ص ،دراسات في البنية كالدلالة - جماليات النص الأدبي ،: مسمـ حسب حسيفينظر - 2
 . 201، صلمرجع نفسواينظر:  - 3

 . 06عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتفكير، ص  - 4
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كحجة ذلؾ  ؛ىك منيج ركلاف بارتإليو إف المنيج الذم كجده الغذامي ككجو نفسو 
لأنو لا يشغؿ نفسو بمنطؽ النص )كىك شيء لا  ؛نيج بارت الترشيحي إلى كلقد أميؿقكلو: "

 .1بمنطؽ النص لا لنقضو بؿ لبنائو" كلأنو لا يشغؿ نفسو ،يعني الدارس الأدبي بحاؿ(

 يعنبمنطؽ النص لأنو ي ىامي بقكلو إف منيجية بارت لا تعنلسنا نفيـ ما يعنيو الغذ
الدراس الأدبي، بينما تمثؿ الدراسة النصية استراتيجية الحداثة كما بعدىا بعد اماتة المؤلؼ 

مقكلة عمى كالتنكر لقصيدتو كتجريد النص مف مرجعياتو التاريخية، غير أف الغذامي يطمعنا 
 ،شحاتوالسعكدم حمزة  شاعراللمنيجو النقدم في دراسة أدب ثنايا تكضيحو  مناقضة في

النص يصبح  إذ التشريحي،ذلؾ كمو تأتي الكتابة كىي إعادة البناء كفييا يتحقؽ النقد  "كبعد
كالتفسير يعتمد  ،لأف )النص يعتمد اعتمادا مطمقا عمى التفسير ؛التفسير كالتفسير ىك النص

 .2النص( كما ىك المبدأ التشريحي"مى اعتمادا مطمقا ع

عف  يبتعدتمؾ المنيجية  و فيالتشريحية يلاحظ أنالبنيكية/ ف المتتبع لدراسة الغذاميإ
لى الاستعانة بالتراث إمما اضطر كتعيف بالمرجعيات الخارجية لمنص ركلاف بارت ليس

 نص. فقد استدعى المرجعيات التراثية لتفسير دلالة ال "،اجترار أعشاب الأمسك"

نجده قد " لمشابي في كتابو تشريح النص ؽ منيجو عمى قصيدة "إرادة الحياةعند تطبيك 
لى كحدة بنية القصيدة الدلالية، حيف استحضر إفأساء  ،استدعى مرجعية تراثية لتفسير دلالة

ليفسر في ضكئيا دلالة الرياح في النص  ؛"لدلالات القرآنية لمفردتي "الريح" ك"الرياحا
تي كردت في سياؽ مختمؼ عف سياقيا القرآني في الكقت الذم كاف النقد الشعرم ال

                                                           

 . 87، ص الله الغذامي، الخطيئة كالتفكيرعبد  - 1
 . 89، ص لمرجع نفسوا - 2
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عطي مجالا تاما حيث ي ؛نجاز أدبي نقدمإ"أجمؿ ما قدمو العصر مف يشيد التشريحي 
 .1لمتركيز عمى النص"

مثمة في تالم ؛متكفجيإدعة الأكاديمية كما يسمييا تيرم الخالعرب  كفالحداثيكلـ يدرؾ 
أف العمؿ الأدبي يقيد " ذإ ؛"مرجعية المغة الشرعية" ك"لا نيائية التأكيؿ الفراغ الدلالي ك"لاذلؾ 
اجتماعية تشكمنا حتى  ،لى حد ما، فالمغة حقؿ قكمإلاتنا لو، أك أف معناه ماكث فيو تأكي

لا نيائية  جذكرنا، كأنيا لخدعة أكاديمية أف نرل العمؿ الأدبي بمثابة نطاؽ لإمكانيات
  .2"رار مف حقؿ المغة ىذافؿ التكاص

" بتعبير خدعة أكاديميةربية كالبنيكية خاصة تنطكم عمى "ذا كانت الحداثة الغا  ك 
اب النكاة الدلالية فإف ثمة أك غي ،يمانيا بفراغ الشكؿ المغكم لمنص الأدبيإمتكف بسبب جيإ

لذم يقصي الذات لـ يخؼ معارضتو لذلؾ المنيج امف النقاد العرب المعاصريف  ابعض
فضلا عف  ،بوتالأنو مكجكد بغض النظر عف كك  "،النص الإبداعي "قدـبػيمانو لإالمبدعة 

  .3ؽ النص كباستقلاليتو عف الخارجيماف ذلؾ المنيج بانغلاإ

في كتابو ظاىرة الشعر المعاصر في ىذا الطرح كىذا ما عارض بو محمد بنيس 
م مغمؽ عمى تعامؿ النص كعالـ ذر ف البنيكية "أ ؿ؛ حيث قامقاربة بنيكية تككينية –المغرب 

 .4مغايرة الكشؼ عف لعبة الدلالات" دخؿ تبعا ليذا المفيكـ فيينفسو كمكجكد بذاتو، ف

 

                                                           

  .85ص  ،الخطيئة كالتفكير ،عبد الله الغذامي - 1
  .153ص  ،1995 سكريا، ،دمشؽ ،ثائر ديب كزارة الثقافة .، ترظرية الأدبن، متكفجيإتيرم  - 2
 .202ص  ،دراسات في البنية كالدلالة - جماليات النص الأدبي ،ينظر : مسمـ حسب حسيف - 3
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/ العلاقة / اعتباطية الإشارة /  الغذامي أف مفيكمات مثؿ: الصكتيـ في تصكرك 
تصكرات نظرية  الاختلاؼ / الأثر / النصكص المتداخمة / السياؽ / الشفرة / الشاعرية، ىي

 .1القارئ الكاعي عمى مكاجية النص ة الرؤية، مما يعيفبقكية الإشعاع كثاق

قد كل" :ذ يقكؿإأدب "حمزة شحاتو"  في داستوصكرات كقد حاكؿ الاستفادة مف ىذه الت
كىك أدب  ؛"كلة مني لقراءة أدب "حمزة شحاتوحاكلت الإفادة مف ىذه المفيكمات في محا

كذلؾ لشمكليتو كتنكعو كعمؽ مادتو كغزارتيا،  ؛كجدتو يعيف عمى تبني ىذه التصكرات
كجعمت النيج التشريحي سرجا يعينني عمى الثبات عمى صيكة النص السابح، كيمكنني مف 

  .2"يا في تأسيس شفرتياتس الإشارات حرفيالسباحة معو، كبذا تمار 

قكـ يفتشريحو  حي،النص الأدبي عمى أنو جسد  معالغذامي  تعامؿمف ىذا المنطمؽ 
حيث نبدأ  ؛فيي عممية مزدكجة الحركةكليس مف أجؿ اليدـ " ،ض مف أجؿ البناءيعمى النق

لى إكي نصؿ  ؛جزيئاتو لتفكيكيا كاحدة، لنعيد تركيبيا مرة أخرل ىلإداخميف مف الكؿ 
لأخير فعالية نتجت يذا االكؿ" الأكلي مف حيث أف لعف "عضكم حي ليا، كلكنو يختمؼ 

ئية مفركضة عمى العمؿ كلك نشاإص، بينما الكؿ الأكلي كاف حتمية عف القراءة الابتكارية لمن
  .3"ظاىريا

مف حيث أنيا تعطي  القيمة،نقدم معاصر عظيـ  كاتجاهكمف ىنا تأتي التشريحية 
ي فكؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص، ككؿ بالتالك ، حياة جديدة مع كؿ قراءة تحدث لو النص

بالتالي يككف لنص الكاحد آلاؼ مف ك ، محاكلة استكشاؼ جديد لذلؾ النص كتشريح ى
نطؽ ىذه التشريحية تختمؼ عف تشريحية دريدا التي تقكـ عمى محاكلة نقض مك الدلالات، 

 . المدركس مف خلاؿ نصكصوالعمؿ 
                                                           

  .88ص ،الخطيئة كالتفكير ،ينظر: عبد الله الغذامي - 1
 . 88المرجع نفسو، ص  - 2

  .88ص  ،المرجع نفسو - 3
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ىذا لى قراءة مكثفة لكؿ ما خطتو يد إاط نماذج لأدب شحاتو كعمد أخذ الغذامي باستنب
 :1تيةلأدب شحاتو مرت بالخطكات الآ لذا فإف قراءتومف أعماؿ أدبية "الأديب 

 " مصحكبة برصدةكىي قراءة استكشافية "تذكقي ؛"قراءة عامة "لكؿ الأعماؿ –أ 
 لملاحظات. ا

" لملاحظات مع محاكلة استنباط "النماذجادية" مصحكبة برصد نق" ةقراءة تذكقي –ب 
 الأساسية.  اةأم النك  ؛الأساسية التي تمثؿ صكتيمات العمؿ

" بمعارضتيا مع العمؿ عمى أنيا كميات فحص "النماذج إلىقراءة نقدية تعمد  -ج
كعة ما كتبو شحاتو مف الذم ىك مجم ؛شمكلية تتحكـ في تصريؼ جزيئات العمؿ الكامؿ

 أعماؿ أدبية. 

 التشريحي النقد اىيـبناء عمى مف دراستيا" عمى أنيا كحدات كمية، ك دراسة "النماذج -د
 لى تأسيس أثرىا في القارئ. إدئ الألسنية، كىذه النماذج تسعى مف مبا امنطمق

ذ يصبح إ ؛ذلؾ تأتي الكتابة، كىي إعادة البناء، كفييا يتحقؽ النقد التشريحي كبعد -ق
 كالتفسير ىك النص.  ،النص ىك التفسير

 مف ىذا المنطمؽ يتضح لنا المنيج الذم سمكو الغذامي في كتابو.ك    

 *قراءة لنموذج من التحليل التشريحي لقصيدة عربية حداثية. 

 دراسة قصيدة التضاريس لمحمد الثبيتي:  اميعبد الله الغذلأنموذج   -

قد جاء ىذا ك ، ىذه الدراسة ىي الفصؿ الثاني مف كتاب تشريح النص لعبد الله الغذامي
 اامتداد د  كثير مف التعميقات كالنقد، كيع" الذم أثار الالكتاب بعد كتاب "الخطيئة كالتفكير

                                                           

  .91ص  ،الخطيئة كالتفكير ،: عبد الله الغذاميينظر - 1
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كالذم يضـ قراءات تشريحية  ،حيث يتلازـ التطبيؽ مع التنظير ؛لعمؿ عبد الله الغذامي
- الشعرم الجديد في الخطاب" :عنكافلعية، كاختيار الناقد ىنا لمجمكعة مف النصكص الإبدا 

الكضكح في ىذه  لمبادئ التشريحية أشدا كاضحا لمناقد انتصار  ، يظير"مقاربة تشريحية
مع جممة  ة ىذهكسأبدأ مداخمتي النصكصيلى ىذه القضية في قكلو: "إأشار ؽ المقاربة، ك 

حذر ينساب من ثدي  :التشريحي المفتكح كالجممة ىذه ىيلى أثرىا إشعرية أنطمؽ منيا 
  .1"السفينة

عة كتبدأ بصكت مطمؽ ىك كممة يكضح الباحث ىنا أف ىذه الجممة أتتنا إخبارية قاط
بالتالي ك نكرة كتتعاقب بعدىا أصكات تبدك في البدء عادية: ينساب / مف / ثدم، مال"حذر" 

فإف الجممة بعناصرىا الأربعة الأكلى تبدأ بدلالات تاريخية اصطلاحية يعرفيا كؿ قارئ، كما 
ي قمبيا مف جممة اصطلاحية عادية لأنو يستكل ؛أف كممة سفينة صكت يحمؿ قيمة عضكية

 دلالة عمى غياب بدلا مف الدلالة الحضكر. اللى جممة بلاغية تعتمد عمى الاستعارة في إ

 ةتقريري ةمف الدلالة: الأكلى عادي مستكييفكىذا ما يجعمنا نتعامؿ في ىذه الجممة عمى 
لأننا نقرأ الجممة  ؛كىذا لا بد مف حدكثو ،"في عناصرىا الأربعة الأكلى "حذر ينساب مف ثدم

تمثؿ جزءا ىاما مف صنع الدلالة، الكتابة فإف بالتالي ك  ،مرتبة مثمما ىي مكتكبة عمى الكرؽ
لأف الاستعارة أسمكب جمالي  ؛ف كاف تقميدياا  لثاني لمدلالة فيك مستكل بلاغي ك لمستكل اما اأ

 قديـ.

خير أقكل مف كؿ الأصكات دكر الصكت الأفيو يرل الباحث أف المستكل الثاني يككف 
ؿ دلال ؛السابقة ب، كىذه الحالة تقكـ عمى علاقة لى حالة الغياإالحضكر  ةلأنو ىك الذم حك 

ما سرعاف كلكف ىذا الجسد الجامد  حيا،حيث صارت السفينة جسدا  ؛سفينةبالالحذر" "

                                                           

  .60ص  ،تشريح النص ،عبد الله الغذامي - 1
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حي  في نياية الجممة، كالحذر ىك فاتحة الجممة، كىك حينما أصاب السفينة لى جسد إيتحكؿ 
 . 1أىـ ما فييا كىك ثديياأصاب 

 كلذلؾ فإف الشاعر يأتينا منذرا حيف يقكؿ بعد ىذه الجممة: 

 جئت عرافا لهذا الرمل.
 استقصي احتمالات السواد.                             

 جئت اتباع أساطير.
 ووقتا ورماد.                               

 بين عيني وبين السبب.
 طقس ومدينة.                              

 السفينة. حذر ينساب من ثدي 
 وهذا. هذه أولى القراءات                               

 ورق التين يبوح.                               

قة بينيما كبيف ما سبقيا مف يحاكؿ الغذامي ىنا دراسة الجممة مف خلاؿ إقامة العلا
" صكرة أخرل لمعكقات تقكـ بيف عيني الشاعر كبيف البيت، كىذا حيث كجد "الحذر ؛جمؿ

طقس/ مدينة / كحذر ينساب  كبينو،بعيدا عنا كيقكـ بيننا  مفترضة ينألالالبيت ىك الراحة 
، كحضارةاني كمكاني بينما المدينة مكاف لأنو تغير زم ؛حالة الزماف كالمكافكالطقس يمثؿ 

يبيف لنا عبد  ؛2"السكادبأرض السكاد ففي مقابؿ الحياة " ما السكادكأ مرض،م ا الحذر فطلائع أ
يمثؿ حالة زمانية كمكانية،  فيك ؛كما ىك سابؽ ما ىك حاضرعلاقة التجمع بيف الله الغذامي 

 فيك يحاكي العممية الفعمية لمتغير.   ؛ائمة عمى أساس التغيرق

                                                           

  .61ص  ،تشريح النص ،ينظر: عبد الله الغذامي - 1
  .62ص  ،لمرجع نفسواينظر :  - 2



 نماذج من الحوار النقدي المنهجي المتعدد                                                             ثانيالفصل ال

67 
 

 ". قراءة تحليلية نقدية: "محمد بنيس

؛ العشريففي أكاخر القرف  كاحدة،بلاد العرب المناىج النقدية الحداثية دفعة  غزت
ف ىذه إ الخ....  كالتفكيكي كالسيميائي، البنيكم،ك  كالأسمكبي، الألسني،النقد  :متمثمة في

، كيمكف القكؿ بأف البنيكية التككينية بدأت في بمداف المغرب قبؿ المشرؽالمناىج النقدية 
محمد بنيس في كتابو  طبقياقد ك  ،ي العالـ العربيأكثر المذاىب النقدية الغربية انتشارا ف

كعي بالقكانيف  ىلإلى تبني منيج يستند إسعى  ؛ حيث"ب"ظاىرة الشعر المعاصر في المغر 
فالنص  ،كلمكشؼ عف الربط الجدلي بينيما ،كالبنيات الداخمية كالخارجية لممتف الشعرم

ذا التعدد اللامحدكد إلا كتابة ثانية لمنص ى، كليس الشعرم يتميز بككنو متعدد الدلالة
بقدر ما تتعدد القراءة  ،منص كتابة لوكمف ثـ تصبح كؿ قراءة ل ،الشعرم يقكـ بيا القارئ

 ،إف النص بيذا المعنى ليس مغمقا ،بقدر ما تتفاكت مستكيات الكتابة أيضاك  ،تتعدد الكتابة
ككجكد القارئ ىك الذم يضمف  ،يعيش حالة بحث دائمة ،كلكنو مفتكح قابؿ لكؿ كتابة جديدة

 .1د القارئـ فييا عكامؿ معقدة تشإمكانية إعادة كتابة النص التي تتحك

سعي بعض المفكريف كالنقاد لمتكفيؽ بيف أطركحات لشأت البنيكية التككينية استجابة ن
لى كعي بالقكانيف كالبنيات الداخمية إكقد سعى محمد بنيس  ،البنيكية في صيغتيا الشكلانية

 ا. عرم كلمكشؼ عف الربط الجدلي بينيكالخارجية لممتف الش

عنصر أساسي أىممتو مف المنيج البنيكم الميتـ بالنص الأدبي عمى الانطلاؽ  تمديع
ساسيف أمبدأيف  ىكد غكلدماف عمأكقد  ،كىذا العنصر ىك المغة ،المناىج النقدية الأخرل

إف أكؿ " :أك بنيكم تككيني كيمخصيما في قكلو ،يرتكز عمييما كؿ منيج اجتماعي جدلي
البنيكم التككيني تكمف في أف كؿ تأمؿ في العمكـ الإنسانية معينة عامة يرتكز عمييا الفكر 

                                                           

 ،دار التنكير لمطباعة كالنشر ،مقاربة بنيكية تككينية –ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب العربي  ،: محمد بنيسينظر - 1
  .165ص ،1985 المغرب، ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي
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تقؿ أك تكبر أىميتو حسب الكضعية  –ف ىذا التأمؿ جزء إبؿ  ،يحدث لا مف خارج المجتمع
ياة الاجتماعية العامة لمح ،كمف خلاليا ،مف الحياة الثقافية ليذا المجتمع -بطبيعة الحاؿ

ف الفكر جزء مف الحياة أحيث  ؛كبنفس المقياس ،ةلى أف التككف  الخاص لمفطر إبالإضافة 
 .1تو ىذه الحياة الاجتماعية نفسيا"حسب أىمية كفعالي ،يغير قميلا أك كثيرا ،الاجتماعية

نستنتج مف خلاؿ ىذا المبدأ أف غكلدماف يبيف لنا نكعية العلاقة المكجكدة بيف الفكر 
 كالسفمىالفكقية  البنيتيف،تككيني بيف كيفسر الربط البنيكم ال الفكر،كعدـ استقلاؿ  كالكاقع،
  الإنساني.لمكاقع 

إف الفكرة " :الثاني الذم ينطمؽ منو كؿ منيج اجتماعي جدلي فيقكؿ كيتحدث في المبدأ
الثانية الأساسية لكؿ عمـ اجتماع جدلي تككيني ىي أف الأفعاؿ الإنسانية أجكبة شخص 

كىذا يعني  لتطمعاتو،في اتجاه ملائـ فردم أك جماعي تؤسس محاكلة لتغيير كضعية معطاة 
كلكف عمى  كاضحة،لو خاصية دالة ليست دائما  نساني،إكبالتالي كؿ فعؿ  سمكؾ،أف كؿ 
 .2عمموظيارىا مف خلاؿ إالباحث 

جؿ عقد تماثؿ بيف البنية أجدلي بيف الفيـ كالتفسير مف ال جتماعيالايجمع المنيج 
الثاني أنو متكامؿ مع المبدأ الأكؿ  نفيـ مف المبدأ ذفإ المرجعية،الجمالية المستقمة كالبنية 

 كمتمـ لو، فالنص الأدبي كظيفة اجتماعية يسعى نحك تحقيقيا.

 

 

 

                                                           

 . 23ص ،–مقاربة بنيكية تككينية  –ظاىرة الشعر المعاصر  ،محمد بني - 1
  .23ص  ،ولمرجع نفسا - 2
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 حداثية. *قراءة لنموذج من التحليل البنيوي لقصيدة عربية 

 لسعدي يوسف:  "أنموذج يمنى العيد: دراسة "تحت جدارية فائق -

القسـ الثالث التطبيقي لمبحث، ضمف كتاب ىذه الدراسة ىي الفصؿ الأكؿ مف إف 
كليد المكقع الفكرم كأثره في ت"اختارت ليا الباحثة عنكاف  ،"العيد "في معرفة النص ىيمن

، يبدك انتصار يمنى "" لسعدم يكسؼدلالات النص دراسة لقصيدة "تحت جدارية فائؽ حسف
حيث جمعت فييا  ؛المقاربةأشد كضكحا في ىذه بؿ العيد كاضحا لمبادئ البنيكية التككينية 

أحاكؿ النظر في " :لى ىذه القضية في قكلياإلماركسية كالبنيكية، بحيث أشارت بيف ا
لى ربط إذلؾ أنيا تعمد  ،1"غلاقو عمى نفسوإ ت الداخمية في النص دكف عزلو أك العلاقا

نيج البنيكم مستعينة بالمالبنية الدالة بالبنيات التي تمثؿ مرجعياتيا المعرفية كالاجتماعية 
 التككيني كما عرؼ عند غكلدماف. 

العلاقات الداخمية في النص إف النظر في الباحثة منيجيا النقدم بقكليا: "تكضح 
ىك أيضا كفي  ،الداخميةتـ فييا الربط بيف ىذه العلاقات لا مرحمة أكلى تمييا الثانية يإليست 

 .2"النظر في ىذه العلاقات في النص الكقت نفسو

لى إكاستنادا  ،اختارت الباحثة العمؿ عمى النص انطلاقا مف تيار البنيكية التككينيةقد ل
الفكقية، كليس النص بناءا عمى التحتية ك  تيفكسي في مفيكمو لمعلاقة بيف البنيالفكر المار 
 أك معزكلا عف خارجو الذم ىك مرجعو.  ،مغمقا اذلؾ كيان

ة كبعد تحديدىا لنص القصيدة المراد تساءلت الباحثة قبؿ الشركع في دراسة القصيد
" أك اختيارىا ليذا الشاعر "سعيد يكسؼ ،عف دكاعي اختيارىا ليذا النص دكف غيره دراستو،
لى علاقة الترائي الداخمي بيف إتكمئ التي يبقى الخطكة الأكلى أف الاختيار ك  غيره،دكف 

                                                           

  .12ص ،1985 ،3ط لبناف، ،بيركت ،دار الآفاؽ الجديدة ،في معرفة النص ،يمنى العيد - 1
  .12ص  ،المرجع نفسو - 2
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كمعنى ذلؾ أف علاقة ؛ 1كالتي لا تعني أيضا علاقة تضاد أك بيف رؤيتييما ،النص كالناقد
حضكر كقدرة عمى الرؤية متحررة مف ك نيا التقاء، إاخمي ليست مكقفا جاىزا، بؿ الترائي الد

  الناقد.أك تسمط النص عمى القارئ /  ،تسمط الناقد عمى النص

حيث  ؛قصيدةنظرة شاممة عف بناء ال لمقصيدة،قدمت الباحثة قبؿ التحميؿ التفصيمي 
ككصفت ىذا البناء بأنو بناء لغكم تحكمو  القصيدة،تناكلت التكرار كالتمفصؿ في حركة نمك 

كما حاكلت مقاربة ىذا البناء بالبحث عف ىذه الحركة كالمنطؽ الذم يتخذ  لمكاقع،حركة زمف 
الذم يشكؿ تكراره فاصمة زمنية في حركة نمك  ،"تطير"فعؿ الشكؿ المقاطع يحددىا 

 ،الانقطاع لا كظيفة ،عمى أف ىذه القصيدة تؤدم كظيفة الاستمرار لزمف ىذا الفعؿ يدة،القص
 :2الخمسةكىذا ما نتبينو في مطالع المقاطع 

 البنادؽ تتبعيا. تطير الحمامات في ساحة الطيراف ...  – 1
لى الأذرع إطيراف ... كعينا المقاكؿ تتجياف تطير الحمامات في ساحة ال – 2

 المستفزة. 
 تطير الحمامات في ساحة الطيراف ... تريد جذا ليا ليس تبمغ منو البنادؽ.  – 3
 تطير الحمامات مذبكحة ... دميا الأسكد النزر يسقط فكؽ الجدار الذم بنيناه.  – 4
 تطير الحمامات في ساحة الطيراف ... ارتفعنا معا. - 5

" / تطير مو "الحمامات" كفاعتطيرفعؿ "الي مطالع المقاطع الخمسة ىك ما يتكرر ف
لى إمكاف "ساحة" مضافا الكالثاني كالثالث ظرؼ  في المقطع الأكؿ يماالحمامات /، يمي

"، تكرر في المقطع بو الجممة ىذه تدؿ عمى التحميؽ "ساحة الطيراف"، كشمصدر "الطيرافال
 " كفيو تغيب ساحة الطيراف، ثـ تتكرر في مطمعىذه الجممة البسيطة "تطير الحمامات

 الخامس العبارات كما كردت في مطالع المقاطع الثلاثة الأكلى. 
                                                           

 . 139 -138ينظر: يمنى العيد، في معرفة النص، ص  - 1
  .152-149ص  ،1979 ، لبناف،بيركت ،دار الفارابي ،الأعماؿ الكاممة ،ينظر: سعيد يكسؼ - 2
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لى تحميؿ بنية النص إار في حركة نمك القصيدة، انتقمت متكر لعرضت الباحثة تبعد أف 
 مف حيث العناصر الآتية: 

البنيكم باستمياميا فكرة مف المنيج  الاستفادة" ركتا القصيدة: حاكلت "يمنى العيدح -1
نائية التركيب فبدت ليا بنية النص ث ،العلاقة الثنائية كباستيعابيا مقكلات التقابلات الضدية

لبنادؽ"، كصفت اك"الحمامات، " :كعمى مستكل الفاعؿ "،تتبعك" "تطير" :عمى مستكل الفعؿ
ر التقاء عالـ الحركتيف مصد ؛" أك العلامة الصداميةالناقدة ىذه العلاقة "بالتناقض التناحرم

 .1ا المقاء كتنمك الحركةفينتج ىذ

نسبت الأكلى  متناقضيف،جعؿ القصيدة في حركتيف  عمىركزت الباحث في دراستيا 
لى تشكيؿ حركة إكنسبت الثانية  ،"لى حركة الطيراف "تطير الحمامات في ساحة الطيرافإ

جممة الأكلى مف القصيدة ىي الحركة " عمى أف الحركة الأكلى في الالبنادؽ "البنادؽ تتبعيا
كمع ىذا  لا تطير "البنادؽحركة البنادؽ ىي حركة فعؿ دخيؿ "بينما الحركة الثانية  الأصؿ،

كحركة البنادؽ تنتج  ،بالتالي فحركة الطيرافك  ،" الحمامات"تتبعكأنيا  الطيراف،تدخؿ ساحة 
نبنائياحركة تناقض تناحرم ىي نفسيا   . حركة نمك القصيدة كا 

 ،فاعميتيماك لى مككنات عالـ كمتا الحركتيف إعالـ الحركتيف: أشارت الباحثة ىنا  – 2
 ،النقابي ،المغنى ،نحف ،الناس ،الحماماتفعالـ الحركة يتككف مف "كالأفعاؿ المنكطة بيا؛ 

 :عبر عنيا الأفعاؿ الآتيةتك  ،" كتتركز فاعميتيا حكؿ معاني التحميؽ كالبناءالمسيرة ،المناضؿ
تبيف الباحثة أف  العلاقات التي تنظـ ىذه المككنات كما  ،"سنبني ،نبني ،ارتفعنا ،طيرت"

تنيض مف رؤية الشاعر  ،التي تشكؿ بانتظاميا الجسـ المغكم لعالـ الحركة الأكلىكالأفعاؿ 
ف كانت ىذه العلاقات تنظـ ا  حتى ك  ،هفي العالـ الذم يعيش فيو كيحاكر ك  ،في الكاقع ةالأساسي

                                                           

سكريا، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  الحداثة في النقد الشعر الغربي "دراسة"، منشكراتينظر: خيرة حمر العيف، جدؿ  - 1
 . 125، ص 1997، 1ط
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تمحكر حكؿ ينما إانتظاـ ىذه العلاقات ك ، 1تميز الشاعر كقصيدتو إنيا تظيرف ،معينوبفنية 
 . منطؽ معيف يحكميا

شكؿ أساس البنية النصية الرئيسي اشتغمت الباحثة عمى مستكل التركيب المغكم الذم ي
تو لى مككناإفيي تختزؿ النص  ،العلاماتنيا تكرس الفاعمية البنيكية معتبرة المغة نسقا مف إ

ىي تشتغؿ عمى مستكل التركيب المغكم بيف ك  ،العلاماتالدكاؿ" التي لا تكجد خارج كأنساقو "
بالتالي تقكـ دراستيا عمى استخراج العلاقات الثنائية ك  ،الحركتيف مستحضرة المدلكؿ

التركيز عمى المجاؿ المغكم مع  ،كاستيعاب فكرة التقابلات الضدية بحسب تراكيبيا الرمزية
أف إىماؿ المنطمؽ الذم ىك الكاقع الاجتماعي كالحاضر في  إلى غير أف الباحثة تنبو ،لمنص

 :2تيةلى المزالؽ الآإيؤدم في ضكئو العمؿ الأدبي كالذم تتحدد حركة الإنبناء المغكم 

 لى القصيدة ككأف المنطؽ الذم يحكـ بنيتيا ىك فقط منطؽ المغة. إالنظر   -

أم في حركة علاقتو مع  ؛ي حركة الإنبناءحضكره ف مفصر المضمكف عفاء عنإ   -
 بقية عناصر الجممة.

  :مف ىاتيف الحركتيف أكثر مف حركة تضـ كؿ الحركتيف:حركة مككنات عالـ   -

 " "الأرض كالسماء :حركة الحمامات، الاتجاه –حركة الحمامات: أ 

 ""الجمكس كالكقكؼ :تجاهلايـ، اعالذيف يبيعكف أذر  -ب                

 " "الأرض كالفضاء :حركة ضمير المتكمـ، الاتجاه -ج                

 " "نحك الحمامات :حركة البنادؽ: في اتجاه كاحد -حركة البنادؽ: أ

 " "نحك الأذرع :حركة المقاكؿ: في اتجاه كاحد -ب              
                                                           

 . 152يمنى العيد، في معرفة النص، ص  :ينظر - 1
  .157-156ص  ،لمرجع نفسوا: ينظر - 2
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 ""نحك عالـ الحمامات :حركة آلة الجنكد: في اتجاه كاحد -ج              

 المنطؽ الذم يحكـ القصيدة في علاقتو بالكاقع الاجتماعي:   -

أف كؿ عنصر  ،بنائيةلى عناصر إجت الباحثة بعد أف قامت بتحميؿ القصيدة تاستن
كأف ما يحكـ ىذه العناصر ىك أساسي في الكاقع  ،منيا يؤدم كظيفة داخؿ القصيدة

 ولاقة الشاعر بسياؽ كاقععك  ،لى رؤية الشاعر الفكريةإأم المنطؽ المشدكد ؛ الاجتماعي
يا كالذم حركتفي فالتناقض الذم تحممو القصيدة كتناقض تناحرم  ،الاجتماعيالثقافي ك 

 .1تيفيقكلو الشاعر الناظر في الكاقع ىك صراع بيف قكتيف اجتماعي

  .الطبقة العاممة كالفئات الاجتماعية الأخرل التي ىي حميفتيا  -
  .البرجكازية كالفئات الاجتماعية الأخرل التي ىي حميفتيا الطبقة  -

فالذيف "يبيعكف أذرعيـ" كالذيف ينظر المقاكؿ  القصيدة،كجكدىا بيف القكانيف كاضح في 
ميداف العمؿ "سيدم قد بنيت العمارات... يعرضكف خبراتيـ في  " كالذيفلى "أذرعيـ المستفزةإ

لمقاكؿ أما ا الأخرل،ىؤلاء ىـ العماؿ كمف معيـ مف فئات الشعب  "،كصبغت الملاىي ...
فالعلاقة لا تقكـ بيف المقاكؿ كفرد مف جية كبيف ىؤلاء الناس ، فيك الذم يشترم قكـ العمؿ

حضكرىما  تممكاف اجتماعيتيففي حضكرىما في طبقتيف ك بؿ تقكـ بينيما  ،مف جية ثانية
  مع.المجتالاقتصادم كالسياسي كالفكرم في 

كأف بنيتيا  ،ف ىذه القصيدة تريد أف تقكؿ ىذا الصراعأتستنتج الباحثة في الأخير 
تخمؽ عالما شعريا كبصكرة شعرية خاصة  ،نسيج لغكم خاصعمى بفضؿ انبنائيا تنيض 

دراسة يمنى العيد ندرجيا ضمف التيار ك  ،تنبني قصيدة متميزة لشاعر متميز خاصا، كبالتالي
 البنائي التككيني. 

                                                           

  .167-166ص  ،في معرفة النص ،يمنى العيد :ينظر - 1
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ف تحميؿ النص الشعرم الحداثي في ضكء التيار النقدم البنائي التككيني يقكـ أكلا إ
الشكمية كالأنساؽ البنائية مع تحديد كظائؼ ىذه الأنساؽ داخؿ العمؿ  ةبرصد الظاىر 

أك ثقافية ليا في الكاقع الذم أفرز ىذا  كاجتماعيةكمف ثـ إيجاد نظائر نسقية  ،الشعرم
حيث يصبح الكاحد منيا يفسر  ؛لبناء الفني بالبناء الاجتماعيأم محاكلة ربط ا ؛النص
نقؿ كاف إجابة شكمتيا علائؽ تككينو الخاص ترل أف شعر أمؿ  ،فاعتداؿ عثماف ،الآخر

 .1كالتاريخي الذم عاش فيو الشاعر كالظرؼ الاجتماعي

عزلو أنو لا يمكف  إلاقيامو عمى أسس بنائية مف رغـ بالكىذا معناه أف النص الشعرم 
باط ف البناء الشعرم لو ارتإلى الاستقلالية عنو فنيا، إف كاف يتطمع ا  ك  ،عف المرجع الخارجي

ييتـ بالخارج عمى قدر  كفي ،لى الخصكصية النصية الداخميةإبالخارج ميما حاكؿ الانتماء 
 اىتمامو بالداخؿ.

دلالات النص الشعرم الحداثي  يكاشؼالتككيني  البنيكم دنستخمص في الأخير أف النق
كيعبر  ،كمعانيو مف خلاؿ التماسؾ الداخمي لمنص الذم يقكـ بإبراز الدلالات المكضكعية

عف رؤية معينة لمعالـ في عصر معيف، كما يعبر عف شخصية الشاعر باعتبار أف النص 
ىي ك  ،يبدلدل الأشكمت مف قبؿ تكانما  ،الشعرم ىك بنية لغكية لـ تتشكؿ مف تمقاء نفسيا

كما يعبر عف بنائو الاجتماعي باعتبار أف رؤية العالـ لا ، سي دلالاتيا مف علاقتيا بوتتك
رؤية ، ك ليياإـ لمطبقة الاجتماعية التي ينتمي نما ىي مستمدة مف رؤية العالا  ك  ،ينتجيا الأديب

 ىيلتالي تاريخي كالاجتماعي كباياؽ ال" ليذه الطبقة الاجتماعية تتحدد مف خلاؿ الس"العالـ
 فاقيا. آتعكس تاريخ ىذه الطبقة كحاضرىا ك 

                                                           

 ،2ط مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ،"ضاءة النص "قراءة في الشعر العربي الحديثإعثماف،  اعتداؿ - 1
 .79، ص1998
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مثؿ: الصكتيـ /  اىيـمغذامي: ففي تصكره أف مفلأم ا بخصكص تشريح النص 
الإشارة / الاختلاؼ / الأثر / النصكص المتداخمة، ىي تصكرات نظرية تعيف  / عتباطيةالا

 القارئ الكاعي عمى مكاجية النص. 

النص عمى أنو جسد، فالتشريحية تقكـ عمى النقض مف أجؿ البناء  الناقد التفكيكي يمج
بالتالي فكؿ ك كليس مف أجؿ اليدـ، فيي تعطي النص حياة جديدة مع كؿ قراءة تحدث لو، 

كبذلؾ لذلؾ النص،  ةككؿ تشريح ىك محاكلة استكشاؼ جديد ،قراءة ىي عممية تشريح لمنص
 ىذا النص آلاؼ الدلالات.يمتمؾ 
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