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 شكر وعرفان
   الحمد للّه رب العالميف كالصلبة عمى المبعكث رحمة لمعالميف سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم كعمى 

:                           آلو كصحبو أجمعيف  

 أحمد الله ربي كأشكره عمى نعمتو التي لا تقدر كلا تحصى كمنيا تكفيقي عمى إنجاز 

ىذا العمل المتكاضع الذي يدفعني إلى التقدـ بجزيل الشكر كالإمتناف كخالص العرفاف 

كالتقدير إلى الأستاذ الدكتكر عبد القادر تكمميميف الذي شرفني بقبكلو الإشراؼ عمى 

 .ىذه المذكرة كعمى مده يد المساعدة لي كعمى دعمو كتكجيياتو القيمة

 .                    فالشكر لله قبل كبعد كالحمد لو في الأكؿ كالآخر

 

 



 

 إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــداء

يسرني أف أىدي ىذا العمل المتكاضع إلى أغمى الناس كالدي الكريميف فيما 

 .سر السعادة

إلى الذي مده لي يد المساعدة  ككاف نعـ المكجو الأستاذ عبد القادر تكمميميف 

 .حفظو الله

 .إلى أنكار قمبي كضالتي في ىذه الحياة إخكتي الأحباء

 .إلى قمكب تبادلني المكدة كالإخاء كتسقيني أنيارا مف كفاء الأصدقاء

تي رزقيـ الله بالعمر المديد ككل أفراد العائمة  .إلى جدهي كجده

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 



  مقدمـــــــــــــــــــــــــت
 

 

  أ

        

كرة  مف أىهـ حقكؿ البحث في الأدب المقارف، ككنو يمكنهنا مف الكشف عف     يعتبر البحث في حقل الصه

زىا إف " الأنا"ككقتيا يمكف ليذا " . الأنا"لػ " الآخر"تصكرات  أف يتخذ مكقفا مف صكرتو في مرآة الآخر، فيعزهِّ

كانت جميمة، كيعمل عمى تصحيحيا إف كاف فييا عطب، إذا كاف ىذا الآخر حياديا كمنصفا، كيعمل كيجتيد 

 .لمدفاع عف صكرتو إف لحقيا التشكيو السمبي كالأذى مف قبل آخر متحيهز كغير منصف

لأندري شكفريكف لمدراسة، يحفزنا  (رحمة إلى المغرب)  كفي إطار ىذه الأىمية البالغة، اخترنا مكضكع 

 :إلى ذلؾ سبباف

 :سبب ذاتي- أ

يتمثل في حبنا الإطلبع عمى صكرة بمد شقيق لنا، ألا كىك المغرب الأقصى في مخيهمة كفي ذاكرة الآخر 

 .الغربي

 : سبب مكضكعي- ب

، يتكجهب عمينا الإطلبع عمى صكرتنا في أدب الآخر الغربي المغاربة كأشقائنا كمسمميف غربا بصفتنا  

 .لمعرفة قيمتنا لديو

 كلا شؾ أف ىذيف السببيف، لا محالة أنيما يسكؽ إلى الإجابة عف الإشكالية الكبرى التي تطرحيا ىذه 

 :الدراسة، كىي

 ؟" أندري شكفريكف " ماىي صكرة المغرب في رحمة إلى المغرب لػػ - 

ف الإجابة عف ىذا السؤاؿ الكبير يندرج في التحميل كالمتابعة النقدية ليجيب عف أسئمة فرعية، منيا  :كا 



  مقدمـــــــــــــــــــــــــت
 

 

  ب

 ىل كاف أندري شكفريكف صادقا في كصفيا لممغرب؟- 

 ما ىي الأسباب أك الخمفيات التي بنى عمييا كصفو لممغرب؟- 

 ما ىي حقيقة صكرة المغرب؟- 

، مستعينة بإجراءات imagologieكتندرج معالجة مكضكعنا ضمف بحكث الأدب المقارف الميتـ بعمـ الصكرة 

 .المنيج الكصفي التحميمي كتعميل تشكهل الصكر المختمفة في الرحمة

  كقد قسمنا ىذا البحث إلى مدخل كثلبثة فصكؿ، حيث تناكلنا في المدخل الحديث عف الرحمة كجنس أدبي، 

 .لو خصائصو كمميزاتو كدكافعو، مع ذكر علبقة عمـ الصكرة بيذا الجنس الأدبي

ؿ مف بحثنا، ففصمنا الحديث فيو عف عمـ الصكرة مف حيث النشأة، كظركؼ النشأة،  أما في الفصل الأكه

كأنكاع الصكرة، كالظركؼ التي يظير فييا كله نكع منيا،  مع الإشارة إلى ما يجب أف يتحمهى بو كله باحث 

 .في عمـ الصكرة، دكف نسياف ما يمكف أف نستفيد منو مف دراستنا ليذا الحقل مف الأدب المقارف 

صنا الكلبـ عف صكرة الإنساف المغربي اللبفتة التي رصدىا أندري  ؿ خصه   كفي الفصل التطبيقي الأكه

شكفريكف أثناء تنقلبتو في ربكع المغرب، مع تسجيل انطباعو حكؿ المظاىر الثقافية المغربية التي شدت 

 . إنتباىو

 كفي الفصل التطبيقي الثاني تركنا الكلبـ فيو، لمحديث عف إنطباع أندري شكفريكف عف ما يميز بو المغرب 

 .مف مناظر كمشاىد طبيعية، مع الكقكؼ عمى رأيو في الحركة العمرانية فيو

 

 



  مقدمـــــــــــــــــــــــــت
 

 

  ج

 

 كأكممنا بحثنا ىذا بخاتمة احتكت عمى أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا في دراستنا ليذا المكضكع، مع إضافة 

ممحق عرهفنا بو بصاحب المدكنة، ألا كىك أندري شكفريكف فيمكف حصرىا بالخصكص في ضيق الكقت، 

 . كخصكصا أنني تكليت إنجازه كحيدة

  كيرجع الفضل في إكتماؿ لنبات ىذا البحث بعد فضل الله تعالى إلى الأستاذ عبد القادر تكمميميف الذي 

.كاف نعـ المشرؽ كالناصح كالمكجو فمو جزيل الشكر كجميل العرفاف  

 كما لا يفكتنا في الأخير أف أتكجو بجزيل الشكر إلى السادة الأساتذة أعضاء المجنة المناقشة التي ستقكـ 

بميمة القراءة كالنقد في ىذا العمل، كتسديد ىفكاتو، كأتمنى أف يككف ىذا البحث لبنة صغيرة تضاؼ إلى 

.مكتبتنا، كمرجعًا يعكد إليو طمبة العمـ في المستقبل
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5 

 
:مدخل  

لقد عرفت العلبقات بيف الشرؽ كالغرب مند القديـ بكثير مف التكتر كالإضطراب، كلقد حاكؿ الغرب في كل 

مرة ىاجـ فييا الشرؽ أف يفرض ىيمنتو عميو باستخدامو لمنطق القكة كالعنف كلعل أشير صفة تمثل ىذه 

العلبقة بيف العالميف المتصارعيف ىي صفة الحركب الصميبية التي أشرقت عمييا الكنيسة كجيز حممتيا أمراء 

كممكؾ الغرب، يدفعيـ إلى ذلؾ تعصبيـ الأعمى ضد الإسلبـ كطمعيـ السافل في ثركات كخيرات المشرؽ، 

فنزلكا عمى الشرؽ نزكؿ البرابرة المتكحشيف بيمجيتيـ كقسكتيـ التي لـ تثف المشارقة مف الثبات، كفي الأخير 

.تحقق الإنتصار  

 عقدة قمكبيـ في كلدت التي باليزيمة معترفيف كلا معتبريف غير كلكنيـ مطركديف، بمدانيـ إلى الغزاة عاد

كاستغلبلو، كما دامت لغة القكة لـ تنفع  يجب اخضاعو الذي، العدك الشرؽ ، اليمجي الشرؽ  الشرؽ  اسميا

.معو، إذف لمعكدة إليو ثانية لإحتكائو يجب قبل ذلؾ الكقكؼ عمى مكاطف قكتو كضعفو  

كمف أجل ىذا اخترع الغرب أسمكبا جديدا إسمو الإستشراؽ، ظاىره عممي غايتو معرفة الآخر، كجكىره 

التجسس عمى ىذا الآخر كتشكيو صكرتو لبعث الكىف في نفسو، ليصبح لقمة سائغة عند إنقضاض الغرب 

عميو ثانية في حركة إستعمارية شاممة ميدت ليا الطريق جحافل مف المبشريف كمف المستشرقيف التي مدتيـ 

كقد كاف لمرحالة في ىذا . بكل ما يحتاجكنو مف معمكمات في تحركاتيـ لمنجاح في غزك البلبد كاستعباد العباد

ذا كاف عمينا أف نتعرؼ عمى جانب مف دكر ىؤلاء في الحركة الإستعمارية، . المجاؿ دكرىـ الذي لا ينكر كا 

.فيجب عمينا أف نعرؼ ما ىي الرحمة  
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 :(لغة)مفهوم الرحمة -1

":   لإبف منظكر."فقد جاء في لساف العرب. لقد حظيت مادة رحل بشرح كاؼ في العديد مف المعاجـ العربية

عالـ بذلؾ مجيدا : رحل الرجل إذا سار، كرجل رحاؿ:  الترحيل كالرحاؿ بمعنى الأشخاص كالإزعاج، يقاؿ»

 (1)«...لو

 »في مكضع آخر بمعنى الإنتقاؿ مف مكاف إلى مكاف آخر (الرحمة)كرد لفظ . فالرحمة ىنا بمعنى السير

 (2).«...كالرحمة إسـ الارتحاؿ لممسير. الإنتقاؿ، كىك الرحمة كالرحمة: كالترحل كالإرتحاؿ

الراء كالحاء كاللبـ أصل كاحد كاحد يدؿ عمى مضي :  رحل»:(ق395)كفي معجـ مقاييس المغة لابف فارس

 (3).«كرحمو، إذ أظعنو مف مكانو.(...)الارتحاؿ: ، كالرحمة(...)رحل يرحل رحمة: يقاؿ. في سفر

كالرحمة بالضـ الكجو الدي تأخذ : الرحمة الإرتحاؿ. كجاءت الرحمة أيضا بمعنى الجية التي يقصدىا الإنساف

 .كما تطمق الرحمة أيضا عمى السفرة الكاحدة. فيو كتريده؛ تقكؿ أنتـ رحمتي أي الذيف أرتحل إلييـ

. كمما سبق في معنى الرحمة نجد أنيا جاءت بمعنى السير كالإنتقاؿ كالكجية أك المقصد الذي يراد السفر إليو

أك إقتراب الرحيل؛ كليذه المعاني كميا كاف لفظ رحمة يطمق مف إنتقل .كبمعنى دنك المكاف المراد الكصكؿ إليو

 (4).كىك الشخص المنتقل مف مكاف لآخر. كمنو أخذ لفظ رحاؿ. مف مكاف لآخر

 

                                                           
  1609، ص18، ج3 ابف منظكر، لساف العرب، مج(1)
 1609، ص18، ج3 المصدر نفسو، مج(2)
، (مادة رحل)، 2، ط2 أبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تحقيق كضبط، عبد السلبـ محمد ىاركف، ج(3)

 497،ص 1979دار الفكر، سكريا، 
ـ، 1996-ق1417 عكاطف محمد يكسف نكاب، الرحلبت المغربية كالأندلسية، مكتبة الممؾ فيد الكطنية، الرياض، دط، (4)
. 40ص
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 :(إصطلاحا)مفهوم الرحمة - 2

: فقد عرفيا بطرس البستاني بأنيا. تعددت مفاىيـ الرحمة في الإصطلبح، إلا أنيا تصب كميا في قالب كاحد

 (1).«لمقاصد مختمفة كأسباب متعددة. مف مكاف الى مكاف آخر- أك جماعة- إنتقاؿ كاحد»

 إنجازا أك فعلب أك مباشرة لما يعنيو، أك بقتضيو »إف الرحمة تظل : أمل صلبح الديف الشامي فيعرفيا بقكلو

أمر إختراؽ حاجر المسافة، أك لإسقاط الفاصل الحاجر بيف المكاف الدي تبدأ منو، كالمكاف الذي تنتيي 

 (2).«إليو

 معنى في المفيكميف يشتركاف أف لنا يتبيف كالاصطلبح المغة في الرحمة لمفيكـ تحديدنا محاكلة خلبؿ كمف

 بالفائدة يعكد إيجابي إنساني سمكؾ إذف فيي، عدة فكائد الانساف يحقق خلبليا مف كالتي الحركة كىك كاحد

 .كالجماعة الفرد عمى

 :دوافع الرحمة- 3

 التي كالأغراض الدكافع تعددت كلقد. الأرض سطح عمى كجكده منذ الإنساف عرفو لإنساني سمكؾ الرحمة

 :يمي فيما تمخيصيا يمكف كالتي لمرحلبت الإنساف تحمس

 إلى لمحج يرتحل كاف » رحالو لشد الإنساف تدفع التي كالقكية الأساسية العكامل مف كتعد :دينية دوافع- 1

 الصراط عمى لسير كعيدا، الذنكب دنس مف لمنفس كتطييرا كتكبة الرحماف لنداء تمبية المقدسة الأماكف

 (3).« المقابرزيادة أك بالديف لتبشير ذلؾ قبيل كمف، المغفرة في كأملب المستقيـ

                                                           
 .564، ص1884، مطبعة المعارؼ، لط، بيركت، 8 بطرس البستاني، دائرة المعارؼ، مج (1)
 صلبح الديف عمي الشامي، الرحمة عيف الجغرافيا المبصرة في الكشف الجغرافي كالدراسة الميدانية، منشأة المعارؼ، دطػ،  (2)

. 11، ص1999الإسكندرية، 
 .19، ص2002، 2.1. فؤاد قنديل، أدب الرحمة في التراث العربي، مكتبة الدار العربية لمكتاب،  القاىرة، ط (3)
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   أك العمـ طمب بغية كالعمماء الرحالة إلييا لجأ السبل التي إحدى الرحمة كانت: تعميمية أو عممية دوافع- 2

 يقطع كاف مف العمماء مف أف كالسير الحديث كتب تذكر بحيث، العالـ مف أخرى منطقة في منو الإستزادة »

 (1)« لمعمـطمبا كبيرة مسافات

 كالحكاـ الممكؾ بيا يبعث التي كالسفارات الكفكد »:في كتتمثل البلبد ظركؼ تفرضيا: سياسية دوافع- 3

 تمييد أك كالسلبـ الحرب شؤكف  مناقشة أك العلبقات كتكطيد الرأي لتبادؿ، الأخرى  الدكؿ كحكاـ ممكؾ إلى

 (2)« غزكأك لفتح

 عمى التعرؼ، كعف بغية النفس عف كالترفيو الأجكاء كتغير حب التنقل عف تنشأ: وثقافية سياحية دوافع- 4

كتساب، كالبشر الطبيعة خمق مف الجديد كمعرفة » :التاريخية كالآثار كالمعالـ العالـ  بالمسالؾ الخبرة كا 

 كالغرائب الكيكؼ أك كالأبراج كالمنارات كالآثار الشييرة المعالـ عمى لتعرؼ تككف  كقد، كالطبائع

 (3)«كالعجائب

 كتبادؿ التجارة » أك الرزؽ طمب   دافعو الأساسيككاف القدـ منذ الرحمة الإنساف عرؼ: إقتصادية دوافع- 5

 كقد، المسافر بمد في كتنذر أخرى  بلبد فيافر ك سمع تتلجمب أك، محمية نتجاتؿـ جديدة أسكاؽ أك لفتح السمع

 (4)« أك لمعملكالكفرة كاليسر الرخص كراء كسعيا الغلبء مف ىربا يككف 

  السفر لمعلبج أك »: كتككف بحجة طمب العلبج كالتداكي مف مرض مستعصي مف خلبؿ:دوافع صحية- 6

 الإستشفاء، أك إراحة النفس مف ألكاف العناء كتمخيصيا مف الكدر كالإرتحاؿ إلى المناطق الريفية كنحكىا، كقد 

                                                           
. 19 ينظر، المرجع نفسو، ص (1)
 .20 المرجع نفسو، ص (2)
 .20 المرجع نفسو، ص (3)
 .20المرجع نفسو، ص  (4)
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 (1)«يككف ىربا مف كباء أك طاعكف أك تمكث

 ... كاليركب مف عقكبة أك ضيق العيش :دوافع أخرر - 7

 كأيا كاف ».كمف ىنا يمكف القكؿ أف دكافع الرحمة تتعدد كتتنكع بل إف الرحمة الكاحدة تضـ أكثر مف دافع

الغرض مف الرحمة فإنيا في أغمب الأحكاؿ سمكؾ إنساني حضاري، يؤتي ثماره النافعة عمى الفرد كعمى 

 (2)«الجماعة، فميس الشخص بعد الرحمة ىك نفسو قبميا

 :مفهوم أدب الرحمة- 4

لقد قيل عف تعريف أدب الرحمة أنو ىك فف التعبير عف مشاعر تختمج في نفس الأديب المغترب تجاه ما يراه 

كيعايشو كيقرأه عف ملبمح بمد أجنبي، بحيث تعددت المفاىيـ كاختمفت مف دارس إلى دارس آخر إلا أنيا 

 .تصب في إتجاه كاحد

ىك ... في بدء الأمر كمنتياه...  كأدب الرحمة»:فقاؿ عنو عماد الديف خميل في كتابو مف أدب الرحلبت

كالتعرؼ عمى تككينيا الذي يبدك أحيانا ككتل الجميد العائمة في المحيطات ...محاكلة لإكتشاؼ سر الأشياء 

 (3)«...كالبحار، لا يظير منيا سكى العشر، كتبقى الأعشار الأخرى مغيبة تحت الماء

الرحمة ظاىرة أدبية، تتداخل فييا عدة عناصر أدبية كخارج أدبيو ، فيي » :فقالت عنو " جميمو ركباش "ما أ

الشكل النصي المفتكح كذلؾ نتيجة مجمكع مككنات ثقافية كاجتماعية كسياسية متداخمة،كنسيج متفاعل يشكل 

نصا يتمكقع في ممتقى علبمات شديدة التجذر في حقكؿ تعبيرية شتى، كعبر انكاع متقاربة كمتباعدة تحمل 

                                                           
 .20، ص2002، 2.1. فؤاد قنديل، أدب الرحمة في التراث العربي، مكتبة الدار العربية لمكتاب، القاىرة، ط (1)
 . كمابعدىا20 المرجع نفسو، ص (2)
 .6، ص2005 عماد الديف خميل، مف أدب الرحلبت، دار ابف كثير، دط،  (3)
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في العمق رابطا خفيا يكحدىا  كيحسدىا الأثر الشخصي لمخبرات الإنسانية، الأمر الذي يعطي ليذا التعدد 

الأنكاع كالبصمات المميزة بعدا منفتحا عمى  شراييف كقنكات تتغذى مف الأشكاؿ الفنية كالنثرية مف التاريخ  

 (1)«...كالجغرافيا كالمذكرات كالتراجـ

 جنس أدبي لو مف الصفات كالخصائص ما يكفي لتمييزه عف »في حيف يعرفو سعيد بف سعيد العمكي بأنو،

منطقو الذاتي كبناؤه كمككناتو كعناصره، يجمع بيف الإفادة  لو مخصكصالأجناس الأدبية، ككنو خطاب 

الأمر الذي يجعل الرحالة يتقمص الشخصية . عندما يخبرنا عما يراه، كالإمتاع لما يرصد لناما ىك عجيب

 (2)«الساردة أك القاص

مف خلبؿ ىذه التعريفات يمكننا القكؿ أف أدب الرحمة فف نثري يجعل القارئ يقكـ برحمة ممتعة دكف حركة أك 

إنتقاؿ، فيك نكع مف الأدب الذي يصكر فيو الكاتب ما حرى لو مف أحداث، كما صدفو مف أمكر في أثناء 

 .رحمة قاـ بيا إلى أحد البمداف فينقل لمقارئ مشاىداتو كانطباعاتو

 :دوافع تدوين الرحل- 5

عرؼ الإنساف منذ القدـ بحبو لمتجكاؿ كالترحاؿ كزيارة كافة الأماكف كمعرفة أسرار كخبايا كل مكاف، فكاف 

كمما تتسنى لو الفرصة لزيارة مكاف ما يسارع إلى إغتناـ تمؾ الفرصة كذلؾ لعشقو الكبير لمترحاؿ، فكاف مف 

خلبؿ ىذه الرحلبت يتعرؼ عمى مظاىر البلبد التي زارىا سكاء كانت ىذه المظاىر دينية أك إجتماعية أك 

 .ثقافية

 فما ىي أىمية تدكيف ىذه الرحلبت؟ كما الدافع الذي يدفع الرحالة إلى تدكينيا؟ 

                                                           
 جميمة ركباش، أدب الرحمة في المغرب العربي، رسالة مقدمك لنيل شيادة دكتكراه العمكـ في الأدب الجزائري القديـ،  (1)

 .22محمد بف لخضر فكرار، ص.أ.، إشراؼ2014-2015
، العربي المغة كالأدب في الماجيستر درجة لنيل مقدمة مذكرة، الجزائرية الرحمة أدب في الثقافي المكركث، شرابي يسمينة  (2)

 .33،صلطرش عمي إشراؼ، 2012-2013
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 الرحلبت حاجة الدكلة إلى معرفة الطرؽ »في كتابو الرحلبت أف مف أىـ أسباب تدكيف " شكقي ضيف"يقكؿ

كىذه الحاجة السياسية . الكبرى التي تصل أقاليميا، كمف ثـ ألفت كتب كثيرة في كصف المسالؾ كالممالؾ

اقترنت بيا حاجة دينية، إذ كاف الحج إلى مكة فريضة عمى كل مسمـ، ككاف المسممكف يتجسمكف راضيف كل 

 (1)«في المدينة- صلى الله عليه وسلم-مشقة في سبيل آداء ىذه الفريضة كزيارة قبر الرسكؿ

 :كيمكف أف نضيف إلى ىذه الأسباب السابقة الذكر الأسباب التالية التي تدفع بالرحالة إلى تدكيف رحلبتو

متاعيـ، الرحمة بتدكيف، أقارباء أك، كأصدقاء حكاـ مف الآخريف رغبة تمبية-  إعجاب أثار ما عمى بالإطلبع كا 

 .كحزنو فرحو كدىشو، الرحالة

 .كبمؤلفاتيـ بالإعلبـ كالتعريف، كالعمكـ المعارؼ عف لمقارئ  ثرية معمكمات تقديـ-

كالمشقة، حتى يستفيد  الخطر مكاقع كتبيف، كالمسالؾ الطرؽ  كتحديد، التي زارىا كالممالؾ بالبمداف التعريف-

 .الآخركف منيا

 ...مف عادات كتقاليد كطقكس- ما فييا كحاضرىا-سرد أخبار الأمـ كالأقكاـ -

 .عف البمداف المقصكدة في الزيارة... التأريخ للؤحداث المتنكعة، كتقديـ معمكمات سياسية كاقتصادية- 

 (2).الدعكة إلى تغيير الجك كالاحتكاؾ بالآخر كالانفتاح عميو- 

 :الرحمة أدب أهمية- 7

 في تبادؿ يساىـ، ىك كما الكاقع كتصكير كرصد كالمشاىد لمصكر نقل فيك عالية قيمة ذك الرحمة أدب يعد

 . تطكير جزء مف الفضكؿ كحب الإستطلبع للئنسافكيعمل عمى، العالـ الشعكب كبمداف بيف الأفكار
                                                           

 . كما بعدىا8، دت، ص4 شكقي ضيف، الرحلبت، دار المعارؼ، القاىرة، ط (1)
، العربي المغة كالأدب في الماجيستر درجة لنيل مقدمة مذكرة، الجزائرية الرحمة أدب في الثقافي المكركث، شرابي يسمينة   (2)

 .33،صلطرش عمي إشراؼ، 2012-2013
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 :التالية نمخص أىمية أدب الرحمة في النقاط أف كيمكف

 سردية مادة ككنو عف فضلب كالأفكار كالظكاىر لمقصص كمخزكنا كبيرة، معرفية يشكل ثركة الرحمة أدب *

 (1).كالمدىشكالغريب الطريف  تحتكي عمى مشكقة

 إلى إضافة، المختمفة الشعكب مع كالحياة، فالإختلبط للئنساف تثقيفا المدارس أكثر تشكل الرحلبت إف*

 مجالا الفرد أماـ تضع ما غالبا، حكميـ كنظـ دياناتيـ مف كالتحقق كطبائعيـ أخلبقيـ دراسة في الإجتياد

 (2).لممقارنة طيبا

 الشأف ىذا كفي، الأرض عمى الحياة حركة أصل جزء أيضا ىي بل، فحسب إكتشاؼ كسيمة ليست الرحمة*

. الأرض عمى المستمر الحياة كنبض الإنساف لحساب اليدؼ حققت قد رحمة كل أف »:قائلب الشامي كتب

 كلكف، بيا كالإنتفاع الرحمة ثمرات جني في أبدا يفرط لـ كلف الرحمةز لإنجا إجتياده الإنساف أف كصحيح

بنيت عمييا مسألة كحدة البشر عمى  التي كالمفاىيـ العكامل كل رسخت قد الرحمة أف كمو ذلؾ بعد الصحيح

 (3)«الأرض

 أيضا معيا يحصل فقد الجغرافي الكشف في بدكرىا قامت ككما، ذاتو الإنساف قدـ قديمة إذف الرحمة إف*

كتشاؼ الشعكب بيف الإتصاؿ  (4).بالآخر الكاحد كا 

                                                           
، 1  ينظر عبد الله بف محمد العياشي، الرحمة العياشية، دار السكيدي لمنشر كالتكزيع، أبكظبي الامارات العربية المتحدة، ط (1)

. 7، ص2006
 حسيف محمد فيـ، أدب الرحلبت، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأداب ، الككيت،   (2)

. 17، ص1989دط، 
حسيف محمد فيـ، أدب الرحلبت، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأداب ، الككيت، دط،   (3)

. 18، ص1989
 .18 المرجع نفسو، ص (4)
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 بكل المعارؼ مف العديد لإستخلبص الدارسيف مف الكثير إلييا يمجأ مدكنة إلى يتحكؿ الرحمة أدب أف كما

فيي تنقل ذلؾ الإختصاص بكاقعيو كبكيفية حية، فإذا كاف التاريخ يعمل عمى كصف  »، كارتياحية إطمئناف

ستقصاء حياة البمداف كتاريخيا بمختمف مظاىرىا فإف الرحلبت أعطت كل ذلؾ بعده المناسب، كتطرقت . كا 

 (1)«إلى تحميل جكانب لـ تتطرؽ إلى تحميميا الكثائق التاريخية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، العربي المغة كالأدب في الماجيستر درجة لنيل مقدمة مذكرة، الجزائرية الرحمة أدب في الثقافي المكركث، شرابي يسمينة  (1)

 .33،صلطرش عمي إشراؼ، 2012-2013
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.الصكرة ماىية: الأول المبحث  

أىمية بالغة ككبيرة في الفنكف الأدبية، كبالخصكص الركاية كأدب " بالآخر"  "الأنا  "علبقة شكت

لأنيا بكل بساطة جدلية كجدت بشكل أك آخر منذ كجد الإنساف عمى الأرض، فالعالـ تتنازعو ))الرحلبت

 ىده (1)((إرادتاف، إرادة البقاء في مقابل إرادة الييمنة التي تريد إفتراس اليكية كسمبيا كتعكيضيا بيكية أخرى 

الإشكالية نجد ليا صدى كبيرا في الفنكف السردية كمنيا أدب الرحلبت عندما يحيد عف أىدافو النبيمة كيتحكؿ 

بقمب الحقائق كتزييف الكاقع، كىي الظاىرة التي لفتت إنتباه الباحثيف في " الآخر"إلى أداة تشكيو لصكرة 

. الأدب المقارف، فخصصا ليا الدراسة التي تستحق

: مفهوم الصورة لغة- 1

الصكرة في الشكل، كالجمع، صكر، كقد صكره،  )) (ص،ك،ر)جاء في لساف العرب لابف منظكر، مادة

. كالتماثيل: تكىمت صكرتو، فتصكر لي، كالتصاكير: قتصكر، كتصكرت الشيء

، كىيئتوعمى ظاىرىا، كعمى معنى حقيقة الشيء،  (لغتيـ)الصكرة ترد في لساف العرب " ابف الأثير"قاؿ 

 (2)((صفتو أي، ككذا كذا كصكرة، ىيئتو أي، ككذا كذا الفعل صكرة: يقاؿ، صفتو معنى كعمى

 ىيئتو أك، الشيء حقيقة معنى في ينحصر يكاد الصكرة مفيكـ أف لنا يتضح التعريفات ىذه خلبؿ كمف

 بالحق كالأرض السمكات خمق» :تعالى كقكلو، آيات عدة في الكريـ القرآف في صكرة لفظة كردت كقد. كشكمو

ليو صكركـكصكركـ فأحسف  . 3الآية: التغابف، « المصيركا 

                                                           
كالآخر في المتف الركائي الجزائري الجديد، أطركحة جامعية مقدمة لنيل درجة الدكتكراه  الأنا محددات، بكعلبـ صكافي   (1)

  .23أحمد مسعكد، ص: ، إشراؼ(2018-2014)فيالأدب العربي
 492. ص-داث-دط - 2ج - بيروث لبنان - ر,و–ض - دار لسان العرب مادة - لسان العرب-ابه منظور   (2)
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، عمراف آؿ«  الحكيـالعزيز ىك إلا إلو لا يشاء كيف الأرحاـ في يصكركـ الذي ىك» كتعالى سبحانو كقكلو

. 6:الآية

 فيقكؿ، الثانية أما أشكالكـ أحسف أي«  صكركـفأحسفكصكركـ »))فقاؿ، الأكلى الآية "كثير ابف"فسر كقد

 كحسف، كأنثى ذكر مف الأرحاـ في يشاء كما كيحمقكـ يشاء أي كيف في الأرحاـ الذي يصكركـىك  »فييا

 المعجمي معناه عف يخرج لـ الصكرة مفيكـ أف نجد، التفاسير ىذه إلى كبالرجكع (1)(.(كسعيد كشقي، كقبيح

. كالحاؿ كالييئة كالصفة الشكل يعني الذي

شاىدىا  أف سبق التي الطبيعية بالصكرة الفكرمركر ))، فالتصكرىككالتصكير، التصكر الصكرة مشتقات كمف

. ، أي إبداء رأيو كانطباعو في ما شاىده(2)((كانفعل بيا ثـ اختزنيا في مخيمتو

أما التصكير، فيك إبراز الصكرة إلى الخارج بشكل فني، كمف ذلؾ كاف التصكر عقميا، أما التصكير فيك 

التصكر ىك العلبقة بيف الصكرة كالتصكير، كأداتو الفكر فقط، كأما التصكير، فأداتو الفكر ))شكمي، ككاف

 .كبذلؾ كاف التصكير يعني التعبير عف شيء كاقعي بشكل مجازي (3)(.  (كالمساف كالمغة

فيك ))كيمتاز التصكير في القرآف الكريـ عف غيره في المجالات الأخرى،أنو ليس شكميا بل ىك تصكير شامل

تصكير بالمكف كتصكير بالحركة كتصكير بالتخيل،كما أنو تصكير بالنغمة تقكـ مقاـ المكف،في التمثيل ،ككثيرا 

                                                           
لبناف، الطبعة الثانية، -، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، بيركت8 ابف الكثير، تفسير القرآف الكريـ، تحقيق إف السلبمة، ج(1)

 .135، ص1999
، 1988 صلبح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصكير الفني عند السيد قطب، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، (2)
 . 74ط، ص/د

 .1756، ص 1937.9.24: ، تاريخ64 مجمة الرسالة، المجمد الثاني، السنة الثانية، العدد (3)
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إنو .(1)((ما يشرؾ الكصف كالحكار ،كجرس الكممات ،كنغـ العبارات كمكسيقى في إبراز صكرة مف الصكر

. التصكير الإليي الذي تجمى فيو إعجاز القرآني المرتبط بالبلبغة كالبياف

: مفهوم الصورة اصطلاحا- 2

إف الحقيقة التي يجب أف نشير إلييا منذ البداية، ىك أف عممية تعريف الصكرة اصطلبحا،ىي عممية تتسـ في 

اضطرابا في (...)عانت ))الأغمب بالغمكض كعدـ الدقة، لأف كممة الصكرة مف حيث المفيكـ الاصطلبحي 

التحديد الحقيقي حتى بدت تحديداتيا غير متناىية ،كصار غمكض مفيكميا شائعا بيف قسـ كبير مف 

 (2)((الدارسيف

كتعكد صعكبة مفيكـ الصكرة إلى أسباب مختمفة نذكر منيا تداكؿ المصطمح في عمكـ متباينة  كمجالات 

منيا الصكرة العيانية ،كىناؾ الصكرة المعبرة عف التمثيل ))مختمفة،حيث تنكعت مظاىرىا كأنماطيا ، فكاف

العقمي كالصكر الذىنية التي تكجد في الدماغ،كىناؾ أيضا الصكر الخاصة بالمؤسسات أك الأفراد كصكرة 

غرافية الذات كالآخر في الدراسات الإجتماعية، كىناؾ أيضا صكرة الذاكرة كالصكرة الرقمية ك الفكتك

 (3)((كالتمفزيكنية كغيرىا مف أنكاع الصكر المستجدة

 

 

                                                           
 ط، / صلبح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصكير التقني عند السيد قطب، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، د (1)

. 33، ص1988
لبناف، الطبعة الأكلى، - بشرى مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت(2)

. 19، ص1994
. 20-18، ص2005 ط، /، عمـ المعرفة، الككيت، د(الإيجابيات كالسمبيات) ينظر شاكر عبد الحميد، عصر الصكرة (3)
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ذا إعتدنا لمحديث عف الصكرة في المجاؿ الإبداع الأدبي، أك في المجاؿ النقدي، فإننا نجد العديد مف  كا 

الحركات كالمدارس النقدية ك الأدبية قد أكلتيا عناية متميزة، كنظرا ليذا التعدد أيضا تعددت مفاىيـ الصكرة 

كأنماطيا، كيمكف إجماؿ ىذا التعدد في إتجاىيف أساسسيف في دراسة الصكرة، فيناؾ إتجاه، يمكف أف نقكؿ 

عميو أنو الإتجاه القديـ أك التقميدي، يضيق مف مفيكـ الصكرة، كىناؾ اتجاه آخر بكسع مف مفيكميا 

. كأشكاليا

ستعارة ككناية كمجاز، أي ح فالإتجاه الأكؿ يقكـ عمى  صر الصكرة في الأشكاؿ البلبغية مف تشيبو كا 

ف كاف ىذا الإتجاه قد كسع مف مفيكـ الصكرة  الإىتماـ بالصكرة البيانية الجزئية بشكل عاـ في الأغمب، كا 

 عبارات حقيقية إذ قد تككف بحيث لـ تصبح فقط مجرد الصكرة البلبغية كحدىا المقصكدة بالمصطمح، 

 . عمى خياؿ في مجمميا صكرة دالة كمع ذلؾ تشكل ؿ،الإستعما

 كل الأدكات التعبيرية مما ضـ أصبح يحتىأما الإتجاه الثاني، فقد تكسع في فيـ مككنات الصكرة كأشكاليا 

 . كالمعاني كالعركض كالقافية كالسرد كغيرىا مف كسائل التعبير الفنيتعبير ضمف عمـ البياف كاؿأدخمو 
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 ماىية الصكراتية :المبحث الثاني

: الصورة في الأدب المقارن - 1

الأدب المقارف عمـ حديث، كدراسة الصكرة فيو أحدث، كأصبح يطمق عمى ىذه الدراسة، عمـ الصكرة أك 

، كىك أحدث ميداف مف مياديف البحث في الأدب المقارف، كقد دخل ىذا العمـ  imagologieالصكركلكجيا 

ضمف دراسات الأدب المقارف لككنو يقكـ بتحميل علبقات التأثير كالتأثر التي تتككف عمى قكاميا ىذه الصكرة 

عرضا لكاقع ثقافي يستطيع مف خلبليا الفرد أك الجماعة الذيف شكمكىا أف يترجمكا الفضاء الثقافي  ))باعتبارىا 

 (1)((أك الإيديكلكجي الذي يقعكف ضمنو

 فعدت بذلؾ  (2).((...ىذا العمـ يتقاطع مع عدد مف العمكـ كعمـ الإجتماع، كالأنثركلكجيا، التاريخ))كبذلؾ كاف 

تعبير أدبي يشير إلى تباعد ذي دلالة بيف نطاميف ثقافييف، ينتمياف إلى  ))الصكرة في الأدب المقارف بأنيا 

مكانييف مختمفيف، كىي جزء مف التاريخ بالمعنى الكاقعي كالسياسي، كما تعد جزءا مف الخياؿ الإجتماعي،  

 (3)(.(كالفضاء الثقافي أك الإيديكلكجي الذي تقع ضمنو

  داخل منظكر تداخل        (الصكرائية)كاستنادا إلى ىذه التعاريف السابقة فقد كضع بعض الدارسيف عمـ الصكرة 

ماىك تأثير فعميا عمى الصكرة العامة التي  . فيذه الصكرة التي تكشف عف مجمكعة أدب ما )): الدراسات

أي تأثير يمارسو الأدب  : ككنيا شثب عف شعب آخر؟ كطرح ىذ السؤاؿ يفترض الإجابة أكلا عف السؤاؿ

                                                           
. 147، ص1997، 3غساف السيد، اتحاد كتاب العرب، دمشق، ط:   دانياؿ ىنري باجك، الكجيز في الأدب المقارف، ترجمة(1)
. 146 المرجع نفسو، ص(2)
 .108، ص2000ط، /ماجدة حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د (3)
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كيككف المظير كالسيككلكجي الصكرلكجيا، فالأكؿ أساسي، ...عمى الرأي العاـ ؟ كالأنثركبكلكجيا الإثنية 

 (1)(.(شبو فزيكلكجي لتككف البنية التحتية كالثاني أكثر غنى كيككف البنية الفكقية لمسيككلكجية الجماعية

مفيكـ الصكرة ألصق المفاىيـ بمفيكـ الآخرية كاليكية  )كبناءعمى كل ىذه المعمكمات السالفة الذكر يككف 

معا، كالتصكر ىك التكىـ كالمحتمل، فصكرة الآخر قد تككف فييا كثير مف عناصر الكاقع، كما يغمب عمييا  

الخياؿ كالدعـ كالإفتراء، كالصكرة مف ىذه الزاكية ىي تمثل للؤنا كالآخركالرحمة إلى جانب الركاية، ىي 

الجنس الأدبي الجامع لرسـ صكرة الآخر كتمظيره، نظرا لحجميا كتمتعيا بإمكانية السرد كالكصف  )) 

 ؿ فالصكرة ىف ىذه الزاكية، يمكف أف تشؾ (...)كالتحميل، كلكف ىذه الصكرة التي ترسـ ليست ىي الكاقع 

يديكلكجي كتخيمي  (...)تعبيرا أدبيا عف فارؽ كاضح بيف ثقافتيف  كمف ىنا يمكف إعتبارىا تمثلب لكاقع ثقافي كا 

 (2)(.( كذلؾ كمف ثـ فالصكرائية تتجو لمساءلة اليكية كالعلبقة بيف الأنا كالآخر

ىك أف ىذه الصكرة لكل مف الأنا كالآخر، ىي صكرة متخيمة، فبل  ))كما يجب الإشارة إليو في ىذا الصدد 

لأف تككف كاقعية تستمد طبيعتيا مف الكاقع، ذلؾ أف الخياؿ فييذا المجاؿ، يسبق الكاقع، ككل طرؼ رسـ  

ىك في التحميل الأخير مبني عمى خمفيات كنكايا ككعي كفرضيات، فصكرة الأنا العربية  . الآخر رسما معنيا

فحيف كاف الغربيكف يذىبكف إلى الشرؽ، كانكا يبحثكف عف تمؾ  . مثلب شكىيا الإستشراؽ تشكييا مقصكدا

                                                           
، المركز العقافي العربي، الدر البيضاء، (دراسة مقارنة) سعيد عمكش، إشكاليات التيارات كالتأثيرات الأدبية في الكطف العربي(1)

. 1986، 1المغرب،ط
، إشراؼ عبد 2010-2009 الحاج بف عمي، تمظيرت الآخر في الركاية العربية المغاربية، بحث لنيل درجة الماجستير(2)

. 6القادر شرشار، ص
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. الصكرة المشكىة

فيتجاىمكنو، كيكلكنو ظيكرىـ، كأف ىؤلاء الرحالة كالتجار لـ يقتصركا فقد عمى   أما ما لا ينسجـ مع الصكرة،

كتابو حكايات سطحية كغربية عف العرب، بل إنيـ، كىذا ىك الأىـ قد خمقكا كألفكا بأنفسيـ خرافات كصكرا  

 (1)(.(ىي في الكاقع مف نسج خياليـ كتصكراتيـ

لافتة ككبيرة في الدراسات النقدية المعاصرة،  ))أىمية " الآخر"ب" الأنا"كلقد تأخرت ىذه العلبقة ، أي علبقة  

 ، فالعالم تتنازعه إرادتان، لأنيا بكل بساطة جدلية كجدت بشكل أك آخر منذ كجد الإنساف عمى الأرض

 (2)(.(إرادة البقاء في مقابل إرادة الييمنة التي تريد إفتراس اليكية كسمبيا، كتعكيضيا بيكية أخرى 

 الأدبية الفرنسية كرائدة عمـ الصكرة حيف قامت بزيارة  Destael" دكستايل"كىذا ما انتبيت إليو مداـ 

ألمانيا، أيف اكتشفت صكرة ألمانيا الحقيقية التي كانت مخالفة لمنظرةةالعدائية المككنة مسبقا، فكانت محصمة 

 الذي سعت فيو إلى تصحيح سكء الفيـ عف l’allemagne de" مف ألمانيا" ىذه الرحمة كتابيا المكسكـ ب 

.  الذي غذاه مكقف نابميكف العدائي مف ألمانيا(3). الألماف كثقافتيـ

لتظير بعدىا أسماء كثيرة جعمت مف الصكرلكجيا تخصصا فرنسيا بامتياز في الأدب المقارف، نذكر مف ىذه 

كدكني ريمكف        ،  (( Français jast، كفرانسكا جكست(J.m.carre)كاري       .ـ.ج)) الأسماء 
                                                           

. 6،7 المرجع نفسو، ص(1)
 مقدمة لنيل درجة دكتكراه في  صكافي بكعلبـ، محددات الأنا كالآخر في المتف الركائي الجزائري الجديد، أطركحة جامعية (2)

 . 23، إشراؼ أحمد مسعكد، ص (2015-2014)الأدب العربي
، 2010لبناف، الطبعة الأكلى، ص-ماجدة حمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، الدار العربية ناشركف، بيركت:  بنظر(3)
 .11ص
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(Renè remond)كجكرج أسككلي ،(yearge ascali)كميشاؿ كادك ،(Michel cadat)كغيرىـ  .

 :مكونات الصورة الأدبية- 2

 لكاقع ذلؾ الشعب كحقيقتو   ((صكر شعب ما))كالحديث عف الصكرة يجبرنا عمى البحث عف المطابقة

 ليس معنى ذلؾ ))لأنو رغـ ما أشرنا إليو مف نقائص الصكرة  انطلبقا مف ثقافة الكاتب كمحيطو الاجتماعي،

 كلا صمة ليا البتة بكاقع ذلؾ الشعب لأف الخياؿ ينطمق مف  أف الصكرة خالية تماما مف أي عنصر حقيقي،

 كاقع ما،ككل صكرة خيالي لا بد ليا مف بعض الكاقعية،فالعقل البشري يمتقط أشياء مف كاقعو المعاش أك 

 المسمكع أك المرئي،كتركيبيا مف خلبؿ نظرة معينة،كبذلؾ يأتي بشيئ جديد،شيئ غير مطابق لمكاقع ، 

 (1) ((كغير منفصل عنو

 كالأمر الميـ في ىذا الكلبـ عف ىذا الجانب مف الصكرة في الأدب المقارب ىك صدؽ الصكرة في مطابقتيا 

 لمكاقع أك نقميا كما ىي، بل في دقتيا في تعبير الأديب عمى أحاسيسو كتصكراتو نحك مكضكع 

الصكرة، بأسمكب أدبي مؤثر، بإخلبص كصدؽ مشاعره، بغض النظر عف مطابقة ذلؾ التصكر لمكاقع أك  

عدـ مطابقتو أف تككف الصكرة صادقة في تعبيرىا عف أحاسيس الأديب، كأف تمثل الكاقع النفسي الذي  

 (2).((الأحاسيس عف انطمق منو الأديب في تصكراتو، ىذا ىك الإحساس،فالصدؽ في الصكرة صدؽ التعبير

                                                           
 .50، ص1986ط، / عبد المجيد ضكف، صكرة الفرسي في الركاية المغربية، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، د(1)
. 81 عبد المجيد حنكف، صكرة الفرنسي في الركاية المغربية، ص(2)



الأكؿالفصل  ماهية الصورة والصورتية     
 

 

23 

كعي الإنساف بصكرة حقيقية إلا حيف يبدأ بكعي علبقتو ))لأف الذي يجب أف لا يخفى عنا ىك عدـ تشكل

بالآخر الذي يعد نقيضا كمكملب في الكقت نفسو للؤنا، كتجربة الطفل الذي لا يميز بيف جسده كجسد أمو في 

 الأكلى،ذات مغزى مف ىذا المجاؿ،ىذا يعني أف العقل الكاعي لمفرد مطبكع بثنائية قطبية عميقة تتح الشيكر

 الأنا مقابل الآخر،ىذه الأنا التي تحاكؿ تممس خيكط العلبقة المركبة كالمعقدة مع الآخر :كـ بأفعالو كأقكالو

إلخ، كتصبح ىذه الثنائيات ىي  ...الأنا، الآخر، ىنا ،ىناؾ،الشبيو ،المختمف،الصديق،العدك:كتتحكـ فييا مثل 

المسطرة التي يقيس بيا ىذه أك قربة عف ىذا الآخر لذي تتشكل عنو صكر لا تبدك كاضحة المعالـ، كلكنيا  

 (1)(.(...لا تمبث أف تأخذ شكل النمط الذي يقكلب الفكر ضمف قالب يبعده عف المكضكعية كالدقة كالكاقعية

عندما تتدخل ظكاىر كخمفيات أخرى في تشكل صكرة الآخر في فترات تاريخية معينة مرتبطة بماضي  

المجتمع كصكرتو مثل ظاىرة العدك المكركث كالاستعمار كسياستو الثقافية فكل ىذه العكامل كغيرىا قد  

أضرت بالصكرة كألحقت بيا تشكىا ،يختمط فييا الخاص بالعاـ ،كيحكـ فييا عمى المجتمع المتطكر إليو  

. بأكممو مف خلبؿ سمكؾ منعزؿ لفرد كاحد مف ىذا المجتمع،لأنيا تعبير مبسط

لنا أف   كمف ىما جاز.أي دكف عمق يحمل دائما صكرة ثابتة عف الآخر الأجنبي تككف إيجابية أك سمبية

ىل صكرة الآخر في الأدب ىي عينو صكرتو كما ىك في صمي ضمير أفراد المجتمع؟ ا كاف  »نتساءؿ دائما 

شعب   أك تمؾ الصكرة التي يعكسيا ضمير أك خياؿ نخبكي لا تمثل سكى نسب محدكدة لمكاقف أمة معينة،

                                                           
،العدد 24الخبري الذىبي نمكذجا، مجمة جامعة دمشق، المجمد (فياض)ركاية  غساف السيد، صكرة الغرب في الأدب العربي، (1)

 .88، ص2008الرابع، +الثالث
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إف الإجابة عف تمؾ التساؤلات ليست سيمة كيسيرة ،إذ أف كعي الآخر في .إزاء أمة أخرى أك جنس أك قكمية 

لا يخرج عف ككنو جزءا مف طبيعة الأدب، بكصفو ترجمة لرؤى كمكاقف، أك لعلبقات الناس  (...) الأدب 

بعضيـ ببعض، فلببد إذف أف تتحقق علبقات متنكعة للؤمة مع الآخر في كل الأزماف كالعصكر، كما أف  

ىذا المقاء بالآخر يحصل باستمرار،ك مكانو الكاقع،قد يقترب كثيرا مف ذلؾ الذي يحصل في الأدب،لأنو لـ  

 (1)«يكف لقاء تصكر لظاىرة عابرة،أفعل عابرا معزكؿ

نما ىك لقاء حضاري بيف أمتيف أك ثقافتيف، ككما ذكرنا قد يمحق صكرة ىذا الالتقاء الحضاري تشكه ما،   كا 

بسبب الخمفيات السالفة لمذكر،أك لسبب عدـ معرفة الكاتب لحقيقة المجتمع حق المعرفة،فتشيع عندئذ الصكرة  

تأثيراتو المؤدية عمى المستكى الثقافي، فتبعد عف  "النمطية الكاذبة التي تعد شكلب أكليا لمصكرة الذي تتجمى

التجدد ، كتبدك أقرب إلى الآلية كالجمكد،مما يسيئ إلييا كيبعدىا عف الرمزية كالتعدد الدلالي،كبذلؾ عندما 

 يتسع النمط في الصكرة تختزؿ إلى رسالة كاحدة كجكىرة ،ىي بالنتيجة صكرة أكلى كأخيرة للآخر،أي صكرة  

جامدة تصمح لكل زماف دكف أف يطرأ عمييا أي تغيير، كبذلؾ يبتعد النمط عف الصكرة الحقيقية ليفسح المجاؿ  

 (2)".لمصكرة المشكىة

كلقد ميز دارسكا الصكرة في ىذا بيف مف الصدد بيف ثلبث حالات مف الصكر حصرىا دانياؿ ىانري 

 : فيما يمي(Daniel Henri Pageaux) با
                                                           

، مجمة الفنكف كالأدب (دراسة في الأداب المقارف )2003 سعيد حسكف حسيف، صكرة الآخر في الركاية العراقية بعد عاـ (1)
 .48، ص2016مايك -، أيار(6)كعمكـ الإنساف كالإجتماع، العدد

. 113 ماجدة حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ص(2)
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 :««la manieالهوس - أ

 كىي الحالة التي يقد فييا الكاقع الأجنبي بالنسبة لمكاتب أك الجماعة تفكقا عمى الثقافة الناظرة، أي الثقافة

  الأصمية، كىذا التفكؽ يؤثر جزئيا أك كميا في الثقافة الأصمية إلييا، كنتيجة ذلؾ بالنسبة لمثقافة الأصمية أف 

 (1). الكاتب أك الجماعة تعدىا أقل مستكى في مقابل التفضيل الإيجابي للؤجنبي

  التفضيل الإيجابي للؤجنبي مع عقد »:كقد أطمق عمى ىذه الحالة اسـ التشكيو الإيجابي التي يترافق فييا -

 نقص تعاني منيا الذات تجاه ثقافة الآخر كأسمكب حياتو، فنجد أنفسنا أماـ كاتب أك جماعة مف الكتاب 

 يعانكف مف حالة مف اليكس كالانبيار بالآخر، كبذلؾ يقدـ الكىـ في صكرة الأجنبي عمى حساب الصكرة 

 الحقيقية لو، مما يمكننا أف ندعك ىذا التشكيو بالتشكيو الإيجابي، فمثلب نجد بعض الكتاب منبيريف بالنمكذج 

 كىذا تمجيدا لمحضارة الغربية كتجاىلب لمشكلبتيا، كعدـ تبني أي مكقف  (...الغربي لمحياة حرية، ديمقراطية

 (2).«نقدي تجاىيا، رغـ النكبات التي مازاؿ العرب يعانكف منيا إلى اليكـ بسبب النزعة العدكانية الغربية 

  «la phobile»الرهاب - ب

كىك حالة عكس اليكس، يؤدي إلى إحتقار الكاقع الأجنبي، كالنظر إليو بانتقاص، مقابل الإعتزاؿ بالثقافة  

 (3). كالخياؿفي ثناياه إبعاد الآخر كنفيو كتيميشو عمى مستكى الكاقعكالرىاب يحمل . الأصمية، كا عتبارىا متفكقة عميو

                                                           
ط، /سكريا، د-غساف السيد، منشكرات إتحاد كتاب العرب، دمشق: دانياؿ ىنري باجك،الأدب العاـ المقارف، ترجمة:  ينظر(1)

. 105، ص1997
. 264-263ماجدة حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ص (2)
. 106دانياؿ ىنري باجك،الأدب العاـ المقارف، ص: ينظر (3)
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 كنظرا لمخالفة ىذه الصكرة لمكاقع مخالفة سمبية، فقد اطمق عميو اسـ التشكيو السمبي كتظير ىذه الصكرة

 للآخر حيث تؤدي العلبقات العدائية بيف الشعكب إلى تككيف سكرة سمبية عف الآخر  في حالة العداء» 

 ، فيبرز (الآخر المعادي)، نظرا لممشاكل العدائية، كسكء الفيـ، لذلؾ لف يسمح بسماع صكت (المعادي) 

 الكاقع الثقافي الأجنبي في مرتبة أدنى مف الثقافة المحمية، كبذلؾ نكاجو علبقات كصكر سمبية، يمكف أف 

في الأدب العربي مشكىة  (المستعمر)ندعكىا بالتشكيو السمبي، كعمى سبيل المثاؿ بدت لنا صكرة الأكركبي 

 (...إنو إنساف مادي، غير أخلبقي)في كثير مف الأحياف 

في مثل ىذه الحالة تككف كظيفة صكرة الآخر إثارة مشاعر العداء اتجاه الآخر كمشاعر الكلاء كالتضامف 

 (1).كالتكحد اتجاه الذات أك الأنا أك النحف، كبذلؾ تتحكؿ الصكرة إلى كسيمة مف كسائل التعبئة النفسية

 : « «la philieالتسامح- ج

 كفي ىذه الحالة ينظر الأديب أك الجماعة إلى الكاقع الأجنبي، كيحكـ عميو بصكرة إيجابية، كيدرجو ضمف 

 (2).ثقافتو الناظرة التي تعد بدكرىا ىي الأخرى إيجابية كمكممة لمثقافة المنظكر إلييا

  تنطمق دراسة الصكرة مف رؤية متكازنة لمذات كالآخر، لذا نجد التسامح ىك الحالة الكحيدة»كفي ىذه الحالة 

  لمتبادؿ الحقيقي، إذ يطكر تقكيـ أجنبي كا عادة تفسيره عبر رؤية مكضكعية، تنظر للآخر باعتباره ندا، فينفي 

 كيفترض المكت الزىري لو كبذلؾ يعبر  (الذي ينفي الآخر)كالرهىاب  (الاستعارة مف الآخر)اليكس كالانبيار 

                                                           
. 263-262، صالمقارف  الأدب في تطبيقية مقربات، حمكد ماجدة  (1)
. 107دانياؿ ىنري باجك، الأدب المقارف، ص:  ينظر(2)
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 أي)التسامح طريقا صعبا يمر عبر الإعتراؼ بالآخر حيث تتعايش الأنا مع الآخر، كتراه ندا غير مختمف 

 كلا شؾ أف التسامح يحتاج إلى نضج فكري يقكـ عمى التأمل كالتمثل لا عمى  (... غير دخيل أك ىامشي 

 إستيراد الأفكار كالمعطيات الأجنبية، كبالتالي يحتاج إلى حكار دائـ بيف الذات كالآخر بعيدا عف العقد 

 (1)«النفسية

 : أهمية دراسة الصورة -3

 . « يا أييا الناس إنا خمقناكـ مف ذكر كأنثى كجعمناكـ شعكبا كقبائل لتعارفكا»:يقكؿ الله تعالى

 ، المتفحص في ىذه الآية الكريمة يجدىا تذكر جميع الناس باختلبفيـ الجنسي كالعرقي، 13:الحجرات،الآية

 كتدعكىـ في نفس الكقت  إلى التعارؼ عمى بعضيـ البعض مف أجل التقارب، كذلؾ لأف تفتح الشعكب عمى 

  تستطيع أف تعزر التكاصل الإنساني بيف الذات »بعضيا البعض كتعاكنيا النزيو فيما بينيا مف الأمكر التي 

 كالآخر، كتقضي عمى كثير مف الأكىاـ، كتعزر مشاعر الندية، قسـ في تأسيس علبقات إنسانية معافاة، 

 (2).«(...أي غير دخيل أك ىامشي)تؤدي إلى الإعتراؼ بالآخر بصفتو شريكا في ىذه الحياة

 كلكف كمع شديد الأسف، فإف ىذا التفتح أك التقارب، فقد قدـ صكرا مريضة للآخر كذلؾ لأسباب عديدة قد 

  أف ىذه الصكرة، لكل مف الأنا كالآخر، ىي صكرة متخيمة قبل أف تككف كاقعية تستمد طبيعتيا »نذكر منيا

 مف الكاقع، ذلؾ أف الخياؿ في ىذا المجاؿ، يسبق الكاقع ككل طرؼ رسـ للآخر رسما معينا، ىك في التحميل 

                                                           
 .264، صالمقارف  الأدب في تطبيقية مقربات، حمكد  ماجدة(1)
 .29،صالغربي التراث في الآخر صكرة، حمكد ماجدة (2)
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 الأخير مبني عمى خمفيتؾ كنكايا ككعي كفرضيات، فصكرة الأنا العربية العربية مثلب شكىيا الإستشراؽ

 تشكييا مقصكدا، فحيف كاف الغربيكف يذىبكف إلى الشرؽ، كانك يبحثكف عف تمؾ الصكرة المشكىة، أما ما لا 

 ينسجـ مع الصكرة، فيتجاىمكنو، كيكلكنو ظيكرىـ، كأف ىؤلاء الرحالة كالتجار لـ يقتصركا فقط عمى كتابة 

 (1)«حكايات سطحية كغربية كألفكا بأنفسيـ خرافات كصكرا ىي في الكاقع مف نسيج خياليـ كتصكراتيـ

  أف الغرب قد نظر إلى الشرؽ كالشرقي كعالمو، ليس كما ىك كائف، بل كما أراده ذلؾ الآخر »كمعنى ذلؾ 

 كذلؾ . (2) «أف يككف، سكاءا كاف ذلؾ عمى قكى أيدي الإستعمار، أـ كزارات الخارجية الغربية أـ الاستشراؽ

  لمجتمع أجنبي نتبع أكلا كقبل كل شيء مف مشكلبت الأديب »لأف ىذه الصكرة التي رسميا ىذا الغربي 

 نفسو كمشكلبت قكمو في مكاجية الآخر، لذلؾ تمبي الصكرة الأدبية في الدرجة الأكلى حاجات نفسية أك 

  التناقض الحضاري » لأنيا تعكس(3). «إجتماعية لمشعب الأجنبي دكف أف تمبي حاجات المجتمع المدركس

 كالسياسي بيف الأمة أك أمـ أجنبية كما ىي الحاؿ صكرة العرب كالمسمميف في آثار الكتاب الأكركبييف، فقد

  بدا كرىيـ لمحضارة العربية الإسلبمية كاضحا كمناصبتيـ العداء كالرغبة في تحطيـ تمؾ الحضارة بالكسائل

 

                                                           
  عبد إشراؼ، (2010-2009) الماجيستسردرجة لنيل بحث، المغاربية العربية الركاية في الآخر تمظيرات، عمي بف الحاج (1)

 .7-6، صشرشار القادر
الصكرة  : ، مجمة الفنكف (دراسة في الأدب المقارف )2003عاـ  بعد العراقية الركاية في الآخر صكرة، حسيف حسكف  سعيد (2)

. 49، ص2016مايك -، أيار6كالأدب كعمكـ الإنسانيات كالإجتماع، العدد
 .246-245، صالمقارف  في الأدب تطبيقية مقاربات، حمكد ماجدة (3)
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 ، ثـ الحركة الاستعمارية الغربية في العصر الحديث، ((1) « العسكرية، كىذا ما عبرت عنو الغزكات الصميبية

 .كالحركة الصييكنية حتى في كقتنا الحالي

  يجب أف تتحكؿ دراسة الصكرة الآخر إلى دراسة حكؿ »لذلؾ إذا تحدثنا عف أىمية دراسة الصكرة ، فإننا نقكؿ

 الكعي التعبيري للؤنا بمعنى آخر يجب أف تتحكؿ إلى دراسة منفتحة عمى الآخر كانفتاحيا عمى ذاتيا 

   كلف نصل إلى ىذه (2)   «لاعتمادىا التسامح، أي النظرة الندية التي تعترؼ بالآخر كلا تعد الأنا فكقو

 الذي أساء إلى الصكرة، فقسـ العالـ إلى تنائيات جامدة في »النتيجة الطيبة إلا إذا تخمصنا مف شيكع النمط 

، تؤكد ىذه (أي مف الناحية الفيزيكلكجية، بشرة بيضاء أك سكداء مثلب)كالطبيعة (تفكؽ أك تخمف)الثقافة 

الثنائيات دكنية بعض الشعكب أك تفكقيا، مما يؤسس لدراسات عنصرية تزيد اليكة بيف الشعكب، كىذا ما 

تسعى إليو الدراسات الصكرية الحديثة التي تيدؼ إلى خمق التكاصل بيف الشعكب مزيمة سكء الفيـ 

   . ((3) «كالتعصب

 أفق الكتابة كالتفكير كالحمـ بصكرة مختمفة، إنما إغناء لشخصية الفرد مف جية كالتعرؼ »كالإفادة في تكسيع 

 الذاتي مف جية أخرى، ىذا عمى المستكى الفردي كأما عمى المستكى الجماعي، فتفيد في تصريف الانفعالات 

 المكبكتة تجاه الآخر أك في التعكيض كتسكيغ أكىاـ المجتمع الكامنة في أعماقو، كذلؾ تبيف الصكرة 

 المغمكطة المككنة عف الشعكب، فقسـ في إزالة سكء التفاىـ كتؤسس لعلبقات معافاة مف الأكىاـ كالتشكيو 

                                                           
. 248المرجع بنفسو، ص (1)
. 261-260المرجع نفسو، ص (2)

. 261 المرجع نفسو، ص (3)
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  .(1) «السمبي كالإيجابي، تعطي الآخر حقو كما تعطي الذات حقيا

  عمى التعرؼ عمى ذكاتنا »ىي أنيا تساعدنا- نحف العرب–كلعل مف أىـ مياـ الدراسة الصكرة التي تخصنا 

 بشكل أفضل، لأف أشكاؿ التشكيو التي تنطكي عمييا صكرة العرب في الآداب الأجنبية كثيرا ما تككف عمى 

 كعندئذ تككف الآداب الأجنبية مرآة نرى فييا أنفسنا كنتعرؼ عمى  (...)صمة حتى لك كانت ضئيمة بالكاقع

  (...)لكف بات مف الضركري أف نتعرؼ عمييا كي نتمكف مف تغيير ذكاتنا (...)نقاط ضعفنا التي تتيرب منيا

 كبالتالي تغيير صكرتنا في الخارج، ليذا تعد مثل ىذه الدراسات خطكة أكلى لمعالجة نكاقصنا مف جية، كمف 

 (2).«جية ثانية فضح التشكىات التي تتعرض ليا صكرتنا في الغرب

 كلذا نقكؿ إف دراسة صكرتنا في الآداب الأجنبية، تفيدنا نحف العرب في معرفة زكايا أخرى لذكاتنا مف خلبؿ 

 ما يقدمو الآخر عنا، كما قد تكضح ليا القائمة بيف مجتمعاتنا أك مكاقفنا، الأمر الذي مف شأنو أف ينير لنا 

 .ركنا لـ نكف لنمحظو لكلا ىاتو العيف الأجنبية

 

 

 

 

                                                           
. 248ماجدة حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ص (1)
. 30-29 ماجدة حمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، ص(2)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



  خاتمـــــــــــــــت
 

 
 

      

        يسجل الأدب رحمة الغربي إلى الشرؽ محاكلتو إكتشاؼ عالـ مختمف كنقل الإنطباعات عف ىذا 

العالـ لكف ىذا الأدب كاف جانب منو قائما عمى تنميط الشرؽ كالشرقييف، عبر رسـ صكر دنيا ليـ، بكاسطة 

 . مخيمة جائعة إلى السحرى كالإيركسي كالعجائبي

 كالكاقع انو لايمكف قراءة نصكص السفر الغربية إلى الشرؽ بصفة عامة بمعزؿ عف جممة التطكرات التي 

الحركب الصميبية، سقكط )شيدىا التاريخ الأكركبي في علبقتو بالعرب كالشرقييف عبر محطات كبرى 

 .(القسطنطينية، سقكط الأندلس، نشأة الإستعمار الحديث

كتبالي فيي نصكص تأسرىا النظرة الغربية المسبقة إلى الشرؽ كالشرقييف، كلا يجكز عزؿ ىذه النظرة أيضا 

ستثمارات في الشرؽ، فراحت عينيا  عف إستراتيجيات دكؿ المركزية الغربية في التطمع نحك أراض كأسكاؽ كا 

 .تتسع أكثر فأكثر عمى ثركات الشرؽ 

كقد رافقتيا في الرحمة إليو كضافك الشرؽ مف رساميف مستكشفيف كمغامريف عبر المدف كالصحاري كالجباؿ 

 .كالسكاحل 

ستكشاؼ ما فييا يبدك فعلب ميما لابد لقراء العربية عمى مستكياتيـ      لكف الإطلبع عمى ىذه النصكص كا 

كمرجعياتيـ كمشاريعيـ، أف يباشركه ليمكنيـ أف يبمكر كفكرة أكضح عف نظرة الغرب إلى عاداتيـ ليس فقط 

نهما مف باب تجريد قيمتيا أيضا  .مف باب الكعي بالأشياء كا 

ر أندري شكفريكف الإنساف المغربي كثقافتو كعمرانو في صكرة سيئة، حيث نجده يرى الإنساف الشرقي     صكه

 ...متخمف مقارنة مف الإنساف الغربي مف حيث المباس كالشكل



  خاتمـــــــــــــــت
 

 
 

  كىذه  النظرة المستصغرة لممغاربة تكررت في الثقافة كالعمراف كىذا يقمل مف قيمة الآخر الشرقي، بينما نجد 

 .     صكرة معاكسة في طبيعة المغرب حيث صكرىا في صكرة حسنة، لما فييا مف خيرات كثركات متنكعة
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 :صورة المغربي في رحلة إلى المغرب- 1

 :الأنا والآخر في رحلة إلى المغرب- أ

الأرض المغربية، وىو عمى ظير السفينة،  "  André chevrillon"      قبل أن تطأ رجل أندري شوفرين 

 ركبنا سفينة عتيقة « :بدأ حديثو عن الآخر المغربي بنظر استعلائية فييا الكثير من الإحتقار عندما يقول

ومائة من العرب والييود والريفيين، كان . ولأنيا لم تعرف النظافة منذ زمن، فقد أصبت سفينة عربية (...)

متمفّحين ببرانسيم وجلابيبيم أو عباءاتيم  (...)كانوا مسترخين عمى ظير السفينة . عددا كافيا ليعميا الزحام

قام أغمبيم ببسط زرابييم  (...)في بحر ينعكس فيو اليدوء  (...)عند إقلاع السفينة  (...)الييودية السوداء 

   (1). »وتمدّدوا عمييا، أغمضوا أعينيم نصف إغماضو وصار كلّ واحد منيم يدندن مغمقا فاه

      نظرة دونية تتم عن تعالي الأنا الغربي عمى الآخر المغربي، بدأىا بتقسيمو العرقي لمنسيج الإجتماعي 

المغربي، المكّون من العرب والريفيين والأمازيغ سكان جبال الريف شمال المغرب والييود المختمفين في 

لباسيم ، المتشابيين في خموليم وفوظاىم وعدم نظافتيم إلى درجة أن جعل ىذه السفينة الأوروبية التي لم 

 . تنظف منذ زمن سفينة عربية، وكأنّ الوسخ أصبح علامة من علامات العرب

      ويذىب في نظرتو العنصرية الدونية إلى الإنسان المغربي إلى أبعد من ذلك، عندما يستكثر تواجده 

 يالو من إحساس « :عمى ظير ىذه السفينة، عندما نقارن بينو وبين الغربي الذي بنى ىذه السفينة لمّا يقول

بأن ىؤلاء البشر وىذه الإيقاعات وىذه السفينة ليا جوىر متباين، بما أنّ السفينة منتوج حضارة أجنبية عنيم 

ثمّة من جية مداخن الباخرة العابقة بخارا والسلالم والكوة الحديدية، والمعبر الذي يتمشى فيو بحار إنجميزي، 

                                                           
دار الكتب الوطنية، الطبعة الأولى، /  فري الزاىي، ىيئة أبوظبي لمثقافة والتراث: دري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ترجمةن أ(1)

   .5، ص2000
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الوحيد من نوعو عمى ظير الباخرة الذي يصدر الأوامر الصارمة لمرجل ذي الجمباب الذي يدير الدّفة، 

         ».(1) بإختصار كل ما لا يزال يذكّر بعمل ونباىة أعراقنا الأوروبية عمى ىذه السّفينة

 حكمو المسبق عمى الىخر المغربي، قبل أن ينزل إلى الأراضي المغربية، من دري شوفريون نأ     لقد أصدر

خلال مقارنتو الحضارية، فالسفينة ىي رمز التطور الحضاري الغربي، والبّحار الإنجميزي، ىو نموذج 

   . للإنسان الغربي العامل الحازم

    أما جموع المسافرين المغاربة عمى ظير ىذه السفينة، ما ىم إلّا وجو من وجوه الحضارة الشرقية البائسة 

 .في نظره التي تمثمت في التخمف  والفوضى

ومن جية أخرى، ىذه الوضعيات الواىنة، والعيون التي لا بصر « :     وىذا الحكم الصريح نممسو في قولو

ليا لدى المغاربة، ومّا في الييود الكبيرة وعيونيم السائمة ووجوىيم الواىنة والمحموقة بشكل سيء، 

   ». (2)...وأحْذيتيم

، دري شوفريون نأ    إنيا صورة الأنا الغربي، المتعالى مقابل صورة الشّرقي المتخمّف التي يعبّر عنيا 

 فالعرب تقدّم (3). » يا لو من نشازا ففي وسط ىذه الأشياء الأوروبية لا يحسّ الأوروبي أنّو في بمده« :بقولو

 . والعصرنة، وصنع عالما ماديا راقياالتكنولوجياوحمّف في سماء 

    أما الإنسان الشرقي أو المغربي، فلا زال خاملا متخمفا، يعيش في عصر غير عصره، عاصر غابر 

ره  وعمى ىذه السفينة التي تبدوا لنا أنيا سفينتنا بشكل خاصّ، « : بقولودري شوفريون نأموغل في القدم، يصوِّ

نحن لا نختمف في الجوىر عن ىؤلاء الرّيفيين المتوحّشين ذوي الطابع الصبياني الذين يسافرون ببنادقيم 
                                                           

 .5 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب ، الصفحة (1)
  .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو (2)
 .6 المصدر نفسو، ص(3)
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ثمة سلال . تتراكم الرّزم التي تذكّرىا بالقوافل أو بالأكواخ (...)وفي قاعة الأكل  (...)وخناجرىم  (...)

 (...)وصناديق من أزمنة غابرة ذات مسامير كبيرة  (...)يبدو أنّيا تحمل المؤن  (...)مغطاة بستائر غريبة 

  (1). » وثمة رزم كبرى من الأثواب لا يبدو عمييا لموىمة الأولى أيّ حياة

 إنسان توقف بو الزّمن وأصبح يعيش خارج دائرة عصره، الذي دري شوفريون ن أفالإنسان المغربي في نظر

 . حققّ فيو الإنسان الغربي معجزات حضارية لا تعد ولا تحصى

 :صورة المغربي في رحلة إلى المغرب- ب

    بعد الإنطباع السيء الذي نقمو لنا أندري شوفريون عمى ظير السفينة عن المغاربة، فإنو بمجرد بدئو 

 .                لجولتو في ربوع المغرب راح يؤكد لنا ىذا الإنطباع من خلال مشاىداتو اليومية التي عاشيا في المغرب

فتحت الستائر وأطممت من النافذة التي تكن الشقشقة التي كانت تتسمّل « :    وىو في مدينة العرائش يقول

ففي السابعة صباحا، كان سكان العرائش بكامميم ينكدّسون في . إلى نومي من قبل تثير في نفسي الدّىشة

وىم من بين أكياس الحبوب والقفف المقموبة والحمير الممتصقة بالحيطان، عبارة عن . ىذا الزّقاق الضيق

زحام وخميط من الييود بعباءاتيم السوداء والنّساء المتمفّعات مثل الرّزم، والصّبيان العراة، والبدو اللابسين 

 (2). » الخرق 

    إنما الصورة النّمطية التي تنطبق عمى كلّ المغاربة، وىي صورة واحدة، متشابية لا تتغيّر من شخص 

إلى آخر، فيم يشبيون القطيع الواحد المتشابو في صورتو وفي سموكو، يعيشون دائما في وسط يعمو 

الضّجيج والزّحام، ولتخمفّيم فإنيم لا يعتمدون في حياتيم إلّا عمى حيواناتيم كالحمير وغيرىا التي أصبحت 

                                                           
 .6، ص أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب (1)
 .9ص، المصدر نفسو  (2)
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وحالة نسائيم وأطفاليم لا تقلّ عنيم بؤساً، فنساؤىم المتمفعّات يشبين الرزم المتحركة، . تلازميم في كّل مكان

 .أما صبيانيم، فيم فريسة لمعري والشقاء

ن كانوا يختمفون في بعض       وحالة كلّ المغاربة عمى إختلاف أعراقيم وبيئاتيم، وعاداتيم حالة واحدة، وا 

بشر شاحبون وكئيبون، خاصة الييود المتمفعون بمباس الحداد، وبناتيم ذوات « الملامح الجسمية، فيم

يمشين حفاة في الرجل، ويبدين أكثر شحوبا بالتباين بين حجاب الكتفين الأحمر  (...)التّنورات القصيرة 

 (1).  »والأصفر عمى رؤوسين

     وحالة صورة الفئات الأخرى من المغاربة، ىي نفسيا صورة مرادفة وعنوان لمتخمّف والخمول والبؤس، 

ففي الأزّقة الغريبة، البياض نفسو نلاحظو لدى المسممين المدنيّين، غير أنّو « وعن ذلك يقول أندري شوفريون 

عمى العكس من ذلك، فالقرويون الذين . أكثر رجولة، وىم يجمسون في عتبات بيوتيم أو يقعون في حوانيتيم

إنيم يجمسون وركبتيم قرب ذقنيم، متمفعين . يبيعون بصميم في قعر الزّقاق ذوو جمال بو مسحة من الفحول

ببرنس في لون التراب لا يظير منو غير وجوىيم، فيبدون كما لو نحتوا في قطعة من المرمر، مثل جرار 

والملامح كذلك ذات طابع مصري، إذ ىي عريضة وضخمة بحيث لا يبدو منيا شيء، من  (...)مصرية 

الطابع المغربي الذي تكون علاماتو دقيقة حادة، وأتصور أنّني الآن أمام الإفريقي الأبيض الحقّ، البدائي 

           » .(2)والأىمي، ذلك الذي عرفو الرّومان

   والمجتمع المغربي مزيج من الأعراق البشرية المختمفة، ولكن رغم ىذا الإختلاف والتعدّد، فلا غنى ولا 

خصب في السموك والنشاط، إنيا الصورة نفسو التي تتكرّر في كل المشاىد حسب ملاحظة أندري شوفرين 

ففي ىذا الإطار  (...)في الزقاق منعطف تنبثق منو أمامنا مساحة شاسعة محاطة بأعمدة « :الذي يقولون 

                                                           
 .10ص،  أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب (1)
 . 11، صالمصدر نفسو  (2)
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ففي ىذا الإطار العتيق يتزاحم الشعب الشبيو بالتماثيل المغبِّرة  (...)العتيق يتزاحم الشعب الشبيو بالتماثيل 

ثمة أيضا شباب  (...)لكن الوجو بالغة الوحشية، والبرانس إفريقية، والنساء نصف مقنّعات  (...)المتدثِّرة 

كفّوا عن الكلام وظموا واقفين ىناك من غير حراك، صامتين  (...)رائعون ذوو أجسام ممتمئة ووجوه ىادئة 

         (1). » السيول وبرابرة الجبال سودانيون وخلاسيون " عرب"مثل حيوانات، ىناك أيضا 

   إنّو حكم مطمق عمى كلّ المغاربة، دون تمييز بين عرق وآخر، فكمّيم شعب شبيو بالتماثيل المغبرة التي لا 

ذا تحرّكت ساد تحركيا الرخام والفوضى،  تعي دورىا في الحياة، فبقيت ثابتة صامتة لا تقوم بأي إيجابي، وا 

 .ولذلك كانت في صمتيا وحركتيا لا تشبو إلّا الحيوانات حسب قول أندري شوفريون 

    وىذه الصّورة ذاتيا، ىي التي يؤكّدىا عندما يحدثنا عن ما لاحظو في طريقو إلى المدينة فاس 

ق فينا أناس الدوار منكمشين في برانسيم الممزّقة، وأذقانيم عمى ركباتيم « :عندما قرب المخيّم كان يحدِّ

مصطفين وجامدين بلا حراك، بحيث تخاليم عصافير تصطف في الشتاء غمى حبل تمغراف، إنيم يقشعرون 

بردا، ويدىم الباردة من تحت عمى الكتف، بعضا من الثوب البئيس الذي يمسكون بو ممدودا عمى الفم، 

بحيث لا نرى سوى جزء شاحبا من الوجو، وعيون تبدو لوحدىا الشيء الحيّ في ىذه المخموقات، تراقب ما 

  (2).»يجري حوليا، ولا كممة يُنْبس بيا إنّيا كائنات رمادية في صباح رمادي

 عمى المغاربة ىي صفات سمبية أخرجتيم من عالم أندري شوفريون      فكلّ الصّفات والنعوت التي أطمقيا

وحين أستدير نحو أولئك الذين « :البشر وألحقتيم بعالم الأشياء الجامدة الصامتة التي جعمتو يُجزم بقولو

  (3). »ككائنات تخمد لمراحة. تركناىم وراءنا، أقف عمى إنعدام التأثر نفسو، والصّمت الجماعي الفظ

                                                           
 .11 ص أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، (1)
 .35-34، صالمصدر نفسو  (2)
 .60 المصدر نفسو، ص (3)
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    فإذا أردنا الرجوع إلى ىذه الصور أو المشاىد لمتعميق عمييا، فأوّل ما يجب إدراكو ىو وجوب معرفة 

يربطون ربطا ميكانيكيا «  الأطر الإيديولوجية التي كُتِبت فييا ىذه الرحمة، وذلك لأن كثيرا من الناس أصبحوا

بين المشاىدة العينية التي يدّعييا الرحالة والواقع الممموس، متناسين في ذلك بأنّ عممية الكتابة عند ىذا 

بسيرورات تصفية وأجيزة إنذار إيديولوجية ساىمت بطريقة واعية أو لا واعية في بمورة الشاىد مرّت، لا محالة 

  (1). » وتشكيل نصّ الرحالة

    ومن ذلك أن كلّ الدراسات الحديثة أثبتت أن الغرب المسيحي بعد حروبو الصميبية عمى العالم الإسلامي 

ىو منع الإسلام بعقائده وشرائعو وثقافتو من الوصول  (...)فمجأ إلى تخطيط جديد  « لم يستسمم إلى الواقع

إلصاق التّيم  (...)إلى العالم النصراني، بصنع سدّ ثقافي منيع يصعب عمى الإسلام إختراقو من خلال 

ستعمال كل ما يمكن أن يوجد في قاموس البذاءة الأوروبية ضدّىا،  والأكاذيب بالأمة الإسلامية كميا، وا 

  (2).» والحديث عنيا وكأنّيا أمّة كافرة وحشية ومتحمّمة وعدوّة لمحق والفضيمة في ىذه الدنيا

لا بدّ «       وقد كانت كتابة أدب الرحلات الغربية أداة من أدوات ىذا المخطط، ولذا نقول إنّ ىذه الكتابة

أن تنسلّ في طياتيا العلاقة الإستعمارية، فإذا كان الأداء السائد ىو أنّ المرء يسافر من أجل أن يتعّمم، فإنّ 

 ولقد كان (3). » يسافر ليمارس السمطة عمى البلاد والنساء والشعوب (في ظل تمك العلاقة )الحقيقة أنّو 

 .كتابة أندري شوفريون خاضعة ليذه العلاقة، ولذا جاءت عمى ىذه الصورة

  

                                                           
الآداب والمغات، جامعة : التواصل المستحيل وتفكيك الكولونيالي، مجمة:بن بوعزيز وحيد، رحمة جيرارد ونير فال إلى الشرق  (1)

. 54، ص2010، كمية الآداب والمغات، العدد الرابع، جوان 2الجزائر
، 1984 محسن عبد الحميد، أزمة المثقفين تجاه الإسلام في العصر الحديث، دار الصحف، القاىرة، الطبعة الأولى، (2)
 .32ص
صباح قباني، دار طلاس لمدراسات والترجمة والنشر، دمشق، : ، ترجمة(لفّق تسد ) رنا قبّاني، أساطير أوروبا عن الشرق (3)

 .27، ص 1993الطبعة الثالثة، 
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 :صورة ثقافة المغربي في رحلة إلى المغرب- ج

عن ىذا الجانب في ىذه الرحمة، يجب الإشارة إلى أىمية الثقافة التي تُعدّ من .     قبل الشروع في الحديث

وىي تعني بمعناىا الأوسع الأشير ". الآخر"و" الأنا"أو بين " ىم"و" نحن"أىمّ مكوّنات اليوية التي تميّز بين 

المعرفة والمعتقدات والفن الأخلاق والقانون في العلاقات، وكلّ «   Eduard Taylor" إدوارد تايمور"حسب 

 ويمكن القول إنّ (1).»القدرات والعادات الأخرى التي يكتسبيا الإنسان من حيث أنّو عضو في مجتمعو

إذا إستخدمنا مفاىيم ىجيمية، " دروج الجماعة" وعي الجماعة بذاتيا، أو ىي« الثقافة بيذا المعنى ىي

 (2). » وبالتّالي، فيي مرتبطة إرتباطا عضويا بمفاىيم اليوية والذاتية والخصوصية

ختلافيا عن ثقافتو      ولقد وصف أندري شوفريون كثيرا من الصور الثقافية المغربية التي أحسّ بغرابتيا وا 

توقفت عند مقبرة صغيرة، بحيث يمزم « :الغربية، وىو ينتقل من منطقة إلى أخرى، ففي مدينة العرائش يقول

وحينيا نتعرّف في الأعشاب المتعالية، وتحت الزىور البرية نقف . الإقتراب منيا كثيرا، لإكتشاف وجودىا

قبور . قبور لا شاىد ليا ولا كتابة عمييا. عمى تمك الربوات الصغيرة التي تبتكر فييا أشكال تنمحي من تحت

  (3) » .غامضة ومجيول صاحبيا ولا أثر إنساني في ىذه العزلة

     فمشيد المقبرة ىذا أعاده إلى ما تحدث عنو من خمول المغاربة وا ىماليم الذي تجمىّ في كل مظاىر 

وجودىم، بما في ذلك مقابرىم التي طاليا الإىمال فغزتيا الأعشاب البرية، وتساوت فييا القبور، فلا شيود 

 تميّزىا عن بعضيا البعض ولا حتّى الكتابة عمييا، وكأن أندري شوفريون أراد أن يثبت من خلال ىذه 
                                                           

، مركز البيان لمبحوث (دراسة تطبيقية مقارنة) يحي سعيد قاعود، اطروحات فوكوياما وىانتغبون والنظام العالي الجديد (1)
. 40ه، ص1436ط، /والدراسات، الرياض، د 

 .90، ص1999لبنان، الطبعة الأولى،  - تركي أحمد، الثقافة العربية في عصر العولمة، دار الساقي، بيروت(2)
 .14أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص (3)
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الملاحظة أنّ الإنسان المغربي مماتو تشبو حياتو، فيو يعيش بلا ىدف ولا قصد، وعندما يرحل عن ىذا 

 .العالم، فإنو لا يترك وراءه ما يربطو بو

    ومن ذلك كان كلّ نشاط يقوم بو، نشاط بدائي وضعيف، وذلك ما حدثنا عنو قبل وصول القافمة إلى 

لون جاءون من دوّار آخر، ويتأىبون لقضاء الميل ىنا، كانوا « :مدينة فاس، لمّا قال ثمّ ظير موسيقيون متجوِّ

وعند ىبوط وفي المدى البدائي الذي تضيع  (...)من اليزل والفقر بحيث يرتدون خرقا مخيطة قطعة قطعة 

فيو الأصوات بدأنا نسمع موسيقى خافتة، والنقر عمى الأوتار والزعيق الضعيف لمزمار القرية، وفيما تحتيا 

إنّيا الموسيقى الطبيعية لرجال ىذه المراعي، كما ىي تصادي . النبض المعاكس، والإيقاع الشرقي لمطّمبة

  (1). » الجراد لمجراد

    فإن كانت الموسيقى ىي فن من الفنون الراقية التي تدلّ عمى تحضر الشعوب، ورفاىة حسّيا، وعمق 

روحو، فإن الموسيقى المغربية في نظر أندري شوفريون بعيدة كلّ البعد عن ىذه المعاني، فيي في نظره ىي 

أنغام آلات موسيقية بدائية لا يجمع بينيا تناغم ولا تناسق، وىي عبارة عن صخب كذلك الصّخب المزعج 

 .الذي يحدثو الفلاحون عن مطاردة الجراد عن حقوليم

 ثمّة « :    ومن المشاىد الأخرى التي شدّت انتباه أندري شوفريون في فاس ما رآه في سوقيا التي يقول عنيا

حمقات من الفضوليين تحيط ببيمونيين سود عراة، وآخرون بالمئات عند قدم أحد الحكاة، رافعين نظرىم نحو 

كما  (...)عينو المميمتين، وحركاتو المسرحية التي تحاكي بحرارة حكايات الجنّ والعفاريت والدّواب المجنّحة

 كما ىناك مشعوذون وسحرة من  (...)ىناك زنوج ضخام من الحدود السينيغالية تبدو وجوىيم أكثر وحشية 

 

                                                           
 . 24-23 أندري شوفريون،  رحمة إلى المغرب، ص(1)
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بلاد السودان، شبو عراة تحت قمنسوتيم وأكاليميم المحاربة، إنّيم قارعو طبول وطبميات، يترجرجون بتغطية 

   (1). » كبيرة وحركات قرود

    فالمدقّق في ىذا المشيد يلاحظ أن كل صنّاع ىذا النشاط الثقافي، ىم أجانب عن المغرب، فمنيم 

السينيغالي والسوداني، ونشاطيم ىو عبارة عن حركات بيموانية وممارسات السحر والشعوذة، وبالتالي، فيو 

عبارة عن فمكمور لشعوب بدائية متخمفة، والأدىى من كل ذلك، لم يكن لممغاربة فيو مشاركة، إذا اقتصر 

دورىم عمى مشاىدة ما كان يجري أمام أعينيم فقط، وفي ىذه الملاحظة إبداء لرأي أندري شوفريون في ثقافة 

 . الآخر، وحكم عمى الإنساني المغربي، فيو إنسان عاجز، مكتفٍ بدور الملاحظ السّمبي

    وفي مشيد آخر ينقمنا أندري شوفريون إلى وصف أحداث ما كان يجري في إحدى المناسبات التي كانت 

ذا كانت الإنتصارات عمى المتمرِّدين « :تتكرر أحيانا وقد تعوّد الأىالي عيشيا بنفس الطريقة وعن ذلك يقول وا 

وعمى السّطوح . اليوم خيالية، فإن فيالق الجيش السمطاني تمرّ في عودتيا من تحت أقواس النّصر الرائعة ىذه

ىم لم . ىناك دومًا القطعان المتزاحمة لمنّساء المواتي يصفّقن لمرورىا، ويطمقن الزغاريد الرقيقة المرتعشة نفسيا

نما يحممون في قفف مميئة ما . يعودوا اليوم يحرّون ورائيم النغائم والسبايا من الصبيان والصبايا لمحريم وا 

، كما زال يداع العبيد "باب المحروق "  يعرفو الناس من حصاء الرؤوس المقطوعة التي ستتعمق بشرفات

      (2). » والحقيقة أن العصور الوسطى غدت خالدة ىنا. مرتين في الأسبوع في السوق الكبير

    عَرْضُ أندري شوفريون ليذه الحادثة فييا الكثير من النّقد أولا لمحكام المغاربة وثانيا لرعيتيم، فبالنسبة 

لمحكام فيذا الرحالة يعيب عمييم نظام حكميم لشعبيم؛ فيذا الحكم لا زال نظاما إقطاعيا تسمّطيا ضعيف 

العلاقة بينيما علاقة السيد بالعبد، لا علاقة الحاكم بمواطنو، ولا علاقة . يشرف عمى مجتمع قَبمي متخمّف

                                                           
 .82 أندري شوفريون،  رحمة إلى المغرب، ص (1)
 .63 المصدر نفسو، ص (2)



 الفصل الثاني صورة المغربي وثقافته في رحلة إلى المغرب
 

 

41 

ولذا إنقسم ىذا المجتمع إلى قسم خاضع مبارك . دولة بحكميا النظام والقانون، في ظل الحقوق والواجبات

لواقعو، وقسم آخر رافض متمّرد؛ وكانت معاممة حكامو لو محاكمة وحشية ىمجية، عاشتيا أوروبا في القرون  

الوسطى، وبيذا نشعر أنّ أندري شوفريون أراد أن يقول لنا أنّ المغرب في ىذه الفترة التاريخية لم تكن لو 

لمخروج من التخمف ومواكبة التطور . مقوّمات سياسية سميمة لبناء دولة حديثة يسودىا العدل والمساواة

 .الحضاري 

     فكل الظروف الثقافية التي كان يعيشيا المغرب وقت ذاك كانت تثبت عكس ذلك حسب ملاحظتو، 

ر صفو « :عندما يستدل عمى ذلك بقولو لكن في فاس، في مدينة الحضارة المغربية القديمة لا شيء يكدِّ

الخمول الدائم، وعدا الأذكار الدينية والعبادات الموروثة، فإن بعض ضروب السموك التي تفرضيا تمك 

الحضارة عمى النفوس كما عمى الأجسام، والحال المعتاد لمنّفوس كما الأجسام، تنبع من الإنصياع لقوى 

في ىذا المجتمع المتفكك، لا يعرف الإنسان فقط كيف يفرض عمى نفسو العناء . الجمود وممارسة الإسترخاء

وفي مقالتيو . الجسماني والذىني، بل ىو غير قادر عمى الأشكال الأولية والفطرية لمملاحظة واليقظة

قا في الأشياء     (1). » الغائمتين للأشياء أنْ تنْعكس، سيّان، فلا إرادة لمتّعمم أو التّذكر توجّو نظره وتجعمو محدِّ

    فصورة المغرب في نظر أندري شوفريون يطبعيا الجمود الثقافي الذي يتميز بالزىد في الحياة والرضا 

بالموجود مع التّشبث ببعض الطقوس الدينية التي لا تحرّك فيو حبّ العمل وطمب العمم والمعرفة، بل تخدّره 

وقد عمّق عمى ىذه . يجعمو يركن إلى الخمول والإسترخاء الدائم والنظر إلى أمور دنياه نظرة مبيمة مجيولة

 بيد أنّيم لا يصابون بالممل، وىذا أخطر ما في « :الحالة مقارنا بين الإنسان المغربي والإنساني الغربي بقولو

الأمر، لو تعمّق الأمر بأوروبي لكان أحسّ سريعا بالتخمة من ىذا الخمول إنّ ثمّة غريزة زىد وبطولة حيّة 

                                                           
 .97 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص (1)
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في يوم ما قد يبتكر . ستجعل أخس واحد من بيننا يحسّ بوخز الضّمير إذا ما ىو انصاع ليذه الرخاوة الفاترة

 لنفسو شغلا يشغل بو يديو وبالو، وسوف يجد فيو حافزا طيّبا لمقيام بمجيود ما، إن لو احتراما لكّل ما ىو 

حيوي في ذاتو، أعني قوّتو الإرادية، وتحكّمو في الكائنات الأشياء، ثمّة يكمن الإختلاف الجوىري بين إنسيتنا 

 (1). » وىذه الإنسية

فإنّو ينحصر بين حيطان فاس، في المدينة البالية التي لا «     والرجل الفاسي، وىو نسخة لكلّ مغربي

وحتى الثقافة العربية القديمة التي كانت فاس . تتواصل مع العالم لا عبر طرق بريّة لا تقطعيا غير الدروب 

الكسل الكوني يؤدي  (...)المدينة الوحيدة الحافظة ليا بعد سقوط غرْناطة انتيت إلى الموت من فرط النفّور 

إنّ حال ىذا المجتمع يشبو حال بعض المرضى الذين يفقدون أخلاقيم بمقدار ما . إلى اللأمانة الكوني

ليذا فإن الإنسان المنيك حتى النخاع يكتنز قوّتو عمى حساب واجبو الأخلاقي، ولأنو في فقر . يصيبيم الوىن

مدقق، فإنو لا يبذل جيدا، ومن انحسار ذاتو ىذا لا تبقى غير الغريزة الأنانية باعتبارىا أكثر جوىرية لمحياة 

   (2). » من الغريزة الإجتماعية

   الغريزة الجماعية التي تتوحّد جمودىا، فتفكّر في المصمحة العامة التي تخرج بالمجتمع عن التخمف إلى 

 أن ىذا المجتمع في المغربي بائسا يائسا مشدودًا إلى  أندري شوفريون ولذا يرى . عالم التمدّن والتحضّر

في كل مكان من ىذا الغبار، ىناك مآثر الموت، وأصرخة عتيقة من الآبار « :الخرافات والبدع عندما يقول

الجبس المتشقق، كمّيا أماكن لمصلاة والعبادة يزورىا بعض المؤمنين، ذلك أنّ الإسلام ىنا فقد حرارتو 

وموضوع التعبّد يعد . وبساطة الأنوفة، لقد أصبح دينا شعبيا مميئًا بالعبادات وأنواع الحج والزوايا والكرامات

                                                           
 .100 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص (1)
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نّما الولي الصّالح الذي إتحد بربّو، وىو عبارة عن شخص ىستيري  ومجذوب يكون صاحب . ىو الخالق وا 

  (1). » كرامات ماىر يبيع كراماتو ويترك لسلالتو البركة التي ينجار فييا ىؤلاء بدورىم

ين السّمح الذي أخرج النّاس من الظممات إلى النور، حينما أسس      وفي ىذا الكلام نَقْدٌ لادغ للإسلام، الدِّ

المسممون وقتيا أرقى الحضارات الإنسانية التي أخرجت العالم من ىمجيتو ووحشيتو، بما في ذلك أوروبا التي 

ينتسب إلييا أندري شوفريون، الذي حكم عمى الإسلام من خلال بعض الأفراد المغاربة الجيلاء والمحتالين 

إنو طمل من .  مررنا أمام ضريج ذي حيطان واطئة من الأجر« :بالدروشة والشرك والوثنية، مؤكدًا ذلك بقولو

وقرب تمك القبّة البئيسة، توجد شجرة لا أوراق فييا سوى خرق وسخة، عمّقيا ىناك . أطلال القرون الماضية

 (2). » زوار متعبدون 

     إنو دليل آخر حسب وجية نظر أندري شوفريون عمى اندثار الإسلام في ىذه الرّبوع، وعودة المغاربة إلى 

 .العقمية الخرافية البدائية التي تجمّد فييا العقل، فأصبح كلّ ما يصدر عنو من سموك منفّر

إنّو الشرق الأكثر قتامة الذي أتيح لي أن أراه ىو المغرب « :    وقد صرّح أندري شوفريون عن ذلك بقولو

وكم ىو كامد وحزين ىذا .  عن ىذا العالم حيث النّاس كميم بيضPierre Lotiالقاتم كما قال بيير لوتي 

إنّ رداء كيذا خاصة . والشكل البشري الحي يكاد يختفي فيو.  فيو بياض مؤثر كما بياض الكفن!البياض 

  ((3) » .رداء النساء ىو إكراه مرفوض عمى الحياة

تحوّل بالنسبة لأندري شوفريون لونا . فحتى لون البياض، وىو في ثقافتنا الإسلامية رمز لمنظافة والطيارة    

 مزعجا لأنّو صار من الألوان المحبذة للإنسان الشرقي، وليس ىذا فقط فحتى الزوايا المشاىد التي تخَرّج فييا 

                                                           
 .28-27  أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص(1)
 .60 المصدر نفسو، ص (2)
  .83 المصدر نفسو، ص(3)
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 .  العمماء والأبطال الذين قاوموا الإحتلال الفرنسي، رآىا أماكن لمدروشة والخرافة

 إنو التشويو السمبي الذي اعتمد فيو صاحبو عمى الذاتية الخاضعة لخمفية دينية وسياسية؛ فتعامى عمى كل 

ما ىو جميل في المغرب وركّزَ عمى بعض المظاىر السمبية القميمة الموجودة في كل بلاد، فقام بتضخيميا، 

يجاد المبّرر الموضوعي للاستعمار الغربي لاحتلال الشرق بدعوى إخراجو  لزرع الوىن في نفوس المغربيين وا 

لحاقو بركب الشعوب المتحضرة      .   من التخمف وا 
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 :صورة طبيعة المغرب في رحلة إلى المغرب- 1

      أندري شوفريون وىو عمى ظير السفينة العتيقة المتجية نحو المغرب وعند خروجو من المضيق الكبير 

 « :يبدى أول إنطباع لو تجاه طبيعة المغرب عندما يقول. الذي يفصمو عن أقصى الطرف الجنوبي لأوروبا

وأنا لم أرَ أبدًا ممرًا بحريًا بيذا الإمتداد تحيط بو شواطئ  . ىنا نحس أننا أمام أحد النقط الرائعة في العالم

 ميلا منا، تمتد الجبال الأندلسية الشاىقة، ومن بعيد إلى أبعد تظير قمميا الحادة 30وعمى بعد . بيذه الروعة

إنيا عبارة عن شحوب خالص في الشفق الخافت، حيث يتبدى ضرب من البياض الصافي . الأكثر عموًا

    (1). » والبخاري كأنو الألماس

نبياره بطبيعة الشرق، حيث يصدر حكمو المسبق عمى طبيعة         يظير أندري شوفريون إعجابو وا 

المغرب قبل أن ينزل إلى الأراضي المغربية، من خلال تصريحو أن ىذا المكان أحد النقط الرائعة في العالم 

 ميلا يشير إلى الجبال الأندلسية الشاىقة وقمميا 30وأنّو لم يشاىد ممرًا بحريا بيذا الإمتداد، وعمى بعد 

 .الحادة والتي شبييا بالشحوب الخالص

     يواصل الرحالة أندري شوفريون رحمتو، حيث يصف لنا المحيط الأطمسي، وقد أظير الإنطباع الإيجابي 

وكما في الممر المائي .  وأمامنا مياه المحيط الأطمسي التي تتسع أكثر فأكثر« :نفسو ونمتمس ذلك في قولو

الشاسع، ىنا باتجاه الأفق نعيش سكوت البحر نفسو، والروعة المتماوجة التي يخفف منيا الضباب اللامرئي، 

 (2). » والوحدة الزرقاء، ومعيا الطمأنينة المؤقتة والرائعة لجزء من العالم

     يبدي أندري شوفريون نظرة الإعجاب ذاتيا إتجاه المحيط الأطمسي، حيث شبو ىذا المحيط بالممر الذي 

 .شاىده من قبل، في الوساعة والشساعة، حيث خص بالذكر سكوت البحر والوحدة الزرقاء والطمأنينة المؤقتة

                                                           
. 6 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص (1)
  .7 المصدر نفسو، ص (2)
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        بعد الإنطباع الإيجابي الذي نقمو لنا أندري شوفريون عن طبيعة المغرب، وىو عمى ظير السفينة 

وىو . العتيقة، فإنو مجرد بدئو لجولتو في ربوع المغرب راح يؤكد لنا ىذا الإنطباع من خلال جولاتو اليومية

 ونير الموكوس اليادئ ظل يستولى عميو كاملا؛ ومن الأفق حتى المصب الأزرق « :في مدينة العرائش يقول

بالعرائش تمتد حمقاتو كما لو كان زاحفا غاليا وثمة فرشات ذىبية رمى بيا الربيع تتيادى في المرعى والرائحة 

 (1).  » المرة والخالصة الآذريون تعبق في أنوفنا ومعيا نفحات لزجة من الترمس

       إنيا النظرة نفسيا تتكرر في كل المشاىد حسب ملاحظة أندري، حيث يصف لنا نير الموكوس اليادئ 

الموجود في المصب الأزرق بمدينة العرائش الذي شبو حمقاتو بأحد الزواحف، وفي المشيد ينقل لنا صورة 

الفراشات الذىبية في المرعى، كما أشار إلى زىور الآذريون ذات الرائحة المرة، إضافة إلى رائحة الترمس 

 .التي تبعث رائحة مميزة

      أندري شوفريون أراد أن يثبت من خلال ىذه المشاىد مدى جمال طبيعة للأنا الغربي، بحيث يحاول أن 

 . يحمس الإنسان الغربي ليشد الرحال نحو الشرق لرؤية ىذه المناظر عن كثب

بدأنا الغور في بمد «  :      ينتيي الرحالة أندري من وصف البحار، وينتقل إلى وصف اليابسة عندما يقول

ىناك أولا منطقة رممية لا تنتشر فييا غير نباتات الصبار . إفريقي شاسع، مديرين ظيرنا لركود البحر المحيط

 إنيا قطعة من الطبيعة مستقمة إستقلالا تامًا لا تبمغ منتيى حياتيا وكامل شخصيتيا إلا تحت . المدىشة

 (2). » الشرر اللاإنساني لمظييرة

      وىو عمى اليابسة بدأ وصفو لممنطقة الرممية الخالية من الحياة، والتي لا يوجد فييا غير نباتات 

الصبار، ووصفيا بالأرض المستقمة الميتة التي لا وجود لمن يخدميا، كما أن من وراء ىا التصوير غاية 
                                                           

 . وما بعدىا20 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص(1)
 .20 المصدر نفسو، ص(2)
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ستغلاليا، وقد أشار في العديد  خفية تتمثل في جذب الأنا الغربي نحو الآخر الشرقي لتعمير ىذه الأرض وا 

ونمتمس ىذا في . من المقاطع إلى وجود عدة أراضي فارغة خالية من السكان بيا العديد من النباتات 

 تمتد الحقول عمى مقربة من القرى، تفصل بينيا مناطق فارغة تسود فييا الزىور والنباتات العمفية، « :قولو

والأكوام الزرقاء أو الذىبية لمترمس التي تطمق عبقيا الدافئ، وشقائق  (...)وثمة نبات المبلاب في كل مكان

النعمان الأكثر تواضعًا التي تحترق في الخفاء تويجاتيا النارية غير المنفتحة تمامًا في بيائيا 

   (1). » الأخضر

       ويذكر أندري شوفريون في ىذا المشيد وجود أنواع مختمفة للأزىار والنباتات التي تضفي عمى المغرب 

الزىور والنباتاات العمفية، نبات المبلاب، الترمس، : لمسة سحرية جميمة، وقد ذكر لنا أسماء ىذه النباتات مثل

والتي تدل عمى كثافة وتنوع الغطاء النباتي في المغرب، إضافة إلى أن الأزىار من ميزات  (شقائق النعمان

 .طبيعة الشرق 

 في الوقت التي عادت فيو الألوان الوردية والذىبية  « :      وفي مقطع آخر تشد إنتباىو النجوم عندما يقول

ولم يغب النيار تمامًا حتى كانت . لتغطي جية الغرب، مستعيدة في ىذا الوقت المظمم أجواء تشبو الفجر

 (2). » غمرت الظممة الأرض وآفاقيا انمحت فكانت تغيب في العدم. بعض النجوم قد لمعت في السماء

      وقفة تأمل وا عجاب في أواخر النيار ولحظة ظيور أول نجم في سماء الشرق، عندما يعم ظلام الميل 

كما تعد الأزىار والنجوم من مميزات . الحالك، وما يزيد جمال ىذا المشيد النجوم التي تزىر من كبد السماء

                                                           
 .36 أندري شوفرين، رحمة إلى المغرب، ص (1)
 .42 المصدر نفسو، ص(2) 
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زىورا أكثر من سواىا، وملأ سماءه نجوما أغزر، وبث "بأن الله وىب أرضو « و" فيكتور ىوجو"الشرق عند 

    (1).» "في بحاره لآلئ أوفر، ويتخيل أن سطوح مساكن اليد ومميئة بالزىور كأنيا سلات ورد

 وخمفنا « :     كما تميزت طبيعة المغرب بمزيج من الأنيار والمحيطات والأزىار والجبال الحجرية لمّا يقول

 (2). » (ذات المون الرمادي الشاحب في البخار الألماسي)يمتد خط لانيائي بين الجبال الحجرية الرائعة 

     في ىذا المقطع نجده يصف لنا الجبال الحجرية اللامتناىية والتي أشار إلى لونيا الرمادي الشاحب، 

وفي مقطع آخر نجد يصف لنا الجبل الحجري الممتد الذي ينتيي في المنبسط، وىذه السلاسل الجبمية ميزت 

 إتبعنا ساجل جبل حجري ممتد، ينتيي في المنبسط كما تنتيي سمسمة جبال « :المغرب ونمتمس ذلك في قولو

  (3). » الأينيبين الإيطالية في البحر المتوسط

.  ىا نحن نصل إلى منطقة جديدة من المغرب« : إلى مدينة فاس يقولأندري شوفرين     وعند وصول 

 (4). » إمتداد شاسع منبسط، فضاءات من الأرض النائمة التي تشحب تحت شمس الجنوب

 إلى الأراضي الشاسعة ذات المساحات الواسعة، أندري شوفرين     في ىذه المنطقة الجديدة يمفت إنتباه 

ومن ىنا نستنتج أنو يحفز الآخر الغربي لإستغلال الأراضي الشرقية الفارغة، كما أن ىذه الصورة تعكس 

 « :اليدف الخفي المتمثل في تعمير الأراضي الشرقية بغية إستنزاف ثرواتيا، ويؤكد ىذه الفكرة عندما يقول

وتحتنا كانت ىناك أراض فسيحة خضراء متماوجة، موجات خمف موجات، وآخرىا يرتفع إلى السماء حتى 

 وثمة العشب الطويل في كل . كل ذلك تترتمى فيو حقول القمح الأخضر. يكاد يحجب عنا الأفق الحقيقي

 
                                                           

 .336 محمد غنيمي ىلال، الأدب المقارن، ص (1)
 .6 أندري شوفرين، رحمة إلى المغرب، ص (2)
. 55 المصدر نفسو، ص (3)
 . المصدر نفسو، الصفحة نفسيا (4)
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   (1). » مكان، يبريق آسر ورطوبة أكيدة، العشب اليافع المغذي بفرشات متوالية وحقول متمايزة

        ىنا وفي ىذا المقطع يصور لنا الأراضي الفسيحة الخضراء المتتالية كما يذكر أن في كل مكان 

تتواجد حقول القمح الأخضر والعشب الطويل، كما يؤكد وجود الرطوبة والتي تعتبر من أىم العوامل المساعدة 

 .والتي تساىم في نجاح الزراعة

ففي .         ولكن ىذه الصور الحسنة التي رسميا إتجاه طبيعة الآخر مثمث المغرب وكأنو طبيعة بلا بشر

 .ىذه المشاىد التي رصدىا لنا لم يذكر قطْ فلاحًا أو شابًا يخدم ىذه الأرض

        وفي مقطع آخر يصور لنا أجواء الصباح المتجدد في المغرب والتي بدت لو كشيء جديد ولد لتوه، 

 نور « :كما أشار إلى بساط الزىور الذي ترعى منو المخموقات البريئة، وىذا المشيد شبو بالجنة عندما يقول

وعمى البساط .  الأخضر، جمال عالم يبدو كما لو أنو وُلد لمتوصباحي متجدّد يمنح طراوتو من العشب

المبرنق بالزىور الذي ظيرت بو البادية اللامتناىية، كانت كل ىذه المخموقات البريئة ترعى وتحرس نفسيا 

   (2). » فكرت في تمك الصورة الساذجة لمجنة. بنفسيا

ىذه الصورة الجميمة التي رسميا تجسد النظرة ذاتيا، فقد كان الشرق عند الكثير من  و     

ألف ليمة "الشرق من خلال " فيكتور ىوجو" روضة منشودة تفيض بالروح والريحان، وتصور« المستشرقين

، وىو الجنة الضاحكة "الربيع الدائم مغمورا بورده"، وىو "جنة الدنيا" فرأى فييا عالما مشرقا ساحرًا، فيو" وليمة

  (3). » ذو الخضرة المشرقة

                                                           
 .45 أندري شوفرين، رحمة إلى المغرب، ص(1)
 .22المصدر نفسو، ص (2)
 .336، 335 محمد غنيمي ىلال، الأدب المقارن، ص(3)
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      ينتقل أندري شوفريون إلى وصف عنصر آخر من الطبيعة المغربية المتمثل في الأشجار عندما 

 وفي قمة السور خلال الخضرة الناعمة لممساء، تبرز أوراق شجرة البرتقال مميئة بالأزىار يتدفق « :يقول

  (1). » عطرىا أمواجا

      يقف في ىذا المشيد ليصف شجرة البرتقال، ويركز في الوصف عمى أوراقيا وعطرىا المتومج، وقد 

حبست دىشتي حيث رأيت الرياض فغطاءه الكثيف لم يكن « :أشار إلى وجود نوع آخر من الأشجار في قولو

غير نسيج من الأوراق الفاتحة الصمبة وزىور بيضاء نجمية وأوراق شجرة الميمون والبرتقال، ذات المنحى 

    (2). » وفي نكيتو المرة ترتكز طاقة الأرض والشمس. الذي يشبو رأس رمح

      يندىش أندري شوفريون عند مشاىدتو أحد روضات الآخر الشرقي الموجودة في المغرب، وتنوعيا 

 « :ساىم في إعطاء غطاء نباتي كثيف، وفي مقطع آخر يشير إلى أشجار الصّفصاف، نمتمس ذلك في قولو

كم . وأبعد من ذلك، نحو السور، ومن فوق السطوح المطمية بالجير يصعد سار ناصع من أشجار الصّفصاف

   (3) » !ىي خفيفة وىوائية خضرتيا التي لم تكتمل بعد خمف النباتات التي لا تتغير

 .      إنو دليل آخر حسب وجية نظر أندري شوفريون عمى أن المغرب غنية بأنواع عديدة من الأشجار

ودائما عمى رأس تمك « :      ينتقل الرحالة من وصف النباتات والأشجار إلى وصف الحيوانات عندما يقول

الأكواخ الطيور الكبيرة القدرية، المقالق اليائمة، الواقفة عمى أعشائيا، تنعم بالسكينة في الطمأنينة الصافية 

  (4). » لمسماء

                                                           
 .67 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص(1)
 .72 المصدر نفسو، ص(2)
 .73 المصدر نفسو، ص(3)
 . وما بعدىا41 المصدر نفسو، ص(4)
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      في ىذا المشيد يصف لنا منظر الطيور والمقالق الموجودة عمى رؤوس الأكواخ، وىي في أعشائيا تنعم 

 .بالطمأنينة

 ىذه الصومعة « :وفي مقطع آخر نجده يشير إلى وجود عدد ىائل من طيور المقلاق لمّا يقول        

 أرى وىناك. فوقيا يعشعش لقمق وفي قمتيا ينبثق ويبدو عملاقا في شفافية الأصل. العتيقة التي تيجر كمية

وكل نقطة عالية تنتيي بشبح طائر كبير يقف عمى عشو  (...)الكثير من تمك المقالق التي تشبو شعبا خرافيا

 (1). » اليائل

عندما يغيب كل شيء في « :        وأشار إلى وجود طائر آخر يعيش في المغرب، وىو البمبل في قولو

إنو الطائر الأصيل الربيعي البموري لقد كان يغرد أيضا في البساتين . الغسق، يبدء البمبل نشيده

   (2). » المغمقة

       وما يزيد جمالية الطبيعة المزدوجة بين المناطق الطبيعية ووجود الكائنات الحية، وجود أصوات تزيد 
من روعة المشاىد التي لاحظيا أندري شوفريون في طبيعة الشرق، فصورة البلابل والمقالق والعديد من 

الكائنات الحية الأخرى تضفي جمال آخر، إضافة إلى الروائح العطرة التي تختمج بيا الشرق، والتي تجعل 
الآخر الغربي مشدودا من جمال طبيعة المغربي، وتجعل من القارئ لا يشعر بالكسل أو الممل مما تشاىده 

 .من صور

ستجابة لنزعات الخيال وىذا ما يذىب          كما نجد أيضا أن ىذا التصوير قد يحمل نوعا من المبالغة وا 

فولع الرومانتيكيون إستجابة لنزعة خياليم   « :إليو غنيمي ىلال في كتابو الأدب المقارن، عندما يقول

وقد رحل الكثير من   (...)الطموح، بوصف طبيعة الشرق الجميمة ومناظره العجيبة وشمسو الوضاءة المشرقة

 
                                                           

 .31 أندري شوفريون، رحمة إلى المغرب، ص(1)
. 67 المصدر نفسو، ص(2)
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  (1). »  والو الرومانتيكين إلى الشرق ليحققوا ىذا الحكم، وبقى عند كثير ممن لم يسافروا حنينا

: صورة عمران المغرب- ب

      أزىر أندري شوفريون إعجابو عند وصفو لطبيعة المغرب، حيث نجده قد صّورىا في صورة حسنة لما 

بينما نجد عكس ذلك في وصفو لمعمران، حيث رسمو في صورة سيئة لا ...تحتويو من أنيار، أزىار، أشجار

تثير أي إعجاب، رغم وجود أشياء جميمة في عمران المغرب إلّا أن أندري شوفريون غضّ بصره عنيا،  

 ىذه الصوامع الميجورة ىنا وىناك في حقل من الزىور، وفي « :  فوجدناه يصف الصوامع الميجورة فيقول

غبار مكان خلاء، زفي تمك القبب المتداعبة التي تتعالى شيخوختيا في الأفق الطري كل تمك الأشياء تتحدث 

 (2). » إلينا وتذكرنا بحكمتيا، المتمثمة في عدم المقاومة والإستسلام

    في ىذا المقطع يصف لنا ىذا الرحالة الصوامع المتباعدة الميممة والميجورة، كما أشار إلى القبب القديمة 

. المتواجدة في مكان خال

وكذا الوداع المسجد الأزرق الصغير ذي الوداعة « :    وفي مقطع آخر يصف لنا أحد المساجد لما يقول

    (3). » الدينية في ىذا المنظر المحروق بالصخور والمدافن

       يستصغر أندري شوفريون المسجد، حيث نجده يحاول التقميل من قيمة المسجد وجمالو ويسعى تشويو 

.  صورتو بجعميا صورة لمنظر محروق تحيط بو مقبرة للأموات
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 وأحيانا يظير إفريز مسجد ويطفو بأعمدتو وبزخارف خشبو المتفتت التي « :     وفي مقطع آخر يقول

 (1). » فقدت ألوانيا

 يصف أندري شوفريون إفريز المسجد وأعمدتو وزخاريفو الخالية من الألوان وىذا يدل عمى عدم الإىتمام 

بالعمران المغربي عامة والمساجد خاصة، ويذىب الحسن السائح في كتابو الحضارة الإسلامية في المغرب 

وذكر  (...)ودور الوضوء، (...) وعرفت فاس في عصورىا الأولى مئات المساجد« :لتفنيد ىذا الكلام يقول

 800 (...)كوستاف ليون أن مدينة فاس كانت تزاحم بغداد في القرن العاشر ميلادي، فكان بيا 

 (2). » مسجد

  وىذا يدّل عمى قوة الوازع الديني لدى المغاربة وحبيم لمدّين الإسلامي، وا ىتماميم بالمساجد جعميم يكثرون 

.  منيا

        من ىنا ينتقل الرحالة من وصف المساجد إلى وصف الأسوار عندما يسير بمحاذاة أسوار مدينة 

والسور الحقيقي لمدينة فاس يصعد  (...) سِرْناَ بمحاذاة أسوار مدينة السمطان كميا  « :السمطان لمّا يقول

ليستمر وحيدًا في البعيد، بثنيانو وأبراجو الميترئة غير مستويات الجير والأجراف والمنحدرات . وييبط ويضيع

 ((3). » وبين الأنقاض والمقابر

       يبين أندري شوفريون أن السور الحقيقي لفاس يصعد وييبط، كما يشير بالذكر إلى أبراجو الميترئة 

. وىذا يدل عمى أنو قديم وذا قيمة مرموقة
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     يواصل أندري شوفريون جولتو في المغرب بين الممرت والأزقة التي لا نياية ليا، بحيث يصف لنا ممرًا 

 ثمة سور ىائل يحد ىذا الممر، وىو من العتاقة بحيث إن قمتو كانت نصف خراب « :ضيقًا مرّ بو فيقول

وثمة باب يخترقو، يبدو صغيرًا، خلا من كل التزاويق التي كانت تزينو، . وتنثني كما قطعة من تل نحو سيل

 (1). » فمم يعد وقتيا سوى ثقب قبيح في شق حرف

    بين الممرات والأزقة المتواصمة يوجد سور عتيق بمحاذاة الممرّ، يصف أندري شوفريون ويركز في وصفو 

. عمى قمتو والباب الخالي من التزاويق الذي يخترقو فيصبح السور في نظر الرحالة عمى أنو مجرد ثقب قبيح

. ومن جانبي ىذا الطمل، يمتد سور المدينة العتيق مكملاً « :    يقف الرحالة عند سور المدينة العتيق فيقول

  (2).»بحصون متشابية محمرًا ومتآكلًا بين الصخور المتآكمة بدورىا 

  رسم الرحالة سور المدينة في صورة واضحة لمقارئ، حيث ىذا السور مكمل بالحصون المتآكمة التي لا 

. تختمف عن بعضيا البعض ذات المون الأحمر

        من خلال ىذه المقاطع تتجسد لنا رؤية الرحالة أندري شوفريون لمشرق، ويتشح لنا الغرض من وراء 

ىذا الوصف الذي شوه عمران المغرب الذي يمثل حضارة المغرب وعراقتيا، ففي عوض أن نمتمس في نص 

يحاول رسم صورة سمبية . الرحمة ىذا الإعجاب بعمران الآخر نجد عكس ذلك كأننا أمام حالة تشويو متعمد

. تحمل الكآبة والفزع للأجيال القادمة

وحين كنا نرغب في « :     رَغِبَ أندري شوفريون في الذىاب إلى الباب الجديد ونمتمس ذلك في قولو

وفي ممتقى الأزقة أخذت الممر الذي   (...)عبر التشابك المعقد للأزقة (...)الوصول إلى الباب الجديد ذاك 
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  (1). » تأثينى منو نفحة أكثر بتانة وكمما اتسع الزقاق كمما قل بلاطة الحجري البئيس

       قبل الوصول إلى الباب الجديد لا بد من المرور عبر ذلك التشابك الذي وصفو أندري شوفريون 

بالمعقد، ثم يجد الرحالة ممتقى للأزقة فيختار الممر النتن رغم وجود ممر آخر، وىذا يدل عمى أن أندري 

. شوفريون قد غضَّ بصره عن الأشياء الجميمة في عمران المغرب

       وفي مقطع آخر يصف عمران مدينة أصيمة والتي أطمق عمييا إسم المدينة الصامتة، بحيث وصف 

لنا أسوارىا وأشار إلى أنيا مربعة الشكل، كما حدد لون تمك الأسوار وقال أنو لون جيري شاحب لا حياة فيو 

وىو مربع بمون جيري ضائع في الوحدة .  أسوارىا المربعة« :وأنو ضائع في الوحدة وىذا المقطع يبين ذلك

ولا علامة حياة، ولا حركة أو دخان في ىذا المكان الذي نعرف أنو . التي تتبدى حتى الجذر المتساقط لسورىا

 (2). »أىل والذي ينحو شحوبة

 انعمسنا في مركز المدينة المعتم عبر الأزقة غربية، « :       أندري شوفريون وىو في وسط المدينة يقول

لأكثر موات التي عرفتيا في بلاد من البمدان العربية، ماالذي يفتننا ىكذا في كل ما يحمل ىنا أثر الموت؟ 

ىل ىي الباحات الفسيحة الموحشة، أم الأسوار المسننة حول المقابر، أم ىذه الأزقة التي لا تعرف 

 (3). » النور

     يقف الرحالة في مركز المدينة الذي تسوده الظممة الحالكة وتوجد بو أزقة وصفيا بالغريبة، كما يشير 

إلى كثرة الموتى، ثم نجده بكممات تبعث الرغبة في النفس التي تصور مركز المدينة في صورة مخيفة، حيث 
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يصف الباحات الموحشة والأسوار المسننة الموجودة حول المقابر التي تزيد من ىول المشيد، وأخيرا الأزقة 

. التي يقول عنيا أنيا لا تعرف النور أي أنيا عتمة دائمًا

 ىو عبارة عن حوض كبير لصيق « :  ويواصل الرحالة وصفو لعمران المغرب بنفس النظرة عندما يقول

 (1).  » بالأسوار تدورت جنباتو من كثرة الإستعمال

   ىنا نجد أندري شوفريون يصف شكل ومساحة ىذا الحوض الذي يغسل فيو الأموات، وقد أشار إلى 

. جنباتو التي تدورت من كثرة الإستعمال وىذا يدل عمى كثرة الأموات ىناك

في الأيام الأولى عبرت المدينة من كل « :   كما وصف لنا أندري شوفريون الأسواق المغمقة في قولو

تيت في أزقة شبو مغمقة من فوق حالكة السواد  (...)الإتجاىات، فانعمست في الاسواق المغمقة والضبابية

 (2). » وعميقة

.   خلال عبور أندري شوفريون المدينة مرّ بالأسواق المغمقة الضبابية، وتاه في الأزقة العميقة شديدة السواد

ليس ثمة من بيت، فقط واجيات . في فاس لا مدينة كالمدن الأخرى « :      أندري شوفريون في فاس يقول

 (...)الحصون واصطفاف ثقوبيا السوداء عبارة عن حبوب بحجم خدوة الحصان، وقببيا العميقة المنعطفة

   (3). » كما في الأجراف الجميمة في شيخوختيا

       فاس مدينة مختمفة عن المدن الأخرى في نظر أندري شوفريون وىي خالية من البيوت، بيا واجيات 

. الحصون وثقوبيا ذات المون الأسود التي تشبو جذوة الحصان
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       كما نجد أن ىذه الأوصاف تتكرر في كل مرة يصف فييا إحدى مدن المغرب وعمرانيا، ويذىب 

 شيد المغرب الأقصى حركة « :حسن عمي عباس في كتابو الحضارة الإسلامية في المغرب والأندلس لمقول

كبيرة في ميدان البناء والتعمير منذ قيام دولة المرابطين حتى عصر فيد الناصر الموحدي، وقد شممت حركة 

وتأتي في مقدمتيا مدينة مراكش عاصمة المرابطين والموحدين - البناء والتعمير تنوعا وكثيرة فمن بناء مدن

إلى منشآت عسكرية من حصون وقلاع وأسوار، وبجانب ذلك تمك المنشآت العامة التي إنتشرت في أنحاء 

        (1).  » البلاد كالمساجد والمدارس والمستشفيات والحمامات والفنادق والقناطر وغير ذلك من المنشآت
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