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انـــــــــــــــعرفو 

وصلي اللهم على سیدنا والآثارالواحد المختار لكل مفعول من الكائنات ماللهك

العمل منحتنا القدرة والإلهام على إنجاز هذا الّلهم ،أله محمد وعلى

المتواضع.

تقدّ ن

تي لم تبخل علینا بجهدها الّ -لیلى مهدان-ن

،إلىتوجّ ن



الإهداء

.

--

،

الراحة والسعادة والأمل.

-أبي الحبیب-

––

:اخو 

.محمد، وخالد ،أمحمدإخواني:وسولاف وأحلام،

، وإلى أبناء وسلاف،وإسحاق،من قلبي إلي أبناء أخي :وصالوالأعزإلى الأقرب

إلى زوج

عوالي





ـــــــــــــــداءإه

من علمني حرفا فصرت له مدینا إلى یوم 

سبیل توجیهنا وإرشادنا بنصائحها 

:الأستاذ میزایني - -
الأستاذة ، والأستاذ شهاب، والأستاذ قدار، و 

نت لحزني والدتي، وإلى من إلى من حملتني وهنا على وهن، وسعدت لسعادتي وحز 

إلى براعم تستوق

.(رحمها الله )

2015،
المتواضع .







المقدمة

أ

ة والألوان، طّ لاس مختلفین في القد

تي لكدة فلابد إذن أن فات المتعدّ وفي غیر هذا من الصّ ،والآفاقوفي الأذواق 

،عمله یرصف بها 

دة السّ جیّ رتیب،التّ نةلابد للأسلوب إذن أن تكون ألفاظه وجمله حس

م الّ یختار الكاتب أو المتكلّ ل،الممّ 

على أن ز 

نعة.كلف والصّ ه عن التّ 

عبیر اللّ تعدّ 

أطروحات تداولتهافقد،قد حولهامها النّ 

والطرح،تنوعتعةمختلفة ومتنوّ 

المختلفة.

فإذا أضفنا إلى ذلك ما ،یالآخر

و الأسلوب في العصر الحدیث علمة عن 

.تراث ضخم عن علم الأسلوبعلىناحصل،



المقدمة

ب

المآسيولأنّ ،

.

ماعلى استخراج الظّ "القدس"تحلیل قصیدة 

تحتهاحللت 

ممثّ 

" واهر؟الم

عن هذه التّ 

وعند العرب والغرب،،القدماء والمحدثین

ى الظّ ، أو هوأواللّ 

ة هذا الموضوع وتوضّ ،ورصّ القصیدة في ال

النّ 

.التّ 

حلیلي من وقد اتّ 

استنطاقا ،،الغامض من المعنى

تي دفعتنا لانتقاء هذا هم الحوافز الّ للنّ 

راسات التي استنادا للدّ ،دیدة في الموضوع هو رغبتنا الشّ 



المقدمة

ج

عر المعاصر

منارة الشرائع.سجد الّ الم

رة،عة ونبرة صادقة مؤثّ والّ 

، ز الإبداع الشّ إذ 

راسة ب لنا الدّ تحبّ إذ تار تيال،

عرف على والتّ أثیرؤه لنا القصیدة الهادف للتّ معرفة أدق لما تخبّ لى إوال

أبومعتمدین في ذلك على مصادر ومراجع أهمها یوسف أهم الخصائص،

"الرّ ة

إلى أن نقسم وارتأینا "،قد المعاصرإضافة إلى صلاح 

عنون مدخلال،وصولا إلى خاتمةثلاث فصولو لمقدمة ومدخ

لغة ثل یتحدّ فرعین فالفرع الأوّ نقسم إلى یاتجاهاتها، التي أبرز و 

تناولنا اني والفرع الثّ ،واصطلاحا

،الفصل الأوّ عناأمّ ،

قد الأدبي واللّ 

فالثّ 



المقدمة

د

،اني تطرقنا إلى وقفة على جهود أمّ ،ولانسون 

،القاهر الجرجانيوعبد

"القدس":التّ اني فعنوناها عن الفصل الثّ أمّ 

تطرقنا إلى مفهوم 

فصل الثالث عنوناهالعن أما،

،في القصیدة

،فالأول 

.

الخالص إلى الأستاذة المشرفة لیلى مهدان ه أن نتوجّ و 

عناء الإشراف على هذا العمل المتواضع.نفسها 

أتاحت لنالتي

والاكتشاف والتطلع.



مدخــــــــــل:ال

اتجاهاتها 

- 1 -

- 2 -
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1-

،

تعتبــــرإذ،

،و طالمــــــا دارت الأســــــل

منـــه حاولنـــا أن نعـــرج للمفهـــوم و وهـــو مـــن أم،دارســـي الأدب

و 

المفهوم1-1

مضـــــــــامی

-ل-(س

لـــــزوج،والإحـــــداد علـــــى اوتســـــلبت وســـــلبت علـــــى میتهــــا فهـــــي  مســـــلب ،ادْ،الســــلاب وهـــــو الحِـــــد

والتسلیب عامٌ .وسلكتُ أسلوب

*-)467-538(

غــــوام

.5،6،ص1،1،1998جمعوض،الشیخ علي محمد 
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وهـــــــو مســـــــتلب 

ـــــوق أخـــــذوب: ورقهـــــا وثمرهـــــا، وشـــــجر ســـــلب.وناقة ســـــلو ســـــلیب أخـــــذشـــــجر و العقـــــل. ـــــدها ون ل
)1 (

أســـــــلوب شـــــــخص مـــــــا،، فـــــــإذا  قلنـــــــا ســـــــلكت 

فلكــــل شـــــخص ،

مـــــــنللســـــــطر "العرب"في"لســـــــان 

وال:أســــــلوب.النخیل

،

")2(

، و 

ھو یختلف عن أسلوب غیره لأنھ تعبیر عن شخصیة الكاتب و عقلیتھ.

Style"

Stylus"

Style"StiloEStylo

للكتابة أطلقوه على الكل  

.499،ص1960- 1

.255،(د،ت)، ص7، دار صادر،بیروت،ج1- 2
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ـــــد)1( جـــــاءت فق

.المتلقي

الاصطلاحيالمفهوم 2- 1

)2(ن خلدون اب

")3(

و العرب.استعمله

باعتبارةــــــا الذهن من أعیهو الصورة التي ینزعهالقول إن الأسلوب 

وبذلك "الإعراب و البیان فیرصھا فیھ رصا كما یفعل البناء في القالب أو النساج في المنوال 

ذھنیة انتقائیةندرك أن ابن خلدون یعد الأسلوب طریقة من طرق التعبیر یسلكھا الفرد بطریقة 

اللفظي مناسب للتركیب وفق قدرتھالاختیاریكون فیھا 

مرتاض ، الكتابة من موقع العدم ( تساؤلات حول نظریة الكتابة) د ط ، دار الغرب للنشر و التوزیع ، عبد الملك -)1(
88، 87ت ، ص الجزائر:

، أصلھ من اشبیلیة ، ورحل إلى 732ابن خلدون : عبد الرحمن بن محمد بن خلدون الخضر مي، و لد سنة -)2(

عباس فضل حسن، البلاغة فنونھا وأفنانھا وعلم  - 808أعمالا كثیرة، توفي فارس،وغرناطة، وتلمسان، والأندلس، وتولى 

.66، ص1989، دار الفرقان:2ط

عبد الرحمان بن محمد ابن خلدون، المقدمة ، ضبط وشرح محمد السكندري، (د ط،)، دار الكتاب الغربي، بیروت، لبنان: -)3(

.522، ص2005
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، أو شاءأو،أما نظرة "أحمد الشایب" للأس

فهو )1(التأثیرللتعب

،االإنسان في 

من صارو ورد 

، وذلك راجع إلى أن الكلمة لا تخص المجال اللساني وحده بل 

الفن ، و ب في الموضة، یتحدث عن الأسلو الفن" مجالات فياستعملت

)2("الخسة..، وفي المائدة و 

وذلك أنه لا وجود لكلام دون أنشيء

الأسلوب و 

رثه من متعة.اختلافها

6أحمد الشایب، الأسلوب دراسة -)1(
.44،ص1966القاهرة،مصر،

تراد محمد العمري، حقوق الطبع محفوظة ، ،البلاغة و الأسلوبیة( نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص)،ھنریش بلیت-)2(

.51بیروت، لبنان، (د ت )، ص 
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2 -

2 -1

استفاد، الحدیثالعصرفيللأالأول المؤسس )1(

، إذ یجدر )1857-1913

لا 

اهتممنه فقد و ،منبت إضافة إلى أن متغیراهي علاقة منشأ و 

لیف  المفردات ل تأ""

)2(غة على التأثیر في المتلقيالل

تفادت منه إما منهجا 

أو موضوعا،

1902العامة في جامعة "جنیف" نشر عام 

معتمدا التعبیرأسس أسآخر

)1(-Charles Bally)1865-1947وهو تلمیذ دوسوسیر(

langage et la vie)la(،،،،،4صد ت.

.6ص،1،2002، ینظر-)2(
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لاستفاد من الإذ 
")1(

حساس و 

و ،التأثیر بین هذا الأخیر والكلام

و )2(الطاقات الت

ل اللغة باعتبار أن الإنسان كائن عاطفي قبل كل شيء، كما جع،في العملیة اللغویةالعاطفة

المتداولة بین الناس اللغویة الاستعمالاتلیس الكلام فھو یركز على مادة للتحلیل الأسلوبي و

الأدبیة فقط.لیس اللغة و

ف

ا 

،

و ،

.54ص،1994حلب: ،،2،تر منذر بییرجیرو،ینظر،-(1)

،1998الجزائر:،دار هومة،،1نور الدین السد،- (2)

16ص
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الج

)1(المنطوق"الاقتراب من المحتوى العاطفي للغة مقتصرا على الكلام

عن دراسة 

إضافة إلى أنها ،ما و هي تتناسب مع تعبیر القدماء،

لم الدلالة أو تنظر إلى البن

یتناول و )2("بدراسة المعاني

لظواهر ، ع

اتسمتلقد 

،للعاكتشافها

و -تراكیبهابنظام اللغة و 

یؤلف )3(- 

.31، ص 1993مصر: ،دار المعارف،1ینظر:  رجاء عید ،البحث الأسلوبي( معاصرة و تراث) ،ط- (1)

)2( -42.

،1، في أنشودة المطر-)3(

.31،32، ص2002المغرب:
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الترجي، الصبر، الأمر أو النهي....الخ.

آراءهالمتكلم أن

و 

،وهذه هي ال،معه مثل ذلك

بذلك حدثا فتعد اللغة،ما عدة أسالیب للتأثیر على الغیر

،

ووظائفها داخل النظام 

)1(اللغو 

2 -2

اعتمادهاو 

رز " الاتجاو ،على النقد

1928" عام الأسلوب"دراسات في ،علم الأسلوب بتصانیف مختلفة

.19ص ، 1998:القاهرة،دار الشروق ، 1،، ینظر : صلاح فضل-)1(
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،)1(..وغیرها1955،م1948سنة

ا و فیین"سبیترز" في" أبرز أصحاب "

.الكاتب

راسة العلاقات القائمة 

،المؤلف و نصه الأدبيـن ـبی

دبي وسیلة للولوج ، و ما هو نفسي و لساني

ه التي استعملها 

لخاصة التي فلكل أدیب لغته اما تحمله من معاني مختلفةومضمون الرسالة و ،

)2(غیرهیؤثر بها على 

اللساني إزاء مع المجتمع الذو جهة،

،إلى أن اإضافةالمتكلمین،

.137/139ص، 2006منقحة ،2ط،اللغة والأسلوب دراسة ،  مراجعة وتقدیم حسن حمید،عدنان بن ذریل - )1(

.34ص ،، المرجع السابقینظر ،حسن ناظم - ) 2)
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سلوبفللأومن أجل ذلك تنتسب إلى النقد الأدبي،،و معها في هذا الأمر 

معبر،و 

إذ تتمثل هذه الأمن خصائص متفردة،لها 

أو الجماعة التي تبدعه،

)1(الأدبي

خلالها نتعرف على التي من 

،

،وقائعها في

قتهـعبیر و ــأسلـ

تـفرده في 

2اتبالك

.43ص،،:  ینظر -)1(

.31ص،1،1992،، عبد المنعم خفاجى: ینظر -)2(
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ـي التي إیجاز

ن المألوف للغة فهو بذلك خروج عالاستعمالعن انعطافا

المألوف

في تماسك ة مح

النص، لهذا ی

ثقة من نفس مبدعة وتفرد في الإلقاء وقأوجدتها طاقة خلاقة منب

،التعبیر

.1عن السائد و المألوفانحرافه

أهدافها 

عن 

وهي بذلك تسعى للوصول النص عن الاستخدام المعتاد للغة، 

تحمله لغته وماعلى اعتمادا

.37ص ،المرجع نفسھ،ینظر- )1(
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الإلقاء بخروجه عن من دلالات وعناصر الفرادة التي یوجدها المبدع وقدرته على القول و 

.)1(المعتاد للغة، وما یتضمنه النص من دالاستعمال

ون)ـس2-3

ومن أشهر ممثلیها "رومان جاك،في علاقتها ووظائفها

م1960

اهتمامهالمرسل و 

،

إلا أن ،الاتصال

هو خطاب الخطاب الأدبي خطاب متمیز 
إذ تتخلص خطوات منهجه في 2

، حیث و الاهتمام

)1( -،

.45ص،2000

.46ینظر:المرجع نفسه،ص-)2(
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سون 

،فالمرسل الاستعمالفي التصرف

العناصر التي تتألف تؤثر في 

لمنهج غایته تأسسف" و 

ا وما تحدثه في تجاوز مفرداتها و تهمن لغانطلاقادراسة النصوص 

)1(

االتألیف و 

دبي، ،في مجموعة

.188ص،1994لبنان:،لونجمان،، 1، محمد عبد المطلب-)1(
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و )1("إلا عبر لأ

منه تشدید  على المرسلة في حد ذاتها، و بذلك عند "جاكسون" هي ال

و 

المألوف

تي تمر بها "الرسالة" من المرسل 

والمتكلم أو المؤلف

الناقل     المستقبلةالرسالالمرسل         (القناة)الناقل

الشفرة ، السنن( اللغة)

.34صد ت،القاهرة،،د ، دراسة الأسلوب بین المعاصرة و التراث،-)1(
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الملموس بهي الجانسل أو منتج الخطاب یرسل برسالة و منه نفهم أن المر و 

لرات أو لغة إفالتي تحمل ش

وفهم الخطابرات فالش

مرجع

حیث لكل 

أما ــالمالة و ـة بیـن الرسـتحـدد العلاقـدة لـاعـقتعتبر

ـومصدر هذه الوظالمرسل،فهي تحدد العلاقة بین الرسالة و ة ـ

ــوعها الأسـتن

التي تحـدد العلاقة بین الرسالة إضافة ،لمتلقيا

حدید معنى الإشارات،تسعى إلى ت،والمتـلقي

ـبیومن ،ـالرسالة علاقة بین 

ا أراد المـؤلف أن تحترم رسالته و والمتـمثلة في الرسالة

لابد أن
)1(.

.217ص ،،نور الدین السد: ینظر-)1(
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الذینمن"ض"إضافة إلى

ن أن او 

هو و المستقبل زمنا لا ینتهي دوامه،حتى ینقطع عن مر نصا

إبرازفبواسطة النص یتم الأسلوب عنده من خلال تأثیر النص على المتلقي،"

وإن إن

هذا )1("الأسلوب یبرز

على أمر إنما یدل أن حاجة النلَ إن د

ومنه على ،في فرادتهوجوده،

الكاتب

فالمبدالقرَاء،عدد من 

التي غیر أنه اقترح است،تحدث عنها "جا

ال
)2(

.83ص،1982دار المعارف العربیة للكتاب ،،2ط،الأسلوب و الأسلوبیة ،عبد السلام المسدي  1

.66، ص1993دار النجاح  الجدیدة، البیضاء :،1ط،تر حمید لحمداني،معاییر تحلیل الأسلوب،ینظر ریفاتیر میكائیل 2



.ر 

1 -.

2 -

3 -.
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علاقات–1

لمحاكمة 

:ي1-1

المدارس هم وهي من بین أ ،من المناهج الحدیثةالأتعد

مستندة ،التحلیلاته معتمدة في دراسته على التفسیر و دبي من خلال عناصره وللنص الأ

وهي تمثل مرحلة متطورة و متقدمة من ،

خلال منهجها القائم مرات وقد تقوم ،مراحل تطور ال

الظاهرة ىتستند علومن ثم فالدراسة الأ،على 

،و 

،بین علم همزة وصل معنى هذا أنها ،)1(" الأدبيبین علم اللغة و النقد 

.52،ص1427، 12007لعدوس، یوسف أبو ا–) 1(



منهجا حدیثاً لتمثلو النقص حالة تتجاوزفقد استطاعت أن

)1(هج النقد الأدبي ا

فاو 

و تداخل م" فمن الوحالاته

الحدیثة

ا و نت تناسب فترة معینة من ماضین

و ،و 

، )2(في محاولة الكشف عن المظاهر المتعددة للنص الأدبي " 

.تكشف عن المظاهرو و 

")3( ،

،

االأكثر غوصنتائجه لكي یجیب عن تساؤلاته 

ینظر - )1(
18، ص2006بلس، فوآدابها

.354، ص1،1994محمد عبد المطلب،- )2(
.75،76، ص1994- ) 3)
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و لكن بینما ،و )1("

إبراز 

ان النقد یتجاوز ف،،و النتائج

،الأذلك إلى العلل و 

.الموجودة في النص الأدبي

النقد و ة

،النص الأدبي،،النص

دثر الألألألكن ا

")2(

.

)1( -1 ،217.
.54ص، العدوسأبو - )2(



من حیث علم الأسل"

مقولتان)1("انتقاء

.ا أن تنفي إحد

بولا تجی

ببدیل تطمح إلا أن

حتى تسلم أسس البناء ،فعملها یبدأ من لغة النص الارتسام

"،)2(إلاَ أحد تلك العناصر "-حینئذ-
)3(

على د

الاتجاهاتتالاتجاها

)1( -318.
36، ص2004- )2(
.10،ص11911،1409- )3(
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عارضتها ناقضتهاالتي 
)1(

)2("الجودة والرداءة 

،عاصرةور المات

.

رأیین حول 

،بینما النقد یتخذ  

،والتمییز بینهما لا ،مما 

،فهذین اللفصل

13، ص-)1(
.352صعبد المطلب، - ) 2)



،وعلة ذلك أن اهتمامها لاأضحت مغایرة للنقد الأدب

،فوجهتهالغة النص یتجاوز

)1"(بيالأد

لعلم الأسلوب ،إذ 

،

م،لالعم

.الأدبيتكون عوضا عن النقد 

فهما 

واتفاقهما ووجود عناصر ،یندمجانلا

ن

)2("الآخر

1-2:

،النصوص،إذ

.38- 37صا،فتح الله أحمد- )1(
.28ص،المرجع السابقسلیمان فتح الله أحمد ،-)2(
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)1(

،:"علاقة منشأ ومنبتي

ظر خاصة تمیزها عن سائر فروع نإلا أن اعتمادها على وجهة ،

لا،)2("،

وعلى هذا الأساس تكون لعلم الأسلوب الأقسام ،بل ،اللغة من حیث هي

"،نفسها التي لعلم اللغة 

.ذاتها ولكن 

منهج وهذا أمر 

،،

بینما رفض )3(اللغة 

لا–بدی-،ب

.42،صأبو العدوس، - ) 1)
.40ص،: المرجع نفسهینظر- )2(
، )5مج(،)1ع(،، مجلة فصول1982:ینظر- )3(

.217،ص1984



التي لا،محاولة

.

مع قدرتها الواضحة في التعامل لم قائم بذاتهأنها عتثبت 

،نمع النص الأدبي،

،

منطلقات واضحة سولا تؤس،أنها علم بذاته

على التعامل مع النص الأدبي من وجهات ةىولكنها إل،ومستقلة الذات،

)1(مختلفة"

،خصوصا في النص،

، أهمیتها عن ورودها في النص الأدبيفهي تكتسب ،من النص الأدبيناة تثمسوهي ،

ولا أن تكون لأنها محورا ،،

،

آراءفید من ومن،للنص 

تتكون من"نظام ،ولأن اللغة همعنصر التعبیر والكلا

همة اللغة مقصورة ،بلتي تتكفل بإبراز الجان، الأدوات التعبیر

،والعاطفةالإحساسنها على نقل بل إنها تعمل أ،عل

.218، ص1984نوفمبر،-، )6مج (،)1(ع- ) 1(
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،

)1(.والجانب الانفعالي"أن تنقل الجانب المنطقي 

.

ءوالارتقاالنص وتحلیله ي، 

من الأدبي، واستكشافتفید في فهم النص فالدراسة ،

، من ارس،

ممیزةودلالاتها في العمل الأدبي،

،

.174ص ،عبد المطلب، ال- )1(



،بینهما ،
)1(

من دور إن 

وعلم ،

ت تحتلها ،اللغة 

بل إن ،أو 

ت

ة)2("،

أن تستغني عن اللغة لأن

في الواقع "النص الأدبي و

،أو تأتي مشتملة في علم الأدب

)3("والأدب

م،1994، )2مج(د،ع)،(نص الأدبي"، مجلة النجاح ،عودة خلیل- )1(
.100،101ص

.42ص1981،)1مج()،4(ع -(2)
51ص،2002ترجمة محمد خالد محمود جمعة،1، سسافیلي - )1(
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 ،

المفردة لالان،

.

ة،من خلال إبراز ا فنيعاملها مع لغة النص فتعاملهإنّ 

الدّ ا

منها النص،ثم انتظام الكلمات في جمل وانتظام

قرات وتضافر هذه الأنساق مع المعنى "ذلك الجمل في ف

ى الغائب من خلال 

")1(.

متجاوزا ،

مجلة جامعة ،- )2(
.51،52، ص2003



وهو تلك اللغة التي تتمیز عن الكلام ،بذلك شیئا في 

الكلام في لاتجلى بوضوح فيوتوحسن ،،والسلامة
)1(،

،

.الآراء

1-3

زمن منذ ،

على ،نموذج التواص

وهذا أساس أن ا

أما ،هو موافقة هذه الأسالیب
)2(

لمقتضى الحال
")3(

.89، ص1997، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر بیروت ، 1خلیل ،" الأسلوبیة ونظریة النص"،  طینظر إبراھیم -)1(
.213، صالعبد المطلب، ینظر- )1(

.43صو - ) 3)
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طرقا متعددة للتعبیر عن المعنى .وأن

.للموقف

وهي فن أدبي،ردالأسلوب الف

")1(

الأسلوب إلى صواب القول.

دلالات،

أو المعنى المجرد، ل مغسولا منها مقتصرا على أداء

بدلالات محملا

83ص،الالعدوس،أبو-)3(



االعرب وما قصدوه )1(ه"

الكلام لمقتضى الحال     

من ا"

ف،

)2(إنها ،

الاستغناء

.84صوسف أبوی-)1(
)2( -1 ،

.62،ص1970
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المنط-2

الانطلاقةتعد 

2-1

لس الأوّ 

ى عنده في مجموعة من الوحدات الّ 

عبیر من ناحوقائع التّ درس"الي فالأ

بر هذه عغةالعاطفي
، إذ أنّ )1(

نة.معیّ اللّ 

ذات رة )2("غة عبیر التي تقدمها اللّ ماأن

،الطّ 

قافة راسات التي جالدّ 

.  17، صوإجراءاتهصلاح فضل،- ) 1)
.30، ص2002ر، دار النش1-)2(
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س،"إذ نقل الأسلوب من الدّ 

رس ")1("إلى میدان مستقل

إلافهو ،ه ینظر إلى الوقائع اللّ إذ أنّ ،

،لهتل

،ن أن شار 

،

عر ،ولعلّ غات د اللّ فأشّ 

عر لولا أن الشّ ي،الكلّ من الحدس

.بین أیدینا من أجزاء

أنّ ،ف،رها اللّ جزءا من ا

)1(-1
28ص
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اس ،اللّ 
")1(

عبیر عن الوجدان ظام اللّ نّ 

،ات الأمر الّ 

اللّ هي جملة الصّ - –هذا الفعل اللّ ذال

قيفه، ص وتكثّ 

إذ تستند إلى ،

عبیر قات القائمة بین التّ 

غة .ونظام اللّ 

التّ 

)غةاللّ (التحدید علم الأسلوب التّ الحدیثة

ظام غیر غة على النّ ز في علم اللّ ")الكلام(

ل فیها رق التي یتحوّ ،أمّ غةخصي عموما الشّ 
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تي رق الّ غةالشّ غیر ظام النّ 

)1(خصي إلى مادة النّ ل بها غیر الشّ یتحوّ 

أهم ولعلّ ،

والمنطوق ،عبیرلك الثّ ت

نا أن اللّ ،مبیّ فعي إلى غیر ذلكغیر النّ فعي و والكلام النّ ،

أو الخطاب ینقسم ذلك أن الواقع اللّ )2("والحالة اوحسب وسطه الاجتماعي

إلى قسمین :"منه ما هو حامل 

لنقل العاطفي في الخطاب أو ،وموضوع اوالانفعالات، 

3على المستمع أو الاستعمالات اللّ 

ر                               عبیر اللّ وقائع التّ ل في ل یتمثّ فالأوّ 

، 56آداب- )1(
. 19ص،2011

.112،ص1979،القاهرة ،1)2(
، الأردن1- )3(

.253،ص2006
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2-2

م العدید فقد قدّ ،الحدیثة

عا من إبدا صواهرحدد عددا من الظّ ، ةالهامّ 

شفرات تستوجب قيالمنشئ وإرجاعا من المتلّ 

ومن الّ 

وأنّ 

الّ ة والمستقبل زمنا لا ینتهي دوامه، سال

م

.الشّ 

ب

،مییز بین الواقعة اللّ 

،على أنّ التّ مهمةإذ أنّ 

نص الأدبي قى الّ الّ على ،ةالمهمّ ،إنّ صالتّ 
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سانییلقى بها اللّ یتّ 

)1(صالطّ 

ص في ذهن 
ولا،زة،)2("

إذا دخلت في تعدّ ة لاالنّ نّ إغم من ذلك،فة وعلى الرّ غاللّ إلاّ في الوقائع 

هذه لا صوص إنّ النّ فمن الصّ ،علاقة مع 

ة من أجل إعلاء ولهذا مارس استثناءات عدّ ،في ضوء علاقتهإلاّ سمة الأدب

.

قي فبواسطته ص في المتلّ تأثیر النّ 

عناصر سلسلة الكلام

ر ة،ه النص، وإذا حلّ 

)3("والأسلوب یبرز

ار ، 1-)1(
73، ص2002

دار النجاح الجدیدة، المغرب، -منشورات دراسات سال،1-)2(
.6ص،1993

.88خاء القومي بیروت، لبنان، صلإ1"ة"بییرجیرو،- ) 3)
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خص أو الرّ 

.)1(إلى ذلك"فون و بذهب

2-3

اللّ ،واعتبر أنّ ةعامّ الآثارتي تكتب بها غة الّ اهتمّ "

2صاحبها"تحملها إنّ التي 

بها في ر نة یؤثّ من استخدامه لغة معیّ 

الصّ القدرةیدل على ز الّ ،ومن الواضح أن الأسلوب الممیّ قيالمتلّ 

قي بذلك المتلّ 

3وت "،ونبرة الصّ الأسلوب 

الأسالیب ،فسي للكاتبص والعالم النّ دة في النّ و بوفون بین العناصر

دة للطّ دة المجسّ المؤلّ اد لنز بخصائص تجسّ تتمیّ 

فالكاتب حین استخدامه 4خص"لة للشّ تعدّ ،زةالتّ خصي لملامحهمالشّ 

حدیث،بادآ،تخصص ماجستیر"- )1(
. 8،ص2012،- تلمسان- بلقا ید

.56،ص1426السابع من أبریل،الجماھیریة العربیة اللیبیة ،منشورات جامعة، 1عبد الكریم الكواز،"علم الأسلوب مفاھیم وتطبیقات، ط -(2)
.223محمد عبد المطلب،المرجع السابق، ص-) 3 )
.88صلاح فضل،المرجع السابق، ص-) 4 )
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ص في النّ اعبیر عن موقف ما سیجد الدّ 

ني هذا "أنّ علملامحه الممیّ 

زاته النّ أعماله

)1(هذه الممیزات "

المرسل واقتصر العناصر للأسلوبدراسات بوفون 

لة في المستقبل والرسالة.المتمثّ 

وقائع المعارف وال

،وقد تنتقل من شخص لآخر،

ا الأسلوب فهو 

)2".(ریزول،ولا ینتقل، ولا یتغی

قد تأثّ ومدارسهاوأغلب الدّ 

لیوسبیتزر قد أخذبین مفهوم 

فسي للمبدع. العالم النّ و ص "بوفون"في العلاقة القائمة بین النّ 

،)،د(معمر-)1(
.23ص،2007ملیلة،عین 

.67صعبد- )2(
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فمنهم من یرد اتجاهات مختلفة هون یتجّ 

ظر عن منشئه ومنهم 

قي".على "المتلّ ز

تي نخلص إلیها هي أنّ ة الّ النّتیجو 

)1"(ةالخاصّ 

2-4:

قة دّ ،وقد اعتمدت نقوده على الفسي "جوستاف لانسون"

جاه لانسون یتضّ اتّ ،ذلك أنّ 

ي انطلاقا ص الأدبّ ل في تحلیل النّ ،فما قدمه "لانسون"یتمثّ )2("لة بین المؤلف وعملهوالأدب،والصّ 

،بل وحتّ ص الّ 

. 90، ص"النقد المعاصر، "مناهجصلاح فضل)1(
.176،صالمرجع السابقعبدالمطلب،:ینظر--)2(
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لّ تي تتعلّ الدّ التّ 
)1(

تطرّ 

عادل الدّ فّ تي یجب أن تتو 

.)2("امة بین الشّ والمعنى،والملائمة التّ 

امها إلى مجازات واستعار أمّ 

ص الأدبي.في النّ لها و ،و ،

،وهيتطرّ 

غة في التّ والأسلوب،ووضوح المعنى ومراعاته لقواعد اللّ 

ها "الشّ ب بها التّ الصّ ز أكثر على 

تي تطبّ لّ التّ 
)3(

.176ص،محمد عبد المطلب- )1(
.158ص- )2(
.صفحة نفسها- )3(
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الدقة إضافة إلى ة ووضوح فر في الأسلوب لابد وأن تتوّ فات 

الجهود الوقفات على-3

، ودارسي الأدبقادان

عبد القاهر الجرجاني:3-1

ه )1"(ظم والطّ رب من النّ الأسلوب "الضّ 

،بل نجده ظملأنّ ظم، 

ان تنوّ 

ظم  الأسلوب ضرب من النّ "ومن ثم یذهب عبد القاهر الجرجاني  أنّ ،

.46، ص1404- )1(
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ا.جعل الأسلوب 

س له الجرجاني من دلائل وذلك ما أسّ ،حوفالنّ 

وتعمل على ،حو

،فلا تخل سوم التي رسمت لكالّ جه وتعرف مناه،قوانینه وأصوله
حو قاعدة لكل نظم لا، )1("

،وإنّ التّ أسلوب ینتظم بها

،،من المعنى

،

قد أكد ضرورة التزام النحو في )2(یرجع أو 

،مفهوم النظم

وذلك من خلال ،بتمیّ ز الأسلوب بذلك نجد أنّ 

تناسب محاسن الكلام 

.24اهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، صعبد الق- )1(
المرجع نفسه، الصفحة نفسها.- )2(
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نسبته من ملة أو لى مفهوم الموقع من الجمفهوم الإعراب عند الجرجاني لاإنّ 

لالي التي الدّ ،

نافس في معرفة أیّ ،تست

للنّ دورا هاما المعنى إذ وجد لكل منهما

إذ "إنّ الوصول إلى مفهوم النّ 

هم ة أنّ الأقدمینلوا شعر ذین فضّ الّ فأولئكو وق

،وأن هم دخلاء علیهاالمولّ شعر العرب علىأو فضلوا ،لغةأع

،، غة لا یبلغ مبلغ من نشأ علیهاخیل في اللّ الدّ 

)1("وإنّ 

ولكنّ ،غةلم یتجاهل اللّ "

یتشّ 

، وأدرك هذا الشیخ الفاضل عبد القاهر 

حیث ا الموضوع، جرجاني، ال

193-192صجرجاني، دلائل الإعجاز، عبد القاهر ال- )1(
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ز بها ة یتمیّ ةلتوصّ 

)1("روف اللّ 

3-2

ص القرآني"على اللّ 

عرخذ من ا،واتّ هوتناسق

یتلاءم مع الموضوع .

انها المناسب وحسب 

وقد ما یتطلب النص

عبر 

وتجدها في غیر ، 

، وضعت في محل نفارمن

.23، ص1981عبد الحلیم عبد المنعم،"البدائل الأسلوبیة: دراسة في تركیب نحوي في النص القرآني،مجلة فصول، - )1(
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)1(استقرار

3-2:

ىعل

من ذهنه

)2(المختلفة "

واهتم ، 

وإلى جانب اهتمام ابن ،في أحسن حلةبخصائص نظم الشعر لأن شأن الشاعر یتجلى نظمه 

،تلاؤم بین مواد الشعر

و ،نونا،فیثار ما

.74المرجع السابق، صإبراھیم خلیل،-) 1)

.6ص، 11986- ) 2)
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المعاني

بن خلدون:عبد الرحمان ا3-4

راكیب أو القالب ه 
إلى صورة ه یرجع )1(

،وتلك الصورة ینتزعها الذهن ة

إذ ،أو النتائج في المنوال،ن فیرصها

ناعة الشّ 

ي متسعة لوظائف القدرات ور والصّ اعرالتّ 
")2(.

إذ أن الأسلوب 

.570،ص1408، ،بن خلدون،"المقدمة "اعبد الرحمان -)1(
571صالمرجع نفسه،- )2(
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ة االأساس الأول فیه

،

الأسلوب،

)1(على محور الّ على أنّ الأسلوب

.تجسید مبدأ التّ 

.4ص،1،1983ر- )1(



دة ـصیـي لقــحلیل الأسـتمستوالـثـانــي:لـصــفـال
ــــ"ال

1 -

2 -
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الصوتي،

ضوء علم اللغة الحدیث 

الأصواتمنالأدبيالعملنسیجمناحيشتىفيوذلكوواسعا،

إلىللدخولالأولالمحورالدراسةتعدإذالمتلقي،علىأثرمنتحدثهلما

القدس""قصیدةبدراسةسنقومالداخلي،عالمهفيللغوصومنطلقاالأدبي،النص

وعلاقاتهافیهاالأصواتلنبیندراسةقنزار"الكبیرللشاعر

.

مفهوم الصوت: -1

عن المعاني إذ ،الصوت عنصر أساسي في نظام اللغة

ذلكأصغر وحدة في اللغة ،الدلالات فهو 

استطالته،ا

مخرج النفس دوثه و ،فهي أساس حللنفسا)1("حرف

. 6، ص1954ي، مصر: لب1الإعراب، تح: الساقة وآخرو ابن جني، سر صناعة -) 1)
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إلىوصولا و ،الخارج مرورا إلىن المندفع هو هواء  الرئتی

و حصرها في ، ،فالشفتین

والمهموسة.     منها المجهورةأنواع مختلفة و إلىأعداد و 

:الأصوات المجهورة1-1

ناتج ،فهو الج

ومنه فالأصوات المجهورة ا ،

الجهر، و 

،الضاء،الدال،،النون الصوت مجهورا ،وهي العین ،الغین ،اله

و )1(،الضاد،لواو،،
)2(:

الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  عدد 

تواتره

الصوت

/ / 09 / 05 09 23 العین

.20، ص1961)(-) 1)

)2(-

.2، ص2012
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/ / 01 / 01 02 04 الغین

/ / 03 05 01 18 27 الهمزة

/ / 02 04 02 04 12

/ / / 09 01 11 21

03 / 53 02 08 13 79 اللام

01 / 04 01 05 16 27 الراء

/ / 33 02 02 12 49 النون 

/ 03 12 07 02 02 26 الدال

/ / / / / 01 01 الضاء

/ / 01 03 / 03 07

02 / 01 06 07 23 39

/ / 20 / / 15 35 الواو

/ / 02 01 / / 03 الضاد

/ / 35 / 07 30 72 اء

06 03 176 40 41 159 425 المجموع
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176استعملها  إذالأصوات

لها الأثر الواضح أصوات مجهورةوالأصوات الأكثر تكرارا اللام و ،مرة

نساللام أعلىحرفمضمون القصیدة ،حیث احتلإظهارفي 

الدموع، 

،وضدهالمعنىتوظیف إلى،غیر أن الشاعر قد جنح ضحة على الألم والحزن والمرارةوا

،جمیلة ة ،السلام 

إشارات،طفلة .......و 

هو ،فلفظة لؤلؤة مرآة لكل ماإلى

ید لتحدللغد المشرق تضافر فیها صوت اللام مع غیره ،جمیل

الصراع ،یوحي بذلك ومنه ،

آخر افتراضي مبتغى و ،ص،
)1.(

)1( -
2009 ،

21،ص 20ص 
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دها اثنین القصیدة حیث نج

صوت الأنین یلجأ ،مرة على التوالي، تسعة وثلاثین

ء للتعبیر عن حالات الحزن والأسىالشعرا

وقد محروقة .......،دمعة،،حز رة،منامدینة،المتلقي مجسإلىالشاعر 

، جعلها متنفسا یخفف أصواتمستعملا فیها لذلك لم یجد إلا تلك 

الحرقةوآلامهآهاتهمن 

. )1(قلب أعماق

لثقله حیث عند الشاعردورانها واستعمالهاقلالتياد من الأصوات 

إلىن، وذلك لأالضاد ثلاث مرات، أما واحدةء مرةتكرر الظا

، الخضراء، الأرض، منهما، ومنهما ظلیلةالإكثارذلك یتحاشى الشاعر ل

ضعف الشعو الشاعر استعملها، و لعلتضحك

.                                                                                      )2(الأمةوالتماسك و اء تدل على القوة و الظ

22ینظر:- )1(

نظر : المرجع نفسه، الصفحة نفسهای- )1(
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الأصوات المهموسة  :1-2

مثلما

من ملمح صوتي یتفهو

، فالصوت المهموس هو 

المهموسة الأصوات لا

یجمعها قولك 
قد توزعت ، و )1(

)2(:

.20ص،-) 1)

.23ص،-) 2 )

الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  الاستعمال  عدد تواتره الصوت

/ / / 03 09 09 21 السین

/ / / 04 02 04 10 الكاف

03 11 / 06 07 15 42 التاء
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/ / / / / 01 01 الخاء

/ / / / 01 04 05 الصاد

/ / 02 07 08 02 19 القاف

/ / 01 01 01 / 03 الطاء

04 11 13 30 33 56 147 المجموع

تكرارامن الأصوات المهموسة الأكثر ه، و هدوئمس مع انخفاض الصوت و یتناغم اله

:دمعة، مرَة هو ما جاء في 

في النص، وهو یدل ل دلالة هذه الكلمات وعمقها أكثرعفحجارة...فصوت التاء ،لیلة

01 / 02 04 02 02 11 الفاء

/ / 04 02 02 14 22 الحاء

/ / / / / / 0 الثاء

/ / 04 03 / 03 10 الهاء

/ / / / 01 02 03 الشین
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التي
)1(

التي تجمع العلاقة إلىمرة 22)الحاء(
،حبیبتيالحمام، ح، واحة،:تفو 

في فنثرها و 
التغییر ونفض إلىثنا

،عن الماضي في محاولة لصنع غد أفضل ت
)2(الحقوق و 

وجود المالأمل إلىرمزت علاماتهي،السلام ......،و السنابل،،السماء،ومنها :قدس

، إضافة إلى ال

الصوت، 

مجهورة في 425(رة أكثر من عدد الأصوات المهموسة یتبین لنا أن عدد الأصوات المجهو 

واقع الهدوء لا تتضمنللشاعر القدسهذا یوحي أن قصیدة مهموسة )و 14مقابل 

،فجاءت

..24صینظر:-) 1 )

. 26ینظر المرجع نفسه ، ص –) 2( 
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)1(السلام و الأمانفي الأ،الشاعر احالة 

.عي یـقا-2

هي من و ،

مما اختلافهاو الأدوات التي 

فهو الناسمشاعر 

ل في الوزن و تتمث

 ،

حیث ت

ال2-1

صد بها 

مد على التفعیلةحتى تلك الحدیثة المتمثلة في قصیدة 

على توا

(-27 . 1 )
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بها من 

و )1(" علل القوافي وزحافات و 

ن أكثر ما نظمه " نزار " اعتمادا

هيجعل و 

واضحة مفهومة .العوام مما یجعل رسالتها للخواص و خطابها مفهوما 

ـــافیــة :القأ*

(-24. 1 )
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لم تتخل عن أهمیتها على ام

لمفإن الشعراءلذلك ، و 

كن قبل الساهي الساكنان الأخیران من البیت و 

1الأول منهما "

لا تس

مقطع و آخر

لها دلالات لموقف الشاعر .

اللقد استغل الشا

التزم، فقد 

الدموعانتهتحتى

حتى ذابت الشموعصلیت ... 

)"2(

احتلال

("

.191، ص1989)(-) 1 )

.161، ص3، ج)تد(، بیروت،625ب-، منشوراته، ص3ج-) 2)
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")1(.

استعمالإلى

العین في قوله:

")2(

إلىو آخر هو (الدال)، من القدسلشاعر ل او 

الاستفهام

فجاء قوله :

(-161. 1 )

.162نفسه، صالمصدر-) 2 )
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")1(

و تبدل أحوال أهل القدس المسلمین الاستقرارالقلقلة وانتفاء إلى

من یوقف العدوان ؟

")2(.

الإنجیلمن یوقف العدوان عنها ولم تجد من ینقذ س، ولم تجد القدحزانفقد اجتمعت فیها الأ

هو فقد ، أن فقدان القدس هو فقد للشرائع و الإنسانلم تجد من ینقذ و لا من ینقذ القرآن و 

نفسه.نسان 

( -162. 1)

.163نفسه، صصدرالم-) 2)
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، غیر أنه (النون)و في المقطع الأخیر المبني على حرف 

)1(

إعلانهوعقلا و 

في قوله :

غدا ...غدا ... " 

و تفرح السنابل الخضراء و الغصون 

)2(و تضحك العیون 

ا

الأمان . التقاءوالفرح ولعب الأطفال و 

2-2-

(-164. 1)

.صفحة نفسها ،نفسهصدرالم-) 2)
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دور إهمال، تشرغ

وهي "تعتبر ان،الفني للقصیدةو إعطاءخ

)1(الحروف و و 

عن آخر من خلال استخدامه المتمیز، وانتقائه 

جم مع جو القصیدةالحروف التي تنسو للكلمات 

و 

الـجــنـــاس :أ* 

تشوق هو من لطائف الكلاة، و 

جناس لمجيء سميو ، نطقا، واختلافها في المعنىو ة" و ،

وغیر تام، تامالجناس نوعانو )2(ألفاظه من جنس واحد "روفح

هو تماثل الكلمات في ثلاثة من الناقص ددها وترتیبها أماوعاللفظان في

اعتمد الشاعر على الجناس، وقدة

(- 1)

.168،ص2000

.391، ص11991أحمد-) 2)
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قوله:في و الناقص في قصیدته، 

دموع                                             حتى انتهت ال

)1(حتى ذابت الشموع "صلیت ...

ذلك لما لهذه و الشموع)، و فقد استهل 

لتأكید هالشاعر لجأ، خاصة

للقصیدة .                                                                        

الســـجــع :ب* 

عد أكثر ألوان ،الس

استقام و ، سجعا : عجاء في لسان العرب "سجع

سجع و ،المقفىالسجع الكلامو ،
حلاوة فجمال  و )2"(

ما حفلت هذا، و وعة القصیدةر جمال المعنى و فتها هي التي تكون لطاوقوتها و 

(-161. 1)

(-128 . 2)
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الدموع،(:ذلك في مثل قولهسع و ، فقد استعمل

الجوامع)،(الشوارع،)،الرسول،(البتول،)(الشرائع،السماء)،)،موعالش

.                       الغصون)(العیون،، مدینتي)(حبیبتي،، الطاهره)المهاجره،()الم(الأولاد،

، و ر" "نزایتبین افتنان الشاعر

أحوال القدس إلىو ،و 

ة، متعلقاتها على جهات مختلفوأوضاعها

، إذجمالاوالتفاؤل

و 

للقصیدة.رائعة 

اهتممنا

أحصینا تواتر الأصوات حسب تكرارها وحسب مخارجها من مجهورة ومهموسة ،و 

وما تحمله ،فوجدنا أن عدد الأصوات المجهورة أكثر من عدد الأصوات المهموسة في القصیدة 

سشاعر 

ورفضه

متعة و ،

مإلىهذه الأخیرة تنقسم و 



في قصیدة القدسالتحلیل:نيل الــثاالفص

69

و ،ز"الرج

الاهتمام فیهاو للقصیدة اإعطاءأن ننسى دوردون 

ما تحمله من و سجع و 

.السامع 



الفصل الثالث:

1

2 -
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:الأول

أنواع الجمل:-1

:وهي

1-1

، هي ترادف الكلام"قد قیل، و اتعتبر الجملة  

الأصح أعمَ، لعدم شر و 

ل قد )1(،و"

إذ استعان ،

حتَى ذابت الشموعصلیت ...،هت الدموعحتَى انتذلك في قوله: "و 

)2("عن محمَد...سألت ...،

لأحداث والوقائع والصور ا،هذا المقطعفي 

ملَني،ذابت،صلیت،،انتهتالأفعالفنجد

من الأفعال التي قامغیرهاهووصلاته،

همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، تح: أحمد شمس الدین، دار ،1-)1(
.49، ص1، ج11998ج

.161صدر-) 2)
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،إذ نجد فراغات حالتهبها 

القصیدة ، و 

الصراع النفسي المتمثل في حزن و تجسیده 

زمن المستقبل و من أمثلة ذلك :

غدا ... غدا ..."

الغصون و تفرح السنابل الخضراء و 

وتضحك  العیون 

و ترجع الحمائم المهاجرة 

و یرجع الأطفال یلعبون 

.)1("یلتقو

نجد المستقبل فیلعب الفعل نواة الأحداث  في هذه الأسطر، وزمنها هو الحاضر و 

، تفرح ، تضحكرالأفعال ( سیزه

.164نفسه ، صصدرالم-) 1)
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الشاعر أن 

اللهبإذنشه أبناء القدس سیتغیر و 

هذا ما یجعل و وإتقانوجمال 

:الجملة 1-2

، قدس ... "ذلك :

فالواضح من هذه الجمل )  1(" 

ةظاهر مالة القدس من خلال وقائع ثابتة و الاسمارتكازها على 

الجمل .

، وهو ما سمللایتضح أن 

 ،

عر منتقاة بتذوق من، فمفردات الشاهذا ما یجعلها  ذات تأثیر أكبر عو 

عالم الحزن و 
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:أنواع الأسالیب-2

2-1

ةاللافت

دور واضح في معنى الشعر ومبناه،إضا

فهو )1("أو مواضع متعددة من نص أدبيأخرومعناها،في موضع بلفظها

معه وهذا ما تجده في قصیدة"القدس""لنزار

وغیرها فتعددت

2-1-1

،وفي التكرار الصوتي هو من

هذا النوع و )2("و " النثر عامة، 

قصیدة " القدس " و من ال

،ومنوتراكیب

. 171، ص )ت( د)( د-) 1)

. 82، ص 12000-) 2)
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تكرر في ) حیث ،من، عن،هذا  النوع من تكرار الحروف و أمثلة

و من أمثلتها في القصیدة : 

 ".

)1("بها الرسول 

ففي هذه الأسطر القلیلة تكررت أداة النداء (

الصوتي

الحرف ( في) فتكررا ثلاث مرات ، 

ي بناء القصیدة 

أس

)2(.

.162صدر -) 1)

)(د،نظر : محمود عبد الرحمان الرماليی-)2(

.159، ص 2004
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الاعتمادحیث وجدنا 

الجمل و القصیدة  و في الواضح له الانتشارالكبیر على هذا الحرف 

النص . 

2-1-2

إلیها

اعتمدها

ا ا و شیوع)1(تستغرق المقطع أو القصیدة " 

وهذا ما في الشعر المعاصر

. 82، ص -)1(
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"--

)1("––الأحزان –

ا 

وانفعالات الشاعر و قوة ووضوحا وتأثیرا في المتلقي

من اللفظي ،

ترسیخه في الأذهان          أهم ر 

الواضح على ظاهرة التكرار سواء في الجمل أو هااتكاؤ 

أو انفعال هذا الأخیر حساسإ

.164، 163، 162، 161صدر-) 1 )
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أسـلوب الـنداء : 2-2

طلب "هو التفاته إلى أمر ما، و وأأسلوب النداء

،ناب مناب (أدعو) لفظا أو تقدیرا

ما و أدوات الن1"

قدس "قوله : االاستعمالوجدناه في قصیدة "القدس"هو 

،منارة الشرائعقدسأقصر الدروب  بین  الأرض و السماء،،

. حیث استعمل الشاعر 2"..الرسول.واحة ظلیلة مر بها ،مدینة البتول،طفلة جمیلة ...

وهي طفلة عذراء، مدینة تفوح بروائح النبوة مجتمعة

د،فالنوالعقول

الشاعر ة 

بها و التي عبر بها خلال اللغةمن هذه العلاقة ترجمهاو 

.220،ص1994، دار المسلم ،21المجلد-) 1 )

.161،162مصدر-) 2)
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)1(

:الاستفهامأسـلوب -2-3

الاستفهام

الاستفهامو أسماء "

،،أین،،غیر معلوم و هذه الأس

الكاتب أو الم")2"(،أنًى

منمن " في قصیدة القدس قوله : الاستفهامومن أمثلة 

، من ینقذ ، منیوقف العدوان ؟من

المتحیر فهو التكرار لأداة وهذا )3(الإنجیل ؟ ...

إظهارالاستفسارو یلح في الطلب 

(من) في هذه القصیدةالاستفهامة لقد ترددت أدا 

.

)1(-1
184،ص 2002،

.220،ص11995-) 2 )

.163، 162االسصدر -) 3 )
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فهو ،فالشاعر یتساءل،الثالث

ف الاستفهام للتعبیر حالة القدس متسائلا راج

)1(جعلها أكثر تأثیرا في نفس المتلقي،

مبدع عن غیره من المبدعین،الملامح التي تمیز أسلوب 

وهي تعتبر عن

،وأمثلل للجمل إلى عرضنا

والأصوات، والنداء 

.275،ص-) 1)
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.:الثاني

من المفید قبل و ،حاور للغوص في عالم النص الداخلي

لم ) وهي اسمأن نعرف علم الدلالة فهو لنا 

semantiqueمشتقة من الفعل (علم) ومعناه عرف و 

sementike، وsema، قد استعملت و

دراسة 

.)1(ا

1 -

،أو هو مجموعة من الوحدات

" عرفه أولمان 

عمة،.....فهي، جد،م، أب،أ)2(" عن مجال معین من الخبرة 

و ، 

:و 

.11،ص1998، عالم الكتب ،5 -(1 )

.79صالمرجع نفسه،-) 2 )
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هذه الأخیرة تلعب فیها ، جدران، السنابل ...) و منارةارة، (الأرض، السماء

دس شطرلفظة ( القدس ) دورا 

والعقیدة و شطر الأرض ا

ظلیلة، محروقة ،محروقة،

و الزاهرة،....،

تقاوم الاخضرار، أرض الجمال والبهاءأرض

ذه القصاستخدممنه فإن الشاعر ، و شيء

ضمون هذه الكلمةورودها و 

حقل الموجودات .                                                    الحقل العام إلى

ولعل 

هذا الوضوح و 

في ا

2 -

، ، حیثتعد الصور 

فهي وسیلة 

الشعرالدائم في "الجوهر الثابت و على أنهاإذ،لشاعر
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الاهتمام،فتتغیر

"و ، وإدراكهقائما مادام هناك شعراء
تختلف هر فیها براعة الشاعر وحرفیته و و )1(

،لاختلاف

ومجاز وغیرها، و استعارة

سنقوم بتبیین هذه الاخیرة في قصیدة القدس.اء موقف معین و 

ـشبــالت1- 2

الشيءفیها براعة الشاعر وحرفیته، و ر 

من جهة واحدةشاكله،و 

)2(

طفلة جمیلة تفوق 
و وهي (الكاف) و الأداة)3("

8،ص1973)(-) 1 )

2تح،-)2(
.286،ص1،ج1963مصر،

.162صدر-) 3 )
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الظواهرفهذا الأسلوب من الخراب،الدمار و تعاني فهي

.إلىإضافة اهللانتبـاللافتة 

قلیل في قصیدته فقد استعمل هذا النوع من 

هذا النوع و ،أ

منسجمة مع البناء على الأسلوب ال

العام للقصیدة .

الاستعارة :2-2

،تعد 

إما

مع

و الاستعارة

أو الفعل لغیر ماوضع له الاسم،وذلة في النص القرآني أو الأدبي

وهي ،إلىالاستعارة تنقسم و ،1في الأصل ولا یراد منه 

من ورمز له 

)1(-
. 59،ص2003
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الأخیرةلوازمه، وهذه 

)1(حجارة الشوارع"

و 

،فقد استعمل 

)2("الغصون 

من لوازمه وهي(الفر 

إلى عدم توظیف هذه الشاعر ،فقد عمد دلالاتأعطتهافالاستعارة هنا فجرت اللغة و 

 ،

كر و 

علاقتها 

ــالك-23-

.162صدر-) 1 )

.164نفسه، صصدرالم-) 2)
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تعتبر ال

جدیدة منفرة 

لكن یجيء ، و 

في الو 

من ملامح الإشارةفهي ملمح )1("القامة 

ناه")2("ة الشرائعقد لج

تأتي  

في هذا لكنها تلجأ

"")3(

، فالقدس 

عبر من خلالها أهم

.105،ص11987عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني،تح-) 1 )

.162صدر-) 2 )

.164نفسه، صصدرالم-) 3 )
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هذا عندما و ،مواالشاعر عن مشاعره و 

.و عبیر عن تلك المشاعر 

ز:ـرمــال-2-4

عبر الممتدة 

ما و ، الزمن،

، خاصة استخدام الرموز ف" القدس" 

قدس نجد في قصیدة الاشرحهو 

في السطر الأول لفظة ، إذ نجد أول رمز

(الدموع) والدم

: سألت عن محمد... ي رمز هو 

)1(السماء"

و مهد ، فهي أرض ض 

.161صدرالم-) 1 )
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خلف محمد صلى الله عليه وسلم و غاب عن أعین الناس، فقد  رفعه الله إ

عر صورة القدس من لیلة الإسراء و 

المسجد الأقصى.و اء في القدس،

،فهو عةالرو 

ذلك في: ناس و ایختار الرمز الت

رمز لها فقد )1("ئع، مدینة البتول، مدینة الرسولمنارة الشرا"

مجتمعاتهم .للناس

،بأسلو یلجأ الشاعر إلى في المقطع الأخیر 

وحبیبته حیث جردها وشخصها

ذلك والسلام إلیها و هي أملأنها

قوله :  و ترجع الحمائم المهاجرة ...في 

)2(إلى السقوف الطاهرة
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، إلى أهلها و ، لتعود القدس ورمزا للهدوء والاستقرارللسلام والأمان 

إشراق.سراب إلى أمل والظلمة إلى نور و الو 

یعد المستوى الدلالي من أهم عناصر البحث و التحلیل الأسلوبي ،و جاء تركیزنا فیه 

على الألفاظ في المقام الأول لما لها من تأثیر جوهري على المعنى ، إذ تطرقنا إلى الحقول 

الدلالیة الموجودة  في القصیدة  كذا الرموز التي جاء  بها الشاعر  و دلالتها و ما تحدثه 

من أثر في نفسیة المتلقي فهي تزید المعنى قوة و جمالا .

كما بینا مفهوم الصورة الشعریة و أهمیتها فهي من أهم مقومات القصیدة و مكوناتها 

كالتشبیه و الاستعارة و الكنایة دعّمنا كل منها بأمثلة مع الشرح من القصیدة ،إذ تعتبر هذه 

الأخیرة  انعكاسا لذات  الشاعر و  نفسیته فهي  تحمل هویته من خلال تعبیرها عن أفكاره 

و مشاعره  و أحاسیسه  و تجاربه الخاصة ، فقد بین فیها " نزار قباني " نظرته إلى الحیاة 

و خاصة حالة القدس حیث صاغها بلغته ، و شكلها خیاله الذي یستمد مادته الأساسیة من 

تجاربه و تأملاته .
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أ

أننا أتینا فیها -معاذ الله -ونحن لا ندَعي ،الأكلین

ومن وجد نقصا مع علمنا أنها لا تخلو من الصفحات 

فلیتممه،

ولكن هذا لا

ي الوقوف عنده.-حسب جهدنا-

واضح ،



الخاتمة:

90

استعمالها الكمي، وفي ذلك ترجمة 

الجهر في وجه المستدمر العدو،و الشاعر من الرفض والثورة لموقف

اضحا في مواقع 

مختلفة من القصیدة

عنإذ وظفه للتعبیر ثل ذلك في الأصوات أم في الكلمات،سواء تم

،

إلینا من خلال

رصینة،كیبها الاوتر ،المتنوعة

فإلى المستقبل،حاضرهاإلىالماضي 

ءة إلیها في دراستنا المتواضعة هذه،هذه هي أهم النتائج التي توصلنا

، و 

لكنها تعجز أن تعتلي قمته.تحاول الدراسات تسلقه، فقد تبلغ أعطافه،



الخاتمة:

91

وأن یبلغنا ما نرجوه من ، 
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المصادر:-أولا

منشورات نزار دیوان -1

بیروت الجزء الثالث.،625، ص.ب

-:

1-1961
. 1989رقواعد الشع

.1،1997خلیل،-2

3-1
. 1954مصر : 

4-1، ،1983.

، دار صادر، بیروت : د ت .71بن منظور، لسان العرب، مادة (سلب)، ج-5

6أحمد الشایب، الأسلوب درا-6
1966.

1أحمد -7
1991بیروت، لبنان:

8-
.1994القاهرة ، د ت، 
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.1998، عالم الكتب ، 10-5

11-
.1973النشر، 

دار ترجمة محمد الوالي ومحمد،12-1
1986.

13-1
 ،2000.

14-1
2002.

.1993، دار المعارف ، مصر:15-1

16-1960

17-
11،ج 

1998.

القاهرة،سنة ،18-1
1979.

19-1
.2004القاهرة، والنشر، 

.11995س-20
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دار ،1علم الأسلوب وعلم اللغة العام،-21
2001.

22-

.1998، دار الشروق، القاهرة :23-1

1989، دار الفرقان :24-2

25-
.522، 2005ي، بیروت ، لبنان: 

26-21982.

.1404القاهرة،دلائل الإعجاز،عبد القاهر الجرجاني،-27

28-1 ،
1426.

، دار المسلم ، 29-21
1999.

30-

31-11992.

منقحة ، 32-2
2006.
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مرااللغة والأسلوب،-34
.2003، 1،الأردن،

35-
2000.

63-1
1970.

.14091،1911محمد عبد الله جب،-37

معمر حجیج،-38
.2007عین ملیلة،

38-12002.

،  د 39-1
1998.

1أحمد -40
1991بیروت، لبنان:

1، یوسف أبو العدوس،-41
2007.

42-2
ـ1963مصر ،

43-1989
.



قائمة المصادر والمراجع

96

44-32004 .

المراجع المترجمة:-

1-21994.

2-

3-
.111998شمس الدین، ج 

، دار النجاح الجدیدة ، 4-1
1993.

5-
200

6-

:المجلات-ثالثا

.1981نوفمبر –1)،ع(6ي-1

.1981)،4)،ع(2-1

.2،1981،(ع)3-2

4-3،
1994.

-
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1-

2009.

2-
2012.

3-

،2006

4-
2000 .
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بالشاعر نزار قباني :التعریف 

" بشھرة  واسعة  بفضل  طریقتھ  الخاصة   قبانيیختص الشاعر العربي الكبیر"نزار

فمع تفتح الزھر وتجدید الحیاة كان میلاد "نزار ،الشعري المتمیزأدائھوفي  التعبیر

فغدا مولعا بالألوان ومحافظھأصلیة في أسرة سوریة دمشقیة 21/03/1923قباني"یوم 

لینتھي بھ المطاف تركیبیھاوالأصوات شدید التعلق باكتشاف الأشكال وتفكیكھا ثم إعادة 

تابة الشعر وعمره و قد بدأ بك،إحساسھیفكك أجراء اللغة ثم یركبھا حسب ذوقھ و شاعرا

طالبا بكلیة ، وكان یومھا 1944وأصدر أول دواوینھ الشعریة (قالت السمراء) عام ،سنة16

.)1(لخاصةاالحقوق وطبعھ على نفقتھ

، ولم یعد"نزار"أول شاعر مجدد أحدث في حركة الشعر العربي انعطافا مالا حدود لھ

أن یصیب مفھوم القصیدة فحسب،كما كان الحال لدى المدرسة الرومنسیةالانعطافیكن لھذا

لقد ورث شاعرنا الحساسیة الفنیة "المدلول معا،بل امتد لیشمل لغة القصیدة أو شكلھا الدال و

أبو خلیل القباني (عم والده وشقیق جد والأدبیة من قریبھ المؤلف المسرحي والشاعر الملحن 

في الآدابوالده )وتأثر أثناء دراستھ الثانویة بدمشق بمعلمھ الشاعر"خلیل مردم بك"أستاذ 

ثم بكلیة الحقوق بعد تخرجھ ،دبي،ثم القسم الفلسفي مدرستھ ثم التحق بمدرسة التجھیزللقسم الأ

عمل بالسلك الدبلوماسي بوزارة الخارجیة السوریة و تنقل في سفارتھا بین مدن عدیدة مثل 

الدیبلوماسي م ترك نزار العمل1966:القاھرة ،لندن،وبیروت،وأنقرة،و بكین ،ومدرید،وفي

.05ص ، 2014،دار العوادي، دط، زار قباني أعذب قصائد ن، سارة حسین جابري  ، ینظر )1(
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كانت الدبلوماسي

مجموعة شعریة و نثریة ،كتبھا على مدار نصف قرن كان أھمھا(طفولة 41ثمرتھ الشعریة 

.                                                                                  )1(") 1950)و (أنت لي 1949) و(سامبا 1948نھد 

أخلص نزار في متابعة القضیة الفلسطینیة فصارح و "و لم ینتھ عند ھذا الحد فلقد 

صرح فخاطب القدس و ھاجم اسرائیل بلغة الفدائي الغاصب كما ناقش قضایا 

، وء ریادة و  ظلم و قمع، منھا قصیدة "القدس"من سالسیاسات العربیة الداخلیة

"،....،فكل من یغرق في أشعار "قباني " إسرائیلعلى جدران"منشورات فدائیة

یحس بمرارة الحزن و بغصة داخلیة رھیبة ربما یعود سببھا لموت أختھ أمام عینیھ 

)2("وفاة زوجتھ الثانیة بلقیس الراوي ،ثم وفاة  ابنھ توفیق من زوجتھ الأولى ،ثم

إلا الشعر.مفرا،فلم  یملك  لھذه  الأحزان مرسى ولم یجد منھا

الأدب كانت لھ أیضا قناعة ة قناعة نزاریة خالصة في الفكر وو لما كانت دورة الحیا

القلب فإن وذلك بسبب أزمة قلبیة أرقدتھ في مستشفى لندن ،"خاصة بأن الموت قد بدأ یدنو منھ

الذي عاد یخفق یمكن أن یتوقف أیة لحظة ،فقد أوصى نزار محبیھ بدفنھ في أرض دمشق لینعم 

، أعید 30/04/1998ضریحھ بعطر الیاسمین الشامي فكان لھ ذلك فعلا ،فبعد وفاتھ یوم 

مملكة شعریة كبیرة أسستھا إحدى وأربعین مجموعة شعریة جثمانھ إلى وطنھ، بعدما بنى 

.                   04ص،2011حیزران  (یونیو )، د ط،قضیة فلسطین في أشعار نزار قباني ،أوس داوود یعقوب -)1

.08ص ،المرجع السابق ،حسین جا بري - )2(
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فنزار قباني یشكل معلما ھاما  من معالم المشھد الشعري ) 1("وما یفوق خمسا وثلاثین دیوانا 

خلقت ، وھذه البساطة ھي التيي اختیار الكلمة و تركیب العبارةالبساطة فالمعاصر ،إذ یعتمد

الذي لا یكاد یدانیھ فیھ شاعر عربي معاصر.                                                          لھ ذلك الرصید من الشعبیة

. 11ص ،أعذب قصائد نزار قباني ،سارة حسین جا بري -)1(
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نص القصیدة المحللة:

القدس:

ى انتهتِ الدموعْ حتً "

ى ذابتِ الشُموعْ حتً صَلًیْتُ...

سَأَلتُ عنْ محمًدٍ ...

« « « «

)1" (هَا الرَسُولْ 

.162ص- 161،ص3،ج،دت625-(1)
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.

حجَارةُ الشوَارعْ " 

.

« « « «

مَنْ یوقفُ العُدْوَانْ؟

) "1(

.163، 162ص ،-)1(
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منْ ینْقِذُ الإنجیلْ؟" 

القرآنْ؟منْ یُنْقذُ 

منْ یُنقِذُ الإنسانْ؟

« « « «

غدًا...غدًا...

وَ تفرحُ السنابلُ الخضْراءُ و الغُصُونْ 

وَ تضْحكُ العیُونْ 

المهَاجرهْ وَ ترجِعُ الحمائِم 

إلى السُقُوفِ الطاهرَهْ 

) "1(

.164، 163، ص -)1(
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 "

ره... اهِ الزَ لى رُ عَ 

) .1"(ونْ...تُ لامِ السَ لدَ ا بَ 
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.164، ص نزار -)1(



مــلخــــــصالـ

106

لساني محاولة والّ 
والمعاصرة.التراث 

اتجاهاتها
"""

لدراسة 
واكتشافاستخدمت

من الرسالة من أجل استكمال الدراسة، وجعلها أكثر فائدة، فقد جعلنا الفصل الأخیر

،الأصوات المجهورة والمهموسة
،على الجمل الا

.

.لمتلقيفهي معبرة
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Résumé :

Étude stylistique traité le sujet en termes de leçon critique stylistique et a
essayé de parler à travers la recherche liant patrimoine stylistique
tentative monétaire et linguistique et rhétorique pour trouver une
connexion ou un lien entre le patrimoine et contemporain.

Nous avons mangé dans l'étude de la théorie de la notion de style, et les
tendances les plus importantes, y compris la faction style graphique
"Charles Bali", en plus de la stylistique psychologique », sous la
direction" pour Aossbetzer ", ainsi que stylistique structurale LED"
Rafatyr »et« Jacobson "Comme nous avons parlé à la recherche théorique
sur les relations le plus important sciences stylistique comme de l'argent
et de la linguistique, rhétorique et essayé d'expliquer les lacunes dans
l'étude et les aspects de la perfection, et a également utilisé une nouvelle
approche critique dans l'analyse de textes littéraires, et de découvrir les
aspects de l'excellence linguistique et sémantique.

Et nous avons déterminé qu'il existe des dénominateurs communs entre
la critique littéraire et stylistique et entre eux et la linguistique ainsi que
pour l'éloquence.

Afin de compléter l'étude, plus utile et le faire, nous avons fait le
dernier chapitre du message de l'étude appliquée, et a choisi le poème
"Jérusalem" à des niveaux Nizar Qabbani Mstkhrgen de texte et de la
voix Kalmstoy et de la mer, Ruwi, la rime, sons Almjhorh et Almanmosh,
et en se concentrant synthétique sur les phrases nominales et réelles, Le
niveau auquel les champs sémantiques Tag Vttrguena, y compris l'image
poétique de l'analogie et de la métaphore et de la métaphore.

Voslob Nizar Kabbani étant caractérisé singulièrement par la
précision et la clarté, malgré la simplicité des mots utilisés par le
expressives et suggestives Ils ont une grande résonance au destinataire.
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