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بلوم المعرفية يات مستو في نهاية هذا المقياس ، سيكون الطالب ملما بأهدافه بناءً على 
 والتي نوضحها كما يلي:

يستعيد الطلبة في هذا المستوى المعلومات من  : Remember .مستوى المعرفة والتذكر1
بموضوع الإخراج  كتسبات القبلية ( ، حيث يقوم الطلبة بحفظ التعريفات المرتبطةالذاكرة ) الم

، التلفزيون ،   اعةللمقياس مثل الإذ الكلمات المفتاحيةالإذاعي والتلفزيوني التي هي بمثابة 
، الكاميرا ، الميكروفون و غيرها ، ويتم   ، التصوير  الإنتاج ، البرامج الإذاعية والتلفزيونية

اء الطالب أسئلة أحادية أو متعددة الاختيارات ويطلب منه الإجابة عليها ، كما يمكن إعط
تتعلق بموضوعات   من مكتسبات قبلية  ف استحضار ما لديهإعطاؤهم أسئلة ملئ الفراغات بهد

 .  الإخراج الإذاعي والتلفزيوني
لأساسية التي يقوم الطلبة بتحديد الخصائص ا : Understand .مستوى الاستيعاب والفهم2

تلف المتغيرات والمفاهيم المتعلقة بالدرس ، وهنا نعطي الطالب بعض تسمح لهم بتحديد مخ
 مه في الدرس .الاستفادة منه وفهة انطلاقا مما تم الأسئلة المتنوع

يتعرف الطلبة على مختلف المفاهيم المتعلقة بالإخراج الإذاعي  : Apply .مستوى التطبيق3
ل تطوره والعوامل المتدخلة في جودة العمل الإذاعي والتلفزيوني ، ويطلب من والتلفزيوني ومراح

نتاج الاحترافي للأعمال الإخراجية ودورها في الإب التعرف على خصائص العملية الطلا
 والبرامج والحصص والمسلسلات والأفلام وغيرها .

لمدارس الخاصة بعلم يقوم الطلاب بقراءة مختلف النظريات وا : Analyze .مستوى التحليل4
مجهود فكري يقوم على تحويل النصوص المكتوبة في شكل سيناريو أو قصة الإخراج باعتباره ك

باره علم وتقنية تتطلب مهارات ويطلع على الإخراج باعت  ،  ى عمل سمعي بصري مجسدإل
 كتابة وتصوير وتسجيل صوتي وقص وتركيب ومزج وغيرها من المهارات .

عـــلـــيـــــــــــم  أهـــــــداف الـــتــ  
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يبحث الطلاب عن دور المخرج الإذاعي والتلفزيوني  : Create والإنشاء.مستوى التركيب  5
 بداعية في العمل الإذاعيل الكوادر التنظيمة والإضمن طاقم العمل والعلاقة التي تربطه مع ك

 والتلفزيوني .
بعد استيعاب مهارات الإخراج الإذاعي والتلفزيوني وتقنياتهما  : Evaluate .مستوى التقويم6

قبل وأثناء وبعد   والتمكن من أساليب الإخراج والإنتاج والتحضير لإنجاز العمل   ق بينهماوالتفري 
هذه ونهائيا يعكس فهم وتمكن الطالب من كل  ، يجري الأستاذ امتحانا شاملا  الإخراجعملية 

  التقنيات .
الذي يسعى إلى إكساب   2نلخص الأهداف العامة لمقياس مخبر السمعي البصري 

ها لباحثين مجموعة من مهارات وتقنيات الإخراج الإذاعي والتلفزيوني والتي يمكن إجمالالطلبة ا
  التالية : في النقاط

 لناحية العلمية الموضوعية والذاتيةية الإخراج بصفة عامة من ا.أن يتعرف الطالب على ماه1

 .أن يتعرف الطالب على مفهوم الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني2

 على أهم الفروقات الموجودة بين الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني الباحث .يتعرف3

ة في رسم معالم رؤيته الإخراجية من خلال دراسة هذا المقياس بالاحترافي  . يتحلى الطالب4
 ستقبل .في الم

 . أن يفرق الطالب بين الجينيريك والجنقل ومجالات استخدامهما5

  لعملية الإخراجيةوسيقى ومجالات توظيفها في ا. معرفة الطالب لأهمية الم6

 لمخرج. أن يتعرف الطالب على مهنة السكريبت وذاكرة ا7

 صور وآليات التصوير التلفزيوني. أن يطلع الطالب على وظائف الم8
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 . أن يأخذ الطالب فكرة عن عملية التركيب والمزج للصوت والصورة 9

التي  يا وتقنية ثلاثي الأبعاد والميزة المضافة. أن يطلع الطالب على ماهية الأنفوغراف10
 يقدمانها للإخراج التلفزيوني

رقمي نظرا لانتشارهم الواسع في لب فكرة عن الصورة الرقمية والتصوير ال. أن يأخذ الطا11
 . الأخيرة السنوات

 
حتى يتمكن الطالب من فهم واستيعاب دروس هذا المقياس على أكمل وجه ، عليه أن  
  لى دراية بالمواضيع التالية :يكون ع
 يكون على اطلاع بخصائص الإذاعة والتلفزيون والفرق بينهماأن  ✓
 واد السمعية البصرية بمختلف قوالبهاأن يستخدم مهاراته السابقة في إعداد الم ✓
 أن يكون لديه احتكاك مباشر مع المحتوى الإذاعي والتلفزيوني في السياق الجزائري ✓
 ل السمعي البصريبها إنتاج العمن المراحل التي يمر أن يكون لديه فكرة ع ✓

 ومن أجل اختبار المكتسبات القبلية للطالب ، نطرح الأسئلة التالية : 
 : ما هي الفضاءات المكانية التي يمكن أن تستمتع فيها للإذاعة ؟  لالسؤال الأو

الإذاعة في العناصر   : اختر الإجابات الصحيحة مما يلي : يشترك التلفزيون مع  السؤال الثاني
 التالية : 
 الموسيقى 

 الميكروفون 
 الصورة  

 المؤثرات البصرية 
 الجينيريك 

ـبات الـــقــــبــــليـــــــة   الــــمــكـــتــســ  
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  2بر السمعي البصري خريطة الذهنية لمقياس مخ( : يمثل ال 01شكل رقم )

2مخبر السمعي البصري  فهرس محتويات( : يمثل الخريطة الذهنية ل 02شكل رقم )

 

   ــــة لـلــمـــقـــيــــاسالــــخريـــــطة الــذهــنـــي



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

12 

 

 مقدمة : 
النظرية الأساسية في -من المقاييس التطبيقية 2مقياس مخبر السمعي البصري  ريعتب 

، لما يتيحه من فهم معمّق في تخصص السمعي البصري    تكوين طلبة علوم الإعلام والاتصال
لمختلف آليات الإخراج الإذاعي والتلفزيوني بوصفه العمود الفقري للعمل السمعي البصري، 

الفكرة، والمضمون، والتقنيات، والرسالة الاتصالية في شكل فني قابل   اوالحلقة التي تلتقي عنده
 .للتلقي والتأثير

عي والتلفزيوني، يتناول مفهوم الإخراج ينطلق هذا المقياس من مدخل عام للإخراج الإذا
المخرج، ودورهما في بناء العمل الإعلامي، مع التركيز على ركائز بناء الرؤية  ومفهوم

مراحلها الأساسية: مرحلة التحضير التي تشمل الفكرة، والمضمون الفيلمي،  الإخراجية عبر
مرحلة التنفيذ التي تتحقق فيها  والمضمون الذهني، والسببية )الإيهام بالواقع(، والإنتاج؛ ثم

الرؤية الإخراجية عمليًا؛ وصولًا إلى مرحلة العرض التي تضع العمل في سياقه الاتصالي 
 .والجماهيري
المقياس اهتمامًا خاصًا بـ التمييز بين الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني،  لييو كما 

راج الإذاعي ومهام المخرج الإذاعي من خلال دراسة خصوصيات كل وسيط، بدءًا بماهية الإخ 
ومكونات البرنامج الإذاعي )الكلمة، الموسيقى، المؤثرات الصوتية(، مرورًا بماهية الإخراج 

ساحات الإخراج، والأساليب والجوانب الإقناعية، وصولًا إلى التعرف على فريق وم، يونيالتلفز 
الجوهرية بين الوسيطين السمعي  العمل التلفزيوني وتكامل أدواره، بما يسمح بفهم الفروق

 .البصري-والسمعي
ويتناول المقياس كذلك عناصر الهوية السمعية والبصرية من خلال محور الجينيريك 

تبارهما عنصرين أساسيين في بناء هوية البرامج وترسيخها في ذاكرة الجمهور، اعب  والجنقل،
 .السمعي البصريمع إبراز دور المخرج في تصميمهما وأهميتهما في الإعلام 
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وفي إطار الإعداد الفكري والمهني للعمل الإخراجي، يخصص المقياس محورًا متكاملًا لـ 
ث يتم التمييز بين مفهومي السيناريو والسكريبت، وبيان حي ،  السيناريو والسكريبت وذاكرة المخرج

وضيح علاقة مجالات استخدامهما، وأهميتهما في الإخراج الإذاعي والتلفزيوني، إضافة إلى ت 
 .المخرج بهما، ودور ذاكرته الإخراجية في تحويل النص المكتوب إلى عمل سمعي بصري حيّ 

ة بالصورة، من خلال محور المصور وآليات بطرت كما يعالج المقياس الجوانب التقنية الم
التصوير التلفزيوني، الذي يعرّف بالمصور التلفزيوني وسماته المهنية، ويشرح أهداف عملية 

تصوير وأنواع حركات الكاميرا، سواء بتغيير الأبعاد البؤرية للعدسة، أو بتحريك رأس الكاميرا، ال
 .بيرية تخدم الرؤية الإخراجيةتعت أدواأو بتغيير موقع الكاميرا، باعتبارها 

ويُستكمل هذا المسار بمحور التركيب والمزج للصوت والصورة، حيث يتم التطرق إلى 
اعه، وطبيعته، وطرقه المختلفة كالقطع، والاختفاء والظهور، والمزج، مفهوم المونتاج، وأنو 

 .راك المشاهدإده بناء المعنى، وضبط الإيقاع، وتوجي والمسح، بوصفها تقنيات أساسية في
 واستجابة لتطورات الإنتاج الإعلامي المعاصر، يضم المقياس محورًا خاصًا بـ الأنفوغرافيا 

فهم آليات تبسيط المعلومات المعقدة د، يهدف إلى تمكين الطلبة من  وتقنية التصميم ثلاثي الأبعا
البصري داخل العمل  بصريًا، واستثمار التصميم ثلاثي الأبعاد في الشرح، والمحاكاة، والإبهار

 .التلفزيوني
هوم الصورة  ويختتم المقياس بمحور الصورة الرقمية والتصوير الرقمي، الذي يتناول مف

رقمي، والعناصر التقنية المتحكمة فيه، مع وخصائصها، وآليات التصوير ال الرقمية ومكوناتها
تشراف مستقبله في ظل التحولات إبراز مزاياه وعيوبه، وعلاقته المباشرة بالإخراج التلفزيوني، واس

 .التكنولوجية المتسارعة
د الطلبة بمعارف نظرية رصينة إلى تزوي  2وبذلك يهدف مقياس مخبر السمعي البصري 

هم من فهم منطق العمل الإخراجي، واستيعاب أدواته الجمالية ومهارات تطبيقية عملية، تمكّن 
ونية واعية، مهنية، وقادرة على تحقيق الفاعلية والتقنية، وتأهيلهم لإنتاج مضامين إذاعية وتلفزي 

 .الاتصالية
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 .مدخل عام للإخراج الإذاعي والتلفزيوني 1
وني باعتباره العملية عام للإخراج الإذاعي والتلفزي ف هذا المحور إلى تقديم مدخل يهد

 الإبداعية والتنظيمية التي يتم من خلالها تحويل الفكرة أو النص إلى عمل سمعي أو سمعي
بصري متكامل. ويتناول المحور مفهوم الإخراج ومفهوم المخرج، ودورهما في بناء الرؤية 

 .مختلف عناصر العمل الإعلاميالإخراجية وتوجيه 
كما يركّز المحور على ركائز بناء الرؤية الإخراجية ومراحلها الأساسية، بدءًا بمرحلة 

مون الذهني، والسببية )الإيهام بالواقع(، التحضير التي تشمل الفكرة، والمضمون الفيلمي، والمض
خل بفهم منطق العمل الإخراجي والإنتاج، وصولًا إلى مرحلتي التنفيذ والعرض. ويسمح هذا المد

الفكر، والشكل، والتقنيات، في إطار يهدف إلى تحقيق التأثير   بوصفه عملية متكاملة تجمع بين
 ي .والإقناع لدى المتلق

 مفهوم الإخراج :  1.1
بمفهوم الإخراج لا بد من الأخذ بعين الاعتبار ثلاثة مجالات واسعة  الإحاطةل من أج 

 1كفاءة العملية الإخراجية، وهي:لصنع القرار الإخراجي، وهي مجالات مهمة في تحديد هوية و 
 تفسير النص أو السيناريو. أ.
 ممثلون.. إلخ(.  -ضيوف  -كيفية توجيه الشخصيات في العمل )مذيعون  ب.

استخدام أو توظيف الميكرفون أو الكاميرا )على سبيل المثال: اختيار المسامع  فيةكي  ج.
 الصوتية أو اللقطات وزوايا التصوير واتجاهها.. إلخ(.

بما يتلاءم ) وهو أمر يعني وجود خيارات إخراجية يتحتم على المخرج اختيار أفضلها 
ق بطريقة تفكير المخرج أو وطبيعة النص( لتحقيق عمل إخراجي ناجح، وهو أمر لا يتعل

 
، ترجمة : محمد علام الخضر ، منشورات وزارة الثقافة    المخرج : الطريق إلى البراعة في فن الإخراج  فكرة،    اندانسيغر ك 1

 .   17، ص   2014، دمشق ، الجمهورية العربية السورية ، 
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نما بوعيه للهدف المطلوب تحقي  قه، واتباع الطريق المؤدي لتحقيق ذلك الهدف، شخصيته، وا 
 ة بأن الوعي هو مصدر صياغة كل فن.موذلك في ضوء حقيقة مه

ومن هذا المنطلق، كلما كان وعي المخرج أعمق لماهية وطبيعة العمل وكيفية تطبيقها 
وأقوى؛ لأن وعيه هو الدفة التي توجه كل قراراته الإخراجية، ويساعده أصبحت النتيجة أوضح 

عليها والهدف من اعتمادها   زمن الخيارات التي لا حصر لها والتركي   الأكفأعلى تحديد الخيارات  
كما يساعده على تفسير عميق ومبطن يعمل على توحيد عناصر الإنتاج وفقاً لوعيه بالنص 

المبطنة لصياغة مقاربة مكملة لأداء الشخصيات  لفكرة الضمنيةوأهدافه ومن ثم استثمار ا
 واستخدام الميكروفون أو الكاميرا.. إلخ.
ي المخرج في تحديد خياراته الإخراجية لا يعني أن علكن التأكيد على أهمية وتأثير و 

؛ لأن هناك مقاربات 2مفهوم الإخراج هو مفهوم ذاتي أكثر منه موضوعي قائم على تسلل هرمي
تسلسلياً للإخراج، وتشكل هادياً ومرشداً للخيارات التي يتوصل إليها المخرج   وطرائق تقدم ترتيباً 

 3بالبنود العشرة التالية: في عمله، ويمكن تلخيص هذه الإرشادات
كتابة النص أو السيناريو والإخراج والمونتاج هي جميعها عناصر تتعلق بسرد القصة  •

و المعد يستخدم الكلمات والمخرج يستخدم الميكرفون أو النص، فالكاتب أو المحرر أ
م والمونتير يستخدرنامجه أو الكاميرا أو كليهما معاً، إضافة إلى أداء الشخصيات في ب 

ية أو لقطات التصوير والصوت، وقد تختلف الوسائل لكن الهدف واحد المسامع الصوت 
 سرد القصة أو النص بمنتهى الوضوح والقوة.

تلفزيوني هو تحدٍ إبداعي، وبالتالي فإن المخرج  مسلسل إذاعي أو صنع برنامج أو  •
ير مونت -هندس صوت  م  -مصورون   -ممثلون    -بحاجة إلى فريق إبداعي )مذيعون  

 
، ص   2020رية ، الجمهورية العربية السورية ، ، الجامعة الافتراضية السو  الإخراج الإذاعي والتلفزيونيعيسى ،  نهلة   2

50   . 
 .    51المرجع نفسه ، ص    3
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مشرف سيناريو أو  -مدير إنتاج  -منتج )يحتاج إلى فريق تنظيمي جيد  .. إلخ(، كما
 الفريقين بالتوازينص مساعد مخرج(، وينبغي على المخرج التعاون مع : كلا 

يمكن لأساليب القيادة الإخراجية المختلفة أن تكون فعالة؛ لأنه ليس هناك قالب محدد  •
 بيعة الفريق ومدى تعاونه.ظروف الإنتاج وطلمسألة مرتبطة بيعد ناجحاً، وا

 يتطلب صنع البرنامج أو الفيلم أو المسلسل .. إلخ اتخاذ عشرات القرارات يومياً.  •
 لمخرج بحالة استعداد كامل.كان أن يعمل امن الصعوبة بم •
بداعي )حتى لنشرة الأخبار(، وكلما • زاد   الإخراج عبارة عن عمل فني وفكري وشعوري وا 

 ، زاد احتمال الخروج بعمل أكثر اكتمالًا.ين لصالح المخرجعدد العامل
يُعد دور المذيعين والممثلين والضيوف، وجميع من يظهرون على الشاشة في غاية  •

العمل بما أنهم يشكلون الخط الأمامي ويتحملون أكبر المخاطر في  همية لنجاحالأ
 بشكل خاص. خرج العناية بهمعملية الإنتاج، ومن هذا المنطلق، فعلى الم

تعد شخصية المخرج عنصراً مهماً جداً، فالإخراج الجيد والناجح تشحنه شخصية  •
ق والسلوك الذي يجعل كل المخرج، ونقصد بكلمة "شخصية" ذلك المزيج بين الأخلا

 واحد منا على ما هو عليه، أما الشخصية الزائفة فلا تصلح لممارسة مهنة الإخراج.
واء أكان السرد يستغرق ثلاثين ثانية أم بطرق متعددة، س  نص أو السيناريو يمكن سرد ال •

ثلاث ساعات، لذلك يعتمد تأكيد المخرج للنص على اهتماماته ومرجعياته وحدسه 
نما مجرد تفسير   وصدقه؛ لأن تفسيراً ما للنص ليس بالضرورة أفضل من تفسير آخر وا 

من نوعه يخص  راج كتعبير فريدمختلف، ومن هذا المنطلق يمكن النظر إلى الإخ 
 مخرج إلى حد كبير على الرغم من النظرة الموضوعية للعمل الجماعي.ال
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تي يواجهها الإخراج؛ لأن التكنولوجيا على الرغم من أهميتها ليست حلا للتحديات ال •
يا، ولأن الإخراج هو العامل البشري في المعادلة التكنولوجيا تبقى مجرد تكنولوج

 الإنتاج. دة وتناسق عمليةهو الذي يحقق وح الإخراجية، و 
 مفهوم المخرج   2.1

المخرج هو الشخص المسؤول عن ترجمة النص الإذاعي أو التلفزيوني )الكلمات( إلى 
، يقوم بالعمل عليها مع المونتير )القائم بالمونتاج( من أجل 4أو سمعية بصريةمعطيات سمعية  

 إلخ.النشرة أو المسلسل.. ربطها سوية لتأخذ شكل البرنامج أو 
ذلك أن نقاط البداية والنهاية قد تفتقر إلى الوضوح ما لم ينضم المخرج إلى مشروع إنتاج 

ن مرحلة كتابة النص(، بحيث لا يغيب م أي) العمل المطلوب من مرحلة ما قبل الإنتاج 
اك المخرج حضوره عن البرنامج حتى بلوغ مرحلة ما بعد الإنتاج )العرض(، مما يعني اشتر 

ة المونتاج مثل هندسة الصوت وتأليف الموسيقا والتسجيل ة في جميع جوانب مرحلبصورة وثيق
لصور )في البرنامج ودمج الأصوات كلها )في البرنامج الإذاعي(، ودمج الأصوات مع ا

التلفزيوني( حتى إنجاز العمل، بعبارة أخرى، المخرج هو المسؤول عن الإشراف الفني عن 
أي المتحكم بعملية الخلق الفني بمراحلها   ،وحتى إنجازه بالكامل  اية من مراحله الأولىالعمل بد

مع المنتج الذي  الثلاث: السيناريو والتسجيل أو التصوير والمونتاج، كما يعمل بصورة وثيقة
 5يتحمل مسؤولية الإشراف التنظيمي والمالي للعمل من بدايته لنهايته".

 
 
 

 

 
 

4   Herbert Zettl, Television Production Handbook, 12th ed. (Boston: Cengage Learning, 2014), 

183–184. 
   . 15، ص  2006، المؤسسة العامة للسينما ، دمشق ، سوريا ،  ة السينمالغدي ، علي أبو شا 5
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 ركائز بناء الرؤية الإخراجية   3.1
بناء الرؤية مصطلح واسع وشديد العمومية، وهو يضم كل ما له علاقة بفن لح مصطإن 

، ويضم كذلك 6ت وحرفياتالإخراج والإنتاج الإذاعي والتلفزيوني من تاريخ واتجاهات ونظريا
المباشر والتسجيلي والروائي والتحريك وغير ذلك مما  :  طيفاً واسعاً من الأنواع الإعلامية

م المسموع والمرئي، ولما كان من الصعب أن يضم المقرر كل ما يتعلق يتعلق بفنون الإعلا
صنع البرنامج ناعة الإعلام المسموع المرئي، فسنأخذ هنا فكرة متكاملة عن كيف يُ بفن ص

الجمالية والفنية والتكنولوجية لها، من حيث الإذاعي أو التلفزيوني وتفاصيل الحرفة والأصول 
ن الفكرة إلى أن تتحول إلى أصوات منطوقة عبر الأثير أو صور طبيعتها وتسلسلها، بدايةً م

 الشاشة. متحركة عبر 

بداعية وفكرية  -رفية وباعتبار أن العمل الإعلامي ذو طابع تركيبي، له جوانب ح  آلية وا 
ا البعض، ولمعرفة كيفية صنع عمل إذاعي أو تلفزيوني بعضه وتجارية تتشابك وتتقاطع مع

ل العمل الإذاعي التلفزيوني إلى مراحل عدة، قد لا تكون واقعياً منفصلة ما، يمكن تقسيم مراح
لعام، وهذه المراحل عن بعضها البعض، لكن نظرياً كل منها تشكل مرحلة محددة في شكلها ا

 هي:
 الرؤية جوهرها.. مرحلة التحضير، وتشكل عملية بناء 1
 ة.مرحلة التنفيذ، وهي التجسيد العملي لمرحلة بناء الرؤي  2
 . مرحلة العرض.3

 

 

 
 

6 Michael Rabiger, Directing: Film Techniques and Aesthetics, 6th ed , Routledge, London, , 

2020 , p 31 .  
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 مرحلة التحضير ) بناء الرؤية ( :    1.3.1
ن كانت تترافق بعمليات متع ددة من وهي مرحلة تشكل عملية بناء الرؤية جوهرها، وا 

التقديرية اللازمة للإنتاج ونهاية بالوصول إلى الشكل الإعداد والتخطيط، بداية بتحديد الميزانيات  
ين المخرج وكاتب النص، وفي حالة البرامج الإخبارية بالاتفاق ما النهائي للنص بالاتفاق ما ب 

 التالية: وتستند عملية تشكل بناء الرؤية إلى الركائز ، 7الأخبار بين المخرج ومدير
 :   الفكرة 1.1.3.1

 و هي  داية التصور أو الإدراك لأي عمل إذاعي أو تلفزيوني،وهي أصعب المراحل، وب 
وضوعية باعتبارها الهدف الذي يسعى كل شيء مكن تسميتها بالفكرة المالاعتبار الأول فيه، وي
قامة الدلي إلى إثبات صحت ( الفيلم المسلسل .. إلخ -النشرة  -في العمل )البرنامج  ل على ه وا 

ل والحركة وتصوير المشاعر عن طريق الرمز أو الإيحاء أو سلامته، باستخدام القول والفع
 ة البصرية، وذلك على النحو التالي:غير ذلك من الوسائل السمعي 

يجب أن تشتمل الفكرة الأساسية على عناصر الصراع اللازمة وعوامل الحركة الداخلية 
الدرامي والأفلام( تقوم كلياً ظم أنواع العمل الإذاعي التلفزيوني )عدا الحية، وبخاصة أن مع

ه الموقف الرئيسي دد في ، يتح 8على الفكرة الأساسية التي تترجم إلى ملخص من صفحات عدة
وطريقة تطويره حتى الوصول به إلى خاتمته المنطقية، وهذا الملخص )وهو الشكل التقريري 

 9سم إلى:عادة ينق للنص أو السيناريو(

الرئيسية لموقف ما أو مشكلة تنطلق منها الأحداث )في النشرة أي الخطوط  الموقف: ــــ
 يها الشخصيات الرئيسية.الإخبارية المقدمة تُعد كذلك(، وتحدد ف

 
7 Bruce Block, The Visual Story: Creating the Visual Structure of Film, TV and Digital 

Media, 3rd ed , Routledge , New York , 2013 , p 24 .  
،   2010، عالم الكتب الحديث ،  اربد ، الأردن ،  لفزيوني والسينمائيقواعد أساسية في فن الإخراج التكاظم مؤنس ،   8

 .   48ص 
   .  17علي أبو شادي ، مرجع سبق ذكره ، ص  9
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وفيه يتم بحث الاحتمالات المنطقية للحدث الرئيسي من خلال وحدة عضوية حتى   التطوير:  ــــ
 ذروة تمهد لختام منطقي. تقود هذه الاحتمالات إلى

 للموقف وعمليات تطويره ويحدد بنهاية معينة أو نهاية مفتوحة، ام أو الحل المنطقيالخت ـــ
 ثارة قضية عامة.كون نقطة انطلاق لإتطرح الأسئلة أو ت 

هذا الملخص هو الأساس الذي تُبنى عليه معظم البرامج الإذاعية والتلفزيونية ، يضاف 
الدرامية والوثائقية مرحلتا: "المعالجة" وهي السرد الموسع لأفلام والمسلسلات  إليهما في صناعة ا

والشخصيات التي تعمل على للملخص، والذي يتضمن جميع العناصر المؤثرة في الأحداث 
عنى توازن بناء الموضوع ككل من الفكرة الرئيسية إلى الأحداث الفرعية والشخصيات الثانوية، وم

فهي النص النهائي" وهو إعادة كتابة المعالجة، ولكن ا المرحلة الثانية أو فحوى الحوار، أم
ضحة المواصفات  بشكل فني، أي كل ما يمكن مشاهدته أو سماعه في مشاهد ولقطات وا

 الفنية، ومتضمنة للحوار والمؤثرات الصوتية.
يناريست، هذه المرحلة )أي الفكرة( يتسلم المخرج النص أو السيناريو من المحرر أو الس  في
قراءته ومراجعته، وربما طلب تعديلات عليه بما يتناسب ورؤيته البصرية للموضوع ليبدأ في 

، حيث يحدد لكل مشهد عدد المسامع 10تقطيع الفني للنصأو الفكرة، ومن ثم يبدأ في عملية ال
يرا أو اللقطات المطلوبة، وفترات ومواقع الصمت، وحركة المذيعين أو الممثلين، وحركة الكام

ت والعدسات المطلوبة، وزمن المسامع الصوتية أو اللقطات البصرية، والعلاقة اللقطا وأحجام
الصوت والعلاقة بين الصور ككل  صوت والصورة وال والصوت والصورة و  بين الصورة

 والأصوات ككل، وديناميكيتها وعلاقاتها مع النص.. إلخ.
بالتعاون مع مساعديه  النص أو السيناريو تبدأ المرحلة الثانية، حيث يقوم المخرج بجرد 

والمنتج المنفذ ومدير الإنتاج، وتحويله إلى جداول عمل يومية تكون وحدتها الرئيسية هي 

 
10 Nicholas T. Proferes, Film Directing Fundamentals: See Your Film Before Shooting, 2nd 

ed , Focal Press , Amsterdam/Boston , p 120 .  
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ع التي سيتم فيها التسجيل أو التصوير والاحتياجات اللوجستية المطلوبة والديكورات المواق
K تصوير أو موقع تسجيل أو حيث يتم تجميع جميع المشاهد التي تدور في ديكور واحد

، وبعد ذلك يتم 11خارجي، لتصوّر أو تسجل معاً بصرف النظر عن ترتيب حدوثها في النص
ملات صوت أو ميكرفونات وديكورات وملابس، وأكسسوارات ومكتفريغ احتياجات الإنتاج من 

 التصوير .  صورة.. إلخ، ليبدأ بعد ذلك التسجيل أو
 المضمون الفيلمي   2.1.3.1
والصورة المادة الأساسية للغة المضمون السمعي البصري، فهما المادة وت الص يكون

ا يتميز بتراكيب عميقة قادرة على نقل الخام الفيلمية، لكنها مادة بالغة التعقيد، ذلك أن تكوينه
لية في الواقع الذي يُعرض عليها نقلًا دقيقاً، لكن ذلك النشاط أو اللغة موجه من الناحية الجما

ن كان موجهاً من الناحية الإيديولوجية في الاتجاه الذي جاه المالات  حدد الذي يريده المخرج وا 
وبالتالي فالصوت أو الصورة اللذان نحصل عليهما   ،12يريده مالكو المحطة الإذاعية والتلفزيونية

نتاج ذلك يدخلان في علاقة جدلية مع الجمهور الذي يقدمان له، وأثرهما السيكولوجي عليه 
لة من الخصائص ينبغي مراعاتها بدقة إذا ما أراد المخرج أن يكون عمله ناجحاً دده جمتح 

 ومقنعاً.
ورة منتزعة من سياقها ؛ لأن الصوت ولذلك فلا معنى لمسمع صوتي منفرد، أو لص

رة لا يكتسيان دلالتهما الكاملة إلا في التدفق الزمني، أي من تتابع الأصوات والصور، والصو 
ثل علة وجودهما والخاصية الأهم لهما، والذي يتجلى في الخصائص الست لذي يموهو الأمر ا

هميتها في العمل الإذاعي التالية التي يجب على كل مخرج ناجح إدراكها، والوعي بمدى أ
التلفزيوني، باعتبارها خصائص تحدد مضمون برنامجه أو فيلمه، أو حتى نشرة الأخبار التي 

 يقوم بإخراجها.

 
   . 44هلة عيسى ، مرجع سبق ذكره ، ص ن     11

12 David Bordwell and Kristin Thompson , film art : an introduction , 10th ed , Mc Graw-Hill 

, New York , 2016 , p 92 .  
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 13ن الفيلمي أو البرامجي :  المضمو خصائص أ . 
ضرورة ربط تسلسل الأحداث بالترتيب واكتشاف الموضوع الرئيسي ومعناه في كل فقرة  ▪

والمعرفة الجدية أين يكمن ضمن معطيات الدراما أو القصة  صوتية أو مشهد بصري،
وع في نب الوقالفيلم أو المسلسل .. إلخ، وتج أو الفكرة، موضوع البرنامج أو التقرير أو  

رك النصوص المغلقة والجاهزة وغير القابلة للتخيل والتعديل، إذ ما قيمة معرفة أحداث ش
فعل التلقي، وهو الأمر الذي يجب أن يكون النهاية في البداية؟ وبخاصة أن ذلك ينهي  

محط الاهتمام لدى المخرج بحيث يحافظ على بقاء المتلقين مفعمين بالحيوية والترقب 
 .توقعوال

رات اللفظية التي تقحم بديلًا عن العجز في التعبير السمعي أو البصري؛ الحواتجنب  ▪
ولا يدفع بالأحداث إلى  لأن ذلك يحول الحوار إلى مجرد تكرار وثرثرة لا معنى لها،

الأمام، وهو أمر يتطلب من المخرج العمل مع كاتب النص لجعل الحوار قادراً على 
صفها على الأثير أو الشاشة، وبما يعكس برامج و على ال جبإثارة صورة العالم الذي ي 

خط الفكرة أو القصة ومجرى الحدث، ولا يهيمن أو يعرقل في الوقت ذاته مقتضيات 
 الإخراج.

على المخرج الاهتمام والإيمان بجميع العاملين معه، ولاسيما من هم أمام الميكرفون أو  ▪
الجمهور ، لذلك على المخرج فشل مع  ح أو الالكاميرا؛ لأن هؤلاء الوسيط بينه وبين النجا

أن يرى كل شيء يقوم به هؤلاء، أكان ذلك في أثناء التمرين أو التسجيل، ودفعهم إلى 
ع الفكرة أو النص رويداً رويداً لتبيان الحقيقة النصية، أي دفعهم إلى إظهار تماهيهم م

على  )وبخاصةلأفعال ن االأداء الإيحائي الكاشف عوضاً عن الإفراط في الكلام، لأ
تفُصح عن الحقيقة أكثر بكثير من الكلمات، وهو الأمر الذي يعطي الوهم ( الشاشة 

 الكامل بالحقيقة على الأثير أو الشاشة. 

 
   . 24 ، ص 1992رات وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا ، ، ترجمة :صلاح صلاح ، منشو  الرؤية المزدوجةأندريه فايدا ،  13
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ى المخرج تجنب الاسترخاء، ولاسيما أن التقنيات التي يتعامل معها تدعو لذلك، لع ▪
مفالميكرفون أو كاميرا الفيديو خفيفان وسهلا الاستخد لإعادة في حالة عدم كانية اام، وا 

الرضا عن العمل ميسرة ومتاحة وغير مكلفة، أي أن المخاطرة شبه معدومة، ما لم يكن 
ول عنصر الاطمئنان إلى عنصر استسهال، ربما يكون سبباً البث مباشراً، مما قد يح

 أمام الجمهور. في فقد السيطرة على العمل، ومن ثم الفشل الذريع
خراج، ويتطلب من المخرج تحضيراً دقيقاً، يحدد ضاً جزء من الإالإنتاج هو أي جدول  ▪

لى معرفة فيه عمل كل فرد في فريق العمل، ومواعيد التسجيل أو التصوير بالاستناد إ
 -الأحداث  -النص بين يديه )الشخصيات الرئيسية  المخرج المفصلة بكل عناصر

 الزمن.. إلخ(. -الأماكن 
صف الدقيق المفصل لما يجب أن يقوم به الخبرة أن الو مخرجين قليلي  يظن كثير من ال ▪

الممثلون أو المصورون أو المذيعون من مشهد إلى آخر يحمي العمل من الوقوع في 
ر الارتجال، والحقيقة أن لا خطأ أكثر من هذا؛ لأن بعض الارتجال المدروس مخاط

كما يمنح ت أم الصورة، الصو يعطي الكثير من الحيوية للنص، سواء على مستوى 
ثلين أو المذيعين والمصورين إحساساً أنهم شركاء في العمل، وليس مجرد أدوات المم

 أو مؤدين 
 :  الفيلمي أو البرامجيدور الحوار في تحديد المضمون ب. 

يشكل الحوار واحداً من أهم حوامل الأعمال الإذاعية والتلفزيونية، وجزءاً لا يمكن تجاوزه 
وذلك لأن تسلسله يحدد إلى حد كبير السياقين الزمني و البرامجية، ية الفيلمية ألبناء الرؤ 

عي للعمل باعتباره ، إضافة طبعاً إلى تحديده السياق الدرامي أو الموضو 14والمكاني للعمل
 في العمل إلى الأمام.العنصر الرئيس في تحريك الأحداث 

 
  2014، دار أسامة للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ،  مهارات الحوار التلفزيوني والإذاعيكامل عبد السلام الطراونة ،   14

 .   27، ص 
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تسجيل أو للعمل أي نص الوهو تحديد يساهم في صياغة جميع العناصر الفنية  
ير(، كما يعين مواضع الانتقالات السمعية والبصرية والمثيرات والمؤثرات اللازمة لتكثيف التصو 

 والتأثير . عمليتي الإقناع
حتاج الحوار الإذاعي التلفزيوني إلى كاتب أو معد متخصص قادر على تطويع ك ي لذل

عي ذي معنى أي حوار إذالتقديم كيان برامجي  النص الإرادة المخرج والشخصيات في العمل،  
أو تلفزيوني، وليس حواراً مكتوباً للقراءة وغير قابل للتجسيد السمعي، أو السمعي البصري، وهو 

ء بجو العمل، ودفع الحدث إلى الأمام من دون أن يتحول إلى قيد يلزم بالتوافق أمر يعني الإيحا
 ني.الإذاعي أو التلفزيو عمل الصارم بين ما يقال وأجواء وفضاء ال

 المضمون الذهني ) الأسلوب ( :   3.1.3.1
، والتي تحدد مساره، ومن 15يقصد بالمضمون الذهني: جملة العلاقات القائمة داخل النص

دراكه للحدث، والتي ثم آلي  تعكس إلى حد كبير وجهة نظر المخرج أو أسلوبه في ات تلقيه وا 
ح الأفكار والمعاني. وهناك النص، وطريقته في توصيل وتوضيتجسيد العناصر الجوهرية في 

ث علاقات رئيسية تحدد مسار النص وتعكس أسلوبية المخرج، يجب مراعاتها لأنها العناصر ثلا
 16راكب الدلالي السمعي البصري، وهي:الأهم في بناء الت 

يحدث   : أي بين الصوت السابق والصوت اللاحق أو الذيالعلاقة بين الصوت والصوت ▪
الوقت نفسه في إطار   ان هناك أكثر من صوت يحدثان فيفي الوقت نفسه )في حال ك

 ما يسمى تكثيف المثيرات السمعية لتأكيد المعاني والدلالات
 أي بين الصورة السابقة والصورة اللاحقة. لصورة:العلاقة بين الصورة وا ▪
بصري، وتوافق العناصر : أي التكامل السمعي الالعلاقة بين الصوت ككل والصورة ككل ▪

البصرية وديناميكيتها بالشكل الذي يحدد البناء الدرامي للعمل، ويعكس الدلالات   السمعية
 المطلوبة.

 
 .   31سبق ذكره ، ص  ، مرجع أندريه فايدا 15

16 David Bordwell and Kristin Thompson , op.cit , p 104 .  
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تم بلورته انطلاقاً من الظروف الحياتية، ذلك أن الموضوع الفني أو الإعلامي هو حدث ت 
طريق البناء الفني للحدث،   ستمتع المتفرج بسماعه أو مشاهدته، وتلك المتعة لا تتأتى إلا عنلي 
من الحياة ضمن مقطع صغير من الزمن تنعكس فيه  ي يُعد أسلوب وطريقة توصيل جزءالذ

كري للعمل، والمضمون الذهني وجهة نظر المخرج تجاه المجتمع والكون، ويشكل الإطار الف
 الذي يتوخى المخرج أن يصل إلى المتلقي.

ء برامجه، لوب المخرج الخاص في عملية بناوالحقيقة أن هناك عناصر عديدة تشكل أس
استعمال كل عنصر وعلاقته بالعناصر الأخرى في تفرد وتميز، ومن  والذي يتحدد من خلال

 هذه العناصر:
 . مادة الموضوع.1
 يو أو النص.السينار بناء  2
 . التكوين السمعي أو السمعي البصري.3
 . أداء الشخصيات في العمل وكيفية توجيههم.4
 ع(.الإيقا -الفواصل  -عة الإيقاع سر  -الوصل  -لمونتاج )التقطيع . ا5
 المؤثرات البصرية وغيرها(. -المؤثرات الصوتية  - ى. استعمال العناصر الأخرى )الموسيق6

العمل الإذاعي أو التلفزيوني صعوبة فصل عناصره عن بعضها  ه من طبيعةوبالرغم أن 
م تجاه ما يسمعون الأكثر تأثيراً في المتلقين وتحديد مشاعرهالبعض، ومعرفة أي العناصر 

قدرة المخرج على تخيل العمل ككل، قبل بداية التنفيذ، ومن ثم تحكمه   ويرون، إلا أن المؤكد أن
ل العمل وقدرته على بناء علاقات بين مختلف عناصره ودمجها مع بشكل كامل في كل تفاصي 

ما هو العلامة المميزة لأسلوب المخرج الذي يحول هو  بعضها البعض في اتساق وتناغم،
يحتوي على كل المعلومات الضرورية المركبة بعناية ظرف حياتي ربما عابر إلى عالم مصغر  

لمعلومات الخارجة عنهما )اللقطة أو المسمع( ضمن حدود اللقطة أو المسمع الصوتي، وكل ا
 لا أهمية لها.



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

26 

 

 (  السببية ) الإيهام بالواقع   4.1.3.1
السياق الدرامي والفكري للعمل ككل، مية أو منطقية  الفاعلية الدراهو  المقصود بالسببية  إن  

، 17بالواقع والذي يشكل بوساطة المونتاج واقعاً إذاعياً أو تلفزيونياً يخلق لدى المتلقي وهماً 
لمدلول مسامعه وعلاقات مسببة بين البدايات والنهايات أو النتائج، كما يشكل طاقة إيحائية 

يحاءات يمكن أن تعكس  وصوره، أي مجالًا دالًا يثير في نفس المتلقي معاني وتجريدات وا 
 نى ثانياً.مع

نص، والثاني وهذا يعني أن السببية مسألة ترتبط بمتغيرين: الأول هو السيناريو أو ال
مباشرة واحدة من أهم أم غير بعملية المونتاج والتي تشكل سواء كانت مباشرة على الهواء 

الإذاعي أو التلفزيوني، والمتغيرين معاً يعكسان فكر مراحل )إن لم تكن الأهم( صناعة العمل 
خرج للبحث بالعمل المصنوع من قبله، وهما )أي الفكر والوعي( اللذان يدفعان الم  لمخرجووعي ا

 عن شكل ومضمون وسياق محدد حول موضوع إعلامي أو فني معين.
فزيوني يعني التعرف لتعرف على النوعية الفنية )الأسلوب( للعمل الإذاعي أو التلذلك لأن ا

رتيبها والعلاقات فيما بينها ؛ لأنها صورته الفنية ولغته على مجموع مكوناته العديدة وتتابعها وت 
يقاعه وتجانسهوبنيته وأصوله ا ، وهي التي تشكل مضمونه الذي يتمدد 18لمونتاجية وتكوينه وا 

لمتلقي عبر الصوت درجات الشكل ويتجسد في خلاياه ليتم إدراكه أولياً من قبل ا في كل
ومن ثم وعبرهما ينفذ المتلقي تدريجياً إلى عمق  والصورة )الشكل الخارجي للمسموع والمرئي(،

كله الخارجي؛ لأن الشكل خاضع للمضمون ويخدمه ويتيح الشروط العمل ليتعرف على معنى ش
تها وترابطها كما يشكل الطريقة التي تنتظم فيها عناصر المضمون وقانون بني ره،  الضرورية لتطو 

م بذلك موضوعاً لذات واقعية أي صورة عن المتبادل، والأسلوب الذي يجعل الفكرة )أو( يوه
 قاً لإدراكه باعتبارها انعكاساً لواقع موضوعي.واقع يدركه الجمهور، ويتلقاها وف

 
  105، ص    2006، سلسلة الفن السابع ، منشورات وزارة الثقافة ، سوريا ،    مسموع في السينماالمرئي والقيس الزبيدي ،   17
 . 

18 Jonathan Bignell , realism and reality formats in a companion to reality television , ed. 

Laurie Ouellette , Chichester UK , Wiley-Blackwell , 2013 , p 97 .  
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صال على ضرورة أو وجوب أن يكون لكل عمل إذاعي ليس هناك خلاف بين علماء الات 
ذلك لأن الدراسات نطق متميز، أو ما يمكن تسميته "التشكيل المقتضب للواقع"، ولأو تلفزيوني م

نما عملية، أو تفكير  العلمية لم تعد تبحث في ماهية الشكل الإعلامي على أساس أنه مادة وا 
 رئي لروايات الواقع. الم بالمسامع والصور، وقابلية للصوغ السمعي

عها فزيون لغة انتقائية، أي لغة تنتقي مساموهو أمر يؤكد على أن لغة الإذاعة والتل
وصورها كلغة ممكنة لعكس الواقع أو الإيهام به ، ولكن ما يميزها عن غيرها من اللغات 

تية اليومية عية أنها خلق مستمر وموادها متجددة وليست جاهزة لأنها مرتبطة بالوقائع الحياالطبي 
 صورها المفردة علاقة نوعية منطقية مسببة.للبشر، والمونتاج هو الذي يقيم بين مسامعها أو 

وهذه عملية تتطلب من المخرج عملًا ذهنياً جاداً لإخضاع معاني المسامع الصوتية 
نما والصور إلى  طرق السرد الفنية المعروفة؛ لأن الجمهور لا يستمع ويشاهد الصور فقط، وا 

ة تثير في نفس المتلقي إيحاءات ستقرئ معانيها، كما أن المسامع والصور الإذاعية والتلفزيوني ي 
ء المسامع والصور على أساس هذه العلاقة لكي يثير عند جمهوره مختلفة، ووظيفة المخرج انتقا

هور للجملتي يريدها بالشكل الذي يطابق بين غاياته وأهدافه وبين النتائج الذهنية الإيحاءات ا
صورة في الإذاعة والتلفزيون يمتلك حول العمل الإذاعي أو التلفزيوني، وذلك لأن كل مسمع أو  

ذي هو "قيمة تعبيرية" قيمةً أخرى هي "قيمة الشعور" التي تدفع إضافة إلى معناه الخاص ال
 معاني.( الى اتخاذ قراراته الذهنية القائمة على )استنباط( المعاني وليس على )تداعيالجمهور إل

ا دفع علماء الإعلام إلى يداً مهي تحد وعملية الانتقاء القائمة على الحذف والاختصار
، ذلك أن الواقع   19القول: إن وسائل الإعلام المعاصرة لم تعد تنقل الواقع بل باتت تصنع الواقع

يوني قائم والمسامع والصور، بينما الواقع الإذاعي أو التلفز   ي حافل بالأحداث والوقائعالموضوع
وسياسيات الوسيلة الإعلامية، حتى على حذف كل ما هو زائد أو غير ضروري وفقاً لأهداف 

 ية أو آلاف الدقائق المصورة.لو كان عشرات الساعات الصوت 

 
 .   107زبيدي ، مرجع سبق ذكره ، ص قيس ال  19
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الحذف والاختصار على درجة استيعاب  لذلك يبني كل من المخرج والمونتير خطته في
تقالات بين المسامع وبين الصور ليكون قادراً على ي للأحداث، وعلى فهمه لطبيعة الان المتلق

و المشاهد للصور  علومات أو الوقائع التي تم حذفها ذهنياً )أي تخليق المستمع أاستكمال الم
اشة في صورتها الكاملة، ولاسيما إذا ذهنياً لأشياء لا يسمعها أو يشاهدها على الأثير أو الش

 عي تطابقها مع وجهة النظر السائدة في العمل ككل.يرا أحسن المونتير ترتيبها بالشكل الذي
 ج :  نتاالإ 5.1.3.1

يُعد الإنتاج عصب الصناعة الإعلامية والمؤثر الأكبر على مخرجاتها وممول برامجها 
اف وغايات المنتج الذي قد يكون حكومة أو شخصاً ومحدد اتجاهاتها وراسم سياساتها وفقاً لأهد

 مجموعة اقتصادية أو عرقية أو دينية ..إلخ.أو شركة أو حزباً أو 
 تعريف الإنتاج :   أ.

وضع تعريف محدد لكلمة الإنتاج، ذلك لأنها كلمة واسعة وشاملة، ولها أبعاد   لصعبمن ا
لإنتاج هو كل عمل أو نشاط منتج، سياسية واقتصادية واجتماعية، لكن بالمعنى العام فإن ا

ليستخدمها 20يأتي بسبب تفاعل عدد من العوامل أو العناصر الموجودة والمتاحة أمام الإنسان 
ل يسمح له بخلق وابتكار عدد من السلع والخدمات التي يحتاج الناس ج بشكلإنتافي عملية ا
 حياتهم". إليها في

حيوي يقوم به الإنسان، وكل الأعمال لذلك يمكن القول: إن الإنتاج يشمل كل نشاط 
النظام  –المكان  -ة ذات النفع للآخرين، والتي تقوم على عناصر أربعة رأس المال والأنشط

 ن الإنتاج عائده المادي أو المعنوي كبير استقطب المزيد من المستثمرين.كا ام، وكلالعمل –
ي باعتباره أهم الحوامل الإعلانية(، ولعل العائد المادي والمعنوي للإنتاج الإذاعي والتلفزيون 

 سبوقة التي جعلت الفضاء في عصرنا الراهن مزدحماً بالأقمار الاصطناعيةيفسر الفورة غير الم
ها آلاف مؤلفة من القنوات الإذاعية والتلفزيونية إلى كل أصقاع الأرض، وبخاصة عبر   ثي يُب الت 

 
 .  28، ص   2006، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا ،   إدارة الإنتاج السينمائيعبد المعين الموحد ،   20
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 دة تعدد جهات التمويل وتعدد أهدافها أن أهداف الإنتاج الإذاعي والتلفزيوني متشعبة وعدي 
 وغاياتها.

 تأثير التمويل على الإنتاج الإعلامي:  ب.
وجودتها أم من  من حيث مستواها الإعلامية، سواءللتمويل أثر كبير على المخرجات 

حيث مضامينها وأهدافها، فالإنتاج الإعلامي عملية اقتصادية سياسية ذات مقاصد وغايات 
هو يقوم على جملة من العناصر المرتبطة مباشرة بالسياسات المحددة من اجتماعية، ولذلك ف

هذه العناصر   لثئة.. إلخ(، وتتمهي   -شخص    –حزب    –قبل الممول أياً كانت صفته )حكومة  
 21في التالي:

وضع سياسات الإنتاج الإذاعي والتلفزيوني موضع التنفيذ وفقاً لتوجيهات وأهداف الإدارة   ▪
 (.العليا )صاحب المال

الرقابة على الأداء والمخرجات الإعلامية والتأكد من مطابقة المواصفات الموضوعية  ▪
للإنتاج   اه عضويارمة لتحقيق تمصلة أخرى الرقابة االسياسات العامة للوسيلة، أي بعبار 

 مع بين أهداف الممول، ومضامين ورسائل الإنتاج الإذاعي والتلفزيوني.
لمؤسسة الإعلامية ض بين توجيهات الإدارة العليا ل السيطرة الكاملة لمنع حدوث تعار  ▪

 يوني.وبين الأهداف المتحققة أو المرغوب تحققها من الإنتاج الإذاعي والتلفز 
رة والتأكيد على الولاء للتيقن من التجانس بين أهداف الأفراد العاملين دة الإداح و الالتزام ب  ▪

 وأهداف الإدارة العليا.
ة عن الطرق والأساليب التي العاملين تجعلهم يأخذون فكر وضع معالم إرشادية للأفراد  ▪

وبسلطة المركز ينجزون بها مهامهم وفقاً لإلزامية توجيهات الإدارة العليا،  سوف
 يفي.ظو ال

 
21 Ulrike Rohn , handbook of media economics , De Gruyter , Berlin , Germany , 2024 , p 56 

.  
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العمل على نجاح الإدارة في بلوغ أهدافها عبر استخدام كل قنوات الاتصال التي تتيح  ▪
لتأثير في سلوك الأفراد العاملين بالشكل الذي للإدارة نقل المعلومات والبيانات والأفكار ل

 يجعل سلوكهم المهني متسقاً مع هذه المعلومات والأفكار.
والعقاب من توافر الانسجام الكامل ل آلية الثواب يعو ترهيباً عبر تفالتأكد ترغيباً أ ▪

 إدارةً وعاملين( للسير معاً نحو الهدف المحدد.))التلاؤم بين أطراف العمل 
بيق الكامل غير المنقوص للوائح والقوانين والتعليمات والأهداف، وذلك من التطالتثبت  ▪

امة والخاصة، وبما علالعليا بما يتعلق بالأوضاع ابما يتماشى مع سياسات الإدارة 
 المحافظة على مصالح جميع الأطراف المتشاركة في رسم هذه السياسات. يضمن

 مرحلة التنفيذ 2.3.1
تي تتحول فيها الرؤية الإخراجية من تصور ذهني المرحلة العملية ال تُعدّ مرحلة التنفيذ

المخرج قيادة  ىوفي هذه المرحلة يتول 22،لموسوخطة مكتوبة إلى عمل إذاعي أو تلفزيوني م
لعمل وتنسيق الجهود بين مختلف العناصر التقنية والبشرية، مثل التصوير، الصوت، فريق ا

لالتزام بالسكريبت والخطة الإخراجية المسبقة. كما يحرص الإضاءة، الأداء، والديكور، مع ا
رة و صؤدين، ومتابعة جودة اللمالمخرج أثناء التنفيذ على ضبط الإيقاع الزمني، وتوجيه ا

المشكلات الطارئة التي قد تظهر أثناء التسجيل أو البث. وتمثل مرحلة والصوت، ومعالجة 
بصرية -تحويل الفكرة والمضمون إلى رسالة سمعية التنفيذ اختبارًا حقيقيًا لقدرة المخرج على

 .متماسكة تحقق أهداف العمل الإعلامي وتصل بوضوح إلى الجمهور
 مرحلة العرض  3.3.1

عرض المرحلة الختامية في عملية الإخراج الإذاعي والتلفزيوني، وفيها يُقدَّم لة الح ر تُعدّ م
 ،التلفزيوني أو عبر المنصات الرقميةالعمل الإعلامي إلى الجمهور عبر البث الإذاعي أو 

وتكتسب هذه المرحلة أهمية خاصة لأنها تمثل لحظة الاتصال الفعلي بين الرسالة الإعلامية 

 
22 Jeremy Butler , Television Style , Routledge New York , 2010 , p 41 .  
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ث تتحدد درجة نجاح العمل في تحقيق أهدافه الإخبارية أو التثقيفية أو الجمالية. ي ح،  23والمتلقي
على احترام التوقيت البرامجي،  وخلال مرحلة العرض، يحرص المخرج والمؤسسة الإعلامية

دة الإخراج النهائي من حيث الصورة والصوت، وضمان وضوح الرسالة وسلامة الإيقاع وجو 
مرحلة إمكانية قياس ردود فعل الجمهور وتقييم مدى تأثير العمل لاالعام. كما تتُيح هذه 

لأداء المهني جارب الإخراجية اللاحقة وتحسين االإعلامي، وهو ما يساعد في تطوير الت
 .مستقبلاً 

 صة عامة :خلا
. ينبغي على المخرج قيادة مجموعة متنوعة من الأفراد العاملين معه للوصول معهم إلى 1

 يز.لامي متمإنتاج إعصناعة 
. المخرج هو الشخص المسؤول عن ترجمة النص الإذاعي أو التلفزيوني )الكلمات( إلى 2

 التلفزيوني.البرنامج الإذاعي أو معطيات سمعية أو سمعية بصرية تأخذ شكل 
 . تستند عملية بناء الرؤية الإخراجية إلى عناصر خمسة، تبدأ بالفكرة، وتنتهي بالإنتاج.3
الأول  ية التصور أو الإدراك لأي عمل إذاعي أو تلفزيوني، وهي الاعتبارداب  كرة هي. الف4

 فيه.
 ر.تلقيه من قبل الجمهو  . للمضمون الفيلمي خصائص تحدده وتتحكم بمساره، وآليات5
. المضمون الذهني لأي برنامج إذاعي أو تلفزيوني يعكس جملة العلاقات القائمة داخل 6

المخرج أو أسلوبه في تجسيد العناصر الجوهرية جهة نظر د كبير و النص، كما يعكس إلى ح 
 والمعاني. في النص، وطريقته في توصيل وتوضيح الأفكار

انتقائية، أي لغة تنتقي مسامعها وصورها كلغة ممكنة لعكس ن لغة . لغة الإذاعة والتلفزيو 7
 الواقع أو الإيهام به.

 
  124، ص  2008، دار الكاتب ، القاهرة ، مصر ،  الإخراج التلفزيوني : مدخل نظري وتطبيقييحي حقي ،  23
 . 
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 مخرجاتها، وممول برامجها كبر علىلمؤثر الأ. يُعد الإنتاج عصب الصناعة الإعلامية وا8
 ومحدد اتجاهاتها وراسم سياساتها وفقاً لأهداف المنتج وغاياته.

ية ذات مقاصد وغايات اجتماعية، ولذلك فهو يقوم ة سياس. الإنتاج الإعلامي عملية اقتصادي 9
 على جملة من العناصر المرتبطة مباشرة بالسياسات المحددة من قبل الممول.

ذ هي المرحلة التي تترجم فيها الرؤية الإخراجية إلى عمل سمعي بصري فعلي التنفي مرحلة  .  10
 أثناء التسجيل أو البث بشرية من خلال توجيه فريق العمل وتنسيق العناصر التقنية وال

مرحلة العرض هي المرحلة الختامية التي يقدم فيها العمل الإعلامي للجمهور ، وتتحدد . 11
 صال الرسالة وتحقيق أهدافه الاتصالية . حه في إي درجة نجامن خلالها 

 تمارين المحور الأول : 
  أجب بصح أم خطأ مع تصحيح الخطأ إن وجدالسؤال الأول : 

 ) ..........(  راج هو مفهوم ذاتي فقطالإخ ـــ 
وني التلفزي   ـــ الفكرة هي الأساس الذي ينطلق منه المخرج لبناء رؤيته الإخراجية للعمل الإذاعي أو 

.. ( )....... 
 ـــ في البث المسجل يمكن للمخرج أن يعيد التصوير ويصحح الأخطاء ) .......( 

 ( المضمون الفيلمي ) .......ـــ يعد ترتيب الأحداث من أهم خصائص 
 ـــ مرحلة التنفيذ هي المرحلة التي يترجم فيها العمل السمعي البصري إلى رؤية إخراجية ) ...(

  ؟باختصار ما هي مراحل إنتاج العمل الإذاعي والتلفزيوني :  انيل الثالسؤا
سألة ترتبط أساسا اختر الإجابة أو الإجابات الصحيحة مما يلي : السببية مالسؤال الثالث : 

 بمتغيرين اثنين هما : 
 أ . السيناريو  ب . الجينيريك  ج. المونتاج  د . الإنتاج   هـ . التصوير 

  ود بالإنتاج في العمل الإذاعي والتلفزيوني ؟لمقصما ا ع :رابالسؤال ال
  ما هي المرحلة التي يقيم فيها العمل الإذاعي والتلفزيوني ؟السؤال الخامس : 
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 بين الإخراج الإذاعي والتلفزيوني لفرق . ا2
الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني من الركائز الأساسية في العمل السمعي  يعتبر

لى الاتصالي العام المتمثل في إيصال الرسالة الإعلامية إ كان في الهدفصري، إذ يشتر الب 
لتعبير الفني المعتمدة في كل الجمهور بفعالية، غير أنهما يختلفان في طبيعة الوسيط وأدوات ا

يقوم الإخراج الإذاعي أساسًا على توظيف الكلمة والصوت والموسيقى والمؤثرات منهما. فبينما  
لى وبناء صورة ذهنية للأحداث، يعتمد الإخراج التلفزيوني عيال المستمع تية لإثارة خ الصو 

المعاني بصريًا إلى جانب  المزج بين الصورة والصوت والحركة داخل الكادر، بما يتيح تجسيد
 .التعبير السمعي

ينطلق هذا المحور من توضيح ماهية الإخراج الإذاعي وتعريفه، مع إبراز سمات و 
اعي الأساسية، إضافة إلى الوقوف عند مكونات البرنامج الإذ  ذاعي ومهامهت المخرج الإومؤهلا

ناء الرسالة الإذاعية. كما يتناول المتمثلة في الكلمة والموسيقى والمؤثرات الصوتية ودورها في ب 
هية الإخراج التلفزيوني وتعريفه، ومساحات الإخراج فيه، والأساليب والجوانب المحور ما

لعملية التعريف بفريق العمل التلفزيوني وتكامل أدواره داخل ا دة، فضلًا عنناعية المعتمالإق
 .الإنتاجية

بين الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني  ويُختتم المحور بإبراز أوجه التشابه والاختلاف
، بما ن حيث طبيعة الوسيلة، وآليات التعبير، ودور المخرج، وأساليب التأثير في الجمهورم

دراك متطلبات العمل الإذاعي واللطالب بفهم خ يسمح ل تلفزيوني صوصية كل نمط إخراجي وا 
 .في السياقات الإعلامية المعاصرة
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 الإذاعي    ماهية الإخراج 1.2
 تعريف الإخراج الإذاعي   1.1.2

 24الإخراج الإذاعي هو العملية التي يتم من خلالها ترتيب الأصوات ترتيبا فنيا له معنى
الأول عن البرنامج الإذاعي ، فهو يملك الخبرة الكافية بجميع المراحل هو المسؤول  ، والمخرج  

مخرج الناجح يتعرف على رجه ، والالفنية ، ويستطيع إدارة العمل داخل الأستوديو أو خا
الأصوات بدقة ويتفهم خصائصها وتناقضاتها ، فالأصوات لها خاصية الألوان بظلالها العديدة 

المخرج الكلمات والموسيقى والمؤثرات الصوتية لأداء وظائفه ، ات و يستخدم  معاني وتعبير من  
د أن يكون متفهما الذي لاب  الحدس وعلى حاسة المخرج الفنيةفالإخراج الإذاعي يعتمد على 

 السيكولوجية المستمع .
 سمات ومؤهلات المخرج الإذاعي : 2.1.2

القدرة على   التي تمنحهت والمؤهلات  وعة من السماينبغي أن يتحلى المخرج الإذاعة بمجم
 25إدارة العملية الإخراجية للبرامج والمحتويات الإذاعية : 

بمعنى القدرة على توظيف المؤثرات الصوتية والموسيقى   داع :والإبالقدرة الكبيرة على التخيل  ــــ  
، مما يضفي   دة التوثيقيةوالأغاني والمصادر المتنوعة للضيوف والجمهور ، بالإضافة إلى الما

 عناصر الجاذبية الفنية في الإخراج الإذاعي
من ناحية  الإذاعي ،للبرنامج وتعني القدرة على التخطيط الجيد  : القدرة القيادية والإدارية ــــ

الزمان والمكان والتجهيزات الفنية والعنصر البشري ومتابعة مجموعة هذه العناصر ، والتصدي 
على عملية الإنتاج ، والقدرة على قيادة فريق العمل من ناحية ن أثر  لها م  ئة وماالمفاج   للمواقف

 التوجيه، والتمتع بالثقة الكبيرة في النفس

 
، المركز الأكاديمي العربي للنشر  لاصطناعيالإخراج الإذاعي والتلفزيوني في عصر الذكاء ابد البديع السيد ، محمد ع  24
 .   19، ص  2025لتوزيع ، القاهرة ، مصر ، وا

25 Jonathan Kern , sound reporting : the NPR guide to audio journalism and production , 

university of Chicago press , usa , 2008 , p 50 .  
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: مثل الموسيقى والمسرح ، والنقد الأدبي والفني ، وله خلفية  فة الفنونلكبير لكاالتذوق اـــ 
 رجة .واللهجة الداسياسية واجتماعية وثقافية جامعة ، ومتمكن من اللغات 

لكترونية  : الإلمام باللغة الإذاعيةـــ  من كلمة منطوقة إلى موسيقى وأغاني ومؤثرات صوتية وا 
 فونات وطرق التسجيل والمونتاج .وأنواع الميكرو  بتقنيات العمل ،وعلى دراية كافية 

م الآخرين وتفهوتتجلى هذه السمة من خلال قبول آراء    :  السيطرة على الأعصاب عند الحاجةـــ  
 الضرورة  ناقشتهم عندمواقفهم وم

ى نجاح مع توفر الروح النظامية لاحترام الآجال المخصصة للإنتاج ، و مد احترام الوقت :ـــ 
لتخطيط لتنفيذه حيث إنه كلما كان العمل مدروسا دراسة جيدة ، كانت عتمد على فترة اأي عمل ي 

رج حجرات التسجيل ن : الأول خاقسم إلى جزئي فرص النجاح أكبر ، وعمل المخرج الإذاعي ين 
على العمل من الأول والأخير والثاني داخل حجرات التسجيل ، ويعتبر المخرج هو المسؤول 

 نفيذ . حيث التخطيط والت 
 مهام المخرج الإذاعي :   3.1.2

هذه تتعدد أدوار المخرج الإذاعي ومهامه قبل وأثناء وبعد إعداد البرنامج الإذاعي ومن بين  
 26ذكر : المهام ن 

يقوم أولا بدراسة النص الذي سيقوم بإخراجه ، ويعمل على تعديله إذا تطلب ذلك بالاتفاق  •
ديلات بنفسه لتحويل النص إلى برنامج مع المؤلف ، وقد يضطر لإجراء بعض التع

 إذاعي جيد 
وار يدرس كل شخصية في البرنامج ويختار الأشخاص الذين يراهم يصلحون للقيام بالأد •

 كيز على تباين الأصوات حتى لا يختلط ذلك على المستمعين .مع التر  المطلوبة

 
  2023، عمان ، الأردن ،  ر والتوزيعالمعتز للنش،  عي والتلفزيوني لطلبة الجامعاتالإذاالإخراج عدنان سعد الزعبي ،   26

 . 75، ص 
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أو تأليف موسيقى   يقوم باختيار الموسيقى المناسبة من التسجيلات ومكتبة الأسطوانات ، •
 خاصة بالعمل

 يختار المؤثرات الصوتية المسجلة على أسطوانات أو أشرطة •
قلات الموسيقية ت من الن التعليماافة يقدم النص لمهندس الصوت ، يحتوي على ك •

 والمؤثرات الصوتية وأبعاد الميكروفون والمستويات الصوتية .
توبة والجمهور ، فهو يقوم بدور يعتبر المخرج بمثابة همزة الوصل بين المادة المك •

في آن واحد، لهدف إيصال الرسالة الإعلامية ، والاتفاق على طبيعة المستمع والناقد 
 للبرامج الدرامية أو غيرها .بالنسبة المقبول وتي الأداء الص

يقوم المخرج برسم المخطط الهيكلي للنص ووضع إشارات الدخول والخروج للشخصيات  •
 ديد نوع الانتقالات الموسيقية ونوع المؤثرات الصوتية المصاحبةوالميكروفونات وتح 

 للعمل .
للعمل الصياغة من خلال مته يتمتع المخرج الإذاعي برؤية فنية وخيال يسعى إلى ترج 

الفني الذي يقدمه . وهنا يمكن أن نحدد مجموعة من المهام التي يمكن أن تؤديها عملية 
 27الإخراج في برامج الإذاعة :

: إن خطورة العمل الإذاعي تكمن في كونه يعتمد على  الاستحواذ على اهتمام المستمعينـــ 
يها أو يتابعها بدقة ، ن لا ينصت إلمن الممكن أ الكلمة بدرجة أولى وهي كلمة سريعة وطائرة

ا جذب وتشويق المستمع بمجرد الاستماع إليها وعلى هذا الأساس فإن برامج الإذاعة من مهامه
جمهور ويجذب اهتمامه ، ومحاولة المحافظة على في مقدمة البرنامج لكي يستمع ال، وخاصة  

 هذا الاهتمام طوال الحصة أو البرنامج .

 
 . 41، ص  2008،  عالم الكتب ، القاهرة ، مصر ،  فنون مهارات العمل في الإذاعة والتلفزيونعلي عبد الرحمن ،  27
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: ما تتيحه الإذاعة للمستمع أن يحلق بخياله   نطباعات والأحاسيسعالات والافي الانف  حكمالتـــ  
لى أبعد الحدود لفهم المادة أو البرنامج عكس ر تلعب الصورة دو   التلفزيون الذي  بصورة كبيرة وا 

 كبير في تجسيد الأشياء أمام المشاهد دون عناء بينما الإذاعة تفعل ذلك ولكن بمخاطبة الخيال
اهية ع المستمع بمجموعة من الانطباعات والانفعالات والفرح والتوتر والكر الإذاعية تقن ، فالبرامج  

خدام ع يعيش هذه الحالات من خلال است ،حيث يستطيع " المخرج الإذاعي " أن يجعل المستم
 .كلمات وموسيقى ومؤثرات 

ة رامج الإذاعي ذاعي في الب : قد لا يتدخل المخرج الإ تحديد أساليب عرض وتقديم الأفكارـــ 
في كتابة النص وما جاء فيه من معلومات ولكن هو الذي يحدد الطريقة أو الأسلوب الذي  

ي مهمة كبيرة معلومات المكتوبة للمستمعين، وهسوف يعرض به النص ، وكيفية وصول ال
 .  وصعبة لأنها تحدد مدى استجابة المستمع من عدمها

: تتطلب بعض البرامج الإذاعية  وخاصة الدرامية   كةوالزمن والحر خلق الإحساس بالمسافات  ـــ  
ستمع إلى إشعار المستمع بالانتقال من مكان إلى آخر أو من زمن إلى زمن آخر حتى يعيش الم

الأحداث متسلسلة وهي تحقيق عناصر الخداع والوهم بما يخدم طبيعة البرامج : فمثلا عندما 
ر ، لإيهام المستمع بأن هناك عشرات الآلاف دو ثمة معركة ت   نريد أن ننقل للمستمع إحساس بأن

من الجنود القادمين ويصاحب ذلك مؤثرات صوتية لأقدام الخيول وأصوات السيوف مع موسيقى 
  28.خبة ، فهذه اللوحة الفنية تخلق لدينا الإحساس بجو المعركةصا
 
 
 
 
 

 
 . 42لي عبد الرحمن ، مرجع سبق ذكره ، ص ع  28
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 مكونات البرنامج الإذاعي  4.1.2
لكلمة ، الموسيقى والمؤثرات ذاعي وهي االبرنامج الإتشترك عدة عناصر في تكوين 

 الصوتية ، وسوف نتطرق لكل واحدة من هذه العناصر كما يلي :
 الكلمة  :1.4.1.2

تصل من الجمل ، أي بعد توظيفها وسط سلسلة من يفتها في سياق متؤدي الكلمة وظ 
 م الكلمة أن د لمن يستخد، ومن هذا المنطلق فلاب 29الكلمات لكي تؤدي وظيفتها بطريقة ناجحة  

يكون على دراية بقواعد اللغة التي يستخدمها ، وأن يتمتع بحصيلة كبيرة من المفردات اللغوية 
 فعملية توظيفولهذا    ،ماعة التي تستخدمها  لكلمة في عرف الجالمدلول الصحيح ل، وأن يعرف  
 ا تتوقف علىلمة وأهميتهبالعملية السهلة ، بل هي عملية معقدة إذ أن قيمة الك  ستالكلمات لي 

تترجمه من أحاسيس ، وخاصة في الإذاعة التي تستهدف قدر ما توصله من معاني ، وما 
صياغة الرسالة الإعلامية التي   ض تحديا كبيرا فيجماهير ، مما يفر الوصول إلى كل شرائح ال

 . تلائم مختلف المستويات والأذواق والقدرات
ة اتجاهات عاطفية ة تحمل عدد تكون مجردخدامها ، وقوقد تكون الكلمة ملموسة يسهل است

 يأو آراء ومن ثم فهي تختلف باختلاف خبرات وخلفيات من استخدمها والإطار الدلال
 30لامية للرسالة وهي كما يلي :ح الصياغة الإعوهناك شروط نجا

 دة معقال  استخدام الكلمة البسيطة المعبرة عن المعنى بدقة وبدون تكرار ، وتجنب الكلمات •
 للغة للموقف الذي تستخدم فيه ، بما يتناسب وثقافة المستقبلين مة املائ •
، ، فهي تخاطب  استخدام الكلمات الحية والتشبيهات والكنايات في الأعمال الإذاعية •

 وجدان المستمع بشرط عدم المبالغة .

 
29 Andrew Crisell , Understanding Radio , 2nd edition , Routledge , London , 1994 , p 45 .  
30 Ibidem , p 45 .  
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ل ي التعاموعند الحديث عن الكلمة المنطوقة في الإذاعة لابد أن نتعرض لدور المخرج ف
داء الصوتي لأنه عند غياب الصورة ، تنقل الانفعالات والأحاسيس إلى المستمع بواسطة الأ  مع

 الصوت 
فية سليمة توضح ألفاظه ومعانيه ومراعاة كي  وفن الإلقاء يهدف إلى نطق الكلام بصورة

و فالأصوات إما أن تكون خشنة أ ،خروج ونطق الكلمات وفقا لكل نوع من أنواع الأصوات 
فالصوت بالنسبة للمخرج الإذاعي يعتبر الأساس في تمييز ة ، خفضة أو رنان حادة أو من 

 . الشخصيات وخاصة في البرامج الحوارية والتمثيليات والمسلسلات
 الموسيقى :  2.4.1.2

الدرامية بصفة عامة ، تعتبر الموسيقى من المكونات الأساسية في الفن الإذاعي والفنون 
نتقال بين الفقرات وكخاتمة للعمل الدرامي والا رنامج وللعملكافتتاح للب  وتستخدم الموسيقى

 ي على البرنامجفالموسيقى تضف  ،ويتم اختيار الموسيقى بما يتلاءم مع موضوع العمل    ،  31ككل
الإذاعي قيمة فنية وجمالية ، تنخلق منه لوحة فنية متكاملة لها تأثير على وجدان المستمع . 

ج الثابتة كالبرامج الدرامية أو غيرها ، كما مميز للبرام لموسيقى كلحنويستعين المخرج با
أصوات  ستخدامة . كما يمكن اتستخدم كمقدمة أو افتتاح أو خاتمة للبرامج الإذاعية المختلف

 الشعور بالزمان والمكان كأصوات البحر أو العصافير أو الطائرات ...إلخ . الموسيقى لتوليد 
ثارة الغرائز قى ، تهدامات الموسي وفي الأخير فإن استخ  دف أساسا إلى جذب المستمع وا 

 لموضوع وتثبيتوالعواطف وتحريك الوجدان والأحاسيس والعمل على خلق صورة ذهنية لجو ا
 .البرنامج في ذهن المستمع ، فيتعرف المستمع على البرنامج من خلال المقدمة الموسيقية 

 
 
 

 
31  Herbert Zettl , sight , sound , motion : applied media aesthetics , 7th edition , cengage 

learning , Boston , Usa ,2014 , p 186 .  
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 المؤثرات الصوتية :  3.4.1.2
من العناصر المهمة في الإنتاج الإذاعي بمساهمتها في تعميق  وتيةالص لمؤثراتتعتبر ا

ثراء خياله   32إلى نوعين : وتنقسم المؤثرات الصوتيةالمعنى المراد توصيله للمستمع وا 
وتحصل عليها المحطات  المؤثرات المسجلة على أسطوانات أو أقراص سهلة الاستخدام :أ.  

 ستغلالها .الإذاعية مقابل دفع لحقوق ا
: مثل صوت تكوير الورق باليد للإيحاء بطقطقة  المؤثرات التي تنتج داخل الأستوديوب .

 ة بوضعلب محاولات تجريبية مصحوب بالعنف ، إلا أن هذا يتط النيران ، أو غلق الباب
 الميكروفونات في أوضاع مختلفة لتسجيلها

للرسالة   يضيف الكثيراستخدامها    ومهما كانت الطريقة المتبعة لإنتاج المؤثر ، فإن حسن
وغير  ارتجاليةكن لاستعمالها غير المناسب أن يجعل الرسالة الإعلامية الإذاعية ، بينما يم

 ناجحة .
 33لصوتية كما يلي :خر للمؤثرات اوهناك تصنيف آ

وهي تصدر من مصادرها الطبيعية مثل وقع الأقدام ، أو التصفيق ،  مؤثرات طبيعية :أ .
 ضحك .البكاء ، الالصراخ ، 

وهي التي تصدر من مصادر غير طبيعية كرنين جرس الهاتف أو  مؤثرات صناعية :ب .
 جهزة .صوت طائرة ، أو الأصوات التي تصدر عن الآلات والأ

 وهناك أجهزة مختصة تصدر عنها أصوات الرياح والأمطار ووقع حوافر الخيول وأصوات 
 العصافير وغيرها من الحيوانات .

 الإذاعة عدة وظائف :ة في لصوتي ثرات او للمؤ 
 : مثل صوت الديك أو دقات الساعة . الإيحاء بالزمن •

 
 .   72نهلة عيسى ، مرجع سبق ذكره ، ص  32

33 Herbert Zettl , op.cit , p 185 .  
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أو السيارة ، أو أصوات  : مثل تلاطم أمواج البحر أو الطائرة الإشارة إلى المكان •
 لاعق مما يدل على التواجد بمطعم مثلا .الأطباق والم

 وقصف الرعد اتية ، الأمواج الع: مثل صوت الريح و  الإيحاء بالجو النفسي المطلوب •
م المبالغة في استخدام المؤثرات الصوتية لأن ذلك سوف ينعكس على درجة يجب عد

 متابعة البرنامج .

 لتلفزيوني :  ا ماهية الإخراج   2.2
يُعدّ الإخراج التلفزيوني أحد أهم عناصر العملية الإعلامية المرئية والمسموعة، لأنه يمثل 

الأفكار المكتوبة إلى صور وأصوات تنبض يها لتي تتحول فالتنظيمية االمرحلة الإبداعية و 
 .بالحياة

لى قيادة فريق العمل وهو فن متكامل يجمع بين الرؤية الفنية، والإدارة التقنية، والقدرة ع
 .مشاهد فكريًا ووجدانيًامن أجل إنتاج عمل تلفزيوني جذاب ومؤثر يخاطب ال

   تعريف الإخراج التلفزيوني  1.2.2
 التلفزيوني هو وجه من أوجه النشاط الإعلامي وعمل من أعمال الاستعراضج  إن الإخرا

ومن هذا المنطلق تقع على  ،34يمثل مرحلة رئيسية من مراحل الإنتاج الفني المرئي والمسموع
عاتق المخرج التلفزيوني مسؤوليات كبيرة تفرض عليه أن يقوم بأدوار عديدة خلال كل مراحل 

المونتير، ويقوم بضبط التوقيتات في عمليات التسجيل والتصوير ر دو جده يأخذ الإنتاج، فن 
ار ويستطلع أماكن وترتيب عمليات المزج، ويلم بحركات الكاميرا ويراجع النصوص ويضبط الحو 

التسجيل وتصوير المشاهد، ويشترك مع المونتير في توليف المشاهد من خلال وضع كل 
 مشهد في المكان الملائم له.
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زيوني هو فن بحد ذاته يتطلب الإبداع في تحويل نص مكتوب إلى متتالية لفلت الإخراج ا
لعمل إلى حيز خراج ا، أي إ35سمعية بصرية تشغل حيزا زمنيا محددا على شاشة التلفزيون

الوجود بشكل مقبول يتلاءم مع رغبات واهتمامات المشاهدين ومعبرا عن آراء شخص أو 
يقدم قيمة جمالية إبداعية، ولعل المصطلح ما ، كع بكاملهمجموعة أشخاص أو حتى مجتم

هو أقرب المصطلحات إلى حقيقة مهمة الإخراج،  Réalisationالفرنسي لعملية الإخراج 
حين تتناول المصطلحات ح يعني التحقيق أي تحويل الشيء إلى حقيقة واقعة، في فالمصطل

 الإنتاج.  رة أو التوجيه أوداالإ  مخرج مثلالأنغلوساكسونية جانب آخر أو عملا أخر من أعمال ال
، فقد أخذ عن السينما الشاشة 36استفاد التلفزيون من تقنيات المسرح والسينما والإذاعة

حدث والتمثيل وقوانين لحركة، وأخذ عن المسرح الحركة والحوار وتطور الوطريقة التعبير وا
 بلورت للإخراج لك ت وبذ الواسع.الإنتاج المركب، وأخذ عن الإذاعة المقدرة على الانتشار 

 أساليب خاصة هي مزيج من الإخراج المسرحي والسينمائي والإذاعي إضافة إلى  التلفزيوني
 امل مع الإنتاج التلفزيوني.حصيلة تجارب المخرجين في التع
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 مساحات الإخراج التلفزيوني:   2.2.2
احات المسمن  لتوضيح عملية الإخراج التلفزيوني لابد من تفكيكها إلى مجموعة

 37والفضاءات كما يلي : 
ويقصد بها مجموعة علاقات المخرج مع النص أو الخطة العامة  أ. مساحة الفعل الرئيسي:

 لفعل الرئيسي إنما يشير إلى الهدف وكيفية الوصول إليه، وتأثير الضوابطللبرامج، إذ إن ا
 .زيونلتلفالتي تحكم ذلك الفعل الرئيسي وتلونه داخل المشهد الواحد في ا

وتتمثل هذه المساحة بالأهداف الثانوية للعمل التي تتداخل   :ب. مساحة التداخلات والتكوينات  
مطا برامجيا أو عملا فتكسبه لونا معينا، وتجعل منه نالمساحة الأولى وفعلها الرئيسي  مع

 ة فيعته وهدفه عن البرامج الأخرى، ويساهم الفهم الخاص لهذه المساح دراميا يختلف بطبي
 از القدرات الإبداعية للمخرج.إبر 

وهذه المساحة تتعلق بالتعامل مع التقنيات الخاصة بالأجهزة والجوانب   :  ج. مساحة السلوكيات
مساحة  الصوتية والصورية والموسيقية التي يوظفها المخرج في عمله وبرامجه، فهيالفنية 

وصول الرسالة إلى الجمهور، تها  واسطالشكل ومكوناته وعناصره التي ينتقيها المخرج، وليسهل ب 
ج وتماسكها في البرنامج الواحد يؤدي إلى تحقيق فاعلية الاتصال إن المساحات الثلاث للإخرا

 صال الرسالة وفهمها.والنجاح بإي 
البعد الإبداعي في العمل التلفزيوني وثيق الصلة بكل مرحلة   د. الإبداع في الإخراج التلفزيوني:

قبل وأثناء   المرئية والمسموعة بدءا بالكتابة، ويمتد إلى مرحلة مامين  لمضامن مراحل صناعة ا
يكور أم الإضاءة أم وبعد عملية الإخراج، وما تفرضه من تصور خلاق سواء بالنسبة للد

ة لإنتاج المضامين التلفزيونية، على أن ما وفرته التصوير أم التوليف أم المزج بالنسب 
منها تلك التي تتعلق بأجهزة الإضاءة والتصوير  خاصةة وب تكنولوجيات الاتصال المتطور 
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وظيفا لمزج تبقى فعاليتها رهينة رؤية المبدع وقدرته على توظيفها ت والتسجيل والتوليف وا
 38خلاقا.

 الإقناعية للإخراج التلفزيوني الأساليب والجوانب  3.2.2
للإنتاج، يمكن ب الفنية و الأسالي الصياغة الفنية للبرنامج، أو الصناعة الفنية للبرنامج، أ

قة ومعبرة لمصطلح الإخراج، ومهما تعددت الأساليب وتنوعت، فإن أن تكون كلها ترجمة دقي
 المنطلق لا بد من أن يتمهو تقديم شيء لتحقيق هدف، ومن هذا  الهدف يبقى واحدة دائمة

 39تنفيذ وصناعة الشكل وفق أسلوب أو أساليب تحقق الأغراض التالية:
 لتفسير.تعبير والا ✓
 الإقناع. ✓
 التأثير )خلق( الانطباع أو وجهة النظر أو الاندماج(. ✓
 الجاذبية والإمتاع. ✓
ية أو )العناصر السابقة الذكر تظل أشياء نظر إثارة الاهتمام وتركيز الانتباه الأغراض  ✓

أو تجريدية بحتة(، بل تظل غامضة إذا عرضت بمعزل عن الأدوات والوسائل التي 
ر الإنتاج الكاميرا والإضاءة والديكور وحركة الممثلين وات وعناصذلك من أدتستخدم ل

ر على بيعة الوسيلة نفسها، حيث يجري عرض المناظوالمؤدين.. إلخ(، فضلا عن ط
 الشكل هي )شاشة التلفزيون(، لذلك يمكن القول أن :مساحة محددة مسطحة 

ذاخرج والمشأو التي يرى بها الم)الكاميرا هي )العين( التي ترى   كنا في حياتنا  اهد( وا 
في هذا الصدد اليومية: نلاحظ ونشاهد ونفسر ونعبر .. فإن السؤال الذي يفرض نفسه  

ا وقدرتها على تفعل هي الأخرى الشيء نفسه؟ لغة الكامير  هو: لماذا لا نترك الكاميرا
 شة الذي لا التعبير والتفسير والتأثير تخضع لاعتبارات كثيرة ومتنوعة منها حجم الشا

 
 .  100حسن علي محمد ، مرجع سبق ذكره ، ص  38

39 Rohmani et al , the persuasive effects of narrative entertainment , behavioural public 

policy , Cambridge university press , advance online publication , 2025 , p 23 .  
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من أن نرى كل التفاصيل دفعة واحدة ، فلا يمكننا أن نرى عموميات المنظر يمكننا 
إننا لكي نرى الأغراض واضحة اص والوجوه واضحة وكبيرة في الوقت ذاته،  ونرى الأشخ 
اية فإن ذلك يقتضي إبراز كثير من التفاصيل، ويرتبط ذلك ارتباطا وثيقة بما فيه الكف

 لمستخدمة.العدسات ابزاوية المنظر و 
لكي يتابع المشاهد ويستوعب ما نقدمه له يكون علينا أن نقدم له الحقائق والأفكار  

في إطار مترابط، بحيث تتتابع الأفكار في والمعلومات والآراء والموضوعات المختلفة 
ترتيب منطقي يحقق تصاعد الاهتمام بالموضوع ، ويركز الانتباه على مضمونه ، 

عن   ايش ذهنه واختلاط الأمور عليه، أو انصرافه كلي هد أو تشو تور المشاويحول دون ف
 المشاهدة. 

ننا  لكي نحقق أكبر قدر  إن اللقطات المعقدة تكون منفرة وتؤدي إلى الملل والضجر، وا 
علومات يكون علينا دائما أن نعدد في تنوع من المتعة البصرية، وننقل أكبر قدر من الم

 المناسب(. وضعهنوع في م مع استخدام كل)اللقطات 
التفاصيل.. وتختص اللقطات كما هو معروف فإن اللقطات الكبيرة تختص بإبراز  

اللقطات وموضع الكاميرا وحركتها  الطويلة بعرض أكثر جوانب المنظر ، ومع تنوع
أو الحدث، فضلا عن أحجام الأشياء والعلاقة يمكننا عرض المكان والموضوع والفعل 

 غ والمساحات.. إلخ.ات والفراد والمحيطبينها، والأبعا
ونية وتنوعها، فإن عوامل وأساليب الإقناع تتعدد فيها نظرا لتعدد أشكال البرامج التلفزي  

 لوتيرة واحدة أو تعتمد على أسلوب أو عامل واحد، فبينما تفيد الدراما   وتتنوع ولا تخضع
مباريات ى )مثل المن التخطيط المسبق وتحديد كل لقطة على حدة، فإن عروض أخر 

ويتم الانتقال بين اللقطات لرياضية( تقوم أصلا على المشاركة المباشرة في الحدث، ا
أو لما يكون قد خطط له مسبقا، إنه ينتقل وفقا لما يجري وليس وفقا لما يريد المخرج 

 فرص المتاحة التي تهيئها مواقع الكاميرات وموضعمن لقطة إلى أخرى على ضوء ال
حداث وفي عروض أخرى )مثل المقابلات أو الندوات أو الأحاديث ي موقع الأكل منها ف
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لفيات لا تكون هناك حاجة إلى إعداد ديكورات خاصة أو مميزة أو )نوعية( أو خ  قد
ثل هذه الديكورات ذات دلالة معينة )بحار أو أشجار أو غابات.. إلخ(، بينما تكون م

 اج .من الإنت  والخلفيات أساسية وضرورية في أنواع أخرى
هامشية أو ثانوية أو  بالنسبة للحوار فقد يكون أساسية في بعض البرامج، وقد يكون 

تتضمن بعض العروض أشكالا غير مطلوب على الإطلاق في بعضها الآخر، وبينما 
عدة، ويحتاج بعضها إلى دقة )تصل إلى جزء من الثانية( لإدخال  Formsأو قوالب 

 ات أخرى، أو من مصادر خارجاع من قنو شرائط تذ فقرات مصورة على أفلام أو
 ى تركز على الحركة وردود الأفعال والحدث. الأستوديو، هناك برامج أخر 

وني إلا أنه لا ينبغي بأي حال من لمرئية في الإنتاج التلفزي بالرغم من أهمية العناصر ا 
 الحال في الأحوال أن نقلل من أهمية الصوت، سواء كان ناطقا عن الصورة )كما هو 

 التعليق الصوتي على الأفلام،و )الحديث أم مصاحبة لها كما هو الحال في الحوار أ
 وسواء كان صوتا بشريا أم مؤثرات صوتية أم موسيقى.

مر الذي ينبغي التأكيد عليه في هذا المجال أن الميكرفون مثله مثل الكاميرا.. لا لأا 
ويغير ويحرف،   ن أن يؤثرا، بل يمكيمكن أن يكون صورة مطابقة لأحاسيسنا ومشاعرن 

طباع والصور الذهنية للمشهد أو الصورة أو الحدث الذي ومن ثم يتحكم في صياغة الان
ن كان ذلك يتوقف ب طبيعة الحال على مدى الدقة والبراعة في المزج والتزامن ينقله، وا 
 40راعة في إطار مشوق وجذاب.بين أصوات وصور مختارة بب 

تالي دام أجهزة الإنتاج ومعداته، وأثر ذلك بالعلى استخ  ثر المكانلا ينبغي أن تغفل أ 
مكان ديو أو الو ست على الأساليب الفنية والحرفية للإنتاج.. فلا شك في أن مساحة الأ

رجي تتحكم في أنواع الكاميرات المستخدمة ومواقعها وحركتها، ونوع الإضاءة الخا

 
40 Rohmani et al , op.cit , p 25 .  
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ميكرفونات وموضعها وأنواع الات الصوت  واتجاهها وشدتها ، وكذلك الحال بالنسبة لمعد
 إلخ.وحركتها أو ثباتها .. 

 فريق العمل التلفزيوني  4.2.2
عدد كبير من المتخصصين لضمان   العمل التلفزيوني هو عمل جماعي منظم، يشارك فيه

 41صوت والمضمون ، ومن أبرز عناصر هذا الفريق نجد :تكامل الصورة وال
المصوّر ، عامل الميكروفون ، فني الصوت ، مهندس ،  البرنامج  المذيع ، قارئ النشرة ، مقدم  

ساعد الصوت ، مشرف الإضاءة ، المونتير )القائم بالمونتاج( ، مدير الإنتاج ، المنتج ، م
الإخراج ، مدير الأستوديو ، مصمم الديكور ، الماكيير ) المكلفة بالتجميل ( ، مشرف الملابس 

، مراقب النص )السكريبت( ، عامل الموسيقى ت الكاميرا والأكسسوارات ، مشرف المزج بين
 والمؤثرات ...إلخ . 

ويحول العمل من فتكامل هذا الفريق هو ما يحقق الانسجام بين الجانب الفني والتقني، 
 .فكرة إلى تجربة بصرية متكاملة
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 الفرق بين الإخراج الإذاعي والإخراج التلفزيوني   3.2
الأساسية التي تؤثر على طبيعة   الجوانبن في بعض  والتلفزيو يختلف الإخراج في الإذاعة  

 وعلى النتائج التي يتم الحصول عليها، ومن بين الفروقات الرئيسية بين العمل الإخراجي
 :42الإذاعي والتلفزيوني ما يلي  الإخراج 
الصوت ويهتم بأداء   في الإذاعة، يعتمد الإخراج بشكل أساسي على  الصورة والصوت: ▪

لصوتية، بينما يعتمد الإخراج في التلفزيون على عليقات الصوت والت ن وجودة االمذيعي
تهم واستخدام الصوت والصورة معًا، ويهتم بتصوير الممثلين وتوجيه حركاتهم وتعبيرا

 .الإضاءة والمؤثرات البصرية
في الإخراج في الإذاعة تختلف الأدوات والتقنيات التي تستخدم  التقنيات والأدوات: ▪

بشكل أساسي المعدات الصوتية مثل الميكروفونات  الإذاعة يث تستخدملفزيون، ح والت 
يرات وأنظمة والمسجلات وغيرها، بينما يتطلب الإخراج في التلفزيون استخدام الكام

 .الإضاءة والمؤثرات البصرية والكثير من التقنيات المختلفة
ون مكن أن يكون، حيث يلإخراج في الإذاعة والتلفزي يختلف الزمن اللازم ل الزمن: ▪

اج في الإذاعة مباشرًا ويتم إعداده بشكل سريع، بينما يتطلب الإخراج في التلفزيون الإخر 
 .مونتاجوقتًا أطول للإعداد والتصوير وال

في الإخراج الإذاعي، يتم تسجيل البرامج عادة في استوديوهات الإذاعة، بينما   المكان: ▪
كانت استوديوهات التلفزيون أو  لفة، سواءمواقع مخت يتم تصوير البرامج التلفزيونية في 

 .مواقع خارجية
يختلف تأثير الإذاعة والتلفزيون على الجمهور، حيث يمكن  التعامل مع الجمهور: ▪

التلفزيون  عل مع المستمعين بشكل أقوى وأكثر شخصية، بينما يعطيللإذاعة أن تتفا

 
، دار المحجة البيضاء للطباعة والنشر والتوزيع  ، بيروت ،  فن الإخراج التلفزيوني والإذاعي مد علي ، عبد  الخالق مح 42

 .    52، ص    2010لبنان ، 
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، ولذلك يتطلب عل البصريوت والتفاأكثر تأثيرًا على المشاهدين من خلال الصورة والص
بقائهم الإخراج في التلفزيون مها ثارة اهتمامهم وا  رات إضافية في التواصل مع الجمهور وا 
 .دثعلى اطلاع دائم بما يح 

يتطلب العمل في الإخراج في التلفزيون التعاون مع فريق عمل متعدد  ني:التعاون الف ▪
ت البصرية وغيرهم، والمؤثرا  والمصممينالتخصصات، بما في ذلك المصورين والمونتير  

 .بينما قد يكون العمل في الإذاعة أكثر فرديًا
وارية خبارية وبرامج ح يمكن استخدام الإذاعة لعرض برامج إ الاستخدامات المختلفة: ▪

وبرامج ترفيهية وغيرها، بينما يمكن استخدام التلفزيون لعرض برامج ترفيهية وأفلام 
 .رهارياضة وغي وبرامج درامية وأخبار و 

وبشكل عام، يمكن القول إن الإخراج في الإذاعة والتلفزيون يتطلب مهارات فنية وتقنية 
مشارك والأدوات المستخدمة والجمهور ة مثل الفريق المختلفة، ويتأثر بالعديد من العوامل المختلف

 .المستهدف والأهداف المحددة للعملية الإخراجية

 خلاصة عامة :  
 والإخراج التلفزيوني شكلين متكاملين من أشكال العمل السمعيي اج الإذاعيُعدّ الإخر .1

والتأثير في ة البصري، يشتركان في الهدف الاتصالي المتمثل في إيصال الرسالة الإعلامي 
 .الجمهور، ويختلفان في الوسائل والأدوات التعبيرية

ويعتمد المعنى،    س في بناءيقوم الإخراج الإذاعي أساسًا على الصوت بوصفه العنصر الرئي .2
الصوتية لإثارة خيال المستمع وتعويض غياب الصورة على الكلمة والموسيقى والمؤثرات 

 .المرئية
ي على الصورة والحركة والتكوين البصري إلى جانب الصوت، حيث ون يرتكز الإخراج التلفزي .3

 .علاميةلرسالة الإي تشكيل اتلعب الكاميرا والإضاءة والديكور وحركة الممثلين دورًا محوريًا ف
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يختلف دور المخرج الإذاعي عن المخرج التلفزيوني من حيث طبيعة المهام، إذ يركز الأول .4
-قاع السمعي، بينما يهتم الثاني بإدارة العناصر السمعيةضبط الإي الصوتي و على توجيه الأداء  

 .البصرية وتنسيق العمل بين الكاميرات وفريق الإنتاج
نامج الإذاعي عن مكونات البرنامج التلفزيوني، فالأول يعتمد على الكلمة ر ب كونات التتباين م.5

الصورة والديكور  افية مثلعناصر إضوالموسيقى والمؤثرات الصوتية، في حين يتطلب الثاني 
 .والإضاءة والمونتاج

، حيث تختلف الأساليب الإخراجية بين الإذاعة والتلفزيون تبعًا لاختلاف طبيعة الوسيط.6
يوني على الإظهار ج الإذاعي على الإيحاء والخيال، بينما يقوم الإخراج التلفز مد الإخرايعت 

 .والتجسيد البصري المباشر
عملًا جماعيًا أكثر تعقيدًا مقارنة بالإخراج الإذاعي، نظرًا لتعدد لفزيوني خراج الت يتطلب الإ.7

 .فزيونيالتخصصات الفنية والتقنية المشاركة في الإنتاج التل
على الرغم من هذه الفروق، فإن الإخراج الإذاعي والتلفزيوني يلتقيان في اعتماد كل منهما .8

ر والتنفيذ والعرض لضمان تحقيق ل التحضي كم لمراحعلى رؤية إخراجية واضحة، وتنظيم مح 
 .الفاعلية الاتصالية والجمالية
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 تمارين المحور الثاني 
  نص ؟ي مع الرج الإذاعما هي علاقة المخ السؤال الأول : 
  ما هي مكونات البرنامج الإذاعي ؟السؤال الثاني : 
  أجب بصح أم خطأ مع تصحيح الخطأ إن وجدالسؤال الثالث : 

اعي أساسا على الكلمة والصوت والمؤثرات السمعية لتعويض غياب خراج الإذـ يعتمد الإ

 الصورة المرئية ) .......( 
 ) ......(   التصوير والتقاط الصوت والمونتاجل في  يدة ويتدخ بأدوار عديقوم المخرج التلفزيوني     ــ

ى جانب التلفزيوني على توظيف الصورة والحركة والتكوين البصري إليقوم الإخراج ـ 

 الصوت لإيصال الرسالة الإعلامية ) .......( 

يعة اختلاف طبتتشابه مهام المخرج الإذاعي والمخرج التلفزيوني بشكل كامل ولا تختلف ب ـــ 
 )........(ط الإعلامي . الوسي 

ـــ يقتصر فريق العمل في الإخراج الإذاعي على المخرج والمذيع فقط ، ولا يتطلب عناصر 
 .......(  تقنية أخرى )

يعتمد الإخراج التلفزيوني على يعتمد الإخراج الإذاعي على الإيحاء والخيال السمعي ، بينما ـــ 
 ( .التجسيد البصري المباشر ) ....

 لأساليب الإقناعية في الإخراج التلفزيوني ؟ ما المقصود باالسؤال الرابع : 
 إنجاح العملية الإخراجية ؟ وضح أهمية فريق العمل التلفزيوني فيالسؤال الخامس : 
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 . الجينيريك والجنقل 3
ص صإن التدفق المستمر للبرامج الإذاعية والتلفزيونية المتباينة في المدة الزمنية والتخ 

ين والموضوع المعالج وطبيعة المحتوى ، يفرض على المخرج الإذاعي والتلفزيوني أن يفصل ب
 لعمل ونهايته وأحيانا في منتصف العمل للانتقالهذه البرامج من خلال فواصل تكون في بداية ا

رة إلى أخرى ومن ركن إلى آخر ، وهنا يبرز مكون سمعي بصري مهم يقوم بهذه المهمة من فق
 لجينيريك والجنقل .  اوهو 

يمثل كل من الجينيريك والجنغل أحد أهم عناصر الهوية السمعية والبصرية في الإنتاج 
، ويشكلان عدان على تمييز البرامج وتثبيتها في ذهن الجمهوريسا فهما،  الإذاعي والتلفزيوني

ستمع من جهة مجسراً بين المضمون من جهة، والصورة الذهنية التي تتكون لدى المشاهد أو ال
، لهذا  ويُعد فهم هذين العنصرين أساسياً لكل مخرج أو منتج يعمل في مجال الإعلام،  أخرى

ين الفرق بينه وبنعرفه ونذكر مزاياه ومجالات استخدامه و سنحاول من خلال هذا المحور أن 
 الجنقل .
 مفهوم الجينيريك  1.3

صه ، وهذا لتسهيل عملية التمييز ئ فيما يلي تعريف للجينيريك مع أنواعه ووظائفه وخصا
 .بينه وبين الجنقل 

 تعريف الجينيريك  1.1.3
اعي أو تلفزيوني، ويتكون من هو المقدمة أو الخاتمة الفنية لأي برنامج إذ الجينيريك

وهو بمثابة بطاقة تعريف  ،ية يتم عرضها في بداية العمل أو نهايتهعناصر سمعية وبصر 
 :43بالبرنامج، تتضمن

 لبرنامجاعنوان  ➢
 ف ()المخرج، المنتج، المذيع، الضيو  أو فريق العمل أسماء المشاركين ➢

 
43 Herbert Zettl , op.cit , p 162 . 
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 الموسيقى الخاصة ➢
 الشعار المرئي أو “لوغو” البرنامج ➢
 طات أو الصور التقديميةاللقبعض  ➢

 أنواع الجينيريك   2.1.3
البصري للبرامج الإذاعية -من العناصر الأساسية في البناء السمعي الجينيريك يعد

وذهنيًا لمضمونه. زيونية، إذ يسهم في تقديم العمل، وتحديد هويته، وتهيئة المتلقي نفسيًا فوالتل
 :44ه داخل البرنامج، ومن أبرزهاوتتنوع أنواع الجينيريك بحسب موقعه ووظيفت 

يك البداية في مستهل البرنامج أو العمل التلفزيوني، ويؤدي يُعرض جينير   :  أ. جينيريك البداية
 :ا مهمًا، حيثدورًا تمهيديً 

 .يقدّم الهوية العامة للبرنامج من حيث العنوان، النوع، والطابع الفني ✓
 .ب انتباهه منذ اللحظات الأولىيخلق انطباعًا أوليًا لدى المشاهد ويسهم في جذ ✓
خول في أجواء المحتوى، سواء كان إخباريًا، دراميًا، وثائقيًا يهيّئ المتلقي نفسيًا وذهنياً للد ✓

 .اأو ترفيهيً 
يعتمد عادة على موسيقى مميزة، وصور أو رسوم دالة، وحركة بصرية متناسقة تعكس  ✓

 .مضمون البرنامج وأسلوبه
البرنامج في ذهن الجمهور، إذ رًا حاسمًا في ترسيخ صورة ويُعد جينيريك البداية عنص ✓

 .اهد أن يتعرف على البرنامج من خلاله حتى دون مشاهدة المحتوى كاملاً يمكن للمش
يأتي جينيريك النهاية في ختام البرنامج أو العمل التلفزيوني، ويؤدي :  يريك النهايةجين ب.

 :وظائف مختلفة عن جينيريك البداية، من أبرزها
 .ومنتجين، اعترافًا بمجهودهمعرض أسماء فريق العمل من مخرجين، تقنيين، ممثلين،  ✓
 .هداتلخيص الجو العام للعمل وترك أثر شعوري نهائي لدى المش ✓

 
44 Laurence Minsky , audio branding : using sound to build your brand , kogan page , London 

, 2017 , p 60 .  
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إتاحة لحظة استرخاء أو تأمل بعد انتهاء المحتوى، خاصة في الأعمال الدرامية أو  ✓
 .الوثائقية

ؤثرًا حسب شكل فني متوازن، قد يكون هادئًا أو مالمساهمة في إغلاق السرد أو الفكرة ب  ✓
 .البرنامج طبيعة

يُوظَّف فيه الصوت و وغالبًا ما يتسم جينيريك النهاية بإيقاع أهدأ مقارنة بجينيريك البداية،   ✓
 .من عالم البرنامج إلى الواقع  والموسيقى بطريقة تساعد المشاهد على الانتقال التدريجي

نامج، إذ البصرية للبر -هوية السمعيةينيريك النهاية في بناء اليتكامل جينيريك البداية وج 
ني، ويقع على ايعمل الأول على الجذب والتمهيد، بينما يحقق الثاني الإغلاق والتأثير الوجد

 .عاتق المخرج حسن توظيفهما بما يخدم طبيعة المحتوى وأهدافه الاتصالية

 وظائف الجينيريك :   3.1.3
البصري، ولا يقتصر على كونه عنصرًا -ا في الخطاب السمعيمحوريً   دورًا  يؤدي الجينيريك

خراجية ذات وظائف متعددة، من أبرزها  :45شكليًا، بل يمثل أداة اتصالية وا 
في تشكيل الهوية العامة للبرنامج   يسهم الجينيريك:    وية بصرية وصوتية للبرنامجء هابن ❖

وصوتية )موسيقى، إيقاع، من خلال توظيف عناصر بصرية )ألوان، خطوط، حركات(  
 .ل الجمهورمؤثرات(، بما يجعل البرنامج مميزًا وسهل التعرّف عليه من قب

على تهيئة المتلقي نفسيًا وذهنياً لطبيعة  يكر يعمل الجيني :  تمهيد الجو العام للبرنامج ❖
وسيقي المحتوى، سواء كان دراميًا أو إخباريًا أو وثائقيًا أو ترفيهيًا، من خلال الإيقاع الم

 .وطبيعة الصور المعروضة
يُعد الجينيريك أداة أساسية  : جذب انتباه المشاهد أو المستمع منذ اللحظة الأولى ❖

نامج، إذ يساعد على خلق فضول لدى الجمهور ويحفزه بر للجذب الانتباه في بداية ا
 .على متابعة المحتوى، خاصة في ظل المنافسة الإعلامية وتعدد القنوات

 
45 Braha Yael , creative motion graphic titling for film , video and the web , routledge , Taylor 

and Francis group , London  , 2011 , p 20 .  
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في ترسيخ الصورة الذهنية والعلامة  يسهم الجينيريك : للبرنامجمة المرئية تثبيت العلا ❖
لبرنامج ومضمونه، االمرئية للبرنامج، بحيث يصبح مرتبطًا في ذاكرة الجمهور بعنوان 

 .ويُستدعى تلقائيًا عند سماع الموسيقى أو رؤية العناصر البصرية الخاصة به
ك لال عرض أسماء فريق العمل في جينيري خ   من:    احترام حقوق العاملين في البرنامج ❖

الاعتراف   التقدير و   البداية أو النهاية، يحقق الجينيريك وظيفة أخلاقية ومهنية تتمثل في
 .ج، وترسيخ ثقافة العمل الجماعيالمشاركين في الإنتا بمجهودات

 خصائص الجينيريك الجيد :  4.1.3
فيه مجموعة ة بفعالية، ينبغي أن تتوافر  وظائفه الاتصالية والإخراجي  لكي يحقق الجينيريك

 :46، من أهمهاوالسماتمن الخصائص 
 30بًا ما تتراوح بين  ليتميز الجينيريك الناجح بقصر مدته الزمنية، والتي غا  :  الاختصار ❖

لمقدمة أو الخاتمة على حساب المحتوى الأساسي ثانية، بما يضمن عدم إطالة ا 60و 
 .برنامجلل
واضح الدلالة، بحيث يعكس طبيعة البرنامج   الجينيريك  ن يكونيجب أ  :  وضوح الرسالة ❖

ومضمونه دون غموض أو تشويش، وأن يقدّم فكرة عامة تساعد المتلقي على فهم ما 
 .اهده أو يستمع إليهشسي 
يتطلب الجينيريك الناجح انسجامًا تامًا بين العناصر :    التناسق بين الموسيقى والصورة ❖

التناسق إلى إضعاف التأثير الجمالي ي أي خلل في هذا الصوتية والبصرية، إذ يؤد
 .والنفسي على الجمهور

وان، والحركات، لينبغي أن تتلاءم الأ:  ملاءمة الهوية البصرية لنوعية البرنامج ❖
وط المستخدمة في الجينيريك مع طبيعة البرنامج )إخباري، درامي، ثقافي، والخط

 .المضمونترفيهي(، حتى لا يحدث تناقض بين الشكل و 

 
46 Braha Yael , op.cit , p 28 .  
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يعتمد نجاح الجينيريك على الابتكار في تصميم :    في الحركة والإخراج والألوان  الإبداع ❖
ما يضفي عليه طابعًا جماليًا مميزًا دون ب الحركة البصرية وتوظيف الألوان والإيقاع، 

 .إفراط أو تعقيد غير مبرر
 :  Jingle  مفهوم الجنقل 2.3

عه من أجل التمييز أكثر بينه ووظائفه وأنوا مع ذكر خصائصه فيما يلي تعريف للجنقل
  وبين الجينريك :

 تعريف الجنقل :   1.2.3
اً(، يُستخدم كعلامة صوتية ب ثوانٍ غال 10إلى  3ل هو مؤثر صوتي قصير جداً )قالجن 

إذا كان البرنامج مكون من عدة فقرات   ،  أو الركن أو الفقرة  سريعة للتعريف بالبرنامج أو القناة47
 :وهو عبارة عنفالجنقل هنا يفصل بين فقرة وأخرى لذا هناك من يسميه الفاصل  ،  ، وأركان

 .  أو دمج بينهما أو عبارة صوتية مميزةمقطع موسيقي قصير 
 أنواع الجنقل :   2.2.3
بحسب مجال استخدامها ووظيفتها داخل البث، ويمكن تصنيفها على  تنوع الجنقلاتت 

 :48النحو الآتي
الخاص بالمؤسسة الإعلامية )إذاعة أو قناة تلفزيونية(، ويُستخدم   وهو الجنقل  :  جنقل القناةأ .  

 .على مدى فترات زمنية طويلة للتعريف بها وتعزيز هويتها الصوتية، وغالبًا ما يكون ثابتًا
يرتبط ببرنامج معين، ويُستخدم في بدايته أو أثناء فقراته، ويعكس طبيعة   :  جنقل البرنامجب .  

 .ه، ويختلف من برنامج إلى آخرلوب وأسمحتواه 
يُستعمل للفصل بين الفقرات داخل البرنامج الواحد، أو بين البرامج  : جنقل الفواصلج . 

 .ظيفة تنظيمية بالدرجة الأولىو المختلفة، ويؤدي 

 
47

 Laurence Minsky , op.cit , p 66 .  
48 Ratih Pandu Mustikasari et al., “The Effect of Jingle Exposure in Television Advertising,” 

Journal/Publication Title Unknown  , Indonesia  , 2023,  pp. 386–390. 
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يُستخدم في المجال الإعلاني للترويج لمنتج أو خدمة أو حملة معينة،  : الجنقل الإعلانيد .
 .ذب السريع وسهولة التذكرالج لى ويعتمد ع
 وظائف الجنقل :   3.2.3

لا يقتصر دور الجنقل على الجانب الجمالي، بل يؤدي مجموعة من الوظائف الاتصالية 
 :49ظيمية داخل البرامج الإذاعية والتلفزيونية، من أهمهان والت 

داية برنامج على تنبيه المستمع أو المشاهد إلى ب   يعمل الجنقل:    وظيفة التنبيه والانتباه ❖
حظة مهمة داخل البث، مما يساعد على توجيه الانتباه وضبط أو فقرة جديدة، أو إلى ل

 .التلقي
ين الفقرات أو بين البرامج المختلفة، في الفصل ب  ليسهم الجنق:    وظيفة التنظيم والفصل ❖

 .أو التشويش بين المضامينبما يمنح البث إيقاعًا منظمًا ويمنع التداخل 
يساعد الجنقل الجمهور على التعرف على القناة أو البرنامج :    يزريف والتميوظيفة التع ❖

يق، مما يعزز لمن خلال الصوت فقط، دون الحاجة إلى مشاهدة الصورة أو سماع التع
 .التمييز السمعي بين البرامج والقنوات

رنامج اسًا بالاستمرارية والترابط داخل الب يخلق الجنقل إحس:  وظيفة بناء الاستمرارية ❖
 .بأن الفقرات تنتمي إلى وحدة متماسكةالواحد، ويمنح المستمع شعورًا 

نامج، خاصة في ر يسهم الجنقل في ضبط الإيقاع العام للب :  وظيفة الدعم الإيقاعي ❖
ت، حيث يعمل كفاصل زمني قصير يتيح الانتقال السلس بين البرامج المتعددة الفقرا

 .لأجزاء المختلفةا
 
 
 

 
49 Laurence Minsky , op.cit , p 78 .  
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 :    خصائص الجنقل 4.2.3
عنصرًا سمعيًا مستقلًا في البناء الإذاعي والتلفزيوني، وتنبع أهميته من  الجنقل يعد

لعناصر الصوتية، ومن أبرز هذه اخصائصه الوظيفية والجمالية التي تميّزه عن بقية 
 :50الخصائص
يتميز الجنقل بقصر مدته الزمنية، حيث لا يتجاوز غالبًا بضع :    القِصر الزمني الشديد ❖

لأساسية تقوم على الإشارة والتنبيه السريع دون تعطيل سير البرنامج لأن وظيفته ا  ثوانٍ،
 .أو إطالة زمن البث

يقاع واضح،  يعتمد الجنقل : البساطة اللحنية وسهولة الاستيعاب ❖ على لحن بسيط وا 
ما يجعله سهل الاستيعاب وسريع الحفظ، ويسمح بتكراره دون إحداث ملل لدى المستمع 

 .أو المشاهد
من خصائص الجنقل الناجح قابليته العالية :  القدرة على الثبات في الذاكرة السمعية ❖

بالقناة أو البرنامج، رتبط مباشرة  ت للتذكر، إذ يتحول مع التكرار إلى علامة صوتية ذهنية  
 .ويتم التعرف عليه فور سماعه

هوية السمعية يمثل الجنقل أحد مكونات ال:    حمل الهوية الصوتية للمؤسسة الإعلامية ❖
لامية، إذ يعكس طابعها العام )رسمي، ترفيهي، إخباري، ثقافي(، ويعزز للمؤسسة الإع

 .حضورها في الوعي الجمعي للجمهور
يُستخدم الجنقل بشكل متكرر داخل البث، غير :  قدان الدلالةن فلوظيفي دواالتكرار  ❖

يتحول إلى عنصر  أن نجاحه مرهون بقدرته على الاحتفاظ بدلالته وتأثيره دون أن
 .مزعج، وهو ما يتطلب حسن الاختيار والإخراج

 
 

 
50 Wheeler, Alina. Designing Brand Identity: An Essential Guide for the Whole Branding 

Team. 5th ed. Hoboken, NJ: John Wiley & Sons,  Usa , 2018, pp. 146–149. 
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 دور المخرج في تصميم الجينيريك و الجنقل :   3.3
لجنقل، باعتباره صاحب الرؤية في تصميم الجينيريك وا يالمخرج العنصر المركز  يعتبر

م الفنية والمسؤول الأول عن توحيد العناصر السمعية والبصرية ضمن خطاب متماسك يخد
هوية البرنامج أو القناة. ولا يقتصر دور المخرج على الجوانب التقنية، بل يمتد ليشمل البعد 

 .لتأثيريالي واالجمالي والاتص
الجينيريك والجنقل في جملة من المهام الأساسية، من  مخرج في تصميملويتمثل دور ا

 :51أهمها
سيقى أو اللحن بانتقاء المو يقوم المخرج :  اختيار الموسيقى المناسبة لهوية البرنامج •

الذي يعكس طبيعة البرنامج )إخباري، درامي، ترفيهي، ثقافي…( ويتلاءم مع جمهوره 
المراد إيصاله منذ اللحظة لزمن والانفعال العاطفي اف، مع مراعاة الإيقاع و المستهد
 .الأولى

ر في يختار المخرج الصور واللقطات التي تظه :  تحديد الصور واللقطات المستخدمة •
بما يخدم فكرة البرنامج ومضمونه العام، سواء كانت لقطات رمزية، أرشيفية،   الجينيريك

 .لة وعدم الإطالةلاتعبيرية أو واقعية، مع الحرص على الاختصار والد
يشرف المخرج على اختيار الألوان والخطوط والرسوم :    ضبط الألوان والخطوط والرسوم •

صريًا مع الهوية العامة للقناة أو البرنامج، ويضمن وضوح الغرافيكية بما يحقق انسجامًا ب 
 .ون تشويش بصريالنصوص وسهولة قراءتها د

ى المخرج تنظيم توقيت ظهور أسماء ولت ي:  تحديد توقيت ظهور الأسماء والعناوين •
العاملين والعناوين داخل الجينيريك، مع مراعاة التدرج الزمني والتوازن بين العناصر، 

 .غى المعلومات على الجمالية البصرية أو العكسبحيث لا تط

 
، جامعة   العلوم الإنسانيةمجلة ،  ( الجنيريك في المسلسلات التلفزيونية العربية : دراسة سيميولوجية )جمال قواس ،   51

 .   419، ص  2014، ديسمبر  3، العدد  25مجلد قسنطينة ، الجزائر ، ال الإخوة منتوري
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يحرص المخرج على تحقيق تناغم دقيق :    تنسيق حركة الصورة مع الإيقاع الموسيقي •
)الانتقالات، المؤثرات البصرية، الحركة الغرافيكية( وبين الإيقاع ة ر و بين حركة الص

 .جينيريك أو الجنقلالموسيقي، لأن أي خلل في هذا التنسيق قد يضعف الأثر الجمالي لل
يشرف المخرج على عملية :  الإشراف على تسجيل الجنقل وضبط جودته الصوتية •

الموسيقى أو المؤثرات، ويعمل  أو  يتسجيل الجنقل، سواء تعلق الأمر بالصوت البشر 
على ضبط مستويات الصوت والنقاء والتوازن السمعي بما يضمن وضوح الرسالة وعدم 

 .الإزعاج
يسعى المخرج إلى تحقيق الانسجام الكامل   :  ية والبصريةالهوية السمعضمان انسجام   •

ة، الألوان(، ركح لبين الهوية السمعية )الموسيقى، الأصوات( والهوية البصرية )الصورة، ا
 .لأن نجاح الجينيريك والجنقل مرهون بوحدتهما التعبيرية وتأثيرهما المشترك

 السمعي البصري  أهمية الجينيريك والجنقل في الإعلام   4.3
أهمية بالغة في الخطاب السمعي البصري، لكونها لا  تكتسب عناصر الجينيريك والجنقل

اتصالية وتنظيمية وتأثيرية تسهم في بناء هوية  تؤدي وظائف جمالية فقط، بل تضطلع بأدوار
 52، وتبرز هذه الأهمية فيما يلي : الوسيلة الإعلامية وتعزيز علاقتها بالجمهور

قل في تثبيت الهوية السمعية يسهم الجينيريك والجن  : رنامج والقناةوية البترسيخ ه ❖
العمل الإعلامي  زوالبصرية للبرنامج أو القناة، حيث يصبحان بمثابة توقيع فني يمي 

 عن غيره، ويجعل الجمهور يتعرف عليه فورًا من خلال الموسيقى أو الشكل البصري
 .دون الحاجة إلى قراءة العناوين

نيريك، من خلال موسيقاه يساعد الجي  : رف السريع على نوع المحتوىالتع تسهيل ❖
يقاعه، المشاهد أو المستمع على تكوين انطباع أولي سريع حول طبيعة  وصوره وا 

 
52 Annette Davison, “Title Sequences for Contemporary Television Series,” in The Oxford 

Handbook of New Audiovisual Aesthetics, edited by John Richardson, Claudia Gorbman, and 

Carol Vernallis , Oxford University Press, New York , 2013 , pp. 146–167. 
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المحتوى )إخباري، درامي، ترفيهي، ثقافي(، وهو ما يوجّه توقعاته ويؤطر عملية التلقي 
 .ذ اللحظة الأولىمن 
الجينيريك والجنقل في إحداث يسهم استخدام   :  ي داخل البرنامجتحقيق التوازن الجمال ❖

دخال و توازن جمالي داخل البرنامج، من خلال تنظيم الإيقاع العام، وتخفيف الرتابة،  ا 
 .فواصل سمعية وبصرية تريح المتلقي وتمنحه إحساسًا بالانسجام والتنويع

مًا في تسهيل رًا تنظيميًا مهيؤدي الجنقل دو  : تنظيم الانتقال بين الفقرات والمقاطع ❖
نتقال بين الفقرات داخل البرنامج الواحد، بما يمنع التداخل والارتباك، ويساعد المتلقي الا

 .العامة للبرنامج بوضوح وسلاسة ةعلى متابعة البني 
يمثل الجينيريك والجنقل أدوات فعالة لجذب  : جذب الانتباه والحفاظ على التفاعل ❖

علامي وكثرة القنوات، إذ الجمهور، خاصة في ظل التنافس الإ الانتباه وشد اهتمام
 .يعملان على إثارة الفضول وتحفيز الاستمرار في المتابعة بدل الانصراف

يساهم الجينيريك والجنقل في تعزيز التأثير النفسي  : عي والتأثيريد الإقناعدعم الب ❖
يقاع، الحركة، والألوان، والعاطفي للرسالة الإعلامية، من خلال توظيف الموسيقى، الإ

 .دم البعد الإقناعي للعمل الإعلامي ويقوي أثره في الذاكرةبما يخ 
يعكس الاهتمام بتصميم الجينيريك  : الرفع من المستوى الاحترافي للعمل الإعلامي ❖

والجنقل درجة الاحترافية والجودة في الإنتاج السمعي البصري، حيث يُنظر إليهما كدليل 
الصوت في بناء خطاب إعلامي التفاصيل والوعي بأهمية الصورة و على العناية ب 

 .متكامل
 
 
 
 



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

62 

 

 لاصة عامة :  خ
هويتها   بالبرنامج أو القناة، ويعمل على بناء  فمكوّناً سمعياً بصرياً أساسياً يعرّ   يُعد الجينيريك.1

 .البصرية والصوتية منذ اللحظة الأولى للعرض
موقعها تامي وداخلي، وتختلف وظائفها باختلاف تتعدد أنواع الجينيريك بين افتتاحي وخ. 2

 .لجماليداخل البرنامج، مع اشتراكها في هدف التعريف والتنظيم ا
ب الانتباه، تهيئة المتلقي لمضمون اتصالية وجمالية، أهمها جذ  يحقق الجينيريك عدة وظائف.  3

 .البرنامج، وتثبيت العلامة البصرية والذهنية لدى الجمهور
جيد بالاختصار، وضوح الرسالة، الانسجام بين الصورة والموسيقى، ينيريك اليتميز الج. 4

 .ان بما يخدم طبيعة البرنامجوالابتكار في الحركة والألو 
نقل عنصراً صوتياً قصيراً يعتمد على لحن بسيط ومتكرر، ويُستخدم أساساً لبناء الج ديُع.  5

 .فقراتالهوية السمعية والتنبيه إلى بداية البرامج أو ال
يؤدي الجنقل وظائف تنظيمية وتأثيرية داخل البنية الإذاعية والتلفزيونية، مثل الفصل بين . 6
 .ور الذهني للبرنامج أو القناةضلفقرات، خلق الاستمرارية، وتعزيز الح ا
يضطلع المخرج بدور محوري في تصميم الجينيريك والجنقل من خلال اختيار الموسيقى، . 7

توقيت العرض، وضمان الانسجام السمعي البصري، لما لذلك من أثر مباشر الصور، الألوان،  
 .ثيرهوتأفي احترافية العمل الإعلامي 
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 تمارين المحور الثالث 
 : يستخدم كل من الجينيريك والجنقل كـ :  الأول ؤالسال

 أ . مقدمة 
 ب . فاصل 
 ج . خاتمة 
 د. بورتريه 

  وجد ع تصحيح الخطأ إنأجب بصح أم خطأ مالسؤال الثاني : 
 عنصر جمالي فقط ولا يؤدي أي وظيفة اتصالية ) .......(  ــ الجينيريك

 ...( الصوت ) .....يعتمد الجنقل أساسا على الصورة أكثر من ـــ 
 يمكن الاستغناء عن الجينيريك دون أن يتأثر البناء العام للبرنامج ) .......( ـــ 

 عمل الإعلامي والمتلقي ) .......( تصال بين الأول نقطة ا ـــ يعد الجينيريك
 ـــ يستخدم الجنقل مرة واحدة فقط داخل البرنامج ولا يعتمد على التكرار ) .........( 

  إشرح الفرق بين الجينيريك الافتتاحي والجينيريك الختاميالثالث :  ؤالالس
 للقناة أو البرنامج ؟ ية السمعية ي بناء الهو لماذا يعد الجنقل عنصرا أساسيا فالسؤال الرابع : 

  قارن بين الجينيريك والجنقل من حيث : الطبيعة ، الوظيفة والوسيطالسؤال الخامس : 
ريك ناجح يخدم الرؤية الإخراجية للعمل ج في تصميم جيني يساهم المخر ف  كي السؤال السادس :  

 ؟ 
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 . السيناريو والسكريبت وذاكرة المخرج  4
اس كل عمل سمعي بصري، فهو الوثيقة التي يتم من أو السيناريو أسيُعدّ السكريبت 

في النهاية  خلالها تحويل الفكرة إلى بناء درامي منظم، ثم إلى مشاهد وصور وأصوات تشكل
 .عملًا تلفزيونياً أو إذاعياً أو سينمائياً كاملاً 

بداعي  ناعة السمعية البصرية، أصبح السكريبت أداة تواصل تنظيميومع تطور الص وا 
 .نى عليه التنفيذ الفني والإنتاجبين المخرج وبقية الفريق، ومرجعاً مركزياً يُب 

 مفهوم السيناريو   1.4
يمثل النص في عملية الإنتاج السمعي البصري، إذ  ائز الأساسيةيُعدّ السيناريو أحد الرك

رات الفنية والتقنية لذي تبُنى عليه الرؤية الإخراجية، وتُستمد منه كل القراالمرجعي الأول ا
 .ة، الصوت، والمونتاجالمرتبطة بالتصوير، الأداء، الإضاء

 (Scenario) ناريوعلى المستوى اللغوي، لا يظهر اختلاف جوهري بين مصطلحي السي 
عملية الإخراج. وقد ورد تعريف ، فكلاهما يدل على نص مكتوب يسبق (Script) والسكريبت

 :لى النحو الآتيالسيناريو في عدد من القواميس ع
السيناريو هو وصف لأحداث محتملة لقصة أو عمل فني، سواء   :Longman في قاموسأ .  

 .53كان حقيقيًا أو خياليًا
المخططة و هو الخطوط العريضة لسلسلة من الأحداث  ناري السي   :Webster في قاموسب .  

 .54التي تُعرض في شكل درامي أو سردي
السيناريو هو النص السينمائي الكامل الذي يشتمل   ( :بيعر –في قاموس المورد )إنجليزيج .

 .55على وصف الشخصيات والمشاهد، الحوار، والإشارات التقنية اللازمة للإخراج

 
53 Longman dictionary of contemporary english , s.v " scenario " , accessed january 2026 

.  
54 Merriam -webster dictionary , s.v " scenario " , accessed january 2026 .  
 

 .   nario sce، مادة  2008ار العلم للملايين ، بيروت ، ، إنجليزي عربي ، د قاموس الموردمنير البعلبكي ،     55
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بوصفه بنية سردية مكتوبة تمثل إليه، لغويًا،  أن السيناريو يُنظر ريفاتذه التعوتؤكد ه
 .الأساس الأولي لأي عمل درامي أو إعلامي

لسيناريو والسكريبت، فإن الصناعة الاحترافية تميز بينهما من اللغوي بين ارغم التقارب 
ي التقني الذ–النص الأدبي  :فالسيناريو في المفهوم المهني هو   ،حيث الوظيفة ومستوى التفصيل

مكونات العمل السمعي البصري، ويشكّل الخطة المرجعية التي يعتمد عليها المخرج يحدد بدقة  
 .كتوب إلى خطاب بصري وسمعيفي تحويل النص الم

 :56ويشمل السيناريو عادة العناصر التالية
 .: تحديد طبيعة المشهد، أبعاده، أجوائه، وزاوية المعالجةوصف المشاهد •
 .الشخصيات أو التعليق الصوتيلمنطوق بين لام ا: الكالحوار •
 (خارجية،  : تحديد مواقع التصوير )داخليةالأماكن •
 (حاضر، ماضٍ  –نهار ، امي )ليل: تحديد الزمن الدر الزمن •
 .: تقديم الشخصيات وخصائصها ودورها في تطور الأحداثالشخصيات •
 .بيوفق منطق سب  : تسلسل الفعل الدرامي أو السرديتطور الأحداث •

ن السيناريو مجرد قصة مكتوبة، بل وثيقة إنتاجية تجمع بين البعد الأدبي وبذلك لا يكو 
 .والبعد التقني

 
 
 
 
 
 

 
56 Syd Field, Screenplay: The Foundations of Screenwriting, rev. ed.: Dell Publishing,  New 

York  , 2005,  p 8 . 
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 ريبت السك مفهوم 2.4
السكريبت هو النص التقني التنفيذي الذي يُستخدم أثناء مرحلة التصوير أو التسجيل في 

يستند إليه المخرج وفريق لمباشر الذي ارجع العملي ، ويُعد الم57العمل الإذاعي أو التلفزيوني
 .العمل داخل الأستوديو أو في موقع التصوير

لفعلي، الإخراجية النظرية والتطبيق الميداني اويمثل السكريبت حلقة الوصل بين الرؤية 
 .نفيذإذ يحوّل الأفكار والمشاهد المكتوبة في السيناريو إلى تعليمات دقيقة قابلة للت 

الإجرائي والتنظيمي، حيث لا يكتفي بسرد الأحداث أو الحوار، طابعه كريبت بز السويتمي
لتنسيق بين مختلف العناصر البشرية بل يضبط كيفية تنفيذ المشاهد زمنيًا وتقنيًا، ويضمن ا

 .والتقنية المشاركة في الإنتاج
 :58ويشمل السكريبت عادةً ما يلي

اط في ترتيب التنفيذ نضب الاعة وضمان سهيل المتاب : لت أرقام المشاهد واللقطات •
 .والتصوير

ر، : بما في ذلك نوع اللقطة، اتجاه الحركة، وتغيير المنظو تحديد الزوايا وحركات الكاميرا •
 .بما يخدم الرؤية الإخراجية

: من حيث شدة الإضاءة، مصادرها، نوع الميكروفونات، تعليمات الإضاءة والصوت •
 .ثراتومستوى الصوت والمؤ 

 .د مداخل ومخارج الحوار، الصمت، أو التداخل بين الأصواتحدي : ت حوارات التوقيت •
 .طلوب من المشهد: المتعلقة بالأداء، الإيقاع، أو الإحساس المملاحظات المخرج •
: مثل القطع، المزج، الانتقال بين اللقطات، أو إدخال المؤثرات السمعية أوامر التنفيذ •

 .والبصرية
 

57 Steven D. Katz, Film Directing: Shot by Shot – Visualizing from Concept to Screen Studio 

City, CA: Michael Wiese Productions,  USA , 1991 , p 19 .  
  88، ص  2012، الدار العربية للنشر والتوزيع ، القاهرة ، مصر ،  الأخبار الإذاعية والتلفزيونيةحسن عماد مكاوي ،  58
 . 
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 :اهم فيتس سيةة ضبط أسالسكريبت أداوبذلك يُعد ا
 .تقليص هامش الارتجال غير المحسوب ✓
 .تسهيل عمل الفريق التقني ✓
 .ضمان احترام الزمن الإنتاجي ✓
 .الرؤية الإخراجية الصورة والصوت مع الحفاظ على انسجام ✓

الإشارة إلى أن بعض الدول )ومنها بعض الدول العربية( قد تستخدم مصطلحي  وتجدر
ن التمييز بينهما في السياق الأكاديمي الاستعمال العام، إلا أ  يكمترادفين فوالسيناريو  السكريبت  

قة تنفيذية مرتبطة مباشرة بلحظة والمهني يبقى ضروريًا، حيث يُنظر إلى السكريبت بوصفه وثي 
 .الإنتاج

 الفرق بين السيناريو والسكريبت   3.4
البصري،  يللعمل السمعوص المؤسسة رغم انتماء السيناريو والسكريبت إلى مجال النص

فالسيناريو يمثل الإطار السردي والفكري  ،وظيفة مختلفة ضمن سيرورة الإنتاجفإن لكل منهما 
لمكان، ل، إذ يحدد القصة، الشخصيات، تطور الأحداث، الحوار، والزمن واالذي يُبنى عليه العم

لرؤيته   ىلخطوط الكبر لص المخرج اويقدّم رؤية أولية لمعنى العمل ومضمونه. ومن خلاله يستخ 
 الموضوع.د الاتجاه الفني الذي سيُعالج به الإخراجية ويحدّ 

النص، إذ يقوم بتحويل السيناريو من أما السكريبت، فهو الامتداد التقني والتنفيذي لهذا  
نظام عملي من التعليمات الدقيقة التي تضبط عملية التصوير أو التسجيل، بنية تصورية إلى 

توقيت الدخول والخروج، والإضاءة كاميرا، توزيع الأصوات، لات، حركات ال نوع اللقطمث
السكريبت “منطق التنفيذ”، ذلك يعبّر السيناريو عن “منطق الحكاية” بينما يجسّد والمزج. وب 

ن الأول يمنح العمل معناه ورؤيته، في حين يضمن الثاني تحقق ويكمن التكامل بينهما في أ
 .59مة داخل الفضاء الإنتاجيجة بصرية منسي صورة سمعي هذا المعنى ف

 
59 Syd Field  , op.cit , p 27 .  
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 مجالات استخدام السكريبت   4.4
بصري، لأنه يمثّل الصيغة سكريبت أداة أساسية في مختلف أنماط الإنتاج السمعي اليُعدّ ال

ولا  ،لها الأفكار والرؤى الإبداعية إلى صور وأصوات منظمةالتنفيذية التي تتحول من خلا
كال المحتوى الإعلامي، الكبرى، بل يشمل جميع أش ال الدراميةه على الأعميقتصر استعمال

 :60ت استخدامه ما يليسواء كان ترفيهيًا أو إخباريًا أو تعليميًا أو إعلانيًا. ومن أبرز مجالا
لية التصوير يُستخدم السكريبت في السينما والدراما التلفزيونية لضبط عم  :  الأفلام والمسلسلاتــ  

يرا، وحركاتها، وتوقيت الحوار، ب اللقطات، وزوايا الكامي يث يحدد ترت بعد مشهد، ح مشهدًا 
سيناريو بدقة وفق رؤية والمؤثرات الصوتية والبصرية. ويمكّن ذلك فريق العمل من تنفيذ ال

 .المخرج، وضمان الانسجام بين السرد الدرامي والبناء البصري
ن أو تُعرض عبر التلفزيو التي    سرحياتفي الم:    يةة والعروض التلفزيونالمسرحيات المصوّر ـــ  

تُسجّل بالفيديو، يقوم السكريبت بدور الوسيط بين النص المسرحي والعرض التلفزيوني، إذ 
ال الكاميرات، وتوزيع الإضاءة، ومتابعة الممثلين على الخشبة، بما يحقق تحويل يضبط انتق

 .تلفزيونية قابلة للبثالعرض المسرحي إلى لغة 
سواء تعلق الأمر بالبرامج الحوارية، أو الثقافية، أو :  مختلف أنواعهاة بلتلفزيونيالبرامج اـ ـ

ل الفقرات، مداخل المذيع، أماكن إدراج الوثائقية، أو الترفيهية، فإن السكريبت يحدد تسلس
برنامج وهو ما يضمن انسيابية الالتقارير المصورة، التوقيتات، والانتقالات البصرية والصوتية،  

 .ا وفنياي إدارته زمن  وحسن
في الإعلانات والمواد التعليمية، يضطلع السكريبت بدور :   الفيديوهات الإعلانية والتعليميةـــ  

الرسالة المراد إيصالها، حيث ينظم ظهور الصور والنصوص والتعليق محوري في توجيه 
 رالرسالة أكث توى، ويجعل والمؤثرات، بما يخدم الهدف الإقناعي أو التوضيحي للمح الصوتي

 .وضوحًا وتأثيرًا

 
60 Herbert Zettl, Television Production Handbook, 12th ed, Cengage Learning, .  Boston , usa 

,  2014  , p 182 .  
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ي الأعمال السمعية الخالصة، مثل البرامج الإذاعية حتى ف : البودكاست والإذاعةــ 
سكريبت ضروريًا لتنظيم الحوار، توزيع الأدوار، إدخال الموسيقى والبودكاست، يكون ال

 .سك ومفهومات، وضبط الزمن الإذاعي، بما يضمن بناء مشهد سمعي متماوالمؤثر 
نصات الرقمية، والبث في محتوى اليوتيوب، والم:  صات الإنترنترقمية ومنالعروض الــ 

يه المقدم أو صانع المحتوى، وتنظيم المباشر، يساعد السكريبت في ضبط بنية العرض، وتوج
 .المحتوى أكثر احترافية وجاذبيةالإيقاع البصري واللفظي، مما يجعل 

يحتاج  –مهما كان بسيطًا  –ري صعمل سمعي ب  القول إن أيوبناءً على ذلك، يمكن 
التقني   لأداة التي تحول الفكرة إلى فعل، وتربط بين الرؤية الإبداعية والتنفيذإلى سكريبت، لأنه ا

 .داخل منظومة الإنتاج الإعلامي
 أهمية السكريبت في الإخراج الإذاعي والتلفزيوني  5.4

ل بها ، لأنه الأداة التي تنتقيوالتلفزيون  عمل الإذاعيالسكريبت العمود الفقري لل يعتبر
الرؤية الإخراجية من مستوى الفكرة إلى مستوى التنفيذ العملي داخل الاستوديو أو موقع 

بداعية تضبط علاقة جميع عناصر  ،ويرالتص فهو ليس مجرد نص، بل منظومة تنظيمية وا 
 .61الإنتاج ببعضها البعض

: السكريبت كأداة لتن السكريبت في توحيد فهم جميع أفراد عد يسا:  الفريقظيم وتوجيه أولاا
 :فريق العمل لما يجب إنجازه، حيث يحدد بدقة

 .، فني الصوت، الممثلين والمذيعينأدوار فريق العمل، مثل المخرج، المصور •
 .الأماكن الخارجيةمواقع التصوير أو التسجيل داخل الاستوديو أو في  •
 .تباكسة التنفيذ وعدم حدوث ار مما يضمن سلاوالفقرات،  التتابع الزمني للمشاهد •
متطلبات الديكور والإضاءة والصوت، بحيث يتم تجهيزها مسبقًا وفقًا لما يتطلبه كل  •

 .فقرةمشهد أو 

 
، دار الآفاق العلمية للنشر والتوزيع ، الشارقة ، الإمارات العربية  التلفزيونيمكامن الإبداع في الإخراج علاء مكي ،  61

 .  72، ص  2024المتحدة ، 
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 .الأداء المطلوب من المشاركين سواء كانوا ممثلين، مذيعين أو ضيوفًا •
ل لالمنضبط وتقرتجال غير وبذلك يتحول السكريبت إلى خريطة عمل دقيقة تمنع الا •

 .لفنية أثناء الإنتاجمن الأخطاء التقنية وا
تحويل رؤيته الفنية يتيح السكريبت للمخرج :  ثانياا: السكريبت كأداة لترجمة الرؤية الإخراجية

 :ى بناء ملموس، إذ يوضحإل
 .د لتحقيق الإيقاع الدرامي أو الإخباري المناسبطريقة تركيب الأحداث والمشاه •
 .كةيث الحجم والزوايا والحر ح المشهد من  ل الصورة أو شك •
 .بناء الشخصيات وطريقة تقديمها للجمهور •
 .يكيفية صياغة الحوار بما يخدم المعنى والهدف الاتصال •
 .أسلوب الربط بين المشاهد والفقرات لضمان الانسجام والاستمرارية •
ني للصورة الواقع التقلمعنى، يعمل السكريبت كوسيط بين الخيال الإخراجي و بهذا ا •

 .لصوتاو 
يساعد السكريبت في إدارة الجانب :  ثالثاا: السكريبت كأداة للتحكم في العملية الإنتاجية

 :الإنتاجي، لأنه
 .المخصص لكل مشهد أو فقرةط الزمن يسهّل ضب •
 .معرفة عدد اللقطات والمواقع والمعدات المطلوبةيساعد في تقدير الميزانية من خلال  •
 (ديكور ية )تصوير، صوت، مونتاج،ن لأقسام التقتنسيق بين ايضمن ال •
 .يقلل من هدر الوقت والموارد أثناء التصوير أو التسجيل •
 .62جعية المكتوبةعند الحاجة، اعتمادًا على المر  يسمح بإعادة التنفيذ أو التصحيح •

 
 .  75علاء مكي ، مرجع سبق ذكره ، ص  62
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لرؤية ل التنظيمي للعمل الإذاعي والتلفزيوني؛ فمن دونه تتحول اإن السكريبت هو العق
بوجوده فيصبح الإنتاج عملية منسقة، دقيقة، وقادرة    ار غير قابلة للضبط، أماكاجية إلى أفالإخر 

 .السمعي البصريعلى تحقيق الأهداف الفنية والتواصلية للعمل 

 خطوات كتابة السكريبت  6.4
فيها   عملية فكرية وتقنية متكاملة، تمر بعدة مراحل متتابعة، يتحولهي  كتابة السكريبت    إن
ولا تقتصر هذه العملية على  ، البصري لسمعينص دقيق قابل للتنفيذ ا ىر الذهني إلالتصو 

 .تنظيمالكتابة فقط، بل تشمل التخطيط والتحليل والتخيّل وال
: تحديد الهدف أو الفكرة كتابة أي سكريبت بتحديد الغاية الاتصالية للعمل، أي لماذا تبدأ :   أولاا

 :63لهدف قد يكوناالفيديو؟ ف و الفيلم أو نُنتج هذا البرنامج أ
 (إعلاميًا )نشرة، تقرير ✓
 (إقناعيًا )إعلان، حملة ✓
 (تثقيفيًا )وثائقي، برنامج تعليمي ✓
 (امج منوعاتترفيهيًا )مسلسل، برن  ✓

 :يحدد هذا الهدف
 المحتوىطبيعة  •
 شكل السرد •
 درجة الرسمية أو البساطة •
 نوعية الصور والأصوات المستخدمة •
 .جاه واضحت رد نص بلا االسكريبت مج وبدونه يصبح  •

لا يمكن كتابة سكريبت ناجح دون معرفة من نخاطبه.  : ثانياا: تحديد الجمهور المستهدف
 :فالجمهور يحدد

 
 .   132رجع سبق ذكره ، ص ، م  حسن عماد مكاوي 63
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 غةمستوى الل ✓
 الإيقاع ✓
 أسلوب الخطاب ✓
 المرجعيات الثقافية ✓

 العام  فالسكريبت الموجه للأطفال يختلف عن الموجه للطلبة أو النخب الثقافية أو الجمهور
عليمي، والخلفية الثقافية، وحتى البيئة الجغرافية في اختيار ، والمستوى الت يؤثر العمرا كم، 

 .المفردات وبناء الرسالة
 :الكتابة، يجب تزويد الذهن بمخزون غني منقبل  : بصرية والفكريةثالثاا: التغذية ال

 مشاهدة أعمال مشابهة ✓
 قراءة سيناريوهات وسكريبتات ✓
 موضوعالبحث في ال ✓
 صور والعباراتكار والالأف تدوين ✓

هذه المرحلة إلى النسخ، بل إلى توسيع الخيال وبناء المرجعية الإبداعية التي لا تهدف 
 .ومتماسككار نص أصيل تمكّن الكاتب من ابت

 :قبل كتابة التفاصيل، يتم وضع مخطط عام يشمل:  رابعاا: بناء الهيكل العام للسكريبت
 الفكرة الأساسية  ✓
 أو الأفكار لسل الأحداثتس ✓
 توزيع الزمن ✓
 تحديد البداية والذروة والنهاية ✓

 .يشبه هذا المخطط »الخريطة الذهنية« التي تمنع التشتت وتضمن ترابط النص
تتحول الأفكار في هذه المرحلة إلى نص منظم، ويتكون :  الكتابة الفعلية للسكريبتا: مسا خا

 :السكريبت عادة من
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 .وح العملر معبّرًا عن ون جذابًا و يجب أن يك:  العنوان •
 .وظيفتها جذب الانتباه وتقديم الموضوع بشكل مشوق : المقدمة •
لفكرة الأساسية بطريقة متسلسلة حيث تُعرض القصة أو المعلومات أو ا  :  صلب الموضوع •

 :قية، مع مراعاةومنط
 وضوح المعنى ✓
 ختصار الا ✓
 الإيقاع ✓
 .ينعو إلى فعل منياً أو تدعتلخص الرسالة أو تترك أثراً ذه : الخاتمة •

والتلفزيوني، لا يقتصر النص على في السكريبت الإذاعي :  سادساا: إدخال التوجيهات الفنية
 :الحوار، بل يشمل

 اتنوع اللقط ✓
 حركات الكاميرا ✓
 الإضاءة  ✓
 المؤثرات الصوتية ✓
 الموسيقى ✓
 64توقيتات الدخول والخروج ✓

 .ي والفنينالفريق التقتاجية توجه وهنا يتحول السكريبت من نص لغوي إلى وثيقة إن 
صوتي منظم، يجمع بين -ام بصريإن كتابة السكريبت هي عملية تحويل الفكرة إلى نظ

ص أداة قيادة للعمل السمعي البصري، وليس مجرد كلمات الإبداع والتقنية، ويجعل من الن 
 .مكتوبة
 

 
64 Herbert Zettl  , op.cit , p 195 .  
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 علاقة المخرج بالسكريبت والسيناريو  7.4
ح العقل توب، بل يتجاوز ذلك ليصب كنص كما هو ملى تنفيذ اللا يقتصر دور المخرج ع

النص المكتوب إلى واقع بصري وسمعي. فالسكريبت والسيناريو يمثلان الإبداعي الذي يحوّل 
يؤدي المخرج أربع وظائف ،  لمادة الخام، بينما الإخراج هو عملية التشكيل الفني لهذه المادةا

 :65مركزية في علاقته بالسكريبت
تختلف من مخرج السكريبت قد يكون واحدًا، لكن طريقة تقديمه :  صاحب الرؤية: المخرج أولاا 

 :فالمخرج،  إلى آخر
 (، تجريبييحدد الجو العام )واقعي، درامي، توثيقي ✓
 يقرر الإيقاع البصري والزمني ✓
 (يحدد أسلوب السرد )سريع، هادئ، مكثف ✓
 .المختلفةالإخراجية  وبذلك يصبح النص الواحد قابلًا لعشرات القراءات ✓

 :السكريبت يقترح، لكن المخرج يقرّر : ا: المخرج صاحب القرار الفنينيا ثا
 أي المشاهد تُصوَّر؟ •
 أي زوايا الكاميرا تُستخدم؟ •
 ما الذي يُحذف أو يُختصر؟ •
 ما الإضاءة والموسيقى المناسبة؟ •

 .وتيةفهو الذي يختار الشكل النهائي للنص على الشاشة أو عبر الموجات الص
لا يتحول السكريبت إلى صورة أو صوت إلا عبر فريق تقني :  ئد فريق العملمخرج قاا: الثالثا 

 :يكالمخرج يستخدم السكريبت ل، فمركبين ...( وفني )ممثلين، مصورين، مهندسي صوت، 
 يشرح الرؤية للفريق ✓

 
65 David Bordwell & Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, 10th edition, ,: McGraw-

Hill Education,  New York  , usa , 2013 , p 47 .  
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 ينسق الأدوار ✓
 يضمن أن الجميع يعمل وفق نفس الفهم ✓

دارة، فالسكريبت هنا أداة تنظ  .أدبي صوليس مجرد نيم وا 
 :يحدد السكريبت:  رابعاا: المخرج منسّق الصورة والصوت والزمن

 ماذا يُقال ✓
 ماذا يُرى ✓
 متى يحدث ذلك ✓

 :لق وحدة فنية متكاملة بينذه العناصر ليخ والمخرج ينسق ه
 الصورة  •
 الصوت  •
 الحركة •
 الإيقاع •

 تدخلات المخرج في السكريبت عبر مراحل الإنتاجخامسا : 
في هذه المرحلة يتعامل المخرج مع السكريبت :  (الكتابة والتحضير )مرحلةتصوير قبل الأ . 

 :بوصفه مشروعًا بصريًا قيد التشكّل، ويقوم ب ـ
 شخصياتتطوير ال •
 حذف أو إضافة مشاهد •
 إعادة ترتيب الأحداث •
 اقتراح حلول إخراجية للنص •
المخرج   يث يقومعملي، حوجيه  إلى أداة ت   هنا يتحول السكريبت:    أثناء البروفات والتصويرب .  

 :بـ
 تحديد مواقع الكاميرا •
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 توجيه الممثلين •
 تعديل الحوار إن لزم •
 التحكم في الإيقاع والأداء •
حتى بعد انتهاء التصوير، يظل السكريبت مرجعًا، لكن   :  (بعد التصوير  ونتاج )ماأثناء المج .  

 :المخرج قد
 يعيد ترتيب المشاهد •
 يحذف لقطات •
 ملالعر نهاية يغيّ  •
 قاع العاميضبط الإي  •
 .وبذلك يُعاد تشكيل النص بصريًا للمرة الأخيرة •

والمخرج ليس  ،خرجالسكريبت ليس نصًا جامدًا، بل وثيقة حية تتطور عبر تدخلات الم
تابعًا للسكريبت، بل شريكًا إبداعيًا يعيد صياغته بالصورة والصوت والزمن، ليحوّله من كلمات 

 .لةة بصرية كامإلى تجربة سمعي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

77 

 

 وذاكرة المخرج  ريبتالسك 8.4
تمثل ذاكرة المخرج البنية الذهنية التي تسمح له بتحويل السكريبت من نص مكتوب إلى 

مل. فهي ليست مجرد قدرة على التذكّر، بل منظومة إدراكية تجمع كامتعالم سمعي بصري 
أما ذاكرة  ذا سيُقال”،ت يقدّم “مافالسكريب ،  بين التخيل، والخبرة، والتنظيم، والاستدعاء الفني

 .”66“كيف سيُرى ويُسمعالمخرج فتحدد 
: الذاكرة البصرية  :ملوتشتمكن المخرج من تخيّل المشاهد قبل تصويرها، :  أولاا

 : توزيع الشخصيات داخل الكادرالتكوين •
 ( …: اختيار زاوية الرؤية )عالية، منخفضة، أماميةالزوايا •
 لممثلين: حركة الكاميرا واالحركة •
 عملللوني لل: الجو انلواالأ •
 (  …طبيعة الضوء )ناعم، درامي، واقعي الإضاءة: •

 .ا الكاميراأن تلتقطه متحركة قبلالمخرج السكريبت ويحوّله في ذاكرته إلى صور يقرأ 
 :تمكّنه من تخيّل البنية الصوتية للعمل، وتشمل:  ثانياا: الذاكرة السمعية

 الموسيقى المناسبة للمشاهد •
 مني للحوارالإيقاع الز  •
 مؤثرات الصوتيةلا •
 نبرة الحوار •

 .لحظةفالمخرج لا يسمع الكلمات فقط، بل يتخيل كيف ستقُال، وبأي إحساس، وفي أي 
 :وهي التي تمكّنه من متابعة البناء الدرامي، وتشمل : ةاكرة السرديثالثاا: الذ

 مسار القصة  •
 تطور الشخصيات •

 
 .  58 ، ص  2010للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ،  ، دار مجدلاوي فن الإخراج وكتابة السيناريوسعد صالح ،   66
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 تتابع الأحداث •
 الذروة والنهاية •

 .والمونتاجالسردية أثناء التصوير  تنع التناقضا وهي التي تم
 :بينهما في أنتتجلى العلاقة :  علاقة ذاكرة المخرج بالسكريبترابعا :
 ةالسكريبت كخريطالمخرج يستخدم  ✓
 ويستخدم ذاكرته كعقل مبدع يملأ هذه الخريطة بالصور والأصوات ✓
ل إلى لغة   ناء التصويريُستدعى أث  ،  يُعاد تفسيره، يُخزن في الذاكرة   :فالسكريبت ✓ ويُحوَّ

 بصرية
 :ذاكرة المخرج ب ـتسمح :  وظائف ذاكرة المخرج في التعامل مع السكريبتخامسا : 

 ر بعدتذكّر ما لم يُصوَّ  •
 الربط بين المشاهد •
 اكتشاف الأخطاء •
 الحفاظ على وحدة الأسلوب •
 67ضبط الإيقاع العام للعمل •

فالعمل   .”لذي يُشغّل هذه الذاكرةهي “العقل ااكرة المخرج  السكريبت هو “ذاكرة العمل”، وذ
عادة السمعي البصري لا يولد من النص وحده، بل من  قدرة المخرج على تذكّره، تخيّله، وا 

 .اغته بصريًا وسمعيًاصي 
 
 
 
 

 
 .  60، مرجع سبق ذكره ، ص  سعد صالح 67
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 خلاصة عامة :  
يُعد السيناريو الإطار السردي والفني الأولي للعمل السمعي البصري، إذ يقدّم القصة، . 1

مرجع الإبداعي الذي تُبنى عليه الرؤية زمن، والمكان، ويشكّل الالحوار، والوالشخصيات، و 
 .الإخراجية

ل السيناريو إلى تعليمات عملية يمثّل السكريبت الوثيقة التقنية التنفيذية . 2 دقيقة، التي تُحوِّ
لحوار، بما تشمل ترتيب المشاهد، وحركات الكاميرا، وتوجيهات الإضاءة والصوت، وتوقيت ا

 .أو البثيذ العمل أثناء التصوير ضمن حسن تنفي 
البناء   والسكريبت على اختلاف الوظيفة لا القيمة؛ فالسيناريو يخدميقوم الفرق بين السيناريو  .  3

تنظيمي والتقني، ويُعد أداة تنسيق بين المخرج الدرامي والتخيلي، بينما يخدم السكريبت الجانب ال
 .وبقية فريق العمل

يم للعمل السمعي البصري، إذ يحدّ من في كونه أداة ضبط وتنظ ة السكريبتتتجلى أهمي . 4
اعد على احترام الزمن تجال غير المحسوب، ويضمن الانسجام بين الصورة والصوت، ويسالار 

 .والإيقاع العام للبرنامج
ه كريبت وتحويلتمثل ذاكرة المخرج عنصراً مركزياً في الإخراج، إذ تمكّنه من استيعاب الس. 5

بط العناصر ادًا على خبرته، وقدرته على التخيل، ور بصري وسمعي متكامل، اعتمإلى تصور 
 .الفنية بعضها ببعض

ة في أثناء التنفيذ، بما يسمح بالحفاظ على بصرية والسمعية والسردي تتكامل ذاكرة المخرج ال.  6
 .ايًا وجماليً تناسقها دراموحدة الأسلوب، وتجنّب الأخطاء، وضمان استمرارية المشاهد و 

لخلّاق؛ فالسكريبت يمثّل ذاكرة تقوم العلاقة بين السكريبت وذاكرة المخرج على التفاعل ا.  7
لغة سمعية  ل ذاكرة المخرج العقل الإبداعي الذي يفعّلها ويحوّلها إلىالعمل المكتوبة، بينما تمث

 .بصرية مؤثرة
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 تمارين المحور الرابع 
 :ريو والسكريبت فيلسينامن ا لتخدم كيُس :السؤال الأول

 أ. مرحلة التحضير
 ب. مرحلة التنفيذ

 العرضج. مرحلة 
 :أجب بصح أو خطأ مع تصحيح الخطأ إن وُجد :السؤال الثاني

 (……) .السيناريو هو النص التقني الذي يُستخدم مباشرة أثناء التصويرــ 
 (……) .الحوار السكريبت يتضمن توجيهات الكاميرا والإضاءة وتوقيتــ 
 (……) .يمكن تنفيذ عمل سمعي بصري دون سكريبت في جميع الحالاتـــ 
 (……) .ذاكرة المخرج تقتصر على حفظ الحوار فقطـ ــ
 (……) .السكريبت في مراحل الإنتاج اريو كتابةيسبق السين ـــ 

في   ستخداماشرح بإيجاز الفرق بين السيناريو والسكريبت من حيث الوظيفة والا  :السؤال الثالث
 .السمعي البصريلعمل ا

 أساسية في تنظيم وتوجيه العمل الإذاعي والتلفزيوني؟لماذا يُعد السكريبت أداة  :السؤال الرابع
،  المرحلة الإنتاجية،  الطبيعة :رن بين السيناريو والسكريبت من حيثاق :السؤال الخامس
 العلاقة بالمخرج،  درجة التفصيل

في تحويل السكريبت من نص مكتوب إلى لغة مخرج رة الاهم ذاككيف تس :السؤال السادس
 ناجحة؟سمعية بصرية 
 .ناء التنفيذذكر نوعين من ذاكرة المخرج، وبيّن دور كل منهما أثأ :السؤال السابع
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   المصور وآليات التصوير التلفزيوني.5
ى تي ير عين” اليمثل المصوّر التلفزيوني أحد أهم عناصر فريق الإنتاج، لأنه يتحكم في “ال

آليات التصوير التلفزيوني على تفاعل دقيق المشاهد العالم المعروض على الشاشة. وتقوم    بها
را وحركتها من جهة أخرى. فكل حركة، وكل زاوية، بين المخرج والمصوّر من جهة، وبين الكامي 
 .ي إيقاع المشهد ومعناهوكل تغيير بصري هو قرار سردي يؤثر ف

 :   زيونيالتلف ر تعريف المصوّ  1.5
إبداعي أساسي في العملية الإنتاجية –تقني عضو فريق عملالمصوّر التلفزيوني هو 

راجية والنص المكتوب إلى صورة تلفزيونية السمعية البصرية، يتولى مسؤولية تحويل الرؤية الإخ 
ير ا التصو ، من خلال التحكم الواعي في الكاميرا ومكوّناتها التقنية، واختيار زواي 68قابلة للبث 

م اللقطات وحركات الكاميرا، وضبط الإضاءة والتكوين البصري بما يخدم المعنى الدرامي حجاوأ
 .أو الإخباري أو التواصلي للمحتوى

ر التلفزيوني على التنفيذ التقني فحسب، بل يشمل المساهمة دور المصوّ ولا يقتصر 
ى توجيه نظر المتلقي عل  لقدرةوين، واالجمالية والتعبيرية في بناء الصورة، عبر الإحساس بالتك

داخل الكادر، وتحقيق الانسجام بين الصورة والصوت والسرد، وذلك بالتنسيق المباشر مع 
ويُعدّ المصوّر بذلك شريكًا فاعلًا في صناعة الدلالة البصرية،   ،العمل  المخرج وبقية أفراد فريق

 .قيومسؤولًا عن جودة الصورة ووضوحها وتأثيرها على المتل
 
 
 
 
 

 
68 Herbert Zettl, Television Production Handbook, 12th ed, Cengage Learning,  Boston  , usa 

, 2014 ,  pp 173–189. 
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 وّر التلفزيوني :  المص سمات 2.5
لما كانت الأساليب الفنية للإنتاج التلفزيوني تتعلق بالأداء الوظيفي للكاميرا، فإن دور 

كتسب أهمية خاصة، ومهما يكن تصنيف المصورين في محطة التلفزيون المصور التلفزيوني ي 
 69إلا أنه يجب أن يتوافر لديهم ما يلي :

  بالتكوينالإحساس أ . 
 دوي المتفوق ق اليلتنسياب . 

ويأتي الإحساس بالتكوين من خلال التجارب والخبرة الطويلة بالصورة، إذ يحتاج المصور 
تحديد الخطأ في التكوين، وأن يتفاداه بأقصى سرعة، وقد  التلفزيوني إلى مهارة خاصة في

 للقطة ل على افي الحصو ر تعددت وجهات النظر في تحديد المسؤولية التي تقع على المصو 
دة الصالحة في الوقت المناسب، ففي حالة البرنامج الذي لا تسبقه تدريبات، أو لا يحتوي الجي 

ماد على المصور في هذه الحالة "لاصطياد على لقطات متتابعة متفق عليها، يتم الاعت
الذي لبرنامج اللقطات"، ويراقب المخرج اللقطة التي وجدها المصور ويختارها، أما في حالة ا

ات، فإن المصور لا بد من أن يتلقى التعليمات من غرفة المراقبة، فتذكره هذه  تدريب نص و  له
 التعليمات باللقطة التالية.

ذا تحدثنا عن الصلة ب  ن القول إن المخرج يقوم بعملية الإبداع ين المصور والمخرج، يمكوا 
اثنين من وجود انية يرى إمكالفني الكاميرا ولذلك يسمى أحيانا بمخرج الكاميرا، وهناك من 

المخرجين، أحدهما هو مدير التصوير المسؤول عن النواحي الفنية، في حين أن الآخر هو 
  مثيل داخل الأستوديو . ت العرضية للحركة والتيقتصر عمله على المشكلا المخرج الذي

 
 
 

 
69 Gerald Millerson, Video Camera Techniques, 2nd ed , , Focal Press, Oxford ,UK , 2012, 

pp22–56. 
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 آليات التصوير وحركات الكاميرا   3.5
في الحركة فتتحرك في كل  ارئيسي  اي دور يمكن أن تلعب كاميرا التصوير التلفزيون 

ويسارا، إلى الأمام أو الخلف، أو تتحرك فوق عربة أو رافعة، أو تنزلق على  االاتجاهات يمين 
 سكة.

 لية التصوير  هداف عمأ 1.3.5
يعطي المخرج تعليماته للمصور بتحريك رأس الكاميرا أو الكاميرا أو تغيير البعد البؤري 

 70عدة: للعدسة لتحقيق أغراض
 أقرب للمنظور.لقطة عامة أو متوسطة إلى لقطة ك من للتحر  ✓
 للتحرك من لقطة قريبة للمنظور إلى لقطة عامة أو متوسطة. ✓
عة مواضيع إلى موضوع آخر، أو ظور أو موضوع، أو مجمو لتحويل الانتباه عن من  ✓

 مواضيع عدة.
 لتنويع التكوين وتحريك المواضيع. ✓
 .الدراميللتغيير في التوقيت والإيقاع  ✓
 شياء الأخرى في حالة حركة .على منظر قريب للمنظور بينما الأ فاظللح  ✓

 
 
 
 
 
 
 

 
70 Gerald Millerson , op.cit , p 38 .  
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 أنواع حركات الكاميرا   2.3.5
 يسية: ها تنحصر في ثلاثة أنواع رئتتعدد حركات الكاميرا، ولكن 

 . حركات الكاميرا بتغيير الأبعاد البؤرية للعدسة.1
 ( دون تغيير موقعها.اميراس الكيرا )رأ. حركات الكاميرا بتغيير اتجاه رؤية الكام2
 حركات الكاميرا بتغيير مكانها.. 3

 71حركات الكاميرا بتغيير الأبعاد البؤرية للعدسة  1.2.3.5
تقريب المنظور، وهي حركة لا تحتاج إلى إعادة ضبط  zoomوم ركة الزو تستهدف ح 

مكانية تن  تصويري، موقع ي أي فيذها فالمسافة بين الكاميرا والمنظور، وتمتاز هذه السرعة وا 
-Zoom وهي حركة الاقتراب السريع من المنظر، و  Zoom-inولحركة الزووم حالتان :  

out عمال عدسة الزووم العادية نلاحظ أننا لمنظر، وعند استوهي حركة الابتعاد السريع عن ا
إلى الزووم نفقد مساحات تحيط بالصورة، وذلك لأن مجال الرؤية يتقلص باستمرار كلما تقدم 

بواسطة العدسة نفسها فإننا  zoom out، والعكس بالعكس صحيح أيضا، فعند تنفيذ لأماما
، /DVEز خاص يسمى /عند استعمال جهانرى مساحات أكبر من الصورة، وهناك حالة أخرى  

إلى أن يصبح   ZOOM INحيث يمكن للمونتير أن يبدأ نقطة دقيقة على الشاشة ثم يقوم بعمل  
، مما يعني أن الفرق zoom outبالعكس في حالة استخدام لعكس ة، وام الشاشحجمها بحج 

أو   كلها إما تتمدد  هو أنه وباستعمال الأخير فإن الصورة  /DVEبين استعمال العدسة وجهاز /
 تتقلص من دون زيادة أو فقد أي جزء منها.

 ماميةركة الأ( كبديل للح  ZOOMالإفراط في استخدام عدسة الكاميرا ) الزووم لا يجب 
 لفية للكاميرا ، فهذا قاعدة من القواعد الإخراجية التي يجب العمل بها . والخ 

 
 

 
71 Gerald Millerson , op.cit , p 41 . 
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 دون تغيير موقعهاحركات الكاميرا بتحريك رأس الكاميرا   2.2.3.5
 72تتنوع حركة رأس الكاميرا دون تغيير موقعها لتشمل:

 Panسار  ى الي أو إل،   RightPanتعني حركة رأس الكاميرا إلى اليمين    :Pan. حركة البان  أ
left وتستخدم هذه الحركة التغطية حركة جسم ما، وتشبه حركة رأس الإنسان إلى اليمين أو ،

 اليسار لمراقبة جسم يتحرك.
، أو إلى tilt upوهي حركة رأس الكاميرا على الحامل إلى الأعلى  :Tilt. حركة التيلت ب

تستهدف استعراض المكان،   panلبان  حركة ا  ، وهذه الحركة أيضا كما فيtilt downالأسفل  
 أو متابعة منظور متحرك من الأعلى إلى الأسفل، أو بالعكس.

فيذ حركة البان وحركة تن ينبغي مراعاتها عند  هناك مجموعة من القواعد والملاحظات التي  
 73التيلت ونلخصها في النقاط التالية : 

سة المستخدمة ذات العد كانت خلف إذاأو إلى الأمام أو ال اعدم تحريك الكاميرا أفقي  •
درجة، فاستخدام العدسات ذات الزاوية الواسعة جدا  40زاوية أفقية يزيد مجالها عن 

اء أو تقوس الخطوط المستقيمة سواء الرأسية منها أو الأفقية، غالبا ما يؤدي إلى انحن 
لبدء ا فور اإلا أن ذلك يبدو واضح وبالرغم من صعوبة ملاحظة ذلك مع ثبات الكاميرا 

 ريك الكاميرا، مما يعطي تأثيرا سيئا على الصورة.في تح 
إلى ، وذلك لأن هذه الحركة تؤدي  fast panيفضل تجنب الحركة الأفقية السريعة  •

 ما يعطي تأثيرا مشوشا إلا إذا كان الهدف إحداث تأثيراتاهتزاز المنظر واندفاعه م
 درامية خاصة.

إلا في حالة تصوير مجموعة  tracking، backلف ريك الكاميرا إلى الخ لا يجب تح  •
تزداد اتساعا في أثناء حركة الكاميرا، أو إذا فرض الحدث أو الحوار تحريك الكاميرا 

 
72 Gerald Millerson , op.cit , p 45 .  
73 Gerald Millerson , op.cit , p 47 .  
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مثلا لدينا لقطة متوسطة لشخص جالس، فإذا نهض هذا الشخص واقفا، إلى الخلف، 
ه ، وهذوهو يقفى تشمل الصورة حركته  ففي هذه الحركة مبرر كاف لابتعاد الكاميرا حت

الحركات الصعبة على المصور الآن عدم اختيار الوقت الملائم سيكون له أثر من 
ت ستبدو بلا مبرر وتشتت تركيز سلبي، فإذا أسرع المصور في تنفيذ الحركة قبل الوق

ذا تأخر في توقيت الحركة سيخرج رأس الشخص المراد تصويره من الكادر  المشاهد، وا 
يطلب شخص من شخص أو أكثر أن ينظروا كأن  أخرى في حالةفي أثناء وقوفه، أو 

إلى جمال وروعة منظر ما فترجع الكاميرا إلى الخلف لتأخذ لقطة شاملة، ويكون ذلك 
 . استجابة لما تطلبه عين المشاهد بمثابة

بسلاسة وثقة واتزان وبنعومة بحيث لا يكون هناك اهتزازات،   panيجب تنفيذ حركة البان   •
 لمشاهدتزعج عين ا

، من الأفضل أن تسبقه panحركة شخص أو أي شيء آخر بحركة بان  تابعةعند م •
ن الأشخاص أو أشياء الحركة وتحتفظ دائما بالمسافة نفسها، وعند متابعة حركة عدد م

ي الكادر ولا ندعه يهرب في أثناء حركة متعددة يجب التركيز على مركز الاهتمام ف
 البان 

لكبيرة، فذلك يؤدي لاهتزاز الصورة  طات ا اللق لبان معلا ينبغي استخدام حركة ا •
 العدسات الطويلة(. )وخصوصا إذا كان التصوير بالعدسات المقربة

حركة فيه، بينما تستخدم حركة ة إلى أخرى بقصد إسراع العادة يستخدم القطع من لقط •
 البان بقصد إبطاء حركة المشهد.

 يادة الإحساس بالتوتر.أو ز   يقاعسرعة الإقد تستخدم حركة البان في منظر ثابت لزيادة   •
إن السرعة الظاهرة لحركة شخص أو شيء ما يمكن زيادتها إذا استخدمنا البان في  •

 جاهك فيه، كما يمكن إبطاء السرعة إذا تحركنا بالبان في ات عكس الاتجاه الذي يتحر 
 الحركة نفسه.
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اعا انطب  ويعطيمفاجئ، يمكن استخدام حركة البان السريع جدا في تغيير المنظور ال •
 أن شخصا كان ينظر في اتجاه، وفجأة يحول رأسه إلى الاتجاه الآخر.

 حركات الكاميرا بتغيير موقعها  3.2.3.5
 74اميرا بتغيير موقعها وهي:ركات عدة للكيمكن تنفيذ ح 

ف، وتعني حركة الكاميرا والحامل معا وبشكل مستقيم إلى الأمام أو إلى الخل  :dollyالدوللي  .  أ
للاقتراب من المنظور، و  dolly-in و إبعاد الجسم، وتنقسم حركة الدولي إلىريب أالتق وذلك

dolly-out  للابتعاد عن المنظور، ويطلق مصطلحzoom  ،الزووم على الدولي السريع جدا
 ويطلق أحيانا مصطلح الشاريوه على حركة الكاميرا على عربة جر.

آلة التصوير فوق عربتها متجهة  تحريكة عن هي عبار و  :travelling. حركة الترافلينغ ب
نحو الشخصيات، أو مبتعدة عنهم، أو مصاحبة لهم في حركتهم، على أن تثبت الزاوية بين 

استخدام الترافلينغ العمودي ويستخدم في  جويندر  ،العدسة واتجاه سير آلة التصوير خط محور
ي فغالبا له دور لجانبينغ االترافلحالة مصاحبة شخصية أو شخصيات في حالة حركة، أما 

 وصفي، أما الترافلينغ إلى الخلف فيمكن أن يكون له معان عدة منها:
 وتتوقف عند لقطة ذات منظر عام.  إلى الخلفالكاميرا  عند ختام المشهد: حيث تتراجع   •
 ابتعاد المكان: مثل اللقطة المأخوذة من شيء يتحرك مخلفا وراءه مكانا يأخذ بالابتعاد. •

 قدم.خص يت صاحبة شم
 إحساس بابتعاد الشخص عن المكان وانفصاله عنه.  •

 ة بينها: التعبيري  أما حركة الترافلينغ إلى الأمام فيمكن أن تؤدي العديد من الوظائف
 تركيز الانتباه والنظر إلى أهمية شخصية أو شيء ما، وذلك من خلال الاقتراب منه. ✓
 التعبير عن التوتر والانفعال عند شخص. ✓

 
74 Blain Brown, Cinematography: Theory and Practice: Image Making for 

Cinematographers and Directors, 3rd ed, Focal Press, New York  , 2016, pp115–142. 
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سبة إلى بقية الأحداث، مثل اقتراب الكاميرا من قنبلة ستنفجر بعد نصرها بالن تجسيد ع ✓
 لحظات.

لحامل معا، وبشكل مستقيم إلى كاميرا وابتحريك التنفذ هذه الحركة  :truck. حركة التراك ج
وتستخدم هذه الحركة عند متابعة الجسم  truck left، أو إلى اليسار truck rightاليمين 
 .  حركة تشبه حركة البان رك، وهيالمتح 

 pedestalوتعني حركة الكاميرا مع حاملها إلى الأعلى  :Pedestal. حركة البيديستال د
up  أو إلى الأسفلpedestal down  عن طريق رافعة هيدروليكية أو يدوية، أو من خلال

تستخدم في  البا ماحركة الكاميرا المحمولة على الكتف إلى الأعلى أو الأسفل، وهذه اللقطة غ
للقطة بناء على الموضوع والهدف منها، بداية التصوير، حيث يحدد المخرج مستوى النظر 

 .tiltوهي حركة تتشابه مع حركة التليت 
أو  arc rightوتتم بتحريك الكاميرا مع الحامل إلى اليمين  :Arc. حركة القوس أو آرك ه

لشخص أو الشيء المراد تصويره من تغطية ابشكل دائري أو نصف دائري ل arc leftاليسار 
للمشاهد بأنه يتحرك حول المنظور  اجميع جوانبه، ويمكن لهذه الحركة أن تعطي إحساس

 ليتعرف عليه.
وهي حركة نادرة وغير طبيعية، وتستخدم غالبا في الدراما  :craneلرافعة الكرين كة ا. حر و

وتعد مزجة بين حركات البان والتيلت جيلية، ونادرا ما تستخدم في الأفلام الوثائقية أو التس
 والترافلينغ.

منتظم، قد اهتزاز الكاميرا بمختلف طرق الاهتزاز المنتظم وغير ال  :. الحركة المهتزة للكاميراي
 75مي مثل الإحساس باهتزاز الطائرة قبل سقوطها، أو حدوث زلزال.. إلخ.يكون له هدف درا

 
 

 
75 Blain Brown , op.cit , p 136.  
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 خلاصة عامة :  
أساسي في نجاح أي عمل سمعي بصري، لأنه المسؤول عن  ني عنصرالمصوّر التلفزيو .1

 .جودة الصورة وتكوينها
 .ط، والمصور ينفّذالعلاقة بين المخرج والمصور علاقة تكميلية: المخرج يخط.2
حركات الكاميرا ليست مجرد تحريك آلي، بل أدوات سردية وفنية تؤثر في الإيقاع، والمعنى، .3

 .والانطباع
توجه و  سرعة الحدث،  نوع اللقطة،  الهدف الدرامي :المناسبة يعتمد علىالحركة اختيار ..4

 . المخرج
 .لإتقان التصوير التلفزيونيل أساساً الفهم الدقيق لحركات الكاميرا وخصائص العدسات يمث .5

 تمارين المحور الخامس 
 إن وجد ( صح أم خطأ مع تصحيح الخطأأجب ب: )لأولالسؤال ا

 (……) .ني عنصر تقني فقط ولا يشارك في البناء الجمالي للصورةلتلفزيو المصوّر اــ 
 (……) .حركة الزووم تغيّر موقع الكاميرا في الفضاء التصويريـــ 
 (……) .على تحريك رأس الكاميرا دون تغيير موقعها Pan حركة الباند تمتعـــ 
 (……) .تستخدم حركة الكرين غالبًا في البرامج الإخبارية اليوميةـــ 
 (……) .يمكن لحركات الكاميرا أن تؤثر في الإيقاع الدرامي للمشهدـــ  ـ

 :: اشرح بإيجاز المصطلحات الآتيةنيالسؤال الثا
 كوينالإحساس بالت ــ 
 Zoom الزوومـــ 
 Dolly الدولليـــ 
 Travelling الترافلينغــ 
 Arc حركة القوســـ 
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 :من حيث (Dolly) ة الدولليوحرك (Zoom) : قارن بين حركة الزووم لثالثالسؤال ا
 طبيعة الحركة
 التأثير البصري
 الدلالة التعبيرية

 نواع الرئيسة، مع إعطاء مثال : صنّف حركات الكاميرا التلفزيونية حسب الأرابعالسؤال ال
 حركات بتغيير الأبعاد البؤرية للعدسة
 حركات بتغيير اتجاه رؤية الكاميرا

 احركات بتغيير موقع الكامير 
المشاهد كيف تُسهم حركات الكاميرا في بناء المعنى الدرامي وتوجيه انتباه : لخامسل االسؤا

 داخل المشهد التلفزيوني؟
 :ن تعبيريّتين لكل منظيفتي ذكر و أ: لسادسالسؤال ا

 حركة الترافلينغ إلى الأمام
 حركة الترافلينغ إلى الخلف

ي العمل التلفزيوني، موضحًا كيف لمخرج ف: تحدث عن العلاقة بين المصوّر واالسابعالسؤال  
 .للكاميرا تتكامل الرؤية الإخراجية مع الأداء الوظيفي

 :زة غالبًا من أجل: تُستخدم حركة الكاميرا المهت ثامنالسؤال ال
 أ. خلق توازن بصري هادئ

 ب. إعطاء إحساس بالواقعية أو التوتر
 ج. استعراض المكان فقط

 يةد. تحسين جودة الصورة التقن 
المشاهد العالم المعروض : لماذا يُعد المصوّر التلفزيوني “العين” التي يرى بها تاسعال الالسؤ 

 على الشاشة؟ 
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 ورة التركيب والمزج للصوت والص. 6
يُعدّ المونتاج من أهم العمليات الفنية في الإنتاج السمعي البصري، فهو المرحلة التي 

رية، ويكتسب فيها العمل التلفزيوني إيقاعه ات البصتتشكل فيها المعاني، وتُبنى فيها العلاق
ذا كانت الكاميرا تسجل الواقع، فإن المونتاج يعيد ترتيب هذا الواقع  وبلاغته   ليصبح الجمالية. وا 

ويُعد المزج أحد أهم تقنيات الانتقال البصري التي  ،أكثر وضوحًا، وتنظيماً، وجاذبية للجمهور
 .والمكان والإيقاع الدرامي ي الزمنتمنح المخرج قدرة على التحكم ف

 تعريف المونتاج  1.6
 عملية اختيار وترتيب وتنظيم اللقطات والمشاهد وفق منطق فني  المونتاج أو التركيب هو 

يصال الرسالة البصرية بوضوح وتأثير. ولا يقتصر 76وسردي محدد ، يهدف إلى بناء المعنى وا 
ذلك ليصبح أداة تعبيرية أساسية تسهم  يتجاوز المونتاج على الربط الزمني بين اللقطات، بل

 .صياغة الرؤية الإخراجية للعملفي 
 :77ويحقق المونتاج عدة وظائف مركزية، من أبرزها

 .ل العلاقات التي تنشأ بين اللقطات المتتاليةالبصري من خلابناء المعنى  ✓
 .تحقيق الوحدة السردية عبر تنظيم الأحداث وربطها منطقياً وزمنياً  ✓
اً يعكس التوتر والحركة، أو بطيئاً ع الدرامي للعمل، سواء كان إيقاعاً سريعالإيقا ضبط ✓

 .يعبّر عن التأمل والهدوء
لانفعالي للمشاهد، إذ تتحكم ية في تشكيل الإيقاع النفسي واكما يُعدّ المونتاج وسيلة أساس

توجيه انتباه   اء، وفيسرعة القطع، ونوع الانتقالات، وتتابع الصور في درجة التشويق أو الارتخ 
 .داخل السرد البصريالمتلقي نحو عناصر محددة 

 
76 Walter Murch, In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing, 2nd ed, Silman-

James Press ,  Los Angeles , 2001, p 17 .  
77 Roy Thompson and Christopher J. Bowen, Grammar of the Edit, 2nd ed , Focal Press , New 

York, , 2009, p 7 . 
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، بل هو لغة ولا يُنظر إلى المونتاج بوصفه مجرد انتقال ميكانيكي أو عشوائي بين الصور
ؤيته الإبداعية، ويعيد بها تفسير فنية قائمة بذاتها، يعبر من خلالها المخرج أو المونتير عن ر 

 .ف العمل الفنية والتواصليةدم أهداالمادة المصوّرة بما يخ 
بناء المعنى + ضبط   :القول إن المونتاج هو عملية تركيب شاملة تقوم على  وعليه، يمكن

في نجاح العمل السمعي  الة البصرية، وهو ما يجعله عنصراً حاسماً الإيقاع + تشكيل الرس
 . البصري وتأثيره في المتلقي

 أنواع المونتاج   2.6
أساسيين، يختلفان من حيث زمن لعمل السمعي البصري إلى نوعين  اج في ايُصنَّف المونت 

ق الانسجام السردي التنفيذ وآليات العمل، لكنهما يشتركان في الهدف النهائي المتمثل في تحقي
 78:  والبصري

المونتاج الفوري هو الانتقال المباشر بين اللقطات :  (ليف الفوريو أ. المونتاج الفوري )الت
 لحظياً من خلال غرفة التحكم، باستعمال جهاز التحويلالتسجيل، ويتم تنفيذه لبث أو أثناء ا

(Switcher)ت المتعددة، ووفق تعليمات المخرج الذي ينسّق بين الكاميرا. 
 :ويُستخدم هذا النوع من المونتاج في

 .البرامج المباشرة التي لا تحتمل التأخير أو المعالجة اللاحقة •
 .والرياضية والثقافيةالسياسية لأحداث التغطيات الحية ل •
 .المنوعات والبرامج الحوارية التي تعتمد على التفاعل الآني •
 .ال بين اللقطات والمصادرنشرات الأخبار التي تتطلب سرعة في الانتق •

 :ويمتاز المونتاج الفوري بما يلي
 .السرعة في التنفيذ ✓

 
توزيع ، عمان ، الأردن ،  نشر وال، مكتبة المجتمع العربي لل التحرير والتحريك في المونتاج التلفزيونيعبد الله ياسين ،   78

 .   67، ص  2013
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 .الاعتماد الكبير على خبرة المخرج والمصورين ✓
 .صحيح والتعديلانيات الت دية إمكمحدو  ✓

لذلك، يتطلب هذا النوع تركيزاً عالياً ودقة في اتخاذ القرار، لأن أي خطأ يظهر مباشرة 
 .تداركه لاحقاً على الشاشة ولا يمكن 

المونتاج اللاحق هو المونتاج الذي يتم بعد انتهاء عملية :  (ب. المونتاج اللاحق )بعد التسجيل
وأجهزة المونتاج الرقمية، حيث تُراجع المادة المصوّرة وتُعاد ج ام برامالتصوير، وذلك باستخد
 .صياغتها فنياً وسردياً 

 :79ويهدف هذا النوع إلى
 .حداثتحقيق تسلسل منطقي للأ •
 .ضبط الإيقاع الزمني والدرامي للمشاهد •
 .حذف الأخطاء واللقطات غير الصالحة •
 .لاتالانتقاو إضافة المؤثرات الصوتية والبصرية، والعناوين،  •

 :ويُستخدم المونتاج اللاحق على نطاق واسع في
 .الأعمال الدرامية ✓
 .الأفلام الوثائقية ✓
 .التقارير التلفزيونية المسجلة ✓
 .اجات الفنيةسجلة والإنت البرامج الم ✓

 :ويمتاز هذا النوع بما يوفره من
 .مرونة كبيرة في المعالجة ❖
 .إمكانية التجريب وتعدد الصيغ ❖
 .الدلالة البصريةلمعنى و في اتحكم أكبر  ❖

 
 .   69ع سبق ذكره ، صعبد الله ياسين ، مرج 79
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على الرغم من اختلاف المونتاج الفوري والمونتاج اللاحق من حيث طريقة التنفيذ، فإنهما 
يلتقيان في الهدف الفني، وهو خدمة السرد وبناء الرسالة البصرية، إذ يبقى المونتاج في جميع 

 .متلقير في التأثيوتحقيق ال حالاته أداة مركزية في تشكيل المعنى، وضبط الإيقاع،

 المونتاج طبيعة   3.6
ينشغل المونتاج بوصفه عملية فنية وفكرية بمجموعة من الأسئلة الأساسية التي تحكم 

 :80بناء الخطاب السمعي البصري وتوجّه معناه، من أبرزها
لمنطق إذ لا يكون الانتقال اعتباطيًا، بل يخضع :  متى يتم الانتقال من لقطة إلى أخرى؟ــ 

لحظة المناسبة لقطع اللقطة أو الاستمرار فيها، بما يخدم و إيقاعي، يحدد الدرامي أسردي أو 
 .المعنى ويمنع التشويش البصري

يختار المونتير نوع الانتقال )قطع مباشر، مزج، مسح…( :  كيف يتم الانتقال؟ وما مدته؟ـــ 
 .للمشاهد نفعاليساس الزمني والاوزمنه بدقة، لأن شكل الانتقال وسرعته يؤثران في الإح 

ترتيب اللقطات يحدد مسار السرد، بينما يساهم :  رتيب اللقطات؟ وما زمن كل لقطة؟ما تــ 
طول اللقطة أو قصرها في ضبط الإيقاع العام للعمل، سواء كان إيقاعًا سريعًا مشحونًا بالتوتر 

 .أو بطيئًا تأمليًا
التقني ى تحقيق الانسجام نتاج عليحرص المو :  ت؟كيف نحافظ على جودة الصورة والصو ـــ 

بين اللقطات صوتًا وصورة، من حيث الاستمرارية البصرية، وتوازن الصوت، وتفادي القفزات  
 .غير المبررة

ولا يقتصر دور المونتاج على تنظيم المادة المصوّرة فحسب، بل يتجاوز ذلك إلى خلق 
 :معانٍ جديدة، من خلال

ن تم التصوير عها، حت لأمكنة أو اتساخلق إحساس بتعدد ا • بكاميرا واحدة أو في ى وا 
 .موقع محدود

 
، ص  2024، دار أمجد للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ،  نتاج والمكساج الإذاعي والتلفزيونيالمومصطفى البياتي ،   80

101  . 
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 .ربط أحداث جرت في أزمنة وأماكن مختلفة لتبدو مترابطة سرديًا •
 .السماح بالحذف أو الإضافة لأغراض فنية أو رقابية أو تنظيمية •
 .السبب والنتيجة  ،التوازي  ،التناقض   ،التشابه    :بناء علاقات دلالية بين اللقطات، مثل •
 .وتوجيه انتباهه عبر ترتيب اللقطات وزمن عرضها في إدراك الجمهور التأثير •

انتقاء + تركيب   :المونتاج ليس عملية تقنية محايدة، بل هو فعل إبداعي مركزي يقوم على
الرؤية الإخراجية، وبذلك يشكّل المونتاج أحد أهم الأدوات التي تتحقق من خلالها  ،    + بناء دلالي

 .معي بصري متكامل ومؤثرالخام إلى خطاب س التسجيلويتحول بفضلها 
 طرق المونتاج  4.6

على اللقطة الأولى، لتتلوها الأخرى أو   Cutعندما نربط )نصل( بين لقطتين بأن )نقطع(  
تتبعها في الظهور مباشرة ، فإننا بذلك نكون قد أوجدنا علاقة بينهما، فضلا عن كونه ترتيبا 

لناحية العضوية أن عين المشاهد تبدأ ، فالذي يحدث من اآن واحد)تجاورا( عضويا وذهنيا في  
ومن ثم ينشط الاهتمام لترقب واستطلاع في الشعور بالتغيير فور القطع على اللقطة الأولى، 

 81الصورة التالية أو )الجديدة(.
أما من الناحية الذهنية فإن المشاهد يبدأ في تفسير الصورة الجديدة على أساس: )أين 

، وبطبيعة الحال فإن استجاباته أو ردود أفعاله على  ( دث ؟ا هذا؟ ما الذي يح الآن؟ منحن 
تربط بين المكان وبين ما يجري فيه ومغزى ذلك وما يعنيه. ولا  هذا النحو تأتي مترابطة، أي

شك في أن مثل ذلك الترابط ينشأ أساسا من التناسق والتناغم والانسجام في تكوين الصور 
و اضطرب ذلك الاتساق والانسجام ذو المغزى، سواء في هتز ذلك التناغم أوكلما اوترتيبها، 

الحال عند القطع القافز أو القطع غير المنسجم(، فإن  كما هو  )تكوين الصور أم في ترتيبها
التأثير العضوي )البصري( سرعان ما يضطرب ويتشوش، حتى ولو كان المشاهد يستوعب 

 ة.التالي  ذهنية مغزى أو معنى اللقطة

 
 .  112مصطفى البياتي ، مرجع سبق ذكره ، ص  81
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أهمية الانسجام والتناغم والاتساق بين اللقطات على هذا النحو إلا أن  الرغم منعلى و 
وحده لكي يحول دون التشويش أو التمزق ، ويحدث ذلك إذا لم يتمكن المشاهد لا يكفي  ذلك

تربطها من أن يفهم على الفور معنى اللقطة الجديدة )الثانية( ومغزاها وطبيعة ونوع العلاقة التي  
وقد اقتبس المونتاج التلفزيوني أهم قواعده من ،  ة الأولى أو السابقة عليها(مع سابقتها )اللقط

ن كانت تساعد صناعة   الأفلام السينمائية، ومنها أساليب الانتقال من لقطة إلى أخرى، وهي وا 
هدين ن المشاأنه ينبغي على المخرج أن يتأكد أولا أ المشاهد على تتبع الحوادث وتتاليها إلا

لمعاني، وأنهم قادرون على استيعاب وتفسير ما يشاهدون ، وأنهم أيضا على يفهمون هذه ا
قتناع والتصديق، وعموما فإن أهم أساليب ووسائل الانتقال بين اللقطات و النقلات استعداد للا

 التلفزيونية، هي:

 القطع :   1.4.6
 ويحقق القطع ب الانتقال بساطة،ر أسالي وهو الوسيلة العادية للانتقال بين اللقطات وأكث 

كاميرا الأخرى، أي أن نقلا مباشرة وفي الحال من الصورة التي تلتقطها إحدى الكاميرات إلى ال
الانتقال من لقطة إلى أخرى يتم فورا ودفعة واحدة، وفي ذلك تكمن قوة هذه الوسيلة بسبب ما 

لقطات يحقق ب للانتقال بين الع كأسلو تحدثه من فورية ومفاجأة في التغيير، ويستخدم القط
لتعبير عرض تفاصيل الموضوع، إلا أنه يستخدم في أغراض أخرى شتى تزيد إمكانيات ا

 82والتفسير، ومن ذلك :

 التأكيد. ✓
إظهار موقع الشيء  3تحويل الانتباه إلى جزء أو جانب آخر من جوانب الموضوع.  ✓

 )أو الغرض( بالنسبة لما يحيط به من مرئيات.

 
 .   97ن ، مرجع سبق ذكره ، ص  ياسيعبد الله  82
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 ن شيئين.ناقض والمقارنة بيهار الت إظ ✓
 إظهار التوازي بين حادث وآخر. ✓
 عندما نريد أن نقول إن هذا مثل ذاك(.)إظهار التشابه بين شيئين  ✓

والقطع مثله مثل بقية الأساليب الفنية الأخرى المتبعة في تنفيذ البرنامج، ينبغي أن يكون 
 الموضوعوف يؤدي إلى تفكك لهدف فسهادفا وأن يتم الغرض محدد ؛ لأنه إن لم يكن محدد ا

 عية التي تربط بين لقطاته.وتلاشي الأسباب والعلاقة الموضو 
ونظرا لأن القطع يقفز بالاهتمام ويتصاعد به وينقل المشاهد بين موضوعات وأماكن 
جديدة، فإن ذلك من شأنه أن يسبب مشكلة لذلك المشاهد الذي يتابع ويفسر كل لقطة جديدة، 

 طويلة وبينبار إذا ما كان القطع سيستمر لمدة الحقيقة في الاعت وضع هذهومن ثم يجب 
 العديد من الأماكن . 

 وكذلك فإن القطع إذا كان بين لقطات عدة غير متشابهة، فإنه يصبح من الصعب على
 المشاهد أن يكتشف العلاقة التي تربط بينها أو يقدر أهميتها، وفي هذه الحالة يمكن أن يتحقق

 :  من خلالالربط 
 شف أو يشير إلى اللقطة التالية(.ليك )• الحوار
 ليكشف عن العلاقة بين السبب والأثر(.)  Action• الفعل 

 الشخص نفسه في لقطتين(. )• الإشارات المتشابهة
 • الربط الصوتي.

وهناك ما يشبه الاتفاق على أن القطع يجب أن ينصب على الفعل أو رد الفعل )أي 
الدوران والالتفات و )شهقة( الاندهاش ، وظهور كالوقوف والجلوس و لكادر( الحركة داخل ا

شيء أو شخص، أي دخوله إلى مكان )حتى في اللقطات الكبيرة يفضل أن يكون القطع في 
 تجعل القطع غير ملحوظ إلى حد كبير(.  لحظة تحرك الرأس لأن الحركة
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لقطع يجب لكثيرون أن لحظة افيرى ا  أما توقيت القطع أو اللحظة التي ينبغي أن يتم فيها،
أن تكون قبل الفعل مباشرة أو بعد الفعل مباشرة بحيث يرى جزء من الحركة من كلتا الصورتين، 

قبل بدء الحركة أو متأخرة جدا بعد ولا يصح بأي حال من الأحوال أن يأتي القطع مبكرة جدا 
و )سوء طأ أو سوء تقدير أتج عن خانتهائها، وهنا يجب أن نفرق بين القطع المتأخر والذي ين 

توقيت(، وبين القطع المتأخر والذي يكون مقصودة لذاته حيث نرجئ عن عمد إظهار اللقطة 
 .قب والتوقع نثير الاهتمام والتر  الجديدة إلى ما بعد اللحظة المتوقعة، لكي

 الظهور والاختفاء   2.4.6
سوداء،   ةر وحتى تظهر الشاشجة الصفالاختفاء هو إنقاص شدة الصورة إلى در   أ. الاختفاء :

وهذا الاختفاء قد يكون بطيئة ويتم تدريجيا، ويعرف في هذه الحالة بالاختفاء التدريجي كما 
تنفيذه عن طريق جهاز  وذلك تبعا لطريقة( يعرف في حالات أخرى باسم )المزج إلى الأسود 

شيء ة  هاية أو يحدد نهاي هوم الن مف  وهذا النوع من الاختفاء البطيء أو التدريجي يعطي،  المزج  
وهنا يشبه إلى حد كبير إسدال الستار في المسرح عند نهاية أحد الفصول أو نهاية ، معين 

آخر   الرواية، أما الاختفاء السريع فإنه يستخدم في الانتقال من لقطة إلى أخرى ومن مشهد إلى
 83مكان.ت أو اللربط الأجزاء ببعضها بعضا عندما يكون هناك فرق كبير في الوق

على عكس الاختفاء يكون الظهور إذ يبدأ والشاشة سوداء، ثم تظهر الصورة  الظهور :ب 
تدريجيا حتى تصل إلى أقصى وضوح لها، وتستخدم هذه الطريقة كأسلوب لتقديم الموضوع، 
 أو بمثابة مقدمة أو مدخل إليه، كما أن الظهور التدريجي أو البطيء يكون بمثابة تكوين

 84دتها(.ة أو )ولال للفكر وتشكي 

يمكن الجمع بين الاختفاء والظهور ، ويكون ذلك للتدليل  ج. الجمع بين الاختفاء والظهور :
على مرور الزمن مع عدم تغيير مكان المشهد أو للتدليل على مرور الزمن وتغيير المكان، 

 
 .   139، ص   2020مصر ،  ،  دار كليوباترا للنشر والتوزيع،  داع والحرفيةالمونتاج بين الإبتماضر نجيب ،   83
 .   140المرجع نفسه ، ص    84
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لى عكس لفصول عوفي كل الحالات فإن الاختفاء التدريجي الظهور التدريجي يقطعان تتابع ا
ج  التي سيأتي الحديث عنها، والتي تحتفظ بالاستمرار في الحديث، والاستثناء الوحيد ملية المز ع

، وفي تلك الحالة فإنه لا (في هذه الحالة هو أن يتم الاختفاء والظهور بسرعة )أقل من ثانيتين
لتي نفسها ايعطي الإحساس بقطع استمرار الحدث، ومن ثم يمكن استعماله في الأغراض 

لمزج. وفي هذا الصدد ينبغي أن نحذر من خطورة ترك الشاشة معتمة لمدة طويلة يستخدم فيها ا
فتور الاهتمام وعزوف المشاهد عن المتابعة،   فيما بين الاختفاء والظهور، حيث يؤدي ذلك إلى

 ويمكن التغلب على ذلك باستمرار الصوت أو الموسيقى في أثناء إعتام الشاشة.

ن كان يمكن تنفيذه بواسطة الجهاز الخاص تنفيذ الاختف فإن لنهاية،وفي ا اء التدريجي وا 
 بذلك، وبواسطة المزج إلى الأسود، فإن تنفيذه ممكن كذلك عن طريق الإضاءة في الأستوديو،
وعلى الأخص عندما يكون المنظر مضاء بجهاز واحد من أجهزة الإضاءة المركزة، وفي هذه 

و يبتعد الموضوع عن الإضاءة، أو يجري عن الموضوع، أتعد ة أن تب الحالة يمكن للإضاء
إطفاء الكاشف مصدر الضوء، أو تحريك الكاميرا أفقية نحو مساحة معتمة، أو أن يتجه الممثل 
إلى الكاميرا حتى يحجب الضوء، وهذه الطرق نفسها يمكن استخدامها بطريقة عكسية لتنفيذ 

 .  الظهور التدريجي

 :  المزج 3.4.6
لمتداخل أو )المتراكب ( شأنه شأن الاختفاء والظهور التدريجي، المزج ، والمزج ا يعتبر

طريقة للانتقال تجعل الصورة الأولى تضعف تدريجيا في حين تصبح الثانية أقوى على الشاشة، 
ذا أوقفنا عملية آويعد ذلك في واقع الأمر ظهورا تدريجيا مع اختفاء تدريجي في  ن واحد، وا 

هد صورة متداخلة أو متراكبة وتكون كل صورة في نصف ة الوسط فإننا نشاي نقطف المزج
قوتها(، وبتعبير آخر يمكن القول إن المزج البطيء أو )التداخل( هو الحالة التي تتلاشى فيها 
صورة إحدى الكاميرات في الوقت الذي تبدأ فيه صورة الكاميرا الأخرى في الظهور ، وبذلك 

م المزج بين صورة مكبرة لإحدى الشخصيات حظ، وعندما يت تلا بة لاركنحصل على صورة م
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مع صورة أخرى مطابقة للشخصية نفسها، فإن ذلك يعرف بالمزج )المتطابق(، وكذلك فإن 
 85المزج السريع يشير ضمنية أو يوحي بأن هناك حادثا مماثلا أو )موازيا( يجري.

مان والمكان أو إلى تغيير في الز  ذي يشيرللانتقال اليستخدم المزج في الأفلام الدرامية 
ن كان المزج في  فيهما معا، وهذا الاستخدام نفسه هو الذي يجري عليه العمل في التلفزيون، وا 
هذه الحالة يحدث أوتوماتيكيا آليا عند تحريك )مقبض أو ذراع أو قرص( حسب نوع الجهاز 

ضافة إلى هذا فإن المزج كثير  ير الدرامية، روض التلفزيونية غفي الع  ا ما يستخدمالمستخدم ، وا 
ولاسيما العروض التي يغلب عليها طابع )الاستعراض ( كما هو الحال في برامج المنوعات 

المزج إبهارا  والبرامج الموسيقية والغنائية وعروض الأزياء، وفي هذه الحالات يحقق أسلوب
مقارنة ة ما تستخدم في اللتي عاده الفريدة اجماليا خلابا، فضلا عن خاصية هذا الأسلوب ولغت 

لإبراز وتعيين أوجه التشابه والاختلاف بين شيئين أو أشياء عدة، أو مقارنة الماضي بالحاضر، 
أو ما طرأ على الأماكن من تغيير ، والمساعدة على الربط البصري بين المناطق والأماكن 

 المختلفة.

 المسح    4.4.6
ل من لقطة إلى أخرى، ي )زخرفي( للانتقاكل جمال( يستخدم كشالمسح تأثير بصري )مرئي

ن كانت معظم أجهزة المونتاج الإلكتروني إن لم تكن جميعها مزودة  ويمكن تنفيذه بطرق عدة، وا 
وعندما يستخدم هذا الأسلوب في الأفلام القصيرة أو ،  بمعدات ووسائل إلكترونية للمسح

كشف أو ور أو الإحساس باللق الشعيستخدم لغرض محدد هو خ الإعلانات التجارية، فإنه 
خفاء شيء آخر أو تغطيته، وبذلك يتم الربط بين أجزاء أو جوانب 86إزاحة الستار عن شيء  ، وا 

 من الموضوع لا تتصل ببعضها البعض.

 
 .   46، ص  2015عمان ، الأردن ، ، دار أمجد للنشر والتوزيع ،  المونتاجعبد الله الألفي ،   85

86 David Bordwell and Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, 10th ed, McGraw-Hill 

Education ,  New York , 2013 , p 228. 
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حلال أخرى محلها يأخذ مئات الأشكال،  والمسح باعتباره إزاحة أو تغطية صورة لإظهار وا 
واء استخدام المحول أم الكاميرا خدمة في كل منها سة المست الأشكال باختلاف الوسيلوتختلف 

، ومن هنا تتعدد أشكال المسح وتتنوع بحيث يصعب حصرها، 87أم المؤثرات المرئية المختلفة
فقد تمسح الصورة الأولى وتحل الثانية محلها من الشمال إلى اليمين بطريقة أفقية، وقد تظهر 

وهكذا يكون المسح أحيانا  من أعلى إلى أسفل،على أو يدة رأسية من أسفل إلى أالصورة الجد
بطريقة )ستارة المسرح( عندما ترفع أو تسدل، وهناك طريقة الشاشة المنقسمة ، والشاشة 

 المربعة، وطريقة المثلثات والدوائر أو الحلقات والخطوط الحلزونية.. إلخ.

 خلاصة عامة 
ار اللقطات وتنظيمها ري، يتم فيها اختي عي البصالمونتاج مرحلة أساسية في الإنتاج السميُعدّ  .1

 .وترتيبها وفق منطق فني وسردي يخدم رسالة العمل
لا يقتصر المونتاج على الربط التقني بين اللقطات، بل يُعدّ لغة تعبيرية تسهم في بناء .2

 .لإخراجيةالمعنى، وتوجيه إدراك المشاهد، وصياغة الرؤية ا
رية تتعلق بزمن الانتقال، وترتيب جابة عن أسئلة جوهلال الإتتحقق طبيعة المونتاج من خ .3

 .اللقطات، ومدتها، وكيفية الحفاظ على جودة الصورة والصوت
تتنوع أنواع المونتاج بين المونتاج الفوري )أثناء البث( والمونتاج اللاحق )بعد التسجيل(، .4

 .حسب طبيعة البرنامج وظروف الإنتاجويختلف اختيار النوع 
ق أساسية للانتقال بين اللقطات، أبرزها: القطع، الاختفاء مونتاج على عدة طر عتمد الي.5

 .والظهور، المزج، والمسح، ولكل طريقة وظيفة جمالية ودلالية خاصة
لحركة، يسهم المونتاج في ضبط الإيقاع الدرامي للعمل، سواء كان سريعًا لإحداث التوتر وا.6

 .دانيأو بطيئًا للتأمل والتعبير الوج 

 
87 Ibid , p 229 .  
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سيلة فعالة في تحقيق الوحدة السردية، وربط الأحداث المتباعدة زمانيًا ومكانيًا، يُعدّ المونتاج و .7
براز علاقات مثل التتابع، التوازي، أو السبب والنتيجة  .وا 

أثير النفسي والانفعالي يشكّل المونتاج مع المزج بين الصوت والصورة أداة مركزية في الت . 8
لات، وتزامن الصوت مع الصورة، وتوجيه الانتباه التحكم في الانتقان خلال على المشاهد، م

 . داخل السرد البصري
 تمارين المحور السادس 

 (الأول: صح أم خطأ )مع تصحيح الخطأ إن وجد السؤال
 .زمنياالمونتاج هو عملية تقنية تهدف فقط إلى ربط اللقطات .1
 .يةعمال السمعية البصر في الأ القطع هو أكثر طرق المونتاج استعمالًا .2
 .يساهم المونتاج في بناء المعنى والتأثير النفسي على المشاهد.3
 .المونتاج الفوري يُنجز بعد انتهاء عملية التصوير.4
 .المزج يُستخدم غالبًا لإحداث انتقال ناعم بين لقطتين.5
 .ن يربط أحداثاً متباعدة زمانيًا ومكانيًايمكن للمونتاج أ.6

 الصحيحةاختر الإجابة ني : ال الثاالسؤ 
 :من وظائف المونتاج .1

 أ. تحسين جودة الكاميرا
  ب. بناء الإيقاع الدرامي

 ج. ضبط الإضاءة
 د. اختيار الممثلين

 :من طرق المونتاج.2
  أ. القطع

 ب. الترافلينغ
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 ج. الزووم
 د. البان

 :يُستخدم المونتاج الفوري أساسًا في.3
 ةأ. الأفلام السينمائي 

 برامج المسجلةب. ال
  لبرامج المباشرةج. ا

 د. الرسوم المتحركة
 :يهدف المزج في المونتاج إلى. 4

 أ. تسريع الإيقاع
 ب. إحداث صدمة بصرية

  ج. الانتقال التدريجي بين اللقطات
 د. إخفاء الصوت

 الثالث: املأ الفراغ بما يناسب السؤال
 .معنى البصريبناء التسهم في ..............يُعدّ المونتاج لغة 
 .................رق المونتاج: القطع، المزج، المسح، و من ط 
 .الدرامي للعمل.................يتحكم المونتاج في  
 .زخرفي...............يُستعمل المسح غالبًا كعنصر  
 :أجب باختصار: السؤال الرابع 
 ماذا نقصد بالمونتاج؟.1
 .ذكر نوعين من المونتاج.أ2
 مزج؟لفرق بين القطع والما ا.3
 كيف يساهم المونتاج في التأثير على المشاهد؟.4

 : سؤال تحليليالسؤال الخامس
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الدرامي ووحدة العمل بيّن دور المونتاج في بناء السرد البصري، مع توضيح علاقته بالإيقاع 
 .السمعي البصري

 . الأنفوغرافيا وتقنية ثلاثي الأبعاد  7
 في السنوات الأخيرة، وأصبحت الإنفوغرافيا تصال تطوراً كبيراً م والاالإعلات  اشهدت صناع

والتصميم ثلاثي الأبعاد من أهم أدوات عرض المعلومات بصرياً، لما تمتلكه من قدرة على 
ة، وجذب انتباه الجمهور، وتعزيز الفهم من خلال الصور والنماذج تبسيط المعارف المعقد

 .البصرية
لفزيونية، والمواقع الإخبارية، والشبكات مية، والقنوات الت الإعلا أصبحت اليوم المؤسسات

 .الاجتماعية تعتمد على هذين المجالين في إنتاج محتوى أكثر احترافية وقوة في التأثير
 الأنفوغرافيا  مفهوم  1.7

من الأساليب الاتصالية البصرية الحديثة التي تهدف  (Infography) الإنفوغرافياتعد 
دة، وتحويلها إلى تمثيلات رسومية تسهّل على المتلقي ف والمعلومات المعقّ المعار إلى تبسيط 

علامي وقد اكتسب هذا الأسلوب أهمية متزايدة في المجال الإ  ،فهمها واستيعابها في وقت قصير
والسمعي البصري، نظرًا لاعتماده على الصورة بوصفها أداة رئيسية في نقل المعنى وبناء 

 .يةالرسالة الاتصال
لى الدمج المنهجي بين النصوص المختصرة والعناصر البصرية قوم الإنفوغرافيا عوت 

من تقديم المختلفة، مثل الأيقونات والرسوم التوضيحية والأشكال الهندسية والألوان، بما يض
المعلومة بطريقة واضحة، جذابة، ومنظمة. كما تساهم في توجيه انتباه الجمهور، وتكثيف 

 .صة في ظل كثافة الرسائل الإعلامية المعاصرةدرة على التذكر، خايز القالمحتوى، وتعز 
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 تعريف الأنفوغرافيا   1.1.7
بأنها أسلوب اتصالي بصري يقوم على تحويل المعلومات والبيانات  تُعرَّف الإنفوغرافيا

، تجمع بين النص المختصر والعناصر 88والمعطيات المعقّدة إلى تمثيلات بصرية مبسّطة
 .تسريع عملية الاستيعاب لدى المتلقيبهدف تسهيل الفهم و مية، الرسو 

 :89، من أهمهاوتعتمد الإنفوغرافيا على الدمج المنهجي بين عدة عناصر بصرية
 .النصوص المختصرة التي تقدم المعلومة الأساسية دون إطالة •
 .الأيقونات والرسوم التوضيحية التي تساعد على ترميز الأفكار والمعاني •
 .لتنظيم المعلومات وترتيبها بصريًا ندسية التي تُستعملاله الأشكال •
 .التفريق بين المعطياتالألوان التي تؤدي دورًا دلاليًا وجماليًا في جذب الانتباه و  •
المخططات والرسوم البيانية التي تُستخدم لعرض الأرقام والإحصائيات والعلاقات بين  •

 .البيانات
، وجعلها أكثر وضوحًا وسهولة المعلومات المعقدة بسيطوتهدف الإنفوغرافيا أساسًا إلى ت 

كما تُعد أداة   ،الحديثةفي الفهم، خاصة في ظل تدفّق كمّ هائل من البيانات في وسائل الإعلام  
فعّالة في تسريع نقل المعلومة، وتحسين عملية التلقي، وزيادة قدرة الجمهور على التذكّر 

 .والاستيعاب
كوسيلة داعمة للمحتوى الإعلامي،  اوظَّف الإنفوغرافي ي، تُ وفي المجال السمعي البصر 

حيث تُسهم في شرح القضايا، وتوضيح المفاهيم، وتكثيف المعاني بطريقة بصرية جذابة، سواء 
في النشرات الإخبارية، أو البرامج الوثائقية، أو المحتوى الرقمي، مما يجعلها إحدى التقنيات 

 .صرلمعاالأساسية في الإنتاج الإعلامي ا
 

 
88 Alberto Cairo, The Functional Art: An Introduction to Information Graphics and 

Visualization, New Riders, Berkeley, California, United States, 2013, p. 12. 
89 Alberto Cairo, The Truthful Art: Data, Charts, and Maps for Communication, New 

Riders, Berkeley, California, United States, 2016, pp. 23–25. 
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 لأنفوغرافيا أنواع ا  2.1.7
باختلاف طبيعة المحتوى المراد تقديمه، والهدف الاتصالي،  تتعدد أنواع الإنفوغرافيا

ويمكن تصنيف أنواع  ،والجمهور المستهدف، كما تتنوع تبعًا للوسيط المستخدم في عرضها
 :90اليةالإنفوغرافيا في المجال الإعلامي والسمعي البصري إلى الأنواع الت 

انتشارًا، وتعتمد على صورة واحدة ثابتة  وهي أكثر أنواع الإنفوغرافيا:  الثابتةالإنفوغرافيا أ . 
تُستخدم هذه الصيغة في الصحافة    ،تضم مجموعة من العناصر البصرية والنصوص المختصرة

منظم   بشكل  المكتوبة، المواقع الإلكترونية، والمواد التعليمية، حيث تُعرض البيانات والمعلومات
عة تداولها، غير أنها تعتمد أساسًا وتمتاز بسهولة تصميمها وسر ، ة أو تفاعلوسلس دون حرك

 .على قدرة المتلقي على القراءة البصرية الذاتية دون إرشاد زمني
تقُدَّم في شكل رسوم متحركة أو فيديو قصير، وتُستخدم بكثرة في :  الإنفوغرافيا المتحركةب .

لصورة واصل الاجتماعي. تجمع هذه الصيغة بين االرقمية ووسائل الت نصات التلفزيون والم
والصوت والحركة، مما يجعلها أكثر جذبًا لانتباه الجمهور، خاصة في المحتوى الإخباري، 
التوعوي، والتفسيري. وتُسهم الإنفوغرافيا المتحركة في تبسيط المفاهيم المعقدة من خلال التسلسل 

 .علومةالزمني والحركي للم
ي عملية استكشاف المعلومة، من تعتمد على إشراك المتلقي ف:  التفاعليةالإنفوغرافيا ج .

 ،خلال النقر أو التمرير أو الاختيار، وتُستخدم أساسًا في المواقع الإلكترونية والمنصات الرقمية
تسمح هذه الصيغة بعرض كمّ كبير من البيانات بشكل غير خطي، حيث يختار المستخدم 

 .هم والتحليلته، مما يعزز التفاعل ويزيد من عمق الفالتصفح وفق اهتمامامسار 
تُستخدم لعرض الأحداث أو الظواهر وفق تسلسل زمني محدد، مثل :  الإنفوغرافيا الزمنيةد .

وتساعد هذه الصيغة على إبراز   ،تطور حدث سياسي، تاريخ مؤسسة، أو مراحل إنجاز مشروع
 .التطور التدريجي للأحداث ئع، وتسهيل استيعابالوقاالعلاقات الزمنية بين 

 
90 Andy Kirk, Data Visualisation: A Handbook for Data Driven Design, SAGE Publications, 

London, United Kingdom, 2016, pp. 38–42 . 
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تركز على إبراز أوجه الشبه والاختلاف بين موضوعين أو أكثر، :  افيا المقارنةالإنفوغر ه .
وتُعدّ هذه الصيغة فعالة   ،سواء تعلق الأمر بمنتجات، ظواهر اجتماعية، أو معطيات إحصائية

فروقات بطريقة بصرية خاذ موقف أو فهم اللى اتفي التحليل الإعلامي، إذ تساعد المتلقي ع
 .واضحة
تعتمد على الأرقام والنسب والمؤشرات الكمية، وتستخدم الرسوم :  الإنفوغرافيا الإحصائيةو . 

وتُوظَّف بكثرة في التقارير الإخبارية،  ،البيانية والمخططات لتمثيل البيانات بطريقة مبسطة
 .عرض المعطيات الرقمية ره من دقة ووضوح فيا توفالدراسات، والبرامج التفسيرية، لم

   ائص الأنفوغراف الجيدخص 3.1.7
الجيد بجملة من الخصائص التي تجعله أداة فعّالة في تبسيط المعارف،   يتميز الإنفوغراف

ونقل المعلومات بسرعة ودقة، خاصة في المجال الإعلامي والسمعي البصري. ومن أبرز هذه 
 :91الخصائص ما يلي

في تحويل البيانات  تتمثل الوظيفة الأساسية للإنفوغراف:  المعطيات المعقدة بسيطت.1
والمعلومات المعقدة إلى محتوى بصري سهل الفهم، من خلال تفكيك المعطيات الكبيرة إلى 
 .عناصر صغيرة مترابطة، تسمح للمتلقي باستيعاب الفكرة دون عناء أو حاجة إلى شرح مطوّل

 لجيد على الاقتصاد في النصوص، وتجنّب يعتمد الإنفوغراف ا:  حالاختصار والوضو . 2
فالوضوح البصري  ،الحشو اللغوي، مع التركيز على الكلمات المفتاحية والعبارات الموجزة

 .واللغوي عنصران أساسيان لضمان وصول الرسالة بسرعة ودقة إلى الجمهور
ات، يبدأ نطقي وهرمي للمعلومسل موفق تسل يُبنى الإنفوغراف:  ترتيب المعلومات هرمياا.3

ويساعد هذا التنظيم المتلقي على تتبع  ،من الفكرة العامة ثم يتدرج نحو التفاصيل الجزئية
 .المحتوى بصريًا دون تشويش، ويضمن توجيه انتباهه نحو العناصر الأكثر أهمية

 
91 Edward R. Tufte, The Visual Display of Quantitative Information, Graphics Press, 

Cheshire, Connecticut, United States, 2001, pp. 13–15. 
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بين الألوان صري  سجام الب يشترط في الإنفوغراف الجيد الان :    التجانس في الألوان والخطوط.4
ط، بحيث تُستخدم الألوان لخدمة المعنى لا للزخرفة فقط، كما تُختار الخطوط الواضحة والخطو 

 .والمقروءة التي تتناسب مع طبيعة المحتوى والجمهور المستهدف
تُعد الأيقونات والرموز البصرية من العناصر :  الاستخدام الدلالي للرموز البصرية. 5

لة على المفاهيم والأفكار دون الحاجة إلى شرح ف، إذ تُستخدم للدلاوغراالأساسية في الإنف
ويُشترط أن تكون هذه الرموز واضحة ومألوفة ثقافيًا حتى لا تُحدث لبسًا لدى  ،نصي مطوّل

 .المتلقي
ينبغي أن يتمتع الإنفوغراف بدرجة عالية من :  يالجاذبية البصرية وجذب انتباه المتلق. 6

ن العناصر، وحسن توزيع المساحات، والاعتماد على من خلال التوازن بي ية، الجاذبية البصر 
 .تصميم مشوّق، بما يضمن شدّ انتباه المتلقي وتحفيزه على متابعة المحتوى إلى نهايته

الإنفوغراف الجيد دون الاعتماد على معلومات دقيقة وموثوقة، لا يكتمل  :    الدقة والمصداقية.7
قيمته الإعلامية، خاصة عند توظيفه في يُفقده مصداقيته و  ت قدلأن أي خطأ في البيانا

 .  السياقات الإخبارية أو التوعوية أو التعليمية
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 مراحل إنتاج الأنفوغراف  4.1.7
بعدة مراحل متكاملة تجمع بين العمل البحثي والتصميمي والتقني،  يمر إنتاج الإنفوغراف

ري واضح وجذاب. لومات إلى محتوى بصالمعحيث تهدف هذه المراحل إلى تحويل البيانات و 
 :92وتتمثل هذه المراحل فيما يلي

تُعد هذه المرحلة الأساس الذي يُبنى عليه الإنفوغراف، حيث  : جمع وتحليل المعلومات. 1
ع البيانات من مصادر موثوقة مثل الدراسات، والإحصائيات، والتقارير الرسمية، أو من يتم جم

مل على جمع المعلومات فقط، بل يشمل ولا يقتصر الع ،انيميدخلال الملاحظة والبحث ال
تحليلها وفرزها، واختيار البيانات الأكثر ارتباطًا بالموضوع، مع التأكد من دقتها ومصداقيتها 

 .ي ذلك إلى تضليل المتلقيحتى لا يؤد
سية التي سا بعد تحليل المعلومات يتم تحديد الفكرة أو الرسالة الأ : اختيار الفكرة الرئيسية.2

فوغراف إلى إيصالها للجمهور. ويُشترط أن تكون هذه الفكرة واضحة ومركزة، لأن يسعى الإن 
طبيعة العناصر البصرية وضوح الفكرة يساعد على بناء تصميم متماسك، كما يساهم في تحديد  

 .التي سيتم توظيفها داخل الإنفوغراف
من خلال  فولي لشكل الإنفوغرار أيتم في هذه المرحلة وضع تصو :  تحديد التصميم. 3

اختيار الهيكل العام وطريقة عرض المعلومات، مثل التسلسل الزمني، أو المقارنة، أو العرض 
الإحصائي. كما يتم تحديد طريقة توزيع النصوص والرسوم داخل المساحة البصرية، مع مراعاة 

 .تحقيق التوازن والانسجام بين مختلف العناصر
لعب الألوان والخطوط دورًا مهمًا في تعزيز وضوح ت  : الخطوط المناسبةن و اختيار الألوا.4

الرسالة البصرية وجذب انتباه المتلقي. لذلك يتم اختيار ألوان متناسقة تعكس طبيعة الموضوع، 
وتساعد على التمييز بين المعلومات المختلفة، كما يتم اختيار خطوط واضحة وسهلة القراءة 

 .هدفةمست تتناسب مع الفئة ال

 
92 Andy Kirk, Data Visualisation: A Handbook for Data Driven Design, SAGE Publications, 

London, United Kingdom, 2016, pp. 89–95 . 
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تتضمن هذه المرحلة تصميم العناصر البصرية التي تشكل  : م والأيقوناتو إنشاء الرس.5
جوهر الإنفوغراف، مثل الأيقونات، والرسوم البيانية، والخرائط، والأشكال الهندسية. ويجب أن 
تكون هذه العناصر دقيقة وبسيطة، بحيث تساعد على توضيح المعلومات وتدعم المعنى دون 

 .أو تشويش بصرييد تعق
تُعد هذه المرحلة ضرورية لضمان جودة الإنفوغراف، حيث يتم مراجعة   :  مراجعة والتعديللا.6

كما  ،المعلومات والتأكد من صحتها، بالإضافة إلى تقييم التصميم من حيث وضوحه وجاذبيته
 .التقنية أو يتم إجراء التعديلات اللازمة لتحسين التوازن البصري وتصحيح الأخطاء اللغوية

يتم في المرحلة الأخيرة إخراج الإنفوغراف في  : (لنسخة النهائية )ثابتة أو متحركةاإنتاج .7
شكله النهائي، سواء كان إنفوغرافًا ثابتًا يُستخدم في الصحافة المكتوبة أو المواقع الإلكترونية، 

غة ي ويتم اختيار الص ،ةقمي أو إنفوغرافًا متحركًا يُوظف في البرامج التلفزيونية والمنصات الر 
 .النهائية وفق طبيعة الوسيلة الإعلامية والجمهور المستهدف

 مفهوم التصميم الثلاثي الأبعاد  2.7
التصميم أحد الركائز الأساسية في مجالات الاتصال البصري والإنتاج الإعلامي،  يعتبر

بداعية تهدف إلى تنظيم العناصر المرئية و   قها وفق أسس جماليةتنسي إذ يمثل عملية فكرية وا 
ولا يقتصر التصميم على الجانب   ،ووظيفية تضمن إيصال الرسالة إلى المتلقي بوضوح وفعالية

يشمل التخطيط المسبق، واختيار الألوان، والأشكال، والخطوط، والعلاقات الشكلي فقط، بل 
رية متكاملة ة بصكما يسهم التصميم في بناء هوي   ،بين العناصر المختلفة داخل العمل البصري

على جذب انتباه الجمهور وتحقيق التأثير المطلوب، خاصة في الوسائط السمعية تساعد 
ومن هذا المنطلق تطور مفهوم  ،ة كوسيلة أساسية للتواصلالبصرية التي تعتمد على الصور 

يل التصميم ليشمل مجالات متعددة، من بينها التصميم الثلاثي الأبعاد الذي أتاح إمكانية تمث
 .اقعية وعمقًا، مما زاد من قدرته على تجسيد الأفكار والمضامين بصريًالعناصر بشكل أكثر و ا
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 الثلاثي الأبعاد تعريف التصميم  1.2.7

يقوم التصميم والغرافيك ثلاثي الأبعاد على إنشاء نماذج رقمية تحاكي الواقع أو تتجاوزه 
ويهدف   ،عمقى الطول والعرض والد علمن خلال تمثيل العناصر في فضاء ثلاثي الأبعاد يعتم

البصرية، مما يسهم في هذا النوع من التصميم إلى إضفاء الواقعية والحيوية على المشاهد 
 .93تعزيز جاذبية المحتوى الإعلامي وزيادة قدرته على التأثير في المتلقي

 ويعتمد الغرافيك ثلاثي الأبعاد على استخدام برامج وتقنيات متطورة تسمح بإنشاء 
خراجية  صيات وأجسام وبيئاتشخ  افتراضية يمكن تحريكها ومعالجتها بصريًا وفق رؤية فنية وا 

يتيح هذا النوع من التصميم إمكانية التحكم في الإضاءة والظلال والخامات  محددة. كما
 .والملمس، وهو ما يمنح العمل البصري طابعًا أكثر واقعية ودقة

 :94االأبعاد، ومن أبرزهثي وتتعدد مجالات استخدام التصميم ثلا
نشاء السينما: حيث يستخدم في إنتاج المؤثرات البصرية، وتصميم الشخصيات الافتر   اضية، وا 

المشاهد الخيالية التي يصعب تصويرها في الواقع، خاصة في أفلام الخيال العلمي والرسوم 
 .المتحركة

الديكورات وهات الافتراضية، و دي يستعمل في تصميم الشارات التلفزيونية، والاستو التلفزيون:  .1
لبيانات والمعلومات بطريقة الرقمية، إضافة إلى توظيفه في البرامج الإخبارية والترفيهية لعرض ا

 .جذابة
يعدّ أحد أهم العناصر الأساسية في صناعة الألعاب الإلكترونية، حيث  الألعاب الرقمية:.2

 .مستخدملتي يتفاعل معها الا يتم من خلاله بناء الشخصيات والبيئات الافتراضية
تجات بطريقة جذابة يسهم في إنتاج إعلانات مرئية مبتكرة تعتمد على عرض المن  الإعلانات:.3

 .وواقعية، مما يساعد على التأثير في سلوك المستهلك وتعزيز الرسالة الإشهارية

 
93 Isaac Victor Kerlow, The Art of 3-D Computer Animation and Effects, John Wiley & Sons, 

Hoboken, New Jersey, United States, 2009, pp. 4–7. 
94 Edward R. Tufte , op.cit , p 28 .  
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قبل تنفيذها،   آت: يستخدم في تصميم النماذج الافتراضية للمباني والمنشالهندسة المعمارية.4
 .يساعد على تصور المشروع وتعديله قبل مرحلة البناءمما 
يتيح للمصممين إنشاء نماذج رقمية للمنتجات واختبارها بصريًا ووظيفيًا  المنتجات:تصميم .5

 .قبل تصنيعها، وهو ما يوفر الوقت والتكلفة
 :ويتكون المجسم ثلاثي الأبعاد من مجموعة عناصر أساسية تتمثل في

 .ة بنائية في النموذج الرقمي وتشكل أساس بناء المجسمات: وهي أصغر وحدنقاطال •
 .: تربط بين النقاط وتحدد حدود الأشكال الهندسيةوطالخط •
 .: تنتج عن تجميع الخطوط لتكوين أشكال مغلقة تمثل المظهر الخارجي للمجسمالأسطح •

قني، الجانب الفني والت  ينوتكمن أهمية التصميم ثلاثي الأبعاد في قدرته على الجمع ب 
المخرج والمصمم إمكانات إبداعية   حيث يسهم في تطوير اللغة البصرية للإعلام الحديث ويمنح

واسعة تساعد على تجسيد الأفكار وتحويلها إلى صور واقعية أو خيالية تخدم أهداف العمل 
 .الإعلامي
 مراحل إنتاج تصميم ثلاثي الأبعاد 2.2.7

بعدة مراحل متكاملة تعتمد على التدرج من بناء  اذج ثلاثية الأبعادنمتمر عملية إنتاج ال
الأساسي إلى إخراجه في صورة نهائية قابلة للعرض، وتعد هذه المراحل أساس العمل الشكل 

 .95في تصميم الغرافيك ثلاثي الأبعاد داخل مجالات الإعلام والسينما والتلفزيون والإعلانات
ساسية في إنتاج النموذج ثلاثي الأبعاد، حيث المرحلة الأولى والأ النمذجة تعتبر : أ. النمذجة

يتم فيها بناء الشكل الرقمي الذي يمثل العنصر المراد تصميمه، سواء كان شخصية، مركبة، 
مبنى، شعارًا أو أي عنصر بصري آخر. وتعتمد هذه المرحلة على استخدام الأشكال الهندسية 

يرها وتعديلها للحصول على الشكل الأسطوانات، ثم تطو و والكرات الأساسية مثل المكعبات 
 :وتتم عملية النمذجة باستخدام مجموعة من البرمجيات المتخصصة مثل،  النهائي المطلوب

 
95 Isaac Victor Kerlow , op.cit , p 60 .  
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Blender  ،3ds Max  ،Maya  ،Cinema 4D  ، ويحتاج المصمم في هذه المرحلة إلى
مع مراعاة تفاصيل واقعية والجمالية،  لزن بين اامتلاك مهارات فنية وتقنية تمكنه من تحقيق التوا

 .الشكل وأبعاده الهندسية بدقة
بعد الانتهاء من بناء النموذج، تأتي مرحلة الإكساء التي تهدف إلى إعطاء :  ب. الإكساء

النموذج مظهره البصري الواقعي. ويتم ذلك من خلال إضافة الألوان والخامات والمواد التي 
كما تشمل هذه ،    شب أو الزجاج أو القماشمثل المعدن أو الخ   ةالأسطح الحقيقي تحاكي طبيعة  

المرحلة ضبط تفاصيل الملمس والانعكاسات والشفافية، مما يساعد على جعل المجسم أكثر 
واقعية وجاذبية. وتعد مرحلة الإكساء من المراحل المهمة لأنها تنقل النموذج من شكله الهندسي 

 .لي غني بالتفاصيالبسيط إلى شكل بصر 
ثل الإضاءة عنصرًا أساسياً في التصميم ثلاثي الأبعاد، حيث يتم فيها تحديد تم:     الإضاءة .ج

مصادر الضوء واتجاهاته وشدته بهدف محاكاة الإضاءة الطبيعية أو الصناعية. وتسهم 
ظهار الظلال والعمق البصري، وهو ما يمنح ا لمشهد الإضاءة في إبراز تفاصيل النموذج وا 

 .ه الجمالي والدراميياً ويزيد من تأثير اقعطابعًا و 
 :96وقد تعتمد الإضاءة على مصادر متعددة مثل

 ضوء الشمس لمحاكاة الإضاءة الطبيعية •
 الإضاءة الداخلية لمحاكاة الإضاءة الاصطناعية •
 الإضاءة الدرامية لإبراز الأبعاد التعبيرية للمشهد •

يها تحريك النموذج، حيث يتم فم التحريك بعد اكتمال تصمي تأتي مرحلة  : د. التحريك
الشخصيات أو العناصر داخل المشهد بهدف خلق حركة ديناميكية تحاكي الواقع. وتعتمد هذه 

 :المرحلة على تقنيات متقدمة مثل

 
96 Jeremy Birn, Digital Lighting and Rendering, New Riders, Indianapolis, Indiana, United 

States, 2013, pp. 29–34. 
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وهي عملية إنشاء هيكل داخلي يشبه العظام يسمح بتحريك  :تقنية الهيكلة العظمية •
 .يعيةالنموذج بطريقة طب 

يد نقاط زمنية أساسية للحركة، ويتولى البرنامج حيث يتم تحد :تاحيةمفتقنية الإطارات ال •
 .إنشاء الحركة بين هذه النقاط بشكل تلقائي

وتستخدم هذه المرحلة بشكل واسع في إنتاج الأفلام المتحركة والألعاب الرقمية والإعلانات 
 .التلفزيونية

ج ثلاثي الأبعاد، ية في إنتاج النموذائالمرحلة النه  خطوةتمثل هذه ال : أو التصيير  هـ. الإخراج
حيث يتم فيها تحويل المشهد الرقمي إلى صورة أو مقطع فيديو جاهز للعرض. وتعتمد عملية 
التصيير على حسابات معقدة لمعالجة الإضاءة والظلال والانعكاسات والخامات، مما يؤدي 

فة من لإخراج بدرجات مختلا كما يمكن أن تتم عملية،  جودةإلى إنتاج صورة نهائية عالية ال
الجودة حسب طبيعة الاستخدام، سواء كان العمل مخصصًا للبث التلفزيوني أو السينمائي أو 

 . الجديدةالوسائط 
 تطبيقات التصميم الثلاثي الأبعاد في الإعلام  3.2.7

الأساسية في تطوير المحتوى الإعلامي أصبح التصميم ثلاثي الأبعاد أحد الركائز 
الجاذبية البصرية، وتبسيط المعلومات، ورفع مستوى التفاعل   حيث يساهم في تعزيز،  المعاصر

مع الجمهور. كما يسمح بإنتاج بيئات افتراضية ومشاهد محاكاة يصعب أو يستحيل تنفيذها 
 .97علاميفي الواقع، مما جعله أداة فعالة في مختلف مجالات الإنتاج الإ

 في تطوير الشكل الجمالي والوظيفي الأبعاد دوراً مهماً   يلعب التصميم ثلاثي  :. في التلفزيون1
 .للبرامج التلفزيونية، حيث يساعد على خلق بيئات بصرية حديثة تدعم المحتوى البرامجي

لإنشاء استوديوهات تُستخدم تقنيات التصميم ثلاثي الأبعاد  :    خلفيات الاستوديو الافتراضيةأ .  
جة إلى ديكورات مادية مكلفة. كما هد البصري دون الحاشافتراضية تتيح للمخرج التحكم في الم

 
97 Tom Sito, Moving Innovation: A History of Computer Animation, MIT Press, Cambridge, 

Massachusetts, United States, 2013, pp. 210–215. 
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تسمح هذه التقنية بتغيير الخلفيات بسهولة وفق طبيعة البرنامج، سواء كان برنامجاً إخبارياً أو 
 .صورة التلفزيونيةثقافياً أو ترفيهياً، مما يوفر مرونة إنتاجية كبيرة ويعزز جودة ال

ك ثلاثي الأبعاد في تصميم المقدمات يساهم الغرافي   :  (كيمقدمات ونهايات البرامج )الجينير ب .
البصرية التي تعكس هوية البرنامج وتمنحه طابعاً مميزاً يسهل التعرف عليه من طرف الجمهور. 

رفع من القيمة الفنية كما يسمح باستخدام المؤثرات الحركية والضوئية لإضفاء طابع احترافي ي 
 .للمنتج التلفزيوني

طقس الحديثة على المجسمات ثلاثية الأبعاد لعرض تعتمد نشرات ال : سقخرائط الطج. 
الظواهر المناخية بطريقة تفاعلية تسهل فهم المعلومات الجوية. حيث يتم تمثيل حركة الرياح 

يعاب التغيرات المناخية بسرعة والأمطار ودرجات الحرارة بشكل بصري يساعد المشاهد على است 
 .ودقة
خدم التصميم ثلاثي الأبعاد في البرامج التعليمية لشرح يُست : والتعليمية يةالنماذج العلمد. 

الظواهر العلمية المعقدة مثل تركيب جسم الإنسان أو الظواهر الفلكية أو العمليات الفيزيائية، 
 .التعلم البصريمما يسهم في تبسيط المعرفة وتحسين جودة 

تفسيري والتحليلي في في تعزيز الجانب الد يساعد التصميم ثلاثي الأبعا:  . في الأخبار2
 .المحتوى الإخباري، خاصة في معالجة الأحداث المعقدة التي تحتاج إلى توضيح بصري

الحوادث أو الوقائع يتم استخدام النماذج ثلاثية الأبعاد لإعادة بناء  : إعادة تمثيل الحوادثأ .
ة أو العمليات أو الحوادث المروري ة التي لا تتوفر لها صور حقيقية، مثل الكوارث الطبيعي 

 .ويساعد ذلك على تقديم تصور دقيق لتسلسل الأحداث بطريقة موضوعية وواضحة،  العسكرية
قنية أو العلمية تُستخدم الرسوم ثلاثية الأبعاد لتفسير العمليات الت   :  شرح العمليات المعقدةب. 

وهو ما يسهم في لمشاريع الصناعية،  ل  مثل آلية عمل الأجهزة التكنولوجية أو المراحل المختلفة
 .تسهيل فهم المعلومات لدى الجمهور العام
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تتيح المحاكاة الرقمية تمثيل سيناريوهات مستقبلية أو :  المحاكاة الافتراضية للأحداثج . 
التوقعات الاقتصادية أو تطورات الأزمات السياسية، مما يدعم التحليل الإعلامي افتراضية، مثل  

 .بطريقة تفاعلية ة على عرض المعطياتدر ويعزز الق
يمثل التصميم ثلاثي الأبعاد أداة أساسية في صناعة الإعلان المعاصر، :  . في الإعلانات3

 .حيث يساهم في جذب انتباه الجمهور وتعزيز التأثير الإقناعي للرسالة الإشهارية
المنتجات من زوايا ض يتيح الغرافيك ثلاثي الأبعاد عر :  عرض المنتجات بطريقة جذابةأ. 

ما يمنح المستهلك تصوراً واضحاً عن خصائص المنتج متعددة مع إبراز تفاصيلها الدقيقة، م
 .وجودته، خاصة في مجالات السيارات والإلكترونيات والعقارات

يساعد التصميم ثلاثي الأبعاد على تطوير الهوية :  تحريك الشعارات والهويات البصريةب .
ضفاء تأثيرات التجارية من خلال ت ت البصرية للعلاما بصرية مبتكرة تعزز حريك الشعارات وا 

 .حضور العلامة في ذاكرة الجمهور
يسمح التصميم الرقمي بإنشاء عوالم :  إنتاج مشاهد خيالية يصعب تصويرها واقعياا  ج. 

م أفكار دي ومشاهد خيالية تتجاوز حدود الواقع، وهو ما يمنح المعلنين حرية إبداعية كبيرة في تق
 .الجمهور بطرق مبتكرة جديدة وجذب
أن التصميم ثلاثي الأبعاد أصبح أداة استراتيجية في الإعلام الحديث، حيث يجمع يتضح  

بين الوظيفة الجمالية والتفسيرية والتفاعلية، ويسهم في تطوير جودة المحتوى الإعلامي ورفع 
ت التلفزيون والأخبار م الابتكار في مجالامامستوى تأثيره على الجمهور، كما يفتح آفاقاً واسعة أ

 .لانوالإع
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 98الفرق بين الإنفوغرافيا و التصميم الثلاثي الأبعاد  3.7
 : الهدفمن حيث  : أولا 

إلى تبسيط المعلومات والبيانات المعقدة وتحويلها إلى محتوى بصري  هدف الإنفوغرافيات 
الرسوم البيانية، لال توظيف الرموز، خواضح وسهل الفهم. ويُستخدم لنقل المعرفة بسرعة من 

والأشكال التوضيحية، مما يساعد المتلقي على استيعاب المعلومات في زمن قصير مع الحفاظ 
 .على دقة المحتوى

التصميم الثلاثي الأبعاد إلى إنشاء عوالم بصرية تحاكي الواقع أو تتجاوزه  يهدفبينما 
قيق الإبهار البصري اضية. ويُستخدم لتح ر عبر إنتاج نماذج مجسمة وشخصيات ومشاهد افت 

ضفاء الواقعية أو الخيال على المحتوى الإعلامي والترفيهي، مع التركيز على الجوانب  وا 
 .ليةالجمالية والتفاع
 :  الشكل ثانيا : من حيث

غالبًا على التصميم ثنائي الأبعاد، حيث تُعرض المعلومات على سطح الإنفوغرافيا  عتمد  ت 
ضيحية والمخططات والأيقونات، مع التركيز على تنظيم ستخدام الرسوم التو ابصري مسطح ب 

 .المعلومات بطريقة هرمية ومنهجية
العمق(،   –العرض    –على الأبعاد الثلاثة )الطول    الثلاثي الأبعادالتصميم    يعتمدفي حين  

ح التصميم يمن مما يسمح بإنتاج نماذج مجسمة يمكن تدويرها وتحريكها والتفاعل معها، وهو ما  
حساسًا بالعمق والحجمواقعية أ  .كبر وا 

 :  الاستخدام ثالثا : من حيث
الإعلامية والتعليمية والتوعوية، مثل عرض في المجالات الإنفوغرافيا ستخدم ت 

الإحصائيات، تبسيط الدراسات العلمية، تقديم التقارير الصحفية، والشرح البصري للمفاهيم 
 .علانية لنقل الرسائل بسرعة ووضوحملات الإعلامية والإالح المعقدة. كما يُستخدم في 

 
98 Alberto Cairo, The Functional Art: An Introduction to Information Graphics and 

Visualization, New Riders, Berkeley, California, United States, 2013, pp. 52–55. 
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السينما والمؤثرات البصرية، الإنتاج في صناعة التصميم الثلاثي الأبعاد يستخدم بينما 
التلفزيوني، الألعاب الرقمية، الإعلانات التجارية، والهندسة المعمارية وتصميم المنتجات، حيث 

 .تنفيذها في الواقع صعبيساهم في إنتاج مشاهد افتراضية ي 
 :  البرامج المستخدمةمن حيث  رابعا: 

لإنشاء  Adobe Illustrator :التصميم ثنائي الأبعاد مثلعلى برامج الإنفوغرافيا تعتمد 
، إلى جانب   لمعالجة الصور والتصاميم البصرية   Adobe Photoshop،و    الرسوم المتجهة

 انية والمحتوى التوضيحيإنتاج الرسوم البي  في برامج التصميم الرقمي الأخرى التي تساعد
برامج متخصصة في النمذجة والتحريك على التصميم الثلاثي الأبعاد يعتمد في حين 

المستخدم  Autodesk Maya، و  لإنشاء النماذج ثلاثية الأبعاد والتحريك Blender :مثل
رات يم المعماري والمؤث تصمالمستخدم في ال 3ds Max،و    في صناعة الأفلام والرسوم المتحركة

 البصرية
 : الزمن والإنتاجخامسا : من حيث  

بسرعة الإنتاج مقارنة بالتصميم الثلاثي الأبعاد، حيث يمكن إنجازه الإنفوغرافيا تميز ت 
 .خلال وقت قصير نسبيًا، خاصة عند توفر البيانات والمحتوى المراد عرضه

حل الإنتاج مثل النمذجة ول نظرًا لتعدد مراأط وقتًا التصميم الثلاثي الأبعاد يتطلببينما 
الإخراج النهائي، إضافة إلى حاجته إلى مهارات تقنية متقدمة والإكساء والإضاءة والتحريك و 

 .99وأجهزة حاسوب ذات قدرات عالية
 
 
 
 

 
99 Alberto Cairo , op.cit , p 55 .  
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 مهارات المصمم في الإنفوغراف والتصميم الثلاثي الأبعاد 4.7
ي مجال الإنفوغرافيا تاج البصري، سواء فنالمصمم أحد أهم العناصر في عملية الإ  يعتبر

أو التصميم الثلاثي الأبعاد، إذ يتطلب كل مجال مجموعة من المهارات الفنية والإبداعية والتقنية 
التي تمكنه من تحويل الأفكار والمعلومات إلى محتوى بصري جذاب وفعال. وتختلف هذه 

الفني والقدرة ها تعتمد على الحس ونباختلاف طبيعة كل مجال، لكنها تشترك في كالمهارات 
 .100على الابتكار

 أولا: مهارات مطلوبة في تصميم الإنفوغرافيا
يتطلب تصميم الإنفوغرافيا قدرة المصمم على قراءة البيانات :  فهم المعلومات وتحليلها.1

قط فوتحليلها وفهم مضمونها بدقة قبل تحويلها إلى محتوى بصري. فنجاح الإنفوغرافيا لا يعتمد  
 .ل على دقة المعلومات ووضوحها وترابطها المنطقيعلى الجمالية، ب

قدرته على تحويل الأفكار المجردة إلى  يعتمد المصمم على : التفكير التصوري والبصري.2
رموز وأشكال ورسوم توضيحية تساعد على إيصال المعنى. ويشمل ذلك اختيار الطريقة 

 .ة أو التسلسل الزمنيأو الرسوم البياني  تالمناسبة لعرض المعلومات مثل المخططا
تلعب الألوان دورا أساسيا في جذب الانتباه وتنظيم المعلومات.  : اختيار الألوان المناسبة.3

ضافة إلى القدرة على لذلك يجب أن يمتلك المصمم معرفة بدلالات الألوان وتأثيرها النفسي، إ
 .حتوىمتحقيق الانسجام اللوني الذي يساعد على وضوح ال

من أهم مهام مصمم الإنفوغرافيا القدرة على اختصار المعلومات   :  يانات المعقدةتبسيط الب.  4
عادة تنظيمها  دون الإخلال بمضمونها، وذلك من خلال التركيز على الأفكار الأساسية وا 

 .بطريقة بصرية سهلة الفهم

 
100 Mark Ward, The Computer Animation Handbook, Routledge, London, United Kingdom, 

2015, pp. 18–25. 
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تعبر   صميم رموز وأيقوناتت يحتاج المصمم إلى مهارة    :  تصميم الأيقونات والرموز البصرية.5
عن المفاهيم المختلفة بطريقة مبسطة، حيث تساعد هذه العناصر على تسريع عملية الفهم لدى 

 .المتلقي وتقليل الاعتماد على النصوص الطويلة
 مطلوبة في التصميم الثلاثي الأبعاد ثانيا: مهارات

تخيل على    لأبعاد قدرة المصممايتطلب التصميم الثلاثي    :  الحس الهندسي والإدراك الفراغي.1
الأجسام في الفضاء ثلاثي الأبعاد وفهم العلاقات بين الأشكال والأحجام والزوايا، مما يساعده 

 .على بناء نماذج دقيقة وواقعية
يعد التحكم في الإضاءة والظلال من أهم عناصر الواقعية في التصميم   :  فهم الضوء والظل.2

 .نماذج ومنحها عمقا بصريا يحاكي الواقعفي إبراز تفاصيل ال الثلاثي الأبعاد، حيث يساهم
يحتاج المصمم إلى معرفة تقنيات بناء النماذج ثلاثية  : الإلمام بعمليات النمذجة والإكساء.3

الأبعاد، إضافة إلى مهارات إضافة الخامات والمواد والألوان التي تمنح المجسم مظهرا حقيقيا 
 .يأو فنيا حسب الهدف التصميم

تشمل القدرة على تحريك الشخصيات أو العناصر المختلفة بطريقة  :لتحريكمعرفة قواعد ا.  4
واقعية باستخدام تقنيات مثل المفاصل الهيكلية ونقاط الحركة الزمنية، وهو ما يسمح بإنتاج 

 .مشاهد متحركة ذات جودة عالية
ة مثل تفاصيل الواقع بدق ةتمكن هذه المهارة المصمم من دراس : قوة الملاحظة البصرية. 5

العناصر مع البيئة المحيطة، مما يساعد على إنتاج حركة الأجسام وطبيعة الإضاءة وتفاعل 
بداعا  .تصاميم أكثر واقعية وا 

يتطلب العمل في مجالي الإنفوغرافيا والتصميم الثلاثي الأبعاد تكامل المهارات الفنية 
جمع بين المعرفة النظرية م على قدرته على الموالتقنية والإبداعية، حيث يعتمد نجاح المص

عملي، إضافة إلى مواكبة التطورات التكنولوجية في مجال التصميم الرقمي والإنتاج والتطبيق ال
 .البصري
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 ي في الإخراج التلفزيون دوالتصميم ثلاثي الأبعا يا دور الإنفوغراف 5.7
ية الحديثة، ماج التقنيات الرقمدالإخراج التلفزيوني المعاصر تطورا ملحوظا نتيجة إ  يعرف

وعلى رأسها الإنفوغرافيا والتصميم ثلاثي الأبعاد، حيث أصبحت هذه التقنيات عناصر أساسية 
في بناء الرسالة الإعلامية وتقديمها بصورة أكثر وضوحا وجاذبية للمشاهد. وتسهم هذه الوسائل 

 .101مةبين الصورة والمعلو  تعزيز الجانب البصري للعمل التلفزيوني وتحقيق التكامل في
ثلاثي الأبعاد أدوات متقدمة توفر تقنيات الإنفوغرافيا والتصميم :  دعم المخرج بصرياا  ❖

تساعد المخرج على تنفيذ رؤيته الإبداعية، حيث تمكنه من تقديم أفكار ومشاهد يصعب 
ضاف  ،تصويرها بالطرق التقليدية ة  كما تسمح هذه التقنيات بإثراء المحتوى البصري وا 

اعد على توجيه انتباه المشاهد وتركيزه على مضمون الرسالة  عناصر توضيحية تس
 .لاميةالإع

التقنيات في رفع مستوى الإنتاج تساهم هذه  : تحسين جودة المحتوى التلفزيوني ❖
التلفزيوني من حيث الجودة التقنية والجمالية، إذ تضيف لمسات بصرية حديثة تجعل 

ى تنسيق المعلومات وعرضها بطريقة كما تساعد عل ،ظيمان البرامج أكثر احترافية وت
 .منهجية تسهل على المشاهد فهمها واستيعابها بسرعة

يتيح التصميم ثلاثي الأبعاد للمخرج إمكانية   :  خلق مشاهد غير قابلة للتصوير الواقعي ❖
 إنتاج مشاهد افتراضية يصعب أو يستحيل تصويرها في الواقع، مثل إعادة تمثيل

كاة الظواهر الطبيعية، أو بناء بيئات افتراضية داخل التاريخية، أو محا ثالأحدا
الاستوديوهات التلفزيونية. وتعد هذه الإمكانية من أهم العوامل التي ساهمت في تطور 

 .الإنتاج الدرامي والبرامج الوثائقية والعلمية
م المتحركة و تلعب المؤثرات البصرية والرس : زيادة الإبهار البصري وجذب المشاهد ❖

ما في جذب انتباه الجمهور وزيادة التشويق داخل العمل التلفزيوني، حيث تساعد دورا مه

 
101 Herbert Zettl, Television Production Handbook, Cengage Learning, Boston, United States, 

2014, pp. 312–318. 
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ضفاء حيوية على المشاهد. كما تسهم في تحسين الإيقاع  على كسر الجمود البصري وا 
 .البصري للبرامج وجعلها أكثر تفاعلا مع المتلقي

المعلومات والبيانات لة فعالة في تبسيط  ي تعد الإنفوغرافيا وس  :  توضيح المفاهيم المعقدة ❖
كن من عرض المعقدة، خاصة في البرامج الإخبارية والعلمية والاقتصادية، حيث تم

الإحصائيات والبيانات بطريقة بصرية واضحة من خلال الرسوم البيانية والخرائط 
 .التفاعلية والعروض المتحركة، مما يسهل عملية الفهم لدى الجمهور

 تساعد هذه التقنيات على بناء هوية بصرية : والبرامج ية البصرية للقنواتلهو تقوية ا ❖
مميزة للمؤسسات الإعلامية من خلال تصميم الشعارات والجينيريك والخلفيات 
الافتراضية، وهو ما يسهم في تعزيز صورة القناة لدى المشاهد وترسيخ حضورها في 

 .الذاكرة البصرية للجمهور
أصبح الإخراج  : بعاد في الإخراج الحديثوالتصميم ثلاثي الأيا أهمية الإنفوغراف ❖

التلفزيوني الحديث يعتمد بشكل كبير على التقنيات الرقمية المتطورة، حيث لم يعد 
أصبح يعتمد على التكامل بين التصوير يقتصر على التصوير التقليدي فقط، بل 

علام تحول الذي يشهده الإلوالمؤثرات البصرية والرسوم الرقمية. ويعكس هذا التطور ا
 .المعاصر نحو إنتاج محتوى بصري أكثر تفاعلا وابتكارا
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 لاصة عامة :  خ
الإنفوغرافيا أسلوب بصري حديث يهدف إلى تحويل المعلومات والبيانات المعقدة إلى صور .1

 .ةورسوم تسهل فهمها واستيعابها بسرع
والألوان،  ، والرموز البصرية،يعتمد الإنفوغرافيا على الدمج بين النصوص المختصرة.2

 .والمخططات لتحقيق وضوح الرسالة الإعلامية
تتنوع أنواع الإنفوغرافيا بين الثابت، والمتحرك، والتفاعلي، ويختلف استخدامها حسب طبيعة .3

 .الوسيلة الإعلامية والجمهور المستهدف
لألوان لجيد والتناسق في اوح والتنظيم البصري ايتميز الإنفوغرافيا الجيد بالاختصار والوض.4

 .والخطوط والرموز
تمر عملية إنتاج الإنفوغرافيا بعدة مراحل تبدأ بجمع المعلومات وتحليلها، ثم تحديد الفكرة .5

 .الأساسية، فمرحلة التصميم، وصولًا إلى إخراج النسخة النهائية
ة دم في مجالات متعددالتصميم ثلاثي الأبعاد هو فن إنشاء نماذج رقمية تحاكي الواقع وتستخ .6

 .مثل السينما والتلفزيون والإعلانات والألعاب الرقمية
تمر عملية إنتاج التصميم ثلاثي الأبعاد بمراحل أساسية تشمل النمذجة، والإكساء، .7

 .والإضاءة، والتحريك، ثم الإخراج النهائي
ك ية والجينيري يستخدم التصميم ثلاثي الأبعاد في الإعلام لتصميم الخلفيات الافتراض.8

 .ؤثرات البصرية وشرح الظواهر والأحداث المعقدةوالم
تختلف الإنفوغرافيا عن التصميم ثلاثي الأبعاد من حيث الهدف والشكل والتقنيات .9

المستخدمة، حيث يركز الإنفوغرافيا على تبسيط المعلومات بينما يهتم التصميم ثلاثي الأبعاد 
 .بمحاكاة الواقع بصرياً 
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يا والتصميم ثلاثي الأبعاد ضرورة في الإخراج التلفزيوني الحديث استخدام الإنفوغرافأصبح  .10
لما لهما من دور في تحسين جودة الإنتاج وجذب المشاهد وتوضيح المعلومات وتعزيز الهوية 

 التلفزيونية .  البصرية للبرامج والقنوات

 سابع تمارين المحور ال
 صحيح الخطأصح أم خطأ مع تأجب بالأول:  السؤال

طالة النصوص يهدف .1  .الإنفوغرافيا إلى تعقيد المعلومات وا 
 .يعتمد التصميم ثلاثي الأبعاد على إنشاء نماذج رقمية تحاكي الواقع.2
 .الإنفوغرافيا المتحرك يستخدم غالباً في التلفزيون والمنصات الرقمية.3
 .لشخصياتمرحلة الإكساء في التصميم ثلاثي الأبعاد تهتم بتحريك ا .4
 .ثلاثي الأبعاد في نشرات الأخبار لشرح الأحداث المعقدة تخدام التصميميمكن اس.5
 .شاركة والتحكم في عرض المعلوماتالإنفوغرافيا التفاعلي يسمح للمستخدم بالم.6

 الثاني: اختر الإجابة الصحيحةالسؤال 
 :هدف الإنفوغرافيا أساساً إلى.ت1
 زيادة مدة البرامج .أ
 المعلومات تبسيط .ب
 ن جودة الصوتتحسي .ج
 التحكم في حركة الكاميرا .د
 :من أنواع الإنفوغرافيا .2
 الثابت .أ
 المتحرك .ب
 التفاعلي .ج
 جميع ما سبق .د
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 :من مراحل إنتاج التصميم ثلاثي الأبعاد.3
 النمذجة .أ
 الإضاءة .ب
 التحريك .ج
 يع ما سبقجم .د
 :لتلفزيون من أجليستخدم التصميم ثلاثي الأبعاد في ا .4
 تصميم الخلفيات الافتراضية .أ
 المؤثرات البصرية .ب
 الجينيريك .ج
 جميع ما سبق .د

 : أكمل الفراغاتالسؤال الثالث
 . __________يعتمد الإنفوغرافيا على الجمع بين النصوص والرموز و .1
 . __________ من برامج التصميم ثلاثي الأبعاد برنامج .2
 . __________ لإضاءة إلى محاكاةتهدف مرحلة ا .3
 .____ والإحصائياتيستخدم الإنفوغرافيا غالباً في عرض ______ .4

 : أسئلة تحليلية قصيرةالسؤال الرابع 
 .بيّن أهمية الإنفوغرافيا في العمل الإعلامي الحديث .1
 .وضّح الفرق بين الإنفوغرافيا الثابت والمتحرك .2
 .خراج التلفزيونيلأبعاد في تطوير الإاشرح دور التصميم ثلاثي ا .3

 : سؤال تطبيقيخامسالسؤال ال
 .تخيّل أنك تعمل في قناة تلفزيونية طُلب منك تقديم تقرير حول ظاهرة طبيعية 
 كيف توظف الإنفوغرافيا لشرح الظاهرة؟ .1 
 كيف يمكن استخدام التصميم ثلاثي الأبعاد لتوضيحها بصرياً؟.2 
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 ليلي تح: سؤال السؤال السادس
مجالات ،  الشكل،  الهدف :نفوغرافيا والتصميم ثلاثي الأبعاد من حيثقارن بين الإ
 . الزمن اللازم للإنتاج،  التقنيات المستعملة،  الاستخدام

 الصورة الرقمية والتصوير الرقمي .8
يشهد العالم اليوم تطورًا متسارعًا في تقنيات الاتصال والإعلام الرقمي، حيث أصبحت 

الرقمي من أبرز الأدوات التي تعتمد عليها مختلف المجالات الرقمية والتصوير  الصورة
فقد أسهم التحول من التصوير التقليدي إلى التصوير الرقمي في  ،الإعلامية والعلمية والفنية

وعية في طريقة إنتاج الصور ومعالجتها وتخزينها ونقلها، مما أتاح إمكانات واسعة إحداث نقلة ن 
 .السمعي البصريوالمختصين في مجال للمبدعين 

وتُعد الصورة الرقمية اليوم لغة بصرية عالمية تُستخدم في نقل المعلومات وتوثيق الأحداث 
ساسية في الإنتاج الإعلامي الحديث، والتعبير الفني، كما يمثل التصوير الرقمي أحد الركائز الأ

حور إلى التعرف منطلق يهدف هذا المومن هذا ال  ،لما يوفره من دقة وسرعة ومرونة في العمل
على مفهوم الصورة الرقمية والتصوير الرقمي، وخصائصهما، وأهميتهما في المجال الإعلامي 

ة والتقنيات المستخدمة في والتكنولوجي، إضافة إلى استعراض مراحل إنتاج الصورة الرقمي 
 .معالجتها وتوظيفها في مختلف المجالات

 
 
 
 
 
 
 



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

127 

 

 ةرقميمفهوم الصورة ال 1.8
في العصر الرقمي من أهم وسائل الاتصال البصري التي يعتمد عليها  أصبحت الصورة

ط الإنسان في نقل المعلومات والأفكار بسرعة ووضوح، خاصة مع التطور الكبير في الوسائ 
الإلكترونية وانتشار منصات الإعلام الرقمي. ولم تعد الصورة مجرد عنصر جمالي أو توثيقي 

فعّالة تساهم في تبسيط الرسائل الإعلامية وتعزيز التأثير أداة تواصلية  إلى فقط، بل تحولت
على الجمهور، وهو ما أدى إلى ظهور ما يعرف بالصورة الرقمية التي تعتمد على التقنيات 

 .سوبية في إنتاجها ومعالجتها وتداولهاالحا
 :   ةتعريف الصورة الرقمي  1.1.8

الصورة الرقمية   ،هي الصورة الرقميةيد أن نعرف ما  المفقبل الدخول بالتصوير الرقمي من  
 ،102الصغيرة وتدعى عناصر الصورة أو بيكسلاتمكونة من مئات الآلاف أو ملايين المربعات  

عندما يبدأ الحاسب برسم الصورة فإنه يقوم بتقسيم الشاشة أو الصفحة المطبوعة إلى شبكة من 
يعطي لكل بيكسل لونه، وتدعى ورة الرقمية لة للصالبيكسلات ثم يقوم باستخدام القيم المخزن 

 .bit-maps روتدعى الصو  bit mapping هذه الطريقة توضيع الخانات

تعتمد جودة الصورة الرقمية على عدد البيكسلات المكونة لها فكلما ازدادت عدد البيكسلات 
ختلف من ن ) يإذا ما تم تكبير الصورة الرقمية إلى حد معي  ،كلما حصلنا على نوعية أفضل

ويدعى لأخرى ( نلاحظ ظهور تشوه معين ناتج عن كون الصورة مركبة من بيكسلات،  صورة  
ظهور هذا التشوه عند وكلما كان عدد البيكسلات كبيرة كلما تأخر  Pixelization هذا التشوه

 التكبير أي كلما استطعنا تكبير الصورة أكثر.

 
102 Rafael C. Gonzalez and Richard E. Woods, Digital Image Processing, Pearson Education, 

United States, 2018, pp. 3-25. 
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الجهاز، ويمكن تعديلها   بشكل رقمي علىينها  الصور الرقمية إذن هي الصور التي يتم تخز 
تختلف الصور الرقمية عن الصور التقليدية ،  باستخدام البرامج المخصصة للتعديل على الصور

  التي تم تصويرها على ورقة الألياف الضوئية ولا تستطيع تعديلها بشكل سهل
 103ةمكونات الصورة الرقمي  2.1.8

، ة تتكون من ملايين البكسلات ، وكل صورة رقمي  رةهو أصغر نقطة في الصو   :البكسلأ. 
 وكل بكسل يحمل لونا معينا ، وعند تجميع هذه البكسلات تتشكل الصورة التي نراها . 

 مليون بكسل  2= تحتوي على  X 1080 1920مثال : صورة بدقة 
اصيل تفعرض وارتفاع الصورة ، فكلما زادت الدقة ، زادت العدد البكسلات في  هي   :الدقةب.  

 ة . ووضوح الصور 
تمثل عدد البكسلات عموديا أي ارتفاع الصورة و  X 1280  =HD  (720 720 أمثلة : 
 1280تمثل عدد البكسلات أفقيا أي عرض الصورة ، بمعنى آخر الصورة مكونة من  1280

أو  HD، وهذه الدقة تسمى صفا من الأعلى إلى الأسفل  720نقطة بكسل في كل صف ، و 
 ( ل بكس 720

1080 X 1920 = Full HD 
2160 X 3840  =4K 
التي تحدد كم لون يمكن أن يعرضه كل بكسل ، فكلما زاد  عدد البتاتهو  :عمق اللونج . 

  عمق اللون ، ظهرت الألوان بشكل أكثر واقعية وتفاصيل الظلال أفضل . 
 مليون لون  8bit  =16أمثلة : 

10 bit والسينما الرقمية (  التلفزيون الحديثي ف = أكثر من مليار لون ) مستخدم 

 
103 Kenneth R. Castleman, Digital Image Processing, Prentice Hall, United States, 1996, pp. 

10-34. 
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هو الطريقة التي تنظم بها الألوان رقميا حتى تعرض بشكل نظام الألوان :  نظام الألواند . 
الشاشات أو تطبع على الورق ، فهو اللغة التي تستخدمها الصورة الرقمية لتمثيل   صحيح على  

 : ومن بين أهم أنظمة الألوان نذكر ما يلي  ،الألوان 
خدم في الشاشات الرقمية : وهو النظام المست RGB   (Red + Green + Blue )نظامـــ 

: التلفزيون ، الهواتف ، الحواسيب ، الكاميرات ، يعتمد على الضوء ، يمزج الأحمر + الأخضر 
الألوان الثلاثة بأقصى درجة تنتج اللون + الأزرق لإنتاج ملايين الألوان ، وعندما تجتمع 

 . الأبيض
يستخدم في : وهو نظام  CMYK   (Cyan + Magenta + Yellow+ Black  )نظام ـــ 

الطباعة الورقية وليس في الشاشات ، كما أنه يعتمد على الحبر ومكون من اللون السماوي ، 
 الأرجواني ، الأصفر والأسود ، ويسمى بنظام طرح الألوان . 

في الفيديو والتلفزيون ، لتمثيل الألوان    دموهو نموذج لوني يستخ :    YUV / YCBCRنظام  ـــ  
 للون ، ويتكون من ثلاث مكونات :ويعتمد على فصل الإضاءة عن ا

: تمثل كمية الضوء في الصورة وهي أهم عنصر  Y= Lumaالإضاءة ) السطوع (  •
 لأن العين البشرية حساسة جدا للسطوع . 

 U=Cb= Blue مكون اللون الأزرق ) فرق اللون الأزرق عن السطوع ( : •
Difference Chrominance 

 V= Cr = Redمكون اللون الأحمر ) فرق اللون الأحمر عن السطوع ( :  •
Difference Chrominance 

ويستخدم بكثرة في  تتشكل من الإضاءة مع لونين فقط ، YUVإذن فالصورة في نظام 
دان ط الفيديو دون فقضغعن اللون ، ويسمح ب التلفزيون والفيديو الرقمي لأنه يفصل الإضاءة 

جودة كبيرة ، كما أن العين حساسة للإضاءة أكثر من اللون ، لذلك تقلل بيانات اللون لتوفير 
  الحجم . 
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: يستخدم في التصميم والبرامج مثل فوتوشوب ، يساعد المصممين  HSVو   HSLنظام ـــ 
 Saturationوالتشبع    Hue  على تعديل الألوان بسهولة أكبر ويعتمد على درجة اللون الأساسية

 Lightness / Valueو الإضاءة 
 ةصائص الصورة الرقميخ 3.1.8

تتميز الصورة الرقمية بمجموعة من الخصائص التقنية والوظيفية التي جعلتها تحل محل 
الصورة التقليدية في العديد من المجالات الإعلامية والتقنية، ومن أبرز هذه الخصائص ما 

 :104يلي
تُحفظ الصورة الرقمية في شكل بيانات رقمية، ما  :دون فقدان الجودة خقابلة للنس •

و نقلها مرات عديدة دون أن تتعرض للتلف أو التدهور في الجودة، يسمح بنسخها أ
وتُعد   ،بخلاف الصور الفوتوغرافية التقليدية التي قد تتأثر بمرور الزمن أو بتكرار النسخ

لام الرقمي والأرشفة قمية في مجال الإعر هذه الخاصية من أهم مزايا الصورة ال
 .الإلكترونية

توفر الصورة الرقمية إمكانية التعديل عليها باستخدام  :تعديلقابلة للمعالجة والدمج وال •
برامج المعالجة مثل تعديل الألوان، الإضاءة، التباين، إزالة العيوب، أو دمج عدة صور 

في عمليات  ية باستخدام الصورصكما تسمح هذه الخا ،معاً لإنتاج صورة جديدة
 .ثرات البصريةالتصميم الجرافيكي والإنتاج الإعلامي وصناعة المؤ 

 تُحفظ الصور الرقمية بصيغ مختلفة مثل  :تُخزن في شكل ملفات رقمية متعددة الصيغ •
JPEG ،PNG ،RAW ،TIFF وتختلف هذه الصيغ حسب جودة الصورة وحجمها ،

الإنترنت بسبب صغر حجمها، ستخدم للعرض على  تُ فبعض الصيغ  ،  وطبيعة استخدامها
عمال الاحترافية التي تتطلب جودة عالية ودقة كبيرة بينما تُستخدم صيغ أخرى في الأ

 .في التفاصيل

 
104 Scott E. Umbaugh, Digital Image Processing and Analysis, CRC Press, United States, 2017, 

pp. 45-67 
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يمكن ضغط الصورة الرقمية لتقليل حجم الملف بهدف :    إمكانية ضغطها لتقليل الحجم •
 ،من الجودةعلى مستوى مقبول  ظتسهيل تخزينها أو إرسالها عبر الإنترنت، مع الحفا

قمي ووسائل التواصل الاجتماعي التي وتُعد هذه الخاصية مهمة في مجال الإعلام الر 
 .تتطلب سرعة في نقل البيانات

تُخزن الصور الرقمية على وسائط متعددة مثل   :سهولة التخزين والأرشفة والاسترجاع •
مما يسهل تنظيمها السحابات الرقمية،  الحواسيب والأقراص الصلبة والخوادم الإلكترونية و 

 .و ما يسهم في تحسين إدارة المحتوى الإعلاميوتصنيفها واسترجاعها عند الحاجة، وه
تتيح الصورة الرقمية إمكانية نشرها وتداولها بسرعة  :إمكانية المشاركة والنشر السريع •

الة في نقل كبيرة عبر الإنترنت ومنصات التواصل الاجتماعي، مما يجعلها أداة فع
 .والمعلومات والتأثير على الرأي العام الأخبار

مكانية التكبيرالدقة الع • تعتمد جودة الصورة الرقمية على عدد البكسلات المكونة   :الية وا 
مكانية تكبيرها دون فقدان كبير في  لها، وكلما زاد عدد البكسلات زادت دقة الصورة وا 

 .105الحديثةالعرض على الشاشات الوضوح، وهو ما يجعلها مناسبة للطباعة و 
 ي مفهوم التصوير الرقم 2.8

يشكّل التصوير الرقمي أحد أهم التطورات التي عرفها مجال إنتاج الصورة في العصر 
ام التقنيات الإلكترونية الحديث، حيث انتقل من الاعتماد على الوسائط التقليدية إلى استخد

تحول في تسهيل عملية الإنتاج وقد أسهم هذا ال  ،اوالرقمية في التقاط الصور ومعالجتها وتخزينه
الإعلامي وتحسين جودة الصورة، إضافة إلى توفير إمكانيات واسعة للتعديل والمشاركة والنشر 

ت الإعلامية والعلمية السريع، مما جعل التصوير الرقمي أداة أساسية في مختلف المجالا
 .والفنية
 

 
105 Scott E. , op.cit , p 67 .  



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

132 

 

 ي تعريف التصوير الرقم 1.2.8
يل الصور باستخدام أجهزة تصوير حديثة تعتمد على رقمي هو عملية تسجلالتصوير ا

تعمل هذه المستشعرات على تحويل   ،مستشعرات إلكترونية حساسة للضوء بدل الأفلام التقليدية
الضوء الساقط عليها إلى إشارات رقمية تُعالج داخل الكاميرا لتتحول إلى صورة قابلة للحفظ 

الحوسبة في تحسين جودة الصورة وضبط  لرقمي على تقنياتا التصوير ويعتمد ،106والعرض
 الألوان والإضاءة والتباين.

عادة   كما يسمح هذا النوع من التصوير بإمكانية معاينة الصور مباشرة بعد التقاطها وا 
 PNGو   JPEGتعديلها أو حذفها بسهولة. وتُخزن الصور الرقمية في صيغ مختلفة مثل

صوير الرقمي بالمرونة والسرعة في نقل ويتميز الت ،107مهاحج لصورة و وفق جودة ا RAWو 
كما يتيح إمكانيات واسعة في التعديل  ،الصور وتداولها عبر الوسائط الرقمية والإنترنت

ويُعد التصوير الرقمي اليوم من أهم وسائل إنتاج الصورة   ،والمعالجة باستخدام برامج متخصصة
 .يعلمثيق الفي مجالات الإعلام والفن والتو 

 
 
 
 
 
 

 

 
106 Tom Ang, Digital Photography Masterclass, DK Publishing, United Kingdom, 2016, pp. 

12-39. 
107 Michael Langford, Anna Fox, and Richard Sawdon Smith, Langford’s Basic Photography, 

Focal Press, United Kingdom, 2017, pp. 102-128. 
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 ةالكاميرا الرقمي مكونات 2.2.8
وتتكون الكاميرا الرقمية من عدة مكونات أساسية تعمل بشكل متكامل لالتقاط الصورة 

 :108ومعالجتها وتخزينها، ومن أهمها
يُعد المستشعر العنصر الأساسي في الكاميرا الرقمية، حيث يقوم  :(Sensor) أ. المستشعر

معالجتها لاحقاً لتكوين الصورة الرقمية. إلكترونية يتم ات ر باستقبال الضوء وتحويله إلى إشا 
الذي يتميز بدقته العالية وجودة ألوانه،  CCD ومن أشهر أنواع المستشعرات مستشعر

الذي يتميز بسرعة الأداء واستهلاك طاقة أقل، وهو الأكثر استخداماً في  CMOS ومستشعر
وعدد البكسلات فيه بشكل   ر حجم المستشعريؤثو الكاميرات الحديثة وكاميرات الهواتف الذكية.  
 .مباشر على جودة الصورة ودرجة وضوحها

تُعتبر العدسة من أهم العناصر البصرية في الكاميرا، حيث تتحكم في   :(Lens) ب. العدسات
كمية الضوء الداخل إلى المستشعر، كما تؤثر في زاوية الرؤية والبعد البؤري وعمق المجال 

 (Telephoto) ت واسعة الزاوية وعدسات التقريبعدسات بين عدساال عالبصري. وتتنو 
وعدسات الماكرو، ويعتمد اختيار نوع العدسة على طبيعة المشهد المراد تصويره والغرض الفني 

 .أو الإعلامي من الصورة
يعمل المعالج على تحويل الإشارات الإلكترونية   :(Image Processor) ج. المعالج الرقمي

كما يقوم بمعالجة الألوان  ،صورة رقمية قابلة للعرض والتخزينالمستشعر إلى  من ةالقادم
وتصحيح الإضاءة وتقليل الضوضاء وتحسين التباين والتفاصيل، وهو المسؤول عن سرعة 

 .التقاط الصور ومعالجتها داخل الكاميرا
 يتم التقاطها، لتياتُستخدم لتخزين الصور ومقاطع الفيديو  :(Storage) د. الذاكرة الرقمية

 SSD أو وحدات تخزين CFexpress أو  SD وتأتي عادة على شكل بطاقات تخزين مثل

 
108 Tony Northrup, Tony Northrup’s DSLR Book, Mason Press, United States, 2018, pp. 55-84. 
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وتختلف هذه الوسائط من حيث سعة التخزين وسرعة نقل البيانات،  ،في الكاميرات الاحترافية
 .109ةعمما يؤثر على قدرة الكاميرا في تسجيل الصور عالية الجودة والفيديوهات ذات الدقة المرتف

 ةكوين الصورة في الكاميرا الرقميآليات ت 3.2.8
تعد عملية تكوين الصورة الرقمية داخل الكاميرا عملية تقنية متكاملة تعتمد على مجموعة 
من المراحل المتتابعة التي يتم خلالها تحويل الضوء المنعكس من الأجسام إلى صورة رقمية 

 :110خطوات التاليةبر الم هذه العملية عوتت  ،قابلة للحفظ والمعالجة
تمثل العدسة العنصر الأول في تكوين الصورة، حيث تقوم  : دخول الضوء عبر العدسةـ ــ

كما تتحكم العدسة في وضوح   ،بجمع الضوء المنعكس من الأجسام وتوجيهه نحو داخل الكاميرا
 .مركزةصورة حادة و الصورة وتركيزها من خلال ضبط البعد البؤري الذي يسمح بالحصول على  

بعد دخول الضوء إلى العدسة، يمر عبر فتحة العدسة :  وء عبر فتحة العدسةمرور الضــ 
فكلما كانت الفتحة واسعة سمحت بدخول  ،التي تتحكم في كمية الضوء الداخل إلى الكاميرا

كمية أكبر من الضوء، مما يساعد على التصوير في الإضاءة الضعيفة، بينما تقلل الفتحة 
 .عمق المجال في الصورةالضوء وتحسن كمية  الضيقة من

الغالق هو الجزء المسؤول عن تحديد مدة تعرض المستشعر  : مرور الضوء عبر الغالقـــ 
وتؤثر  ،للضوء. حيث يفتح الغالق لفترة زمنية محددة تسمى سرعة الغالق، ثم يغلق بعد ذلك

الحركة، لسريع يجمّد غالق اة، فالسرعة الغالق بشكل مباشر على وضوح الحركة داخل الصور 
 .بينما الغالق البطيء يسمح بظهور تأثير الحركة

بعد مرور الضوء عبر العدسة وفتحتها والغالق، :  اصطدام الضوء بالمستشعر الإلكترونيـــ 
ويتكون  ،يصل إلى المستشعر الإلكتروني، وهو الجزء الأساسي المسؤول عن التقاط الصورة

 
109 Julie Adair King, Digital Photography For Dummies, Wiley Publishing, United States, 

2020, pp. 73-110 . 
، ص    2013السعودية ،  الدار العربية للعلوم ناشرون ،  امح خلف ،  ، ترجمة س  رار التصوير الرقمي أس،    سكوت كيلبي  110

127    . 

https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%AA%20%D9%83%D9%8A%D9%84%D8%A8%D9%8A
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تسمى البكسلات، حيث يستقبل كل بكسل  لحساسة للضوء ناصر االعالمستشعر من ملايين 
 .كمية معينة من الضوء

يقوم المستشعر بتحويل الضوء الذي يستقبله إلى  : تحويل الضوء إلى إشارات كهربائيةـــ 
وتعد هذه المرحلة نقطة التحول من العالم  ،إشارات كهربائية تتناسب مع شدة الضوء وألوانه

 .كترونيم الإلالبصري إلى العال
بعد توليد الإشارات الكهربائية، يتم إرسالها   : حويل الإشارات الكهربائية إلى بيانات رقميةتــ 

إلى معالج الصور داخل الكاميرا، حيث يقوم بتحويلها إلى بيانات رقمية يمكن للحاسوب أو 
 .أنظمة التخزين التعامل معها

ا بإجراء مجموعة من العمليات داخل الكامير الصور يقوم معالج  : معالجة البيانات الرقميةـــ 
وتختلف جودة الصورة   ،ضبط التباين، تقليل التشويش، وضغط الصورةمثل تحسين الألوان، 

 .حسب قوة المعالج والتقنيات المستخدمة فيه
في المرحلة الأخيرة يتم حفظ الصورة الرقمية على بطاقة   :  تخزين الصورة على بطاقة الذاكرةـــ  
لها إلى ، مما يسمح بعرضها أو تعديلها أو نقRAW أو  JPEG مثل بصيغة رقمية لذاكرةا

 .111أجهزة أخرى
 
 
 
 
 
 

 
111 Hunter Filmmakers Academy, The Camera Assistant’s Manual, Focal Press, United 

Kingdom, 2013, pp. 66-92. 
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 112ي العناصر التقنية للتحكم في التصوير الرقم 4.2.8
  : فتحة العدسةأ . 
 تتحكم في كمية الضوء •
  تحدد عمق المجال •
 فتحات صغيرة = عمق كبير •
 فتحات كبيرة = عزل الخلفية •
  قسرعة الغالب . 
 لضوءمدة دخول اتحدد  •
 بطيئة: ضباب حركة •
 سريعة: تجميد الحركة •
  الحساسيةج . 
 تحدد حساسية المستشعر للضوء  •
 = ضجيج رقمي أكبر ةعالي حساسية  •
  توازن اللون الأبيضد . 
 (بارد، يحدد حرارة اللون )دافئ •
 مهم لواقعية الألوان •
 صيغة التسجيلهـ . 
• RAW : شر من مستشعر الكاميرا لخام المباالملف ا وهو أنقى جودة + معالجة أكبر 
• LOG / Flat   :مناسب للمونتاج + ديناميكية عالية 
• H.264 / H.265  :ضغط مناسب للتلفزيون والويب 

 

 
 .   85ق ذكره ، ص ، مرجع سب سكوت كيلبي 112

https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%AA%20%D9%83%D9%8A%D9%84%D8%A8%D9%8A
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   ةمزايا وعيوب الصورة الرقمي 5 2.8.
تُعد الصورة الرقمية من أهم مخرجات التطور التكنولوجي في مجال الإعلام والاتصال، 

ليب إنتاج الصور ومعالجتها وتداولها، وأصبحت أداة أساسية ياً في أساولًا جذر حيث أحدثت تح 
ة وسرعة في الأداء مقارنة في العمل الإعلامي والسينمائي والإعلاني، لما توفره من مرون 
 :بالتصوير التقليدي. ويمكن إبراز مزاياها وعيوبها على النحو الآتي

 113أولاا: مزايا الصورة الرقمية
تتميز الصورة الرقمية بإمكانية حفظها على وسائط   :اركةزين والمشعرض والتخسهولة ال •

طاقات الذاكرة والحوسبة السحابية، كما يمكن تخزين متعددة مثل الأقراص الصلبة وب 
نقلها ومشاركتها عبر الإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي بسرعة كبيرة دون الحاجة 

 .إلى عمليات طباعة معقدة
تتيح الصورة الرقمية إمكانية إجراء تعديلات متنوعة   :الرقميوالتعديل  المعالجة  إمكانيات   •

ضافة المؤثرات البصرية، وذلك  مثل تصحيح الألوان وضبط الإضاءة وتحسين الجودة وا 
ح المصور مرونة وغيرها، مما يمن  Photoshop باستخدام برامج المعالجة الرقمية مثل

 .كبيرة في تحسين المنتج النهائي
تسمح الكاميرات الرقمية بالتصوير في ظروف  :وف الإضاءةالية في ظر رونة عم •

مكانية التحكم في إعدادات إضاءة مختلف ة بفضل حساسية المستشعرات الرقمية وا 
وسرعة الغالق وفتحة العدسة، مما يسهل التقاط صور ذات جودة  ISO التصوير مثل

 .مقبولة حتى في الإضاءة الضعيفة
لا تتطلب الصورة الرقمية استخدام أفلام  :التقليدي ة بالتصويرفة مقارنانخفاض التكل •

تصوير أو عمليات تحميض كيميائية، مما يقلل من تكاليف الإنتاج ويجعل عملية 

 
113 John Hedgecoe, The New Manual of Photography, DK Publishing, United Kingdom, 

2005, pp. 212-230 .  



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

138 

 

التصوير أكثر اقتصاداً على المدى الطويل، خاصة في الأعمال الإعلامية التي تتطلب 
 .عدداً كبيراً من الصور

تيح الكاميرات الرقمية للمصور معاينة الصور ت :لتقاطهاور فور اإمكانية مراجعة الص •
عادة التصوير عند الحاجة ، وهو مباشرة بعد التقاطها، مما يسمح بتصحيح الأخطاء وا 

 .ما يسهم في رفع جودة العمل وتقليل نسبة الهدر
 114ثانياا: عيوب الصورة الرقمية

وبة في ة غير مرغنقاط لوني قد تظهر تشويهات أو  :احتمال ظهور الضجيج الرقمي •
الصور الرقمية خاصة عند التصوير في الإضاءة الضعيفة أو عند استخدام قيم حساسية 

 .صورة النهائيةمرتفعة، مما يؤثر على جودة ال
رغم التطور الكبير في الكاميرات الرقمية،  :انخفاض عمق الألوان في بعض الحالات •

ت اللونية مقارنة بالتصوير ي التدرجامحدودية فإلا أن بعض الصور قد تعاني أحياناً من  
 .السينمائي التقليدي، خصوصاً في الأجهزة ذات الإمكانيات المتوسطة

تعتمد الصورة الرقمية بشكل كبير على برامج  :ى المعالجة الرقميةالاعتماد الكبير عل •
 أو تشويه التعديل لتحسين الجودة، وقد يؤدي الإفراط في المعالجة إلى فقدان الواقعية

 .الأصلية للصورةالعناصر 
 

تتطلب الصور الرقمية أجهزة تخزين إلكترونية  :الحاجة إلى وسائل تخزين إلكترونية •
راق، مما يستوجب توفير نسخ احتياطية لحماية قد تتعرض للتلف أو الضياع أو الاخت 

 .البيانات
ض فقدان بع قد يؤدي ضغط الصور لتقليل حجمها إلى :تأثر الجودة بضغط الملفات •

 .JPEG ل والدقة، خاصة عند استخدام صيغ ضغط عالية مثلالتفاصي 
 

جامعة معسكر ،    مجلة المواقف،    ( سيكولوجية الصورة الرقمية في ظل الميديا الحديثة)،    نجاعي    سامية ، مجاني باديس114
 .   109  ص،   2022أوت ،   01، العدد   18، الجزائر ، المجلد  

https://asjp.cerist.dz/en/article/199044#211352
https://asjp.cerist.dz/en/article/199044#211352
https://asjp.cerist.dz/en/article/199044#211352
https://asjp.cerist.dz/en/article/199044#169889
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 ي قمي بالإخراج التلفزيونعلاقة التصوير الر  6.2.8
 :115التصوير الرقمي للمخرجأعطى 

 أكبر في التعامل مع الإضاءةحرية  ❖
 قدرة على مشاهدة اللقطات فوراً  ❖
 إمكانات هائلة في الدمج والمؤثرات ❖
 (حركة، حساسية عالية بة )ليل،في ظروف صعإمكانية التصوير  ❖
 مرونة في إعادة تكوين المشاهد ومعالجتها ❖
 والابتكارالمخرج اليوم على الصورة الرقمية بوصفها مادة قابلة للتشكيل يعتمد  ❖

 متطبيقات التصوير الرقمي في الإعلا 7.2.8
 ث ساهمت فيأصبحت الصورة الرقمية ركناً أساسياً في العمل الإعلامي المعاصر، حي

رق إنتاج المحتوى البصري ونقله وتداوله عبر مختلف الوسائط الإعلامية، كما أتاحت تطوير ط
 :116اتها فيما يليإمكانيات جديدة للإبداع والتفاعل مع الجمهور. وتتمثل أبرز تطبيق

ي تعتمد المؤسسات الإعلامية الحديثة بشكل كبير على الصورة الرقمية ف  :في مجال الأخبارـــ  
لإخبارية المصورة، حيث تتيح الكاميرات الرقمية نقل الأحداث بشكل فوري قارير اإعداد الت 

كما تسمح الصور الرقمية بإرفاق الأخبار بصور توثيقية عالية  ،روسريع إلى غرف الأخبا
الجودة تسهم في تعزيز مصداقية الخبر وجذب انتباه الجمهور، إضافة إلى استخدامها في 

 .الميدانية المباشرةتغطيات كترونية والالصحافة الإل
تُستخدم الصورة الرقمية في إنتاج البرامج التلفزيونية بمختلف أنواعها   :  في البرامج التلفزيونيةـــ  

مثل البرامج الحوارية والثقافية والترفيهية، حيث تعتمد هذه البرامج على كاميرات رقمية عالية 
كما تتيح الصورة الرقمية ،    دقيقة  وتفاصيلصوير عالية  التي توفر جودة ت  4Kو  HD الدقة مثل

 
115 Gerald Millerson and Jim Owens, Television Production, Focal Press, United Kingdom, 

2009, pp. 188-215 .  
116 Terry Flew, New Media: An Introduction, Oxford University Press, United Kingdom, 

2014, pp. 95-132.  
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رات البصرية والرسومات التوضيحية داخل البرامج التلفزيونية، مما يعزز إمكانية دمج المؤث 
 .الجانب الجمالي ويزيد من جاذبية المحتوى

اً بفضل شهد مجال الإنتاج الدرامي والسينمائي تطوراً كبير :  الرقميةفي الدراما والسينما ـــ 
نيات التصوير الرقمي، حيث أصبحت معظم الأعمال الفنية تنُتج باستخدام كاميرات خدام تقاست 

كما ساهمت  ،رقمية متطورة توفر مرونة في التصوير وسهولة في المونتاج والمعالجة البصرية
ين مؤثرات الخاصة وتقنيات الواقع الافتراضي، مما أدى إلى تحسالصورة الرقمية في إدخال ال

ث جودة الص  .راء التجربة البصرية للمشاهدورة وا 
تلعب الصورة الرقمية دوراً محورياً في صناعة الإعلانات التجارية، :  في مجال الإعلاناتـــ 

الية الجودة تساعد في إبراز المنتجات والخدمات بطريقة حيث تسمح بإنتاج صور وفيديوهات ع
ضافة المؤثرات ين الألالرقمية تحسجذابة ومؤثرة. كما تتيح تقنيات المعالجة  وان والإضاءة وا 

 .البصرية التي تسهم في تعزيز الرسالة الإعلانية وزيادة تأثيرها على الجمهور المستهدف
أدت الثورة الرقمية إلى ظهور منصات إعلامية حديثة :  في الوسائط الإعلامية الجديدةـــ 

نصات الفيديو والبث ونية وماقع الإلكتر تعتمد بشكل أساسي على الصورة الرقمية مثل المو 
الإعلامي التفاعلي، وتُستخدم الصور الرقمية في تصميم المحتوى  ،المباشر عبر الإنترنت

عداد الإنفوغرافيا والمواد البصرية التي تسهم في تبسيط المعلومات  نتاج الفيديوهات القصيرة، وا  وا 
 .وتقديمها بطريقة مشوقة

صورة الرقمية الوسيلة الأكثر انتشاراً في صبحت الأ:  جتماعيفي شبكات التواصل الاـــ 
نستغرام ويوتيوب، حيث  التواصل الإعلامي عبر منصات التواصل الاجتماعي مثل فيسبوك وا 
تعتمد المؤسسات الإعلامية وصناع المحتوى على الصور والفيديوهات الرقمية لنشر الأخبار 

 .ور واسع وتعزيز التفاعل الإعلاميإلى جمهفي الوصول    لمواد الترفيهية، مما يسهموالتقارير وا
اهمت الهواتف الذكية المزودة بكاميرات س:  في الصحافة المحمولة عبر الهواتف الذكيةـــ 

رقمية متطورة في ظهور ما يُعرف بالصحافة المحمولة، حيث أصبح بإمكان الصحفيين 
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لك إلى تسريع د أدى ذوق ،لإنترنتوالمواطنين تصوير الأحداث ونشرها بشكل مباشر عبر ا
لتغطيات الميدانية عملية نقل الأخبار وتوسيع دائرة المشاركة الإعلامية، خاصة في حالات ا

 .117والأحداث الطارئة

  مستقبل التصوير الرقمي 8.2.8
يشهد مجال التصوير الرقمي تطوراً متسارعاً نتيجة التقدم التكنولوجي في مجالات الذكاء 

قنيات العرض الحديثة، الأمر الذي أدى إلى ظهور أنماط مية وت الحوسبة الرقالاصطناعي و 
ويمكن إبراز أهم  ،ونشرهاجديدة من التصوير وأساليب مبتكرة في إنتاج الصورة ومعالجتها 

 :118ملامح مستقبل التصوير الرقمي فيما يلي
ة، الصور رفع دقة  نحو  تشهد تقنيات التصوير تطوراً مستمراً :  وما بعدهاK 8انتشار تقنية ـــ 

بالانتشار في مجالات السينما والبث التلفزيوني، إذ توفر صوراً فائقة  K 8 حيث بدأت تقنية
ومن المتوقع أن  .K 4 و  HD الوضوح وتفاصيل دقيقة للغاية مقارنة بالتقنيات السابقة مثل

التي  الأعمالتسهم هذه التقنية في تحسين جودة الإنتاج الإعلامي والسينمائي، خاصة في 
 .على المؤثرات البصرية والتصوير عالي الدقة تعتمد
أصبح الذكاء الاصطناعي يلعب دوراً : استخدام الذكاء الاصطناعي في معالجة الصورـــ 

مهماً في تطوير التصوير الرقمي، حيث يتيح تحسين جودة الصور بشكل تلقائي، وتصحيح 
لقديمة وتحسين ية ترميم الصور اإمكانة، إضافة إلى  الألوان والإضاءة، وتقليل الضوضاء الرقمي 

وضوحها. كما يُستخدم الذكاء الاصطناعي في التعرف على الوجوه وتتبع الأجسام وتحليل 
 .المشاهد، مما يسهم في تسهيل عمليات الإنتاج الإعلامي

 
القاهرة ، جمهورية مصر العلا للنشر ، دار ،  لمواطن زمن اندماج وسائل الإعلامافة اصحأحمد يونس محمد حمودة ،  117

 .   71، ص   2023العربية ، 
ة  رقشاالدار الآفاق العلمية للنشر والتوزيع ،  ،    فزيون والفوتوغرافياالتصوير الرقمي في التل،    عمر جواد العلي ،علاء مكي 118
 .   68، ص  2025، 

https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%A1%20%D9%85%D9%83%D9%8A
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%B9%D9%85%D8%B1%20%D8%AC%D9%88%D8%A7%D8%AF%20%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%8A
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ون الكاميرات بد  تشهد الكاميرات الرقمية تطوراً كبيراً مع انتشار:    تطور الكاميرات بدون مرآةـــ  
كما توفر  ، ع الحفاظ على جودة تصوير عاليةآة، التي تتميز بصغر حجمها وخفة وزنها ممر 

هذه الكاميرات سرعة في التقاط الصور وتركيزاً تلقائياً متطوراً، مما يجعلها خياراً مفضلًا لدى 
 .المصورين المحترفين وصناع المحتوى الإعلامي

ي على استخدام البرمجيات والخوارزميات حاسوب مد التصوير اليعت  :التصوير الحاسوبيـــ 
نتاج صور يصعب الحصول عليها بالطرق التقليدية ويظهر   ،المتقدمة لتحسين جودة الصورة وا 

هذا النوع من التصوير بشكل واضح في الهواتف الذكية التي تستخدم تقنيات دمج الصور 
نتاج صور احترافية باست  .الجتها رقمياً تم معم عدة لقطات يخداوتحسين الإضاءة وا 

أدى تطور تقنيات الواقع الافتراضي إلى :  درجة 360الواقع الافتراضي والتصوير بزاوية ـــ 
 ،جديدة من التصوير تسمح للمشاهد بالتفاعل مع الصورة والانغماس داخلهاظهور أنماط 

ة والسياحية علامي والتغطيات الإدرجة في إنتاج الأفلام الوثائقية    360ويُستخدم التصوير بزاوية  
 .والتعليمية، حيث يمنح المستخدم تجربة مشاهدة تفاعلية تعزز من واقعية المحتوى البصري

نيات يتجه التصوير الرقمي مستقبلًا نحو الدمج مع تق :التكامل مع تقنيات الواقع المعززـــ 
آفاقاً يفتح يقية، وهو ما الواقع المعزز، التي تسمح بإضافة عناصر رقمية إلى الصور الحق

 .جديدة في مجالات الإعلام والإعلان والتعليم والترفيه
أصبحت الهواتف الذكية منافساً قوياً للكاميرات :  الاعتماد المتزايد على الأجهزة المحمولةـــ 

التقليدية بفضل التطور الكبير في تقنيات التصوير الرقمي المدمجة بها، حيث توفر كاميرات 
قنيات معالجة رقمية متقدمة، مما يجعلها أداة رئيسية في التصوير رة وت طو ة وعدسات متمتعدد

 .119الإعلامي وصناعة المحتوى الرقمي
 
 

 
الأيام للنشر  دار  ،    تطبيقات الذكاء الاصطناعي في التصوير والمونتاج الرقمي،    رستم محمد ابو رستم ،مالك رحاب العزة 119

 .  91، ص  2025عمان ، الأردن ، والتوزيع ، 

https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83%20%D8%B1%D8%AD%D8%A7%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D8%A9
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%A7%D8%A8%D9%88%20%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85
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 صة عامة :  خلا
الصورة الرقمية هي تمثيل بصري يتم تخزينه ومعالجته بواسطة الحاسوب باستخدام وحدات .1

 .رقمية تسمى البكسل
سلات، الدقة، الألوان، وعمق اللون التي البك  لصر أساسية مثتتكون الصورة الرقمية من عنا.2

 .تحدد جودة الصورة ووضوحها
تتميز الصورة الرقمية بسهولة التخزين، التعديل، النسخ، والنشر عبر الوسائط الرقمية  .3

 .المختلفة
لى التصوير الرقمي هو عملية التقاط الصور باستخدام الكاميرات الرقمية وتحويل الضوء إ .4

 .بلة للمعالجةمية قابيانات رق
الكاميرا الرقمية على عدة مكونات أساسية مثل العدسة، المستشعر الضوئي، المعالج تعتمد   .5

 .الرقمي، ووسائط التخزين
ارات تتشكل الصورة داخل الكاميرا من خلال استقبال الضوء عبر العدسة ثم تحويله إلى إش .6

 .رقمية بواسطة المستشعر
ي جودة الصور الرقمية مثل الإضاءة، فتحة العدسة، سرعة قنية فعدة عناصر ت  تتحكم .7

 .الغالق، وحساسية الضوء
مكانية التعديل، لكنها قد تعاني  .8 توفر الصور الرقمية مزايا عديدة مثل السرعة في المعالجة وا 

 .من عيوب مثل فقدان الجودة عند الضغط أو التعديل المفرط
اً بالإنتاج الإعلامي والتصميم الجرافيكي وصناعة  وثيقرقمي ارتباطاً يرتبط التصوير ال .9

 .المحتوى الرقمي
يشهد التصوير الرقمي تطوراً مستمراً بفضل التقنيات الحديثة مثل الذكاء الاصطناعي  .10

 .ةوالهواتف الذكية والتقنيات التفاعلي 
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 تمارين المحور الثامن 
 :أجب باختصارالسؤال الأول : 

 .الصورة الرقمية عرّف.1
 .عرّف التصوير الرقمي.2
 ما الفرق بين الصورة الرقمية والصورة التقليدية؟.3
 ماذا نقصد بالمستشعر الرقمي؟.4
 .اذكر نوعين من مستشعرات الكاميرا الرقمية.5

 :أمام الإجابة الصحيحة  ✔ ضع علامة: 2 السؤال الثاني
 :الصورة الرقمية هي.1

 على ورق صورة مطبوعة
 رة مخزنة على فيلمصو 

 (Pixels) ةصورة مكوّنة من وحدات رقمي 
 صورة مرسومة يدوياً 

 :من خصائص الصورة الرقمية.2
 لا تقبل التعديل

 يمكن نسخها دون فقدان الجودة
 لا يمكن تخزينها

 حجمها ثابت دائماً 
 :من صيغ الصور الرقمية.3

MP3 
JPEG 

AVI 
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DOC 
 وجد إن الخطأ تصحيح مع أم خطأ يحصحب السؤال الثالث : أجب 

 .تعتمد الصورة الرقمية على وحدات البيكسل.1
 .التصوير الرقمي يعتمد على الفيلم التقليدي.2
 .يمكن معالجة الصورة الرقمية باستخدام برامج الحاسوب.3
 .لا يمكن ضغط الصورة الرقمية لتقليل حجمها.4
 .مستشعرات ضوئية الكاميرات الرقمية الحديثة تستخدم.5

 لفراغاملأ ا ال الرابع :السؤ 
 …………… تتكون الصورة الرقمية من عدد كبير من.1
 …………… من أشهر صيغ الصور الرقمية …………… و .2
 …………… المستشعر الضوئي يحول الضوء إلى.3
 .وم بـ …………… البيانات القادمة من المستشعرالمعالج داخل الكاميرا يق.4

 :باختصار اشرح: السؤال الخامس 
 .ورة الرقميةخصائص الص ❖
 .ت الكاميرا الرقميةمكونا ❖
 .آليات تكوين الصورة في الكاميرا الرقمية ❖

 :قارن بين الصورة الرقمية والصورة التقليدية من حيث: السؤال السادس
 . سرعة الاستخدام،  التكلفة ، لمعالجةا،  التخزين،  الجودة

 :احد عنم مع إعطاء مثال و اذكر أهم تطبيقات الصورة الرقمية في الإعلا السؤال السابع :
 التواصل الاجتماعي شبكات،  الإعلانات،  البرامج التلفزيونية،  الأخبار

كيف ساهم تطور التصوير الرقمي في تغيير أساليب العمل الإعلامي : ثامنالسؤال ال
 والتلفزيوني؟
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لواقع مية في ظل الذكاء الاصطناعي وافي رأيك، ما مستقبل الصورة الرق: السؤال التاسع
 الافتراضي؟

 البيداغوجية   خلاصة عامة للمطبوعة
يشكّل مقياس مخبر السمعي البصري مجالًا معرفياً وتطبيقياً يهدف إلى تمكين الطالب 
من فهم الأسس النظرية والتقنية المرتبطة بعمليات الإنتاج الإعلامي الإذاعي والتلفزيوني، 

وقد تناولت  ،تكنولوجية الحديثةالفني والتقنيات الباعتبارها منظومة متكاملة تجمع بين الإبداع 
المطبوعة مختلف المراحل التي تمر بها العملية الإخراجية، بدءاً من بلورة الفكرة وبناء  هذه

الرؤية الإخراجية، مروراً بكتابة السيناريو والسكريبت، وصولًا إلى مراحل التنفيذ والعرض، بما 
 .علاميلمضمون في العمل الإيضمن تحقيق التكامل بين الشكل وا
ز خصوصية كل من الإخراج الإذاعي والتلفزيوني، من خلال كما سعت المطبوعة إلى إبرا

التعرف على عناصر تكوين البرامج الإذاعية، ومكونات العمل التلفزيوني، ودور فريق الإنتاج 
دية للإنتاج ولم يقتصر المحتوى على الجوانب التقلي  ،في تحقيق جودة المحتوى الإعلامي

لرقمية الحديثة مثل الإنفوغرافيا والتصميم ثلاثي البصري، بل امتد ليشمل التقنيات ا السمعي
 .الأبعاد والتصوير الرقمي، التي أصبحت تمثل ركائز أساسية في صناعة الإعلام المعاصر

ومن خلال هذا الطرح، يتضح أن العمل السمعي البصري لم يعد يعتمد فقط على المهارات 
 يواكب التطور التكنولوجي المتسارع، طلب تكويناً علمياً وتقنياً متكاملاً الفنية، بل أصبح يت

وعليه،   ،ويعزز قدرة الطالب على الابتكار والإبداع في إنتاج مضامين إعلامية ذات جودة عالية
فإن هذه المطبوعة تمثل دعامة بيداغوجية تساعد الطلبة على اكتساب المعارف النظرية 

عداد للاندماج في سوق العمل الإعلامي هم آليات الإنتاج الإعلامي، والاست تطبيقية اللازمة لفوال
 .باحترافية وكفاءة
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وفي الختام، تبقى مجالات الإعلام السمعي البصري مفتوحة أمام التطوير والتجديد، الأمر 
 الارتقاء بالمحتوى  الذي يستوجب مواصلة البحث العلمي ومواكبة التطورات التقنية، بما يسهم في

 .والثقافية في المجتمع الإعلامي وتحقيق رسالته الاتصالية

 :   مصادرقائمة ال
  1ية القرآن الكريم : سورة العلق / الآ.1
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 لتمارين الإجابة النموذجية ل
 ل : مدخل عام للإخراج الإذاعي والتلفزيوني  حلول تمارين المحور الأو.1

  أم خطأ مع تصحيح الخطأ إن وجد يحأجب بصحالسؤال الأول : 
 ( خطأ)  ـــ الإخراج هو مفهوم ذاتي فقط

جانب ؤية المخرج ( والالجانب الذاتي ) ر  هو مفهوم فني وتقني يجمع بينالإخراج  ــ
 ي المرتبط بقواعد الإنتاج والتنفيذ . الموضوع

التلفزيوني   ـــ الفكرة هي الأساس الذي ينطلق منه المخرج لبناء رؤيته الإخراجية للعمل الإذاعي أو 
 (  صحيح) 

 (  صحيحـــ في البث المسجل يمكن للمخرج أن يعيد التصوير ويصحح الأخطاء ) 
 ( صحيححداث من أهم خصائص المضمون الفيلمي ) ـــ يعد ترتيب الأ

 (خطأـــ مرحلة التنفيذ هي المرحلة التي يترجم فيها العمل السمعي البصري إلى رؤية إخراجية )  
 . مرحلة التنفيذ هي المرحلة التي تترجم فيها الرؤية الإخراجية إلى عمل سمعي بصريـــ 

  ؟باختصار ذاعي والتلفزيوني احل إنتاج العمل الإما هي مر اني : ل الثالسؤا
 رئيسية : تمر عملية الإنتاج بثلاث مراحل 

إعداد السيناريو ، التخطيط ، اختيار الطاقم ، ، الإنتاج تشمل وضع الفكرة  .مرحلة ما قبل1
 وتجهيز المعدات . 

رض أية الإخراجية على  ؤ . مرحلة الإنتاج ) التنفيذ ( : تشمل التصوير أو التسجيل وتنفيذ الر 2
 الواقع . 

ضافة المؤثرات الصوتية . مرحلة ما بعد الإنتاج ) المونتاج والعرض ( : وتشمل المونتاج ، وا  3
عداد العمل للبث والعرض . و النهائية صرية ، المعالجة والب   ا 

 السببية مسألة ترتبط أساسا بمتغيرين اثنين هما : السؤال الثالث : 
 المونتاج   ج.أ . السيناريو  
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وفق ما هو إذ يعتمد المونتاج على بناء المشاهد وترتيبها ة ، سببي علاقة علاقة بينهما لأن ال
 محدد في السيناريو . 

  ما المقصود بالإنتاج في العمل الإذاعي والتلفزيوني ؟ ع :رابالسؤال ال
لسيناريو تحويل الفكرة أو ا  والتقنية والمالية بهدفالموارد البشرية  ملية تنظيم وتنسيق  الإنتاج هو ع

 امل قابل للبث أو العرض . إلى عمل سمعي بصري متك
  ما هي المرحلة التي يقيم فيها العمل الإذاعي والتلفزيوني ؟السؤال الخامس : 

يتم مراجعة المادة المصورة أو المسجلة ، حيث يتم تقييم العمل في مرحلة ما بعد الإنتاج ، 
 العمل للبث .  كد من جاهزيةتألجودة الفنية ، والطاء ، تحسين اخ تصحيح الأ

 الفرق بين الإخراج الإذاعي والتلفزيوني  ني : حلول تمارين المحور الثا.2
 النص؟السؤال الأول: ما هي علاقة المخرج الإذاعي مع ــ 

ترتبط علاقة المخرج الإذاعي بالنص بعلاقة تفسير وترجمة فنية، حيث يقوم المخرج 
كما  ،عي يعتمد على الصوت والكلمة والمؤثرات الصوتيةالمكتوب إلى عمل سمبتحويل النص  

يعمل على تحديد أسلوب الأداء الصوتي، واختيار المؤثرات المناسبة، وتنظيم الإيقاع الزمني 
إضافة إلى ذلك، يساهم المخرج في إعادة صياغة  ،ما يخدم الفكرة الأساسية للنصللبرنامج ب 

 .ط الإذاعي ومتطلبات الجمهور المستهدفءم مع طبيعة الوسيالنص أحياناً بما يتلا
 السؤال الثاني: ما هي مكونات البرنامج الإذاعي؟ـــ 

الكلمة + الموسيقى   :يتكون البرنامج الإذاعي عادة من مجموعة عناصر أساسية تتمثل في
 + المؤثرات الصوتية

 دأم خطأ مع تصحيح الخطأ إن وج يحالسؤال الثالث: أجب بصح 
الإذاعي أساسا على الكلمة والصوت والمؤثرات السمعية لتعويض غياب يعتمد الإخراج .1

 (  صحيح)  الصورة المرئية
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)  يقوم المخرج التلفزيوني بأدوار عديدة ويتدخل في التصوير والتقاط الصوت والمونتاج.2
 تالحالامع ملاحظة أن تدخله يكون إشرافياً وتنسيقياً وليس تنفيذياً في كل  صحيح(

خراج التلفزيوني على توظيف الصورة والحركة والتكوين البصري إلى جانب الصوت يقوم الإ.3
 (  صحيح)  لإيصال الرسالة الإعلامية

زيوني بشكل كامل ولا تختلف باختلاف طبيعة تتشابه مهام المخرج الإذاعي والمخرج التلف.4
 (  خطأ)  الوسيط الإعلامي

خرج الإذاعي يعتمد على الصوت، بينما طبيعة الوسيط؛ فالمتختلف مهام المخرجين حسب 
 .يعتمد المخرج التلفزيوني على الصورة والصوت معاا 

قتصر فريق العمل في الإخراج الإذاعي على المخرج والمذيع فقط ولا يتطلب عناصر تقنية ي .5
 (  خطأ)  أخرى

وغيرهم من العناصر يضم فريق العمل الإذاعي مهندسي الصوت، والتقنيين، والمعدين، 
 .الفنية

يعتمد الإخراج الإذاعي على الإيحاء والخيال السمعي بينما يعتمد الإخراج التلفزيوني على .6
 ( صحيح )  التجسيد البصري المباشر

 السؤال الرابع: ما المقصود بالأساليب الإقناعية في الإخراج التلفزيوني؟
الفنية والبصرية التي مجموعة التقنيات  يالأساليب الإقناعية في الإخراج التلفزيوني ه

قناعه بالمضمون الإعلامي وتشمل توظيف زوايا  ،يستخدمها المخرج للتأثير في الجمهور وا 
التصوير، وحركة الكاميرا، والإضاءة، والموسيقى، والمونتاج، إضافة إلى أسلوب تقديم المعلومة 

 .عالي لدى المتلقيفوطريقة بناء المشاهد بما يعزز التأثير النفسي والان 
 السؤال الخامس: وضّح أهمية فريق العمل التلفزيوني في إنجاح العملية الإخراجية؟

يُعد فريق العمل التلفزيوني عنصراً أساسياً في نجاح العملية الإخراجية، حيث يقوم كل 
س ية البصرية، ومهندفرد بأداء دور تقني أو فني مكمل لرؤية المخرج. فالمصور يترجم الرؤ 
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يقاعها الزمني، كما الصوت يضمن جودة  الصوت، والمونتير يعمل على تركيب المشاهد وا 
يساهم الممثلون والمعدون في تجسيد المحتوى. ويساعد التعاون والتنسيق بين عناصر الفريق 

 .على تحقيق جودة فنية عالية وضمان نجاح العمل التلفزيوني

 والجنقل   الجينيريك.حلول تمارين المحور الثالث :  3
 : الأول: يستخدم كل من الجينيريك والجنقل كـالسؤال  

 مقدمة أ .
 ب ـ فاصل
 ج . خاتمة 

 أم خطأ مع تصحيح الخطأ إن وجد يحالسؤال الثاني: أجب بصح
 (  خطأ)  الجينيريك عنصر جمالي فقط ولا يؤدي أي وظيفة اتصالية.1

هويته ويهيئ  ف بالبرنامج ويقدمالجينيريك عنصر جمالي واتصالي في نفس الوقت، إذ يعرّ 
 .الجمهور لمحتواه

 (  خطأ ) يعتمد الجنقل أساسا على الصورة أكثر من الصوت.2
الموسيقى والمؤثرات السمعية، وقد يرافقه عنصر بصري أساساً على الصوت و  الجنقليعتمد 
 .بسيط

 (  خطأ)  يمكن الاستغناء عن الجينيريك دون أن يتأثر البناء العام للبرنامج.3
جينيريك عنصر مهم في البناء الفني للبرنامج لأنه يحدد الهوية البصرية والسمعية التصحيح: ال

 .للعمل
 ( صحيح )  يعد الجينيريك أول نقطة اتصال بين العمل الإعلامي والمتلقي.4
 ( خطأ )  يستخدم الجنقل مرة واحدة فقط داخل البرنامج ولا يعتمد على التكرار .5

 .ل البرنامج للفصل بين الفقرات أو للتذكير بالهوية السمعيةعدة مرات داخ لجنقل اقد يتكرر 
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  يالسؤال الثالث: اشرح الفرق بين الجينيريك الافتتاحي والجينيريك الختام
في بداية البرنامج، ويهدف إلى تقديم العمل الإعلامي  الجينيريك الافتتاحييظهر 

يئ الجمهور لمتابعة المحتوى ويجذب أو المنتج، كما يه والتعريف بعنوانه ونوعه وهوية القناة
 .انتباهه

، ويهدف إلى عرض أسماء المشاركين في نهاية البرنامج  الجينيريك الختامييعرض  بينما 
 .في العمل والطاقم الفني والإنتاجي، إضافة إلى إنهاء البرنامج بطريقة جمالية ومنظمة

 الهوية السمعية للقناة أو البرنامج؟ أساسياا في بناء السؤال الرابع: لماذا يعد الجنقل عنصراا 
وقيعاً صوتياً يميز البرنامج يعد الجنقل عنصراً مهماً في بناء الهوية السمعية لأنه يمثل ت 

أو القناة ويساعد الجمهور على التعرف عليه بسهولة. كما يساهم في ترسيخ الصورة الذهنية 
 .يمنح البرنامج طابعاً احترافياً وجذاباً تقال بين الفقرات و لدى المتلقي، ويساعد على تنظيم الان

 السؤال الخامس: قارن بين الجينيريك والجنقل من حيث الطبيعة والوظيفة والوسيط
 :  من حيث الطبيعةأ .

 .: عنصر سمعي بصري يجمع بين الصورة والموسيقى والنصوصالجينيريك •
 .تيةؤثرات الصو ى أو الم: عنصر سمعي أساساً يعتمد على الموسيقالجنقل •
 من حيث الوظيفة ب.

براز هويتهالجينيريك •  .: التعريف بالبرنامج وتقديمه وا 
 .فصل بين الفقرات وتنظيم الانتقالات داخل البرنامج وترسيخ الهوية السمعية: الالجنقل •
 من حيث الوسيطج. 
 .: يستخدم أساساً في التلفزيون والسينماالجينيريك •
 .الإذاعة والتلفزيون: يستخدم في الجنقل •

السؤال السادس: كيف يساهم المخرج في تصميم جينيريك ناجح يخدم الرؤية الإخراجية 
 للعمل؟
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يساهم المخرج في تصميم جينيريك ناجح من خلال اختيار الموسيقى المناسبة لطبيعة 
 البرنامج، وتحديد الأسلوب البصري الذي يعكس مضمونه، وتنسيق حركة الصور والعناوين،

كما يعمل على تحقيق الانسجام بين العناصر السمعية  ،ني للجينيريكوضبط الإيقاع الزم
 .ة الإخراجية ويجذب انتباه الجمهوروالبصرية بما يخدم الرؤي

 السيناريو والسكريبت وذاكرة المخرج  رابع : .حلول تمارين المحور ال .4
 :السؤال الأول: يُستخدم كل من السيناريو والسكريبت في

 أ ـ مرحلة التحضير
 نفيذ ب .مرحلة الت

 ج. مرحلة العرض 
 أو خطأ مع تصحيح الخطأ إن وُجد يحالسؤال الثاني: أجب بصح

 (  خطأ)  السيناريو هو النص التقني الذي يُستخدم مباشرة أثناء التصوير.1
 السيناريو نص درامي أو سردي يحدد الأحداث والحوار، أما النص التقني المستخدم أثناء

 .يبتالتنفيذ فهو السكر 
 (  صحيح)  السكريبت يتضمن توجيهات الكاميرا والإضاءة وتوقيت الحوار.2
  ) خطأ ( بصري دون سكريبت في جميع الحالات يمكن تنفيذ عمل سمعي.3

السكريبت ضروري لتنظيم العمل، وقد يتم الاستغناء عنه فقط في بعض الأعمال الارتجالية 
 .أو البث المباشر البسيط

 ( خطأ)  على حفظ الحوار فقطمخرج كرة الذا تقتصر.4
حفظ تفاصيل العمل كاملة مثل اللقطات وزوايا التصوير والإيقاع البصري ذاكرة المخرج  تشمل  

 .وتوجيه الممثلين
 (  صحيح)  يسبق السيناريو كتابة السكريبت في مراحل الإنتاج.5
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 الوظيفة والاستخدام   و والسكريبت من حيثالسؤال الثالث: اشرح بإيجاز الفرق بين السيناري
هو النص الأدبي أو الدرامي الذي يحدد القصة والشخصيات وتسلسل الأحداث :    السيناريوـــ  

 .والحوار، ويستخدم كمرجع أساسي لبناء العمل الفني
و النص التقني التنفيذي الذي يترجم السيناريو إلى تعليمات إنتاجية تشمل ه:  السكريبتـــ 
 .التصوير والإضاءة والصوت، ويستخدم أثناء تنفيذ العمل كة الكاميرا وزواياحر 

 لماذا يُعد السكريبت أداة أساسية في تنظيم وتوجيه العمل الإذاعي السؤال الرابع:
 والتلفزيوني؟

يعد السكريبت أداة تنظيمية مهمة لأنه يحدد تسلسل المشاهد وتوقيت ظهور العناصر 
ه بدقة، كما يضمن التنسيق بين مختلف الجوانب العمل على فهم مهامالفنية، ويساعد فريق 

التقنية مثل التصوير والصوت والإضاءة، مما يساهم في تنفيذ العمل وفق رؤية إخراجية 
 .واضحة

 السؤال الخامس: قارن بين السيناريو والسكريبت 
 من حيث الطبيعة أ .

 .السيناريو: نص أدبي درامي •
 .فيذيالسكريبت: نص تقني تن  •
 المرحلة الإنتاجيةمن حيث ب . 
 .السيناريو: مرحلة الإعداد والتخطيط الدرامي •
 .والتنفيذالسكريبت: مرحلة التحضير  •
 من حيث درجة التفصيلج. 
 .السيناريو: يركز على القصة والحوار والأحداث •
 .ير والصوت والإضاءةالسكريبت: يحتوي على تفاصيل تقنية دقيقة تخص التصو  •
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 ن حيث العلاقة بالمخرج م د.
 .السيناريو: يمثل أساس الرؤية الفنية للمخرج •
 .السكريبت: يمثل الأداة التي يعتمد عليها المخرج لتنفيذ رؤيته عملياً  •

السؤال السادس: كيف تساهم ذاكرة المخرج في تحويل السكريبت من نص مكتوب إلى لغة 
 سمعية بصرية ناجحة؟

اللقطات أثناء التنفيذ،  ار تفاصيل المشاهد وتسلسلتساعد ذاكرة المخرج في استحض
كما تساعده على توجيه الممثلين وفريق وتمكنه من التحكم في الإيقاع البصري والسمعي، 

 .العمل بطريقة دقيقة، وتمنحه القدرة على تعديل الأداء الفني بما يخدم جودة العمل
 ذدور كل منهما أثناء التنفي ج، وبيّنالسؤال السابع: أذكر نوعين من ذاكرة المخر 

تساعد المخرج على تخيل اللقطات وزوايا التصوير وحركة الكاميرا،  : الذاكرة البصريةأ .
 .وتمكنه من تشكيل الصورة البصرية للعمل

تمكن المخرج من ضبط الإيقاع الصوتي وتنسيق الحوار والموسيقى  : الذاكرة السمعيةب .
 .لدراميوالمؤثرات الصوتية بما يخدم البناء ا

 المصور وآليات التصوير التلفزيوني  خامس : رين المحور ال.حلول تما .5
 أم خطأ مع تصحيح الخطأ يحالسؤال الأول: أجب بصح

 (  خطأ)  رك في البناء الجمالي للصورةالمصوّر التلفزيوني عنصر تقني فقط ولا يشا.1
خدم المصوّر عنصر فني وتقني يساهم في التكوين البصري واختيار الزوايا والإضاءة بما ي

 .الرؤية الإخراجية
 ( خطأ )  ووم تغيّر موقع الكاميرا في الفضاء التصويريحركة الز .2

 .الزووم يغيّر البعد البؤري للعدسة فقط دون تحريك الكاميرا فعلياً 
 ( صحيح )  على تحريك رأس الكاميرا دون تغيير موقعها Pan تعتمد حركة البان

 (  خطأ)  ج الإخبارية اليوميةتستخدم حركة الكرين غالبًا في البرام.3
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تستخدم حركة الكرين عادة في الأعمال الدرامية أو البرامج الاستعراضية لإبراز المشهد بشكل 
 .جمالي واسع

 ( صحيح )  يمكن لحركات الكاميرا أن تؤثر في الإيقاع الدرامي للمشهد. 5
 السؤال الثاني: شرح المصطلحات

مصوّر على تنظيم العناصر داخل الكادر بطريقة تحقق هو قدرة ال : الإحساس بالتكوينــ 
 .التوازن الجمالي وتوجه انتباه المشاهد

حركة بصرية تعتمد على تغيير البعد البؤري للعدسة لتقريب أو إبعاد  :Zoom الزوومــ 
 .الموضوع دون تحريك الكاميرا

أو الخلف باستخدام عربة  حركة فيزيائية يتم فيها تحريك الكاميرا للأمام :Dolly الدولليـــ 
 .متحركة

مسار أفقي أو طولي لمتابعة الشخصيات أو تحريك الكاميرا في  :Travelling الترافلينغـــ 
 .استكشاف المكان

حركة الكاميرا حول الموضوع في مسار دائري لإبراز أبعاده الدرامية  :Arc حركة القوســ 
 .والبصرية

 م والدولليالسؤال الثالث: المقارنة بين الزوو 
 طبيعة الحركةأ .

 الزووم: حركة عدسية داخلية •
 الدوللي: حركة ميكانيكية للكاميرا •
 التأثير البصريب .
 الزووم: يضغط أو يوسع المجال البصري •
 الدوللي: يعطي إحساساً بالعمق الواقعي داخل المشهد •
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 الدلالة التعبيريةج.
 الزووم: تركيز أو عزل العنصر •
 ث أو خلق إحساس بالحركة الدراميةهد في الحدالدوللي: إدخال المشا •

 السؤال الرابع: تصنيف حركات الكاميرا
 الزووم مثل ::  حركات تغيير الأبعاد البؤرية للعدسة أ .

 Tilt التيلت Pan البان ل : مث : حركات تغيير اتجاه رؤية الكاميراب . 
 ، حركة القوس .  غالترافلين ،  الدوللي: مثل :  حركات تغيير موقع الكاميرا ج .

كيف تُسهم حركات الكاميرا في بناء المعنى الدرامي وتوجيه انتباه :  السؤال الخامس
 ؟المشاهد داخل المشهد التلفزيوني

تسهم حركات الكاميرا في توجيه انتباه المشاهد نحو عناصر معينة داخل المشهد، كما 
براز العلاقة بين تساعد في نقل الحالة الشعورية والدرامية، وتساهم في ت  نظيم السرد البصري وا 

 .الشخصيات والفضاء التصويري
 :أذكر وظيفتين تعبيريّتين لكل من :  السؤال السادس

 : الترافلينغ إلى الأمامأ .
 زيادة التوتر والانفعال الدرامي ✓
 جذب المشاهد نحو الحدث ✓
 : الترافلينغ إلى الخلفب .
 إعطاء نظرة شاملة للمشهد ✓
 بتعاد أو نهاية الحدثخلق إحساس بالا ✓

ا :  السؤال السابع تحدث عن العلاقة بين المصوّر والمخرج في العمل التلفزيوني، موضحا
 .اكيف تتكامل الرؤية الإخراجية مع الأداء الوظيفي للكامير 
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مخرج على التكامل والتنسيق، حيث يحدد المخرج الرؤية تقوم العلاقة بين المصوّر وال
بينما يترجم المصوّر هذه الرؤية إلى صورة بصرية من خلال اختيار زوايا الفنية العامة للعمل  

 .التصوير والإضاءة وحركات الكاميرا
 :لتُستخدم حركة الكاميرا المهتزة غالباا من أج:  السؤال الثامن

 ب ـ إعطاء إحساس بالواقعية أو التوتر
يرى بها المشاهد العالم  لماذا يُعد المصوّر التلفزيوني “العين” التي:  السؤال التاسع

 ؟على الشاشة المعروض
المصوّر التلفزيوني العين التي يرى بها المشاهد العالم المعروض على الشاشة  يعتبر

لأنه المسؤول عن تشكيل الصورة واختيار زاوية الرؤية والتكوين والإضاءة، مما يؤثر مباشرة 
 .في فهم المشاهد للرسالة الإعلامية

 التركيب والمزج للصوت والصورة دس :  سالمحور الحلول تمارين ا.6
 أم خطأ مع تصحيح الخطأ يحالسؤال الأول: صح

 (  خطأ)  المونتاج هو عملية تقنية تهدف فقط إلى ربط اللقطات زمنيا .1
المونتاج عملية فنية وتقنية تهدف إلى ترتيب اللقطات وبناء المعنى والإيقاع الدرامي وليس 

 .مجرد ربط زمني
 ( صحيح )  أكثر طرق المونتاج استعمالًا في الأعمال السمعية البصرية القطع هو  .2
 (  صحيح)  يساهم المونتاج في بناء المعنى والتأثير النفسي على المشاهد .3
 (  خطأ)  بعد انتهاء عملية التصوير المونتاج الفوري يُنجز .4

 .المونتاج الفوري يتم أثناء البث أو التسجيل المباشر
 ( صحيح )  لإحداث انتقال ناعم بين لقطتين غالبًا لمزجايُستخدم  .5
 (  صحيح ) يمكن للمونتاج أن يربط أحداثاً متباعدة زمانيًا ومكانيًا.6
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 السؤال الثاني: اختر الإجابة الصحيحة
 : من وظائف المونتاج

 ب ـ بناء الإيقاع الدرامي
 من طرق المونتاج

 أ ـ القطع
 لفوري أساسًا في يُستخدم المونتاج ا 

 ج ـ البرامج المباشرة 
 يهدف المزج في المونتاج إلى 

 ج ـ الانتقال التدريجي بين اللقطات
 السؤال الثالث: املأ الفراغ

 .البصري يُعدّ المونتاج لغة بصرية تسهم في بناء المعنى.1
 .من طرق المونتاج: القطع، المزج، المسح، و الاختفاء والظهور.2
 .ج في الإيقاع الدرامي للعمليتحكم المونتا.3
 .يُستعمل المسح غالبًا كعنصر جمالي زخرفي.4

 ال الرابع: أجب باختصارالسؤ 
نية وتقنية يتم من خلالها ترتيب وتنظيم اللقطات المونتاج هو عملية ف  :  ماذا نقصد بالمونتاج؟.1

 .وربطها وفق رؤية إخراجية لبناء المعنى السردي والبصري
 المونتاج اللاحقو  المونتاج الفوري:  المونتاج أذكر نوعين من .2
  ما الفرق بين القطع والمزج؟ .3

 .القطع: انتقال مباشر وفوري بين لقطتين
 .المزج: انتقال تدريجي تتداخل فيه صورتان بشكل ناعم

 كيف يساهم المونتاج في التأثير على المشاهد؟ .4
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ثارة الانفيساعد المونتاج في توجيه انتباه المشاهد، خلق ا عالات النفسية لإيقاع الدرامي، وا 
 .من خلال ترتيب الصور والأصوات

بيّن دور المونتاج في بناء السرد البصري، مع توضيح علاقته بالإيقاع السؤال الخامس: 
 .يالدرامي ووحدة العمل السمعي البصر 

سلسل الأحداث يلعب المونتاج دورًا أساسياً في بناء السرد البصري، إذ يعمل على تنظيم ت 
وربط اللقطات بطريقة تحقق وحدة الموضوع وتماسكه. كما يسهم في التحكم في الإيقاع الدرامي 
من خلال تحديد مدة عرض اللقطات وطريقة الانتقال بينها، مما يؤثر في درجة التشويق 

، ويساعد المونتاج كذلك على تحقيق الانسجام بين الصورة والصوت ،دى المشاهدوالانفعال ل
براز العلاقات الزمنية والمكانية بين الأحداث، مما يجعل العمل السمعي البصري أكثر وضوحًا  وا 

 .وتأثيرًا
 الأنفوغرافيا والتصميم ثلاثي الأبعاد سابع :  حلول تمارين المحور ال.7

 أم خطأ مع تصحيح الخطأ يحالسؤال الأول: صح
طالة ا.1  (  خطأ)  لنصوصيهدف الإنفوغرافيا إلى تعقيد المعلومات وا 

 .لفهمليهدف الإنفوغرافيا إلى تبسيط المعلومات وتقديمها بصريًا بطريقة سهلة 
 (  صحيح)  شاء نماذج رقمية تحاكي الواقعيعتمد التصميم ثلاثي الأبعاد على إن .2
 (  صحيح)  الإنفوغرافيا المتحرك يستخدم غالباً في التلفزيون والمنصات الرقمية.3
 (  خطأ)  في التصميم ثلاثي الأبعاد تهتم بتحريك الشخصياتمرحلة الإكساء .4

 .مرحلة الإكساء تهتم بإضافة الخامات والألوان والتفاصيل الشكلية للنماذج
 صحيح)    كن استخدام التصميم ثلاثي الأبعاد في نشرات الأخبار لشرح الأحداث المعقدةيم.5
) 
صحيح )  والتحكم في عرض المعلومات الإنفوغرافيا التفاعلي يسمح للمستخدم بالمشاركة.6
 ) 
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 السؤال الثاني: اختر الإجابة الصحيحة
 :  تهدف الإنفوغرافيا أساساً إلى 
 ـ تبسيط المعلومات ب
 من أنواع الإنفوغرافيا 

 د ـ جميع ما سبق
 من مراحل إنتاج التصميم ثلاثي الأبعاد

 د ـ جميع ما سبق
 يون من أجليستخدم التصميم ثلاثي الأبعاد في التلفز  

 د ـ جميع ما سبق
 السؤال الثالث: أكمل الفراغات

 .يعتمد الإنفوغرافيا على الجمع بين النصوص والرموز و الصور والرسوم البيانية .1
 .Maya أو 3Ds Maxأو  Blender مج التصميم ثلاثي الأبعاد برنامجمن برا .2
 .الواقعية يعي والبيئةتهدف مرحلة الإضاءة إلى محاكاة الضوء الطب  .3
 .يستخدم الإنفوغرافيا غالباً في عرض البيانات والإحصائيات .4

 السؤال الرابع: أسئلة تحليلية قصيرة
يساعد الإنفوغرافيا على تبسيط  : بيّن أهمية الإنفوغرافيا في العمل الإعلامي الحديث.1

البيانات المعلومات المعقدة، تسريع عملية الفهم، جذب انتباه الجمهور، وتحسين عرض 
 .والإحصائيات بشكل بصري واضح

 وضّح الفرق بين الإنفوغرافيا الثابت والمتحرك .2
 .سومات غير المتحركةالإنفوغرافيا الثابت يعتمد على الصور والر  •
 .الإنفوغرافيا المتحرك يعتمد على الحركة والصوت والمؤثرات البصرية لزيادة التأثير •

 في تطوير الإخراج التلفزيونياشرح دور التصميم ثلاثي الأبعاد .3
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يساهم في خلق بيئات افتراضية، إنتاج مؤثرات بصرية متطورة، توضيح الظواهر المعقدة، 
 .وتحسين الجاذبية البصرية للبرامج التلفزيونية

 السؤال الخامس: السؤال التطبيقي
 كيف توظف الإنفوغرافيا لشرح الظاهرة؟  .1

ائط التوضيحية، الرموز، والرسومات التفسيرية لعرض يمكن استخدام الرسوم البيانية، الخر 
 .المعلومات بطريقة مبسطة وسريعة الفهم

 كيف يمكن استخدام التصميم ثلاثي الأبعاد لتوضيحها بصرياً؟ .2
ثي الأبعاد يوضح مراحل الظاهرة، محاكاة تطورها زمنياً، وعرضها يمكن إنشاء نموذج ثلا

 .الفهمبطريقة واقعية تساعد المشاهد على 
 المقارنة بين الإنفوغرافيا والتصميم ثلاثي الأبعادالسؤال السادس: 

يختلف كل من الإنفوغرافيا والتصميم ثلاثي الأبعاد في طبيعة الهدف والشكل والتقنيات 
فالإنفوغرافيا يهدف أساساً  ، المستخدمة، رغم اشتراكهما في خدمة العمل السمعي البصري

يانات المعقدة وتحويلها إلى صور ورسوم بيانية تساعد المتلقي على المعلومات والب   إلى تبسيط
الفهم السريع، وغالباً ما يعتمد على عناصر بصرية ثنائية الأبعاد تجمع بين النصوص والرموز 

نشاء نماذج رقمية مجسمة  ،والصور أما التصميم ثلاثي الأبعاد فيركز على محاكاة الواقع وا 
كما أن مجالات استخدام الإنفوغرافيا   ،البصرية والبيئات الافتراضية  إنتاج المؤثرات  تُستخدم في

تنتشر في الصحافة والتقارير الإعلامية والمواد التعليمية، في حين يُوظَّف التصميم ثلاثي 
الأبعاد بشكل واسع في السينما والتلفزيون والإعلانات والألعاب الرقمية. ومن حيث التقنيات، 

على برامج التصميم الجرافيكي، بينما يستخدم التصميم ثلاثي الأبعاد برامج د الإنفوغرافيا  يعتم
ويُلاحظ أيضاً أن زمن إنتاج التصميم ثلاثي الأبعاد  ،النمذجة والتحريك والإضاءة الرقمية

 .ة والفنيةغالباً ما يكون أطول وأكثر تعقيداً مقارنة بإنتاج الإنفوغرافيا، نظراً لتعدد مراحله التقني 
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 الصورة الرقمية والتصوير الرقمي  ثامن : الحلول تمارين المحور .8
 أسئلة تعريفية قصيرةالسؤال الأول :  
هي صورة يتم تمثيلها وتخزينها في شكل بيانات رقمية مكوّنة من  :تعريف الصورة الرقمية.1

 .وحدات صغيرة تسمى البيكسل، ويمكن عرضها ومعالجتها بواسطة الحاسوب
هو عملية التقاط الصور باستخدام كاميرات رقمية تعتمد على  :تصوير الرقميتعريف ال.2

 .مستشعرات ضوئية تحول الضوء إلى إشارات رقمية
الصورة الرقمية تُخزن كبيانات رقمية ويمكن تعديلها  :بين الصورة الرقمية والتقليديةالفرق .3

 .ئي وتتطلب تحميضًا ومعالجة مخبريةبسهولة، بينما الصورة التقليدية تعتمد على الفيلم الكيميا
هو مكوّن إلكتروني داخل الكاميرا يحول الضوء الساقط عليه إلى إشارات    :المستشعر الرقمي.4
 .هربائية تتُرجم إلى صورة رقميةك
 .  CMOS  ،CCD :نوعان من مستشعرات الكاميرا.5

 اختيار من متعددلثاني : السؤال ا
 (Pixels) ة من وحدات رقميةصورة مكوّن  :الصورة الرقمية هي

 يمكن نسخها دون فقدان الجودة :من خصائص الصورة الرقمية
 JPEG :من صيغ الصور الرقمية

 أم خطأ يح: صح السؤال الثالث
 ( صحيح )  .تعتمد الصورة الرقمية على وحدات البيكسل.1
 ( خطأ ) .على الفيلم التقليديالتصوير الرقمي  يعتمد.2

 .على مستشعرات رقمية وليس على الفيلم  ميالتصوير الرق يعتمد
 (  صحيح) .قمية باستخدام برامج الحاسوبيمكن معالجة الصورة الر . 3
 ( خطأ) .لا يمكن ضغط الصورة الرقمية لتقليل حجمها .4

 .PNGو  JPEG يمكن ضغطها بصيغ مثل
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 صحيح ( ) .الكاميرات الرقمية الحديثة تستخدم مستشعرات ضوئية
 : املأ الفراغ السؤال الرابع

 تتكون الصورة الرقمية من عدد كبير من البيكسلات
 PNG و  JPEG من أشهر صيغ الصور الرقمية

 المستشعر الضوئي يحول الضوء إلى إشارات كهربائية/بيانات رقمية
 المعالج داخل الكاميرا يقوم بـ معالجة وتحليل وتحسين البيانات القادمة من المستشعر

 تصرة بإجابات مخئلة أسالسؤال الخامس : 
 ؟خصائص الصورة الرقميةما هي 
 تتكون من بيكسلات •
 قابلة للتعديل والمعالجة •
 يمكن ضغطها وتخزينها إلكترونياً  •
 قلسهلة النسخ والن  •
 (Resolution) تعتمد على الدقة •

 ؟ مكونات الكاميرا الرقميةما هي 
 العدسة •
 المستشعر •
 المعالج •
 بطاقة الذاكرة  •
 الشاشة  •

 ة الرقمية ؟كوين الصور آلية تما هي 
 يعالجها  ثم    كهربائية  إشارات  إلى  يتحولثم    المستشعر  إلى  يصل  ثم  يدخل الضوء عبر العدسة  

 .رقمية كصورة الذاكرة بطاقة في تُخزنثم  المعالج
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 :في شكل فقرة مختصرة المقارنةالسؤال السادس : 
فقدان الجودة، كما أنها أقل والمعالجة والنسخ دون تتميز الصورة الرقمية بسهولة التخزين 

أما الصورة التقليدية  ،تكلفة على المدى البعيد وتتيح سرعة كبيرة في الاستخدام والمشاركة
 .فتعتمد على الفيلم، وتتطلب تحميضًا كيميائيًا، كما أن معالجتها أبطأ وتكلفتها التشغيلية أعلى

 الرقمية عن مجالات استخدام الصورة  سؤال تطبيقيالسؤال السابع : 
 .استخدام الصور الرقمية في التغطيات الميدانية المباشرة :الأخبارفي  ❖
 .تحسين الصورة عبر المعالجة اللونية :البرامج التلفزيونيةفي  ❖
 .براز المنتجالتلاعب البصري وتحسين الجودة لإ :الإعلاناتي ف ❖
 .ةنشر الصور الفورية عبر المنصات الرقمي  :التواصل الاجتماعي في شبكات ❖

 (أسطر 10–8سؤال تحليلي )السؤال الثامن : 
ساهم تطور التصوير الرقمي في إحداث نقلة نوعية في العمل الإعلامي من حيث 
السرعة والجودة والتكلفة. فقد أصبح بالإمكان التقاط الصور ومعالجتها وبثها في وقت قصير 

ل المؤثرات البصرية من إدخا  كما مكّن التصوير الرقمي  ،جدًا، مما عزز مفهوم الإعلام الفوري
وتحسين الألوان والتحكم في الإضاءة بشكل أكثر دقة. وأدى هذا التطور إلى تقليص الاعتماد 
على المعامل التقليدية وخفض التكاليف الإنتاجية. كذلك ساهم في توسيع نطاق العمل الصحفي 

الدمج بين وأصبح  ،عبر الهواتف الذكية والكاميرات المحمولة، مما عزز صحافة المواطن
التصوير الرقمي وتقنيات الذكاء الاصطناعي يفتح آفاقًا جديدة في التحليل البصري وتحسين 

 .جودة الصورة
 ()إجابة نموذجية مقترحةبل الصورة الرقمية عن مستقسؤال مفتوح  السؤال التاسع : 

الذكاء  يتجه مستقبل الصورة الرقمية نحو مزيد من الذكاء والتفاعل بفضل تقنيات
اعي والواقع الافتراضي. فمن المتوقع أن تصبح الكاميرات قادرة على التحليل التلقائي الاصطن 

للمشهد وتحسينه لحظيًا، كما ستندمج الصور الرقمية في بيئات ثلاثية الأبعاد وواقع معزز يتيح 



 جامعة خميس مليانة -سين قيراد صدام ح د. –الثانية ماستر سمعي بصري السنة  –مطبوعة بيداغوجية في مقياس مخبر السمعي البصري 

169 

 

الدقة  وسيساهم الذكاء الاصطناعي في إزالة الضوضاء وتحسين ،تجربة بصرية أكثر تفاعلاً 
عادة  كما ستتطور تقنيات التصوير الحاسوبي لتجاوز حدود العدسات  ،بناء الصور القديمةوا 

 .التقليدية، مما يعيد تعريف مفهوم الصورة ذاتها في الإعلام الرقمي
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