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ارتبط ظيور الأدب التفاعمي )الرقمي( بالمفاىيـ الطارئة والمستحدثة في العالـ 
كمفيوـ العولمة التي تعني في حد ذاتيا التواصؿ العالمي، حيث تعرفيا معظـ الدراسات 

مف بويتقة  ةأي نقم ،"إكساب نمط ثقافي أو اقتصادي أو سياسي صبغة العالميةعمى أنيا 
المحدود إلى اللامحدود والعالـ المتناىي، فيما يتجاوز إطار الحدود الإقميمية الضيقة... 
وتيدؼ إلى ربط التطور التكنولوجي والاقتصادي وما ينجـ عنيا لبناء حضارة كونية جديدة 

وتأسيس حضارة جديدة لصالح المركز  ،قواميا توحيد الثقافة والفنوف والنظـ الاجتماعية
 .1العالمي الذي ينتج التكنولوجيا ويقود ظاىرة العولمة"

 

 
 

وعميو فإف اليدؼ الأساس لمعولمة ىو إزالة الحدود الفاصمة بيف مختمؼ المجالات  
كثيرا ما يصار التأكيد إلى أف الغاية الأساسية لذا "المعرفية وجعؿ العالـ كتمة واحدة وموحدة 

عالـ متجانس يحؿ فيو وحدة القيـ والتصورات والغايات لنزعة العولمة )الكونية( ىي تركيب 
تعطيؿ ومف ثمة  ،2والرؤى والأىداؼ محؿ التشتت والتمزؽ والفرقة وتقاطع الأنساؽ الثقافية"

مبدأ التفرقة بيف الأجناس البشرية وتوحيدىا تحت مبدأ الشمولية أو ما يعرؼ بالكونية، ذلؾ 
"ازدياد العلاقات المتبادلة بيف الأمـ سواء عولمة ىي لأف الفكرة الأساس التي تشتغؿ عمييا ال

                                                           
محمد يوسؼ اليزايمة، العولمة الثقافية والمغة العربية)التحديات والآثار(، الأكاديميوف لمنشر والتوزيع،  1

 .33، ص2012، 1الأردف، ط
عبد الله إبراىيـ، الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة)تداخؿ الأنساؽ والمفاىيـ ورىانات العولمة(،  2

 .33، ص2012، 1ف، المغرب، طالمركز الثقافي العربي، لبنا 
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المتمثمة في تبادؿ السمع والخدمات أو في انتقاؿ رؤوس الأمواؿ، أو في انتشار المعمومات 
 .3والأفكار وسرعة تدفقيا، أو تأثر أمة بقيـ أمة أخرى وعاداتيا وتقاليدىا"

ولقد كاف مف النتائج المبيرة لمعولمة بكؿ حمولاتيا المعموماتية المستحدثة أف أعطت 
"الاتصاؿ والإعلاـ دفعا لحركة الثقافة نحو التداخؿ في العالـ كمو، إذ مما يساعد عمى 
تعميؽ الرابطة الثقافية أف كؿ الروابط بيف الأمـ والشعوب محكوـ اليوـ بالمعيار 

ف الاتصاؿ التكنولوجي بعد تمكف كؿ البشرية في العالـ منو كاف ، ذلؾ لأ4التكنولوجي"
العامؿ الأساس الذي ساعد وبشكؿ مباشر في جمع شمؿ البشرية وتوحيد أػفكارىا ورؤاىا 

 عمى الرغـ مف بعض الاختلافات الحاصمة بيف الشعوب.
ات( أف و )الثقافة العربية وعصر المعمومفي ذات السياؽ يرى نبيؿ عمي في ثنايا كتاب

"العولمة باتت واقعا لا مفر مف التعامؿ معو فميست ىي بالفجر البازغ ولا بالفخ الخادع 
وعمى عاتقنا تقع مسؤولية العيش في ظؿ ما تفرضو مف قيود وما تتيحو مف فرص، ولف 
يتأتى لنا ذلؾ إلا إذا تفيمنا بعمؽ شديد علاقة منظومة الثقافة بمنظومة تكنولوجيا المعمومات 

وفي ىذا الرأي الذي ذىب إليو نبيؿ عمي دعوة صريحة إلى  ،5ظاىرة الانترنيت" خاصة
الوقوؼ موقؼ الوسطية مف العولمة، أي الاعتداؿ في تعاطييا وفي التعايش معيا وذلؾ وفؽ 
ما تفرضو الحاجة حتى لا يكوف ذلؾ عمى حساب ىويتنا الثقافية، ذلؾ لأنو لا يمكننا أف 

معبو العولمة في حياتنا العممية والثقافية فيا ىو الأدب مثلا قد ننطر البتة الدور الذي ت
لمخروج مف النطاؽ الضيؽ إلى العوالـ الفسيحة وتمغى "فتحت لو العولمة الأبواب واسعة 

بذلؾ الحدودية والمحمية، وىذه المقومات يسعى إلييا كؿ أديب حتى يوصؿ أدبو إلى أكبر 

                                                           
جوزؼ طانيوس لبس، المعموماتية والمغة والأدب والحضارة)الرقـ والحرؼ(، المؤسسة الحديثة لمكتاب،  3

 .63، ص2012، 1لبناف، ط
 .24، ص2010، 1أمجد حميد التميمي، مقدمة في النقد الثقافي التفاعمي،  كتاب ناشروف، لبناف، ط 4
 ،265ع والفنوف، لمثقافة الوطني المجمس المعرفة، عالـ  ية وعصر المعمومات،نبيؿ عمي، الثقافة العرب 5

 .44ص  ،2001
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لى أقصى نق طة مف ىذا الكوف، فأوجدت العولمة للأدب مكانا عدد ممكف مف المتمقيف، وا 
 6رحبا ونقمتو مف المحمية المغمقة إلى العالمية اللامحدودة"

مف مفاىيـ العصر الرقمي أيضا نجد التواصؿ العالمي الذي يشكؿ النشر 
لـ تجعؿ الرقمية النشر في متناوؿ الجميع فحسب،  "الإلكتروني)الرقمي( أحد أوجيو، حيث 

تاحت لو التحقؽ بمنتيى السرعة وبكمفة زىيدة لا مجاؿ لممقارنة بينيا وبيف بؿ وكذلؾ أ
الاعتمادات المادية التي يتطمبيا النشر الورقي، والإجراءات الكثيرة والمعقدة، فإرساؿ كتاب 
بكاممو إلى أي موقع وجعمو في متناوؿ المبحريف في كافة أرجاء المعمورة عممية بسطة لا 

 7ثواف إلى بضع دقائؽ)حسب سرعة الاتصاؿ("تتطمب أكثر مف بضع 
وفي ىذا الصدد يعرض لنا محمد سناجمة في كتابو النقدي )رواية الواقعية الرقمية( 

"إف النشر الإلكتروني يقدـ حيث يقوؿ:  جممة مف المزايا التي يتفرد بيا النشر الإلكتروني
بداعؾ بقدر ما ييمو الكسب حمولا لكؿ المشاكؿ فلا يوجد ىناؾ ناشر لا تيمو كتابتؾ  وا 

المادي مف ورائؾ أو أمامؾ، ولا رقيب يخنقؾ ويعد عميؾ كمماتؾ بؿ وحتى أنفاسؾ، ولا 
حاجز بينؾ وبيف قرائؾ وجميورؾ، فكتابؾ قادر عمى الوصوؿ إلى كافة أرجاء المعمورة مف 

الأدوات في غير دور نشر قومية أو وطنية، كما يتيح لؾ الكتاب الإلكتروني استخداـ كافة 
العممية الإبداعية بسيولة ويسر ومف غير تقييد ولا حصر، فحدؾ خيالؾ المعرفي والخياؿ 

  8المعرفي لا حد لو"

                                                           
مناؿ بف حميميد، النظرية النقدية المعاصرة والأدب الرقمي، رسالة دكتوراه، إشراؼ: د/ نور الديف  6

 19ص، 2017/2018 ، سيميني، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد بوضياؼ بالمسيمة
 والتمقي(، رسالة ماجستير، إشراؼ:جماؿ قالـ، النص الادبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ  7

 .45ص، 2008/2009أحمد حيدوش، معيد المغات والادب العربي، المركز الجامعي البويرة، 
 ،  رابط التحميؿ:116)كتاب إلكتروني(، صمحمد سناجمة، رواية الواقعية الرقمية،  8

http://www.arab-ewriters.com/booksFiles/5.pdf 
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مف المزايا المتوخاة مف النشر  عددا ىو الآخر في ذات السياؽ يسوؽ لنا السيد نجـ

 :9نوردىا كما يميالإلكتروني 
 عف وجية نظره إتاحة فرصة أكبر لحرية الكاتب في التعبير 
 إتاحة فرصة العدالة والمساواة بيف المتصفحيف في الحصوؿ عمى المعرفة واكتسابيا 
 إمكانية إتماـ الحوار والتواصؿ بيف الكاتب والقراء 
 إمكانية الانتشار لمعمؿ الأدبي وزيادة عدد القراء وكذا المادة الرقمية 
 حوافظ متنوعة حفظ المعمومات في 
 ا المختمفة في مجاؿ الأدب والثقافة والعموـتجاوز الأمية بأشكالي 
 ملاحقة الجديد في الإبداع والثقافة 
 القضاء عمى جانب مف سمبيات الفجوة الرقمية في الوطف العربي 
  قمة تكمفة المنتج الثقافي في مقابؿ المنتج الورقي المماثؿ)الكتاب الرقمي أقؿ تكمفة

نتشار... أفضؿ مف ناحية % مف تكمفة الورقي... أسرع في الا25بحيث تصبح 
 الإخراج الفني(

  جديد مف الإبداع القصصي والشعري، وىناؾ عدد مف ) إتاحة الفرصة لمولد )فورـ
التجارب التي خاضيا محمد سناجمة في الرواية والقصة القصيرة، بالإضافة إلى 

 بعض المحاولات الأخرى لعباس العيد، وأحمد العايدي

                                                           
، اطمع عميو بتاريخ: 2019مارس 20نشر بتاريخ: السيد نجـ، النقد الرقمي ومواصفات الناقد الرقمي،  9
 http://www.ech-chaab.com/ar، 2023فيفري 15
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 لشابة، وتساعد عمى نشر أعماليـ المبكرةإتاحة الفرصة أكبر لممواىب ا 
ما سبؽ ذكره قدمت بعض الدراسات مزايا أخرى لا تقؿ شأنا عف تمؾ التي قدميا إلى جانب 

السرعة: فعممية النشر الإلكتروني تتـ في  كؿ مف محمد سناجمة والسيد نجـ، نذكر منيا: 
 توفير الزف واختصارهوقت قصير مقارنة بالوقت الذي يتطمبو النشر الورقي وبالتالي 

 السيولة: تتـ عممية النشر الرقمي بسيولة ويسر 
 اختصار المسافات، وتوفير الجيد 
  إتاحة الفرص أماـ أكبر عدد ممكف مف القراء ميما تباعدت إقاماتيـ، وتباينت

 وجياتيـ وانتماءاتيـ القومية والعقدية والثقافية...إلخ
 ي يعطي بعدا آخر لعممية الفيـ والقراءة دمج النص بالنقود الموجية لو، الأمر الذ 
 التفاعؿ المباشر بيف الكاتب/ المستخدـ والقارئ والنص 

 عوامل ظهور الأدب التفاعمي:
 الثورة الرقمية: - أ

ظير الادب التفاعمي )الرقمي( بداية في العالـ الغربي نتيجة لتظافر عدة عوامؿ مف  
تأثيرات حاسمة عمى شكؿ الكتابة، ومف ثـ عمى "بيف طياتيا بينيا الثورة الرقمية التي حممت 

نما مف جانب المضموف أيضا، فطرأت بعض  جوىر الكتاب، ليس مف جانب الشكؿ فقط وا 
التغييرات عمى طبيعة العممية الإبداعية، وعمى عناصرىا، فكاف لتأثير ىذه الثورة صدى 

بأسره، فاتسعت دائرة أوسع مف تأثير آلة الطباعة التي اعتبرت ثورة ثقافية شممت الكوف 
تناقؿ الفكر والثقافة، غير أف ما أحدثو الحاسوب وشبكة الأنترنيت أكبر مف أف يوصؼ، مف 
بيف تحديات ىذه الثورة المعموماتية الانقلاب الكبير في طرائؽ تمقي العمـ والمعرفة التي 

 .10تنوعت وأصبحت أكثر إثارة"

 
                                                           

 .35دبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(، صجماؿ قالـ، النص الأ 10
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لولا عدة عوامؿ و أف يرى النور "النص الرقمي عمى اختلاؼ مضامينو لـ يتسف لو 
ميدت ليذا الميلاد، فالرقمية لـ تنشأ مف العدـ، فقد كانت وليدة عصر اتجو العالـ فيو إلى 
العولمة، والتكنولوجيا والانفتاح اللامحدود بفضؿ شبكة الانترنيت، ىذه المستجدات المفروضة 

ؿ اللازمة، كما كانت جزءا شكمت مرتكزا لمنص الرقمي وحفزت عمى ظيوره وأمدتو بالوسائ
 11منو إف عمى مستوى البناء أو الموضوع"

 التكنولوجيا: - ب
التفاعؿ الحي بيف الإنساف والأدوات " تجمع الدراسات عمى أف التكنولوجيا ىي ذلؾ

يجاد نمط مف البيجة والمتعة وتنمية الوعي  اللازمة لتطبيؽ المعرفة بيدؼ حؿ المشكلات، وا 
في عصرنا الحالي ىي الرابط الحقيقي ، فالتكنولوجيا 12في الحياة"بما ينفعو شر والتوزيع، 

لف تصبح في متناوؿ الإنساف إلا مف خلاؿ  المادةيذه فة، يالمعرفوالمادة الإنساف  بيف
يصاليا بما  امتلاكو للأجيزة والوسائؿ التكنولوجيا المعرفة اليوـ بالحاسوب وشاشات العرض وا 

 يسمى بالأنترنيت.

 
التكنولوجيا في المجاؿ الثقافي مف خلاؿ الإضافة التي تقدميا لمعمؿ تبرز أىمية 
، 13" لـ تعد ترفا بؿ ىي طرؼ فيو، إذ إنيا فعؿ مؤثر في أدائو وتكوينو"الأدبي، حيث أنيا 

                                                           
 17، صالرقمي والأدب المعاصرة النقدية النظرية حميميد، بف مناؿ 11
إبراىيـ أحمد ممحـ، الرقمية وتحولات الكتابة)النظرية والتطبيؽ(، عالـ الكتب الحديث  لمنشر والتوزيع،  12

 .28، ص2015، 1الأردف، ط
الباحة نموذجا، عبد الرحماف بف حسف المحسني، توظيؼ التقنية في العمؿ الشعري السعودي منطقة  13

 .13، ص2012النادي الأدبي الباحة، السعودية، دط، 



14 
 

في ضوء ذلؾ لـ يقتصر ف استفاد مف كؿ المعطيات والوسائط التكنولوجية، فالنص الأدبي
صرا فاعلا في إنتاج النص أصبحت عن بؿ ،إلى القارئدور التكنولوجيا في نقؿ الادب 

 ة وتوسيع نطاؽ تمقيو، وىذا الواقع فرض عمى أىؿ الأدب أف يمتمكوا الثقافالأدبي 
التكنولوجية الكافية التي تؤىميـ لنشر نصوصيـ عبر ىذه التقنية، عمى الرغـ مف أف تحقؽ 

وذلؾ راجع عمى حد رأي سعيد  ،ماىذا الأمر في ساحتنا العربية يبدو أمرا مستعصيا نوعا 
العجز وعدـ القدرة عمى الاستجابة لضرورات العصر ومواكبتو إلى عوائؽ مادية يقطيف إلى 

وفكرية "ويبدو العائؽ المادي في ىيمنة الأمية... أما العائؽ الفكري فيتمثؿ في ىيمنة التقميد 
التصورات الثقافية السائدة  وخشية الذوباف في الفكر الآخر، ويبدو ذلؾ بجلاء في كوف بعض

ما تزاؿ تربط الإنجازات الثقافية والتكنولوجية ذات البعد الإنساني بالغرب، وخاصة أمريكا، 
فنبذ كؿ ما ىو غربي المنشأ أحدث ، 14وترى في ذلؾ مبررا لاتخاذ موقؼ معارض ليا"

تي يمكف أف قطيعة معرفية مع متطمبات العصر الرقمي صارفيف النظر عف كؿ الامتيازات ال
 تقدميا ىذه التكنولوجيا للأدب ولمحياة الثقافية بشكؿ عاـ.

ىذا ويرى آخروف أف التحجج بالعائؽ الفكري ما ىو إلا إضمار لمعجز المادي والماثؿ 
أساسا في الأمية بمعطيات التكنولوجيا وعتادىا ومف ثـ عدـ القدرة عمى مسارة التطور 

التي يتوقؼ عندىا عدد مف الميتميف بفحص العلاقة "فالمشكمة الحاصؿ في العالـ برمتو 
بيف الكتابة الأدبية والوسائؿ التكنولوجية ىي أف عددا قميلا فقط مف جممة الكتاب العرب 
حتى الآف عمى الأقؿ يجيدوف استخداـ الحاسوب، أو يمموف بمياراتو الأساسية، بالإضافة 

بعض الآخر لجأ إلى الاستعانة بخبراء ، وال15إلى ما يمتمكونو مف موىبة الكتابة الأدبية"
الحواسيب في إخراج نصوصيـ رقميا عمى الرغـ مف بعد ىؤلاء التقنييف عف مجاؿ الأدب إلا 

 أنيـ يساىموف في بناء ىذه النصوص الأدبية.
 
 

                                                           
المركز الثقافي سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط)مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي(،  14

 .24ص، 2005، 1العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط
، 1العربي الدار  البيضاء، المغرب، لبناف، طفاطمة البريكي، الكتابة والتكنولوجيا، المركز الثقافي  15

 .35، ص2008
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 الأنترنيت: -ج
ىي الوسيمة الأساس في لسيرورة العصر الرقمي و  INTERNETتعتبر الأنترنيت 

شبكة للاتصالات حوؿ العالـ أنشأتيا  التي تعني INTERNETWORKاختصار ؿ 
لغرض عسكري وبعد انتياء الحرب الباردة تحولت  1969الولايات المتحدة الأمريكية سنة 

إلى شبكة مدنية واسعة الانتشار وعمى نطاؽ عالمي "حيث تتدفؽ أنيار المعمومات والبيانات 
بأجزاء مف الثانية وتساعد المرء عمى الانتقاؿ إلى دوف انقطاع في حركة بالغة السرعة تقاس 

قمصت جيود ، فالأنترنيت 16مكاف ما والعيش فيو بكؿ تفاصيمو وأبعاده دوف أف يبرح مكانو"
"فالبيانات مستعممييا واختصرت عمييـ الزمف مف خلاؿ التوصؿ بالمعمومة في ظرؼ وجيز 

تصؿ إلى مستوى  المعرفة عف  الخاـ يمكف تحويميا إلى معمومات ثـ بعد ذلؾ يمكف أف
إلا أف الأنترنيت جعمت  17، ىذه المعرفة ىي أساس الحكمة"طريؽ جيد وقيمة مضافة
 الوصوؿ إلييا فائؽ السرعة.
وعمى الرغـ مف قدرتو الفائقة في حفظ المعمومات الحاسوب لوحده وللإفادة فإف جياز 

، اؿ عدـ اتصالو بشبكة الأنترنيتفي حإلا أنو يبقى قاصرا عمى التفعيؿ والتجديد وتخزينيا 
فقد "ظمت العلاقة بيف الكمبيوتر ومصادر المعمومات وشبكات الاتصالات ذات طابع تبادلي 

ىذه العناصر الثلاثة، حتى جاءت  ؿمع ضماف الاستقلاؿ الذاتي، أو شبو الذاتي لك
لذا ، 18الانترنيت لتدمج بينيا بصورة مذىمة أحدثت ثورات حقيقية عمى جميع الأصعدة"

توصؼ الأنترنيت اليوـ بأنيا العنصر المفعؿ لممعمومات في جياز الكمبيوتر مف جية، ومف 
"والواقع أف شبكة جية أخرى العنصر الناقؿ لممعمومات بيف البشرية جمعاء مف جية أخرى، 

العنكبوت التي انفرد الانترنيت)دوف سواه مف مستجدات تكنولوجيا سابقة( بتوسيعيا لدرجة 
يا شتى أنحاء المعمورة لا تتميز فقط بكونيا وفرت شروطا تقنية لربط ملاييف تغطيت

                                                           
أحمد فضؿ شبموؿ، أدباء الأنترنيت أدباء المستقبؿ، دار الوفاء لدنيا  الطباعة والنشر، الاسكندرية،  16

 .23، دت، ص2مصر، ط
، 1المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط ة،، الفنوف والآداب تحت ضغط العولمجووست سمايرز 17

 109ص ، 2005
، 318عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، عنبيؿ عمي، نادية الحجازي، الفجوة الرقمية،  18

 170، ص2005
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ببعضيا البعض أو بكونيا كانت وراء بروز بروتوكولات في الاتصاؿ جديدة،ػ  بالحواسي
ولكف أيضا وبالأساس لأنيا نجحت في دمج مختمؼ شبكات الإعلاـ والاتصاؿ التي كانت 

لى حدا ما    .19متنافرة"إلى وقت قريب مستقمة وا 
 :إشكالية وجود أدب تفاعمي

عرفت مسألة الاعتراؼ بوجود أدب رقمي الكثير مف الأخذ والرد وفي ىذا السياؽ 
تدافع زىور كراـ عف أحقية وجود ىذا النوع الكتابي الجديد في الساحة الأدبية، حيث ترى أف 

الذي وصمو الإنساف لكؿ زماف تصوره الخاص وأف الأدب الرقمي ما ىو إلا نتيجة لمتطور 
في عصره الحاؿ وأف ىذا الأدب لـ يأتي مف فراغ بؿ ىو امتداد لما سبقو  "فما يحدث في 
المجاؿ التخييمي الرقمي ليس قطيعة بقدر ما ىو عبارة عف تغير سؤاؿ الأدب مف منتجو 

يوي ، باعتبار أف الأدب الرقمي ىو "انتقاؿ سياقي وبن20المباشر المؤلؼ/ الكاتب إلى قارئو"
، ويتحقؽ ىذا الطرح أكثر منذ "أوؿ متغير يصادفنا 21ولغوي وأسموبي في الظاىرة الأدبية"

لكترونية بيا يتشكؿ  عند تأممنا ليذه التجربة الأدبية ىو الرقمي باعتباره وسائط تكنولوجية وا 
 22النص الأدبي"
ى ليس عمى مستوى العامة فقط بؿ تعداه إل "فريقيف،إلى القارئ العربي انقسـ 

المثقفيف، فمنيـ مف ركب القاطرة وساير الركب تأليفا أو تنظيرا، ومنيـ مف أبدى تحفظات 
حوؿ ىذا القادـ الجديد، لأف كؿ جديد غري مستيدؼ، وأف كؿ مشروع إبداعي جديد لابد 

مف مبررات الفريؽ الأوؿ ، 23وأف يتعرض لمرفض والاستنكار في بدايتو، ولكؿ فريؽ مبرراتو"
يعبر تعبيرا حقيقيا وصادقا عف العصر الحالي، حيث انو يتخطى النمطية  ىذا الأدب"ف أ

                                                           
، )مقاربة لمدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأماف، الرباط، دط، دت، COMفاطمة كدو، أدب  19
 .17ص
، 1رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طزىور كراـ، الأدب الرقمي)أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية(،   20

 .27ص، 2009
 .34، صالمرجع نفسو 21
 .34، صـ نفسو 22
المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ينظر، فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي،  23
 133 -129ص، 2006، 1ط
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ويتجاوز الجمود مف خلاؿ فتح آفاؽ جديدة للإبداع والابتكار، تتصؿ بمجالات عديدة 
بوسائؿ متنوعة خاصة ما يعرؼ بالوسائط المتعددة، كما أنو يبوئ القارئ مكانة مرموقة 

مما يخمؽ قدرا كبيرا مف الحيوية والتفاعؿ بيف أطراؼ  تماثؿ مكانة المبدع بؿ ربما تتعداىا،
 24العممية الإبداعية

لا اتسعت  كما يؤكد ىذا الفريؽ عمى ضرورة الاندماج في الحركة العالمية الجديدة وا 
الفجوة الرقمية الحاصمة وبقينا عمى ىامش الحضارة، ففي ىذا الصدد ترى زىور كراـ أف: 

مطمب حضاري بامتياز، وليس نزوة، او موضة أو شيء "الانخراط في الأدب الرقمي ىو 
مف ىذا القبيؿ، والمسألة محسومة معرفيا وثقافيا وأنثروبولوجيا، فبالعودة إلى مختمؼ الأشكاؿ 
التعبيرية القديمة والحديثة أيضا، سنلاحظ انيا وحددىا التي عبرت عف قدرتيا عمى احتضاف 

 .25معنى وجود الإنساف في كؿ مرحمة تاريخية"
يقوؿ السيد نجـ في حديثو حوؿ قضايا ومفاىيـ الإبداع الرقمي الجديد: "لقد أثارت 
الثورة الرقمية ومازالت تثير عددا مف القضايا والمفاىيـ، ولا حيمة أمامنا نحف العرب إلا أف 
نتفاعؿ معيا ومحاولة فيميا، بؿ والسعي نحو الإضافة إلييا، لقد جاوزتنا الثورة الصناعية 

ارؾ إلا كطرؼ مستيمؾ فقط، أما الثورة الرقمية بما تتضمنو مف مفاىيـ وعناصر، ولـ نش
ف سبقنا  فيمكننا المحاؽ بيا، لنصبح ضمف الدوؿ المشاركة والمنتجة لعناصرىا ومعطياتيا، وا 
في ذلؾ بعض البمداف التي ظننا أنيا لا تقدر عمييا، فقط ليس أكثر مف الفيـ لمعطياتيا، 

 26بيا، بؿ والإضافة إلييا"والصبر عمى العمؿ 
أما مبررات الفريؽ المشكؾ في نجاعة ىذا الموف الإبداعي الجديد، الذي ىو بحسب 
آرائيـ جنس ىجيف لا يمكف تصنيفو، فيو غريب عف العممية الإبداعية، وأف فكرة مشاركة 
 المتمقي المبدع في إبداعو ىو سمب لحؽ المبدع، كما انو يعتبر تعديا صارخا عمى حقوؽ
الممكية الفكرية، فمثلا يقوؿ سعيد الوكيؿ: "النوايا الطيبة لا تكفي لاف تصنع نوعا أدبيا 

                                                           
  87دبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(، صجماؿ قالـ، النص الأ 24
 12الأدب الرقمي يشاىد ويسمع ويقرأ معا مجمة اتحاد كتاب الأمنترنيت، لوحظ بتاريخ : حسف سمماف،  25

 /https://ueimarocains.wordpress.com 12:23، عمى الساعة 2023أفريؿ
لوحظ  ، 2008أكتوبر 22نشر بتاريخ:  بداع  الرقمي.. قضايا ومفاىيـ،السيد نجـ، الثقافة والإ 26

 http://www.alkalimah.net/Articles/Read/1584، 16:45عمى الساعة  2023أفريؿ12بتاريخ
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عمى ما دأبت عميو الصحافة  -لا يخمو مف مرارة-جديدا، أقووؿ ىذا ليكوف تعقيبا مبدئيا
العربية )المطبوعة والإلكترونية( في الفترة الأخيرة، مف  مطالعتنا بالتبشير بميلاد أدب عربي 

نا اخترع في إبداعو الادبي تقنية ءديد وبداية عصر الواقعية الإلكترونية ، وبأف بعض أدباج
رواية الواقعية الرقمية بؿ وصؿ الامر إلى حد الإعلاف عف الحاجة إلى مدرسة نقدية توائـ 
 بيف أبجديات النقد التقميدي وتقنيات الكتابة الرقمية بأدواتيا الحديثة والتي تشكؿ الكممة احد

 عناصرىا فحسب، وىذه كميا لعمري أضغاث احلاـ"
يقوؿ الأديب السوري حسيف سميماف عف تجربة الواقعية الرقمية: "لقد غمرني إحساس 
حيف قرأت عف التجربة حوالي سنتيف مرفقا بأحد المقاطع مف الرواية الرقمية التي كتبيا 

عمى الكممة المكتوبة فقط، عف  الكاتب، اف ىناؾ قصورا في إدراؾ ماىية الادب باعتباره يقوـ
كانت عمى الشاشة اـ عمى الورؽ، فالكممة المقروءة وفي اضعؼ حالاتيا )المسموعة منيا( 
ىي ما يقوـ عمييا الادب، الادب ابف الميثولوجيا، السحر، الذي قاـ بالأصؿ عمى الكممة، 

كممة عف طريؽ وليس عمى الكممة والصورة، كما في كتب الاطفاؿ التي تساعد عمى فيـ ال
  27استخداـ الصورة"

كما يشكؾ حنا جريس مف فائدة الكتاب الإلكتروني ومف ثمة النص المترابطػ، حيث 
يعدد بعض عيوبو، فيقوؿ: "الكتاب الإلكتروني ليس أكثر مف مجموعة مف العلاقات والروابط 
الكامنة بيف نصوص مختمفة، والتي تحيؿ القارئ إلى علاقات اخرى، مما يقمؿ مف عمؿ 

انو في الوقت نفسو يشتتيا، وىذا ىو الخطر الحقيقي لمييبرتكست، الذاكرة إلى حد بعيد، إلا 
ف الكتاب الإلكتروني يظؿ كيانا افتراضيا لا يستطيع القارئ الإمساؾ بو لأنو ليس كتابا أكما 

 28حقيقيا"
 

                                                           
نشر  حسيف سميماف، محمد سناجمة والكتابة الرقمية وتغييب مفيوـ الأدب، صحيفة القدس  العربي،27

 ،10:19، عمى الساعة 2023أفريؿ  13، لوحظ بتاريخ: 2006نوفمبر  23بتاريخ 
https://www.alquds.co.uk/ 

 ،الكويت الكويتية، العربي مجمة تصدرىا فصمية سمسمة، الرقمية الثورة مستقبؿ ،وآخروف جريس حنا 28
 .128ص، 2004 يناير -أوؿ كانوف 15
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 تمهيد: 
عرف الأدب الرقمي)التفاعمي( العديد من الإشكالات في الساحة النقدية والأدبية إن 

و عمى المستوى المفاىيمي، كون ىذا الادب يجمع بين ثلاثة أعمى المستوى المصطمحي 
، العالم الافتراضي(، بالإضافة إلى كونو أحد مفرزات عوالم)العالم الواقعي، العالم التخييمي

الحداثة والعولة وما نتج عنيا من ثورة إلكترونية أذىمت العالم، وقد استطاع ىذا الأدب أن 
كالإلقاء يجمع بين ما ىو لغوي وغير لغوي حيث تكاتفت فيو مختمف عناصر التواصل 

دة فإن ىذه العناصر كان ليا الأثر البميغ وللإفاوالمغة الإشارية ولغة الجسد ونبرات الصوت، 
في تحويل الممتقي من متمق سمبي إلى متمقي إيجابي يمتمك السمطة الكافية التي تجعمو فاعلا 
ومشاركا في إنتاج النص، وىذا الأمر ىو ما يبرر تسمية ىذا النمط من الأدب بالأدب 

 .أكثر  التفاعمي وىي كممة تحمل في مدلوليا التشارك بين طرفين أو
 مصطمح الرقمية:

عرف النص الادبي أشكالا مختمفة لمتعبير عنو بدءا من المشافية إلى الكتابة 
"رافقت ظيور النص خلال سيرورتو الزمنية حوامل عديدة كالحجارة المنقوشة، فالرقمية، كما 

المبدع الرقع، الدفاتر، الآلة الكاتبة، آلات الطباعة، وأخيرا معالجة النصوص، فبعد أن كان 
كاتبا أضحى ميندسا فنيا ومؤسسا فعميا لخطاطة النص بأبعادىا الثلاثية فيما يشابو 
الصناعات السينمائية أو الإخراج المسرحي، وبين ىذا النص الفاعل والنص المنقول إلينا 
عبر قنوات التكنولوجيا الناقمة لو في صيغيا الإلكترونية جسر بين الثبات والتحول وبين 

 .1لحركة، بل بين اليدوء والفاعمية"السكون وا
قد يتراءى لمقارئ في البدء أم مصطمح الرقمية ىو نفسو مصطمح الرقمنة غير أن ىذا  

ن كان ينتميان إلى مجال معرفي واحد إلا أن  " الرقمية ىي صناعة نصية، المصطمحان وا 
ىالة من حالات تمنح النص حق الحياة في ديمومة من التفاعل بين مكنوناتو ومتمقيو، وفي 

الإنتاجية اللامتناىية بينما الرقمية ىي نقل وتحويل مصادر المعمومات في متونيا من 
 2صيغيا الورقية إلى التكنولوجية"

                                                           
صفية عمية، آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، أطروحة دكتوراه،  تخصص: أدب جزائري، إشراف:   1

 .237، ص2014/2015د. عمي عالية، قسم الآداب والمغة العربية، جامعة بسكرة، 
 . 237، صالمرجع نفسو  2



21 
 

"أرضية خصبة لتشيده بناءات وللإفادة فإن الرقمية تعتبر النص الأدبي بمثابة  
ما يبتغون، فعصر العولمة وىندسات مختمفة يبنييا المبدعون  وييدميا المتمقون ليبنوىا ك
 3بحاجة إلييا في تحدي مساراتو الإبداعية والتكنولوجية اللامحدودة"

 
 

  دب التفاعمي:مفهوم الأ
اختمف الدارسون للأدب التفاعمي)الرقمي( في ضبط مفيوم موحد لو وذلك راجع إلى 

 قدميا فيميبفي دراسة اختلاف الترجمات باعتباد أن ىذا الأدب ىو وافد غربي النشأة، ف
بوطز عرف الأدب الرقمي عمى أنو "كل شكل سردي او شعري يستعمل الجياز المعموماتي 

 4وسيطا ويوظف واحدة او اكثر من خصائص ىذا الوسيط"
دب الذي "لا يختمق إبداعا ولا تمقيا إلا نو الأأالرقمي بدب ما سعيد يقطين فيعرف الأأ

الحاصل عمى مستوى التكنولوجيا الجديدة من خلال الحاسوب الذي تحقق نتيجة التطور 
، وفي كتابو )النص المترابط ومستقبل الثقافية العربية نحو كتابة عربية 5للإعلام والتواصل"

رقمية(  اصطمح عميو )الأدب الجديد(، حيث يقول عنو: "أدب جديد يشق طريقو الخاص 
  6"مقدما بذلك ممارسة جديدة ىي الآن بصدد تشكيل تاريخيا المتميز

                                                           
 .238آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، ص صفية عمية،  3
 .108، ص35، عفيميب بوطز، ما الأدب الرقمي؟ ترجمة: محمد أسميم، مجمة علامات المغربية  4
سعيد يقطين، النص المترابط مستقبل الثقافة العربية)نحو كتابة عربية رقمية(، المركز الثقافي العربي،  5

 .180، ص2008، 1طالدار البيضاء، بيروت، المغرب، لبنان، 
 .180، صالمرجع نفسو  6
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كما ترى فاطمة البريكي وىي أحد أىم الميتمين نقديا بيذا النوع الأدبي الجديد أن ىذا 
الأخير ىو محصمة تزاوج الأدب بالتكنولوجيا حيث تقول عنو: ىو "الأدب الذي يوظف 

الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد يجمع بين الأدبية والإلكترونية ولا معطيات التكنولوجيا 
، غير أن 7ى لمتمقيو إلا عبر الوسيط الإلكتروني أي من خلال الشاشة الزرقاء"يمكن أن يتأت

صفة التفاعل التي ألحقت بيذا النوع من الأدب لا تتحقق إلا من خلال شرط أساسي قد 
من خلال قوليا "ولا يكون ىذا الأدب تفاعميا إلا إذا أعطي  سبق أن حددتو فاطمة البريكي

 .8المتمقي مساحة تعادل أو تزيد عن مساحة المبدع الأصمي لمنص"
وللإفادة فإن "العلاقة التفاعمية لم تعد ثنائية، زوجية محصورة بين العمل الفني 

الفني بين العديد من  والجميور بل إنيا تمتد إلى عدد كبير من المتمقين، ىنا يؤاخي الإبداع
)الشركاء المؤلفين( حيث أن كل فاعل أمام حد التواصل يغزل خيطو داخل نسيج الشبكة 

 9العنكبوتية اليائمة التي يقوم كل إنسان رقمي بنسجيا"
ولا يختمف ىذا الطرح عما قالو جميل حمداوي حيث يرى أن ىذا النوع من الأدب   

أ بين الراصد والنص عمى مستوى التصفح والتمقي والتقبل "ييتم بالعلاقة التفاعمية التي تنش
وتخضع ىذه العلاقة لمجموعة من العناصر التفاعمية الأساسية ىي النص والصوت، 
والصورة، والحركة، والمتمقي، والحاسوب، مع التشديد عمى العلاقة التفاعمية الداخمية) العلاقة 

، مع العمم  10ارجية )الجمع بين المبدع والمتمقي(بين الروابط النصية(، والعلاقة التفاعمية الخ
أن جميل حمداوي يفرق بين مصطمحي الأدب التفاعمي والأدب الرقمي الذي يميل لتبنيو 
لكونو أكثر ارتباطا بالوسيط الإعلام وعميو فإن الأدب التفاعمي يركز عمى استخدام وسائل 

                                                           
 .49دب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى الأ  7
 .183، صالمرجع نفسو 8
 الانترنت كتاب اتحاد مجمة(. 2008) إدمون كوشو، أسئمة النقد في الإبداع الرقمي، ترجمة عبده حقي  9

 14:23عمى الشاعة  2023ماي  17، أطمع عميو بتاريخ: 2008أكتوبر 8، نشر بتاريخ المغاربة
https://ueimag.blogspot.com/2018/10/blog-post_99.html  

جميل حمداوي: الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق )نحو المقاربة الوسائطية( كتاب إلكتروني صدر  10
 .14، ص2016، 1عن شبكة الألوكة، ط



23 
 

بط بالمتمقي ارتباطا تفاعميا، يختمف التكنولوجيا ويفيد مما توفره من معطيات التواصل ويرت
 عما كان سائدا في النصوص الورقية الكلاسيكية، مكتسبا خصائص جديدة .

وفي دراسة قدميا سعيد عموش بعنوان "تنظير النظرية الأدبية من الوضعية إلى 
الرقمية( قدم ميادا نظريا حول ىذا النمط الكتابي الجديد)الأدب الرقمي( وأشار إلى أنو 

وفي ذلك إشارة صريحة إلى أن ىذا  11صد حقمو انطلاقا من علاقتو بالتقنية المستعممة""ير 
 الأدب يستمد خصوصيتو المميزة انطلاقا من ارتباطو الوثيق بالحاسوب وممحقاتو.

 

 
 

إن أفضل تعريف جامع مانع لما سبق قولو يعود لسعيد يقطين يقول فيو: "ىو الإبداع 
الذي يعتمد أولا المغة أساسا في التعبير الجمالي، وىو بيذه الصفة يمحق بمجمل الخطابات 
الأدبية التي يسير في نطاقيا" فيو ينطمق في تعريفو ىذا من الركيزة الأولى ليذا النوع من 

ي المغة، ثم يربط وجود ىذا الأدب بالتقانة الرقمية التي يتيحيا الحاسوب حيث الأدب ألا وى
يقول: "وبما أنو يوظف عمى مستوى إنتاجو وتمقيو ما يقدمو الحاسوب كوسيط وفضاء أيضا 
من عتاد وبرمجيات ومن إمكانيات، فإنو يعتمد إلى جانب المغة علامات أخرى غير لغوية 

 تتفاعل وتترابط فيما بينيا . 12صورية أو صوتية أو حركية"

                                                           
سعيد عموش، تنظير النظرية الأدبية من الوضعية إلى الرقمية، مطبعة البيضاوي، الرباط، المغرب،   11
 .335 ص ،2013، 1ط

 .190سعيد يقطين، النص المترابط  مستقبل الثقافة العربية، ص  12
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وبالتالي يمكن القول أن الأدب الرقمي ىو علامات متعددة تنسجم فيما بينيا اعتمادا 
عمى الترابط الذي يعتبر "عنصرا جوىريا لوصل وربط العلاقات بين مختمف ىذه العلامات 

والتفاعل"، حيث والمكونات التي يتشكل منيا ىذا النص الرقمي ربطا يقوم عمى الانسجام 
تتداخل في النص الأدبي الرقمي العلامات المغوية مع العلامات غير المغوية)الصورة، 

قابمة لأن تندرج في بنيتو  الموسيقى، الحركة...إلخ( إلى درجة تصبح فييا ىذه العلامات "
 13التنظيمية الكبرى وتصبح بذلك بنيات يتفاعل معيا مشكلا نصا متعدد العلامات"

مكن القول إن "النص الأدبي في طوره الإلكتروني عبارة عن لوحة فسيفسائية وعميو ي
تجمع بين النصوص في كافة أحواليا، المكتوب منيا، والمسموع والمرئي، في حالاتو الثابتة 
والمتحركة، وتتسم ىذه الموحة الفسيفسائية الإلكترونية بقدرتيا عمى إقامة علاقات التداخل 

المختمفة المتضمنة فييا، عمى ما تنطوي عميو من تنوع وتعدد،  والتشابك بين النصوص
 14بالإضافة إلى المرونة في الانتقال بين المواد النصية وغير النصية"

أما عمر الزرفاوي في كتابو الموسوم بـ: مدخل إلى الأدب التفاعمي فيعرفو كالآتي: 
مستثمرا إمكانات التكنولوجيا  "ىو الجنس المتخمق من رحم التقنية قوامو التفاعل والترابط،

 .15الحديثة ويشتغل عمى تقنية النص المترابط ويوظف مختمف الأشكال المتعددة"
وفي ذات السياق يعرف العيد جمولي الأدب التفاعمي في مقال لو بعنوان )نحو أدب 

الأدبية، تفاعمي للأطفال( بأنو "جنس أدبي جديد لو خصائصو الكتابية والقرائية ولو أشكالو 
فيو أدب مختمف في إنتاجو وتقديمو عن الأدب التقميدي، وىو لم يكن ليظير لولا التطورات 
التي شيدتيا وسائط تكنولوجيا الاتصال وخاصة الحاسوب الإلكتروني، وفي ىذا الأدب لا 
يكتفي المؤلف بالمغة وحدىا بل يسعى إلى تقديمو عبر وسائط تعبيرية كالصوت والصورة 

 16وغيرىا"والحركة 

                                                           
 .149ص العربية، الثقافة مستقبل  المترابط النص يقطين، سعيد  13
 .183الأدب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى   14
، 1ط، 56عمر الزرفاوي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، مجمة الرافد دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، ع  15

 .194، ص2013
، 2011، 10العيد جمولي، نحو أدب تفاعمي للأطفال، مجمة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، ع  16
 .184ص
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ولعل أقرب التعريفات إلى الدقة والوضوح ىو التعريف الذي قدمو جميل حمداوي في 
دراستو الموسومة) الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق ، نحو المقاربة الوسائطية( يقول فيو: 
"الأدب الرقمي ىو أدب آلي حسي مرئي وبصري أكثر مما ىو أدب تجريدي... يمتح وجوده 

 17لوسائط السمعية والبصرية ما دام يقوم عمى الصوت والنص والصورة والحركة"من عالم ا
ينشر عبر صفحات الويب ضمن كل أدب الكثير من الباحثين يصنفون فإن  وللإفادة
حيث يرى أنو ينتمي إلى الأدب الرقمي "كل نص ينشر سيد نجم  من بينيمالأدب الرقمي 

الأنترنيت أو عمى أقراص مدمجة أو في كتاب إلكتروني نشرا إلكترونيا سواء كان عمى شبكة 
، فيو 18أو غيره، متشكلا عمى نظرية الاتصال في تحميمو وعمى فكرة التشعب في بنياتو"

ع بين خصائص النص الكلاسيكي والمعطى الوسائطي وبالتالي يجمع بين الوظيفتين ميج
 الجمالية والرقمية 

 إشكالية المصطلح:

العديد من المصطمحات، وتختمف ىذه المصطمحات بحسب  عرف الأدب التفاعمي
المرجعيات والترجمات التي استمد منيا ىذا الناقد أو ذاك مفاىيمو حول ىذا الادب، ليذا 
عرف ىذا الأدب عمى المستوى الاصطلاحي الكثير من الخمط والمبس ليس بين الناقدين 

يستعمل جممة من المصطمحات التي فحسب، بل حتى عند الناقد الواحد حيث نجد ناقدا مثلا 
تدلل عمى ىذا الأدب عمى سبيل الترادف وتارة أخرى نجده يفرق بينيا كما ىو الحال عند 

حيث جاء في كتابيا)الادب الرقمي، أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية( "أن الأدب زىور كرام 
التكنولوجيا الحديثة لاشك الرقمي أو المترابط  أو التفاعمي الذي يتم في علاقة وظيفية مع 

  .19أنو يقترح رؤى جديدة في إدراك العالم"
في توصيفيا ليذا مصطمح )الرقمية( فقط،  ومن جية أخرى تستعمل الناقدة نفسيا

النوع الكتابي الجديد إيمانا منيا بأن النص فيو "يصبح نسيجا من العلامات التي لا تجعمو 

                                                           
 .15الوسائطية، ص  المقاربة نحو ، والتطبيق النظرية بين الرقمي جميل حمداوي، الأدب  17

، 1السيد نجم، النشر الإلكتروني والإبداع الرقمي، الييئة العامة لقصور الثقافة،ـ القاىرة، مصر، ط  18
 .40، ص2010

 .22زىور كرام، الأدب الرقمي)أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية(، ص   19
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نما نصيتو تت ن ، في الحقيقة فإن الناقدة  20حقق من حيويتو"يخضع لوضع قائم وثابت، وا  وا 
استعممت مصطمح الرقمية فإن ىذا لا ينفي تركيزىا عمى أىم خصائص أو بالأحرى وظائف 

 ىذا النمط الكتابي الجديد متمثمة في وظيفتي التفاعل والترابط.
من المصطمحات الموظفة لمتعبير عن ىذا الأدب الجديد أيضا مصطمح الأدب 

وىو مصطمح يدل عمى المشاركة، وقد استعمل ىذا المصطمح كل من إدريس  التفاعمي
بممميح في دراستو الموسومة بـ: )القراءة التفاعمية دراسة لنصوص شعرية حديثة(، وفاطمة 
البريكي في مؤلفيا )مدخل إلى الأدب التفاعمي( ىذه الأخيرة حاولت أن تقدم أىم خصائص 

: "يقدم الأدب التفاعمي نصا مفتوحا بلا حدود، إذ يمكن أن ىذا الأدب التي جمعتيا في قوليا
ينشأ المبدع أيا كان نوع إبداعو نصا ويمقي بو في أحد المواقع عمى الشبكة ويترك لمقراء 

ومن ىنا تتضح لنا سبب تسمية ىذا الأدب  21والمستخدمين حرية إكمال النص كما يشاؤون" 
ي إنتاج ىذا النص، ومن ىنا نستنتج أن المتمقي بالتفاعمي لأنو يسمح لمممتقي بالمشاركة ف

ليذا الأدب يمتمك حرية كافية تسمح لو بالتفاعل مع روابط النص التي تتضمن شفرات النص 
تساعده في استكناه مكونات النص وغوامضو، وىذه العممية تحتاج بالضرورة إلى قارئ 

ن شروط تحقق مصطمح )الأدب ومالتكنولوجيا، حصيف ومرن لو دراية كافية بعالم الرقمنة و 
 :22التفاعمي(

 أن يتحرر مبدعو من الصورة النمطية التقميدية لعلاقة عناصر العممية الإبداعية ببعضيا. -
 أن يتجاوز الآلية الخطية التقميدية في تقديم النص الأدبي.-
 أن يعترف بدور المتمقي في بناء النص، وقدرتو عمى الإسيام فيو. -
يحرص عمى تقديم نص حيوي، تتحقق فيو روح التفاعل، لتنطبق عميو صفة  أن -

 )التفاعمية(
لم يتوقف الأمر عند حدود استعمال مصطمح الأدب الرقمي والأدب التفاعمي بل 
تعداه إلى استحداث مصطمحات أخرى جديدة من بينيا )الأدب المعموماتي( الذي يعني بو 

                                                           
 .50زىور كرام، الأدب الرقمي)أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية(، ص  20
 .50فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  21
 10-9ص، من النص إلى النص المترابط: مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعمي سعيد يقطين، 22
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سات التي تحققت من خلال علاقة الأدب بالحاسوب سعيد يقطين "الجامع لمختمف الممار 
 23والمعموميات"

ومن جية أخرى نجد من الدارسين من يوظف مصطمح الأدب الإلكتروني "الذي 
يشدد عمى عممية اشتغال الوحدة المركزية ومجمل العتاد المصاحب ذي التقنية 

ح ىو الأقدم من حيث ، وفي ىذا الصدد يؤكد لنا سعيد يقطين أن ىذا المصطم24المعموماتية"
وقد أشار إلى أن  1990 -1980الاستعمال في فرنسا وبالحديد في الفترة الممتدة ما بين 

 .25الأدب سمي كذلك لأنو يؤكد عمى الطبيعة التكنولوجية واشتغال الوسيط"
من المصطمحات التي دخمت حيز الاستعمال لمتعبير عن ىذا الأدب أيضا نذكر 

ي نسبة إلى السيبرنطيقا التي تعرف بأنيا "العمم الذي يوجو البحث مصطمح الأدب السيبرنطيق
في قواعد التواصل والتطبيقات التقنية المرتبطة بيا، كما ارتبطت السيبرنطيقا أحيانا بتعريف 
الذكاء وقياسو وشرح وظائف المخ وصناعة آلة التفكير وتتطابق السيبرنطيقا مع مشروع 

، 26لفعالة والتطبيق الناجح مما جعميا ذات جانب تقني أساسا"لممعرفة يتمحور حول المراقبة ا
وىي حين ترتبط بالأدب فإنما تعني "ذلك الترابط الحاصل بين مكونات العمل الإبداعي 
والوسائط المتعددة، التي تعمد إلى تنظيمو من خلال عمل الآلة ، ىذه الأخيرة التي تعمل 

لأخرى من أشكال وأصوات وفق لمسة ذكاء عمى دمج المغة مع أنساق التعبير الرمزية ا
اصطناعي يجسدىا تواصل الإنسان وحواره مع الآلة، وتواصل الآلة وتفاعميا مع غيرىا من 

، وبيذا يصبح الأدب السيبرنطيقي ىو ذلك النص الأدبي الذي يعالج عبر التقنية 27الآلات"
 كما تاما.والوسائط الرقمية الحديثة التي تسمح بالتحكم في كل جزيئاتو تح

إلى جانب ىذه المصطمحات يوظف سعيد يقطين مصطمح الأدب المترابط، حيث 
وىو النص الذي نجم عن  HYPERTEXTEيقول: "أما النص المترابط فأستعممو كتقابل 

                                                           
 .183ص العربية، الثقافة مستقبل  المترابط النص يقطين، سعيد 23
 .184ص ،رجع نفسوالم 24
 .108ص الرقمي؟ الأدب ما بوطز، فيميب  25
بدالات النقل المعرفي، دار الثقافة والإعلام، الشارقة، ط  26 ، 2015، 1محمد مريني، النص الرقمي وا 
 .38ص
 .309نبيل عمي، نادية حجازي، الفجوة الرقمية )رؤية عربية لمجتمع المعرفة(، ص  27
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استخدام الحاسوب ببرمجياتو المتطورة والتي تمثمت في إنتاج النص وتمقيو بحيث تبنى عمى 
، أي أن سمة الترابط تتوسع لتشمل كل النصوص، 28الخارجية"الربط بين البنى الداخمية و 

الصور، الموسيقى، بل إن "الموسوعة البريطانية تؤكد أن الترابط النصي يسمى أيضا  
HYBERLINKING  وفي ىذا تأكيد أكبر عمى مدلول ىذا المصطمح وما يحممو من معنى

الذي "يتحقق من خلال ، وعميو فإن النص المترابط ىو ذلك النص 29الربط والترابط"
الحاسوب، ويسمح ىذا النص بالانتقال من معمومة إلى أخرى عن طريق تنشيط الروابط التي 

 30تتجاوز البعد الخطي لمقراءة"
، ولو )المتفرع(أما عبد الله الغذامي فمن جيتو يفضل استعمال مصطمح النص المفرع

خاصية أسموبية جديدة... حيث في ىذا التفضيل مبرراتو، حيث يقول: "النص المفرع ىو 
يتفرع المتن الأول لممؤلف الأول إلى متون فرعية تأتي عمى شاكمة الحواشي والشروحات 

، أي أن النص المفرع ىو تسمية تطمق عمى المعمومات والنصوص والصور 31عمى المتن"
 والربط فيما بينيا.

ساحة النقدية كما عمى العموم إن ىذا التعدد المصطمحي الذي أحدث إشكالية في ال
أحدث خمطا في المفاىيم راجع بالدرجة الأولى إلى البيئة التي ولد فييا )الغرب( لأن كل ىذه 
المصطمحات السابقة الذكر ىي ذات أصل أجنبي، ىذا من جية ومن جية أخرى يمكن 
إرجاع ىذا الإشكالية إلى "غياب التنسيق بين الباحثين والدارسين العرب لممصطمحات في 

مما فتح المجال عمى مصراعيو "للاجتيادات الفردية وفسح  32مجالات المعرفية المختمفة"ال
المجال أمام المنطق الشخصي لكل ناقد لتوليد المصطمحات واختيار الألفاظ التي يرتئييا مما 
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يفقد المصطمح حمولتو الموضوعية" إذ أصبح لكل ناقد أو باحث مبرراتو التي ينطمق منيا 
 مصطمح دون غيره لمتعبير عن الأدب الرقمي)التفاعمي( .في اختياره ل

 مكونات العممية الإبداعية:
أنتجت علاقة التزاوج الحاصمة بين الأدب والتكنولوجيا تغيرات جديدة في طبيعة 
، مكونات العممية الإبداعية او ما يسمى قديما بعناصر عممية)المبدع، النص، المتمقي(

فبمجرد الاستعانة بالتقانة الرقمية التي تتيحيا وسائل التكنولوجيا أصبح لدينا ما يسمى بـ: 
 )المبدع الرقمي، النص الرقمي، الممتقي الرقمي( 

 

 
 

 المبدع الرقمي: ي إلىالمبدع الورقمن 
إن المبدع في العرف النقدي ىو أىم أطراف العممية التواصمية باعتباره المنتج الأول 

ليو ينتسب الأ لمنص ذا الأخير،  وتحول ىذا المبدع من الورقية إلى الرقمية أفضى دبي وا 
ويبدو من ذا السياق تقول فاطمة البريكي: "في ىو  ،إلى تحول باقي مكونات العممية الإبداعية

ىذا أن كون المبدع ورقيا أثر عمى العممية الإبداعية، وطبعيا بملامح خاصة، لم نكن لنشعر 
نميزىا دون أن يظير شكل آخر يمكن أن تتجمى من خلالو عناصر العممية الإبداعية بيا أو 

الثلاثـة، وىو الشكـــل الإلكتروني الذي اصطبغت بو منذ حوالي ربـع قــرن مــن الزمــان أو 
 33يزيد"
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لخص الدارسون جممة من الفروقات بين المبدع الورقي والمبدع الرقمي نوجزىا في 
  34النقاط التالية

  لا يصل المبدع الورقي إلى جميوره، إلا عبر مجموعة من المؤسسات تمثل دور
السمطة والوسيط بينو وبين قرائو نحو: دور النشر، المؤسسات الأكاديمية والثقافية 
والنقاد.. في حين نجد المبدع الرقمي يصل إلى جميوره دون أية سمطة من تمك 

نظرا للإمكانات اليائمة التي تتيحيا شبكة السمطات التي يمر عبرىا المبدع الورقي، 
الإنترنت، بحيث يمكن لأي شخص أن يصبح مبدعا رقميا ينشر أعمالو، فيتفاعل 

 .معيا القراء في أي مكان، مباشرة بعد اتصاليا بشبكة الإنترنت
  إن المساحة التي يتحرك فييا المبدع الورقي محصورة جدا، إذ تتسع فقط للأدباء

ئيين المشيورين، الذين بإمكانيم إيصال إبداعاتيم لمقراء بسيولة، في والشعراء والروا
يعانون من تجاىل دور النشر وغيرىا  ي الأدباء والشعراء اللامشيورينحين نمف

أما المبدع الرقمي، فإنو يتحرك في مساحة ، بداعاتيم التي لا تصل إلى القرالإ
الكل سواسية فاء افتراضيين، شاسعة يتيحيا الفضاء الشبكي، ما دام يتعامل مع قر 

أمام شبكة الإنترنت، بالإضافة إلى ذلك، نجد ما ينشره المبدع الرقمي يصل إلى 
 .مختمف أنحاء المعمور، متيحا الفرصة لأكبر عدد من القراء لمتفاعل مع نصوصو

  ومن جانب آخر، يتميز المبدع الرقمي بكونو يتعدد بتعدد المؤلفين الذين يساعدونو
اج، وأيضا بتعدد القراء الذين يتفاعمون مع نصو، من خلال مشاركاتيم عبر في الإخر 

عادة إنتاجو من جديد، ويتضح ىذا الأمر  المساحات التي يتركيا ليم لبناء النص وا 
جميا مع أغمب نصوص الإبداع التفاعمي الرقمي، في المقابل نجد المبدع الورقي غير 

 .بو دون مساعـدة أو مشاركة أحدمتعدد، لأنو ىو صاحب النص وىو الذي يكت
  إن التعددية التي يتسم بيا المبدع الرقمي عمى مستوى الإنتاج والتمقي، جعمتو يؤثر

بشكل مباشر عمى طبيعة المتمقي، الذي أصبح بدوره مبدعا عبر مشاركتو في بناء 
عادة إنتاجو  .النص وا 
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 :القارئ الرقمي إلى  القارئ الورقي من 1.2
رقمي يفرض بالضرورة وجود ممتقي رقمي  يمتمك سمطة لا تقل عن إن وجود مبدع 

أتاح  السمطة التي يمتمكيا المبدع في إنتاجية النص، حيث أن انتقالو من الورقية إلى الرقمية
لو فرصة التفاعل والمشاركة، وفي ما يمي عرض لأىم الفروقات بين الممتقي الورقي والمتمقي 

  35الرقمي:
 ورقي عدة قيود، تحد من خياراتو القرائية تجاه النصوص الورقية تفرض عمى القارئ ال

التي تخضع مثلا لسمطة دور النشر والتوجو الديني والسياسي والثقافي السائد في بمد 
في حين، نجد القارئ الرقمي متحررا لا يخضع لأية قيود أو سمطة ، الجية الناشرة

الإنترنت، إذ يختار منيا ما يريد أثناء تفاعمو مع النصوص الرقمية المتصمة بشبكة 
وبالطريقة التي يشاء، إما قراءة أو سماعا أو مشاىدة أو يجمع بين كل ىذه العناصر، 
مثمما ىو الحال مع رواية الواقعية الرقمية "شات" أو أدب الواقعية الرقمية "صقيع" 
ن كا ن لمحمد سناجمة، دون أن يجبر عمى التفاعل مع شيء لا يرغب فيو، حتى وا 

 .ىو الوحيد المتاح
  يخضع القارئ الورقي في الغالب لنظام القراءة الخطية الثابتة التي تفرضيا النصوص

الورقية، عكس القارئ الرقمي الذي يكسر نمط القراءة الخطية، نظرا للإمكانات اليامة 
التي تتيحيا النصوص الرقمية لمقارئ الرقمي، حيث يمكن لو التجول بحرية في 

"إن السمة  حيث اختيار المسالك القرائية التي يريدىا دون شروط،فضاءاتيا و 
إنو نص غير خطي  ،الجوىرية التي يبنى بيا النص المترابط تكمن في )لاخطيتو(

لأن القارئ يختار المسارات التي يتعين عميو اتباعيا وىو يتعامل مع النص الجديد 
علا( بين بنيات النص والقارئ )النص المترابط( الذي يقرأ، ومعنى ذلك أن ىناك )تفا

 36الذي يختار وىو يقرر ما يقرأ"
  جد القارئ الورقي مجموعة من الصعوبات لمحصول مثلا عمى كتاب صدر حديثا في

بمد أجنبي غير بمده الذي يقطن فيو، حيث يتطمب وصولو وقتا طويلا، ويمكن ألا 
أما القارئ ، سيطرتويصل إليو لسبب أو لآخر، وبالتالي يصبح عامل الوقت خارج 
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الرقمي، يصبح عامل الوقت ممكا لو وتحت سيطرتو، لأنو يجد عدة كتب متوفرة 
ومتاحة عبر شبكة الإنترنت التي يستطيع التجول في فضاءاتيا وأخذ ما يريده في 
وقت سريع وقميل، علاوة عمى ذلك، ىناك مكتبات رقمية تتوفر عمى كتب تراثية قد 

مع ذلك يمكن لمقارئ الرقمي الحصول عمييا في تمك  تكون طبعاتيا نفذت. لكن
المكتبات بسيولة. في حين القارئ الورقي لا يستطيع الحصول بسيولة عمى كتاب 

 .ورقي قديم نفذت نسختو

 
  ظل القارئ الورقي مستيمكا لزمن طويل. لكن بعد ذلك أصبح قادرا عمى التفاعل مع

أما القارئ الرقمي  ،م والتأويل والنقدالنصوص الورقية بقدر محدود لا يتجاوز الفي
نجده أكثر تفاعلا مع النصوص الرقمية، نظرا لممساحات الميمة التي يتيحيا لو 
المبدع الرقمي في نصوصو، إذ يمكنو المشاركة في إنتاج النص من خلال تقديم 
 اقتراحات أو القيام بتعديلات، في ىذا الإطار تقول زىور كرام: "والذي يمنحو شرعية
الشراكة في التأليف، ىو طبيعة النص التخييمي الرقمي الذي باعتماده الروابط، 
وانفتاحو عمى تعددية اختيار البداية، مع احتمال الخروج من النص دون الانتياء من 
قراءة كل تمظيراتو، ىي التي تجعل من فعل القراءة باعتبارىا اختيارا لبداية معينة، 
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مكانية  تجديد قراءات/ زيارات الروابط بشكل مختمف، فعلا منتجا/ وتنشيطا لمروابط، وا 
 37مؤلفا لمنص"

 :النص الرقميإلى  النص الورقيمن 
 :يتجمى الفرق بين النص الورقي والنص الرقمي كالآتي

  تغيرا كبيرا لم يعيده النص الورقي إن اعتماد التقانة الرقمية في النص الأدبي أحدث
التي أصبحت سمة بارزة في النص الرقمي، وىذا من شانو  سابقا من بينيا اللاخطية
حرية اختيار نقطة البداية التي يريد الانطلاق منيا لقراءة  ان اتاح لممتمقي الرقمي

عمى عكس النص الورقي الذي يفرض عمى الممتقي قراءة خطية يسمك  النص الرقمي،
 يةفييا مسارا تعاقبيا في تتبع الأحداث من البداية إلى النيا

  ينتيي النص الورقي بمجرد صدوره في ىيئة كتاب، فلا يمكن إضافة أو تعديل أو
أما بالنسبة لمنص  ،تصحيح أو تنقيح أي شيء فيو، إلا بعد صدوره في طبعة أخرى

الرقمي، فإنو قابل باستمرار لمتعديل والإضافة من طرف القارئ الرقمي، لأن النص 
الرقمي، مثلا نص "صقيع" الذي يفسح الرقمي معد سمفا لذلك من طرف المبدع 
 .المجال لمقارئ الرقمي لممشاركة والتفاعل معو

  يتميز النص الورقي بوصفو أحادي العلامة، حيث إن إنتاجو لا يتطمب سوى المعرفة
عكس النص الرقمي الذي يتسم بتعدد العلامات، فيو يمزج  ،بقواعد الكتابة وتقنياتيا

الصورة والمشيد السينمائي والرسم.. وتتطمب عممية بين الكتابة والصوت والحركة و 
إنتاجـو، إضافة إلـى المعرفـة بقواعد الكتابة وتقنياتيا، معرفة بالمعموميات وما 
يصاحبيا من عتاد وبرمجيات، علاوة عمى ذلك نجد النص الرقمي معد سمفا لمتمقي 

فيو يعد لمتمقي أما النص الورقي ، عمى جياز الحاسوب عبر اتصالو بشبكة الإنترنت
ن تمت معاينتو عمى شاشة الحاسوب، فإنو لا يعدو أن يكون  بواسطة الكتاب، حتى وا 
سوى نص إلكتروني مرقم، تنتقل مادتو من الورق المكتوب إلى مادة معاينة عمى 
شاشة الحاسوب فقـط، دون حدوث تغيير يذكر ما عدا تغير الوسيط الحامل لممادة 

إن عممية الترقيم عممية تحويل النص " :عيد يقطين بقولوالمكتوبة وىذا ما يؤكده س
المقروء )المطبوع( أو المسموع )الشفوي( ليصبح قابلا لممعاينة أو السماع من خلال 
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شاشة الحاسوب. ومن ثمة في الفضاء الشبكي. فعندما أقدم عمى كتابة نص أو 
اسوب تسجيل صوت شاعر أو قطعة موسيقية، وأقوم بتحويل كل ذلك إلى الح

بواسطة برامج خاصة أعدت لذلك، أكون عمميا أضطمع بعممية ترقيم لأجعل النص 
قابلا لمتداول في الفضاء الشبكي أو من خلال أقراص محددة. أما عندما أنتج نصا 
ليتمقى عمى الشاشة موظفا كل الإمكانات التي تجعمو مستجيبا لممعاينة، تكون أمام 

فكرت في إنتاج نص رقمي، ووفرت لو كل الشروط  كتابة رقمية، لأنني منذ البداية،
  38الملائمة لذلك"

  يتألف النص الورقي من بنيات وعلاقات تربط بين تمك البنيات، فتصبح بذلك قراءتو
قراءة خطية أفقية، في حين يتشكل النص الرقمي من عقد وروابط تربط بين تمك 

اختيارات القارئ الرقمي لممسالك أو العقـد، فتصير قراءتو قراءة لا خطية تعتمد عـمى 
 .المسارات التي يريدىا والتي تربط بين عقد النص وأجزائو وبنياتو

  يخضع النص الورقي إلى سمطة ورقابة دور النشر، فلا تجد جميع النصوص الورقية
طريقيا لمنشر، لأن الأمر يرتبط بمدى شيرة مبدعييا أو عدم شيرتيم، في حين يجد 

الا كبيرا لمنشر، عمى اعتبار أن النص الرقمي في اتصالو بالفضـاء النص الرقمي مج
الشبكي يفتـح أبوابو لجميع المبدعين ميمـا تفاوتت درجـة شيرتيم، وىذا ما يوضحو 

النص الالكتروني يتميز برحابة الفضاء المحيط بو مقارنة بالنص " :محمد أسميم بقولو
حيان كثيرة، بسبب وجود الرقيب، أو الورقي، الذي قد يواجو الإقصاء، ظمما في أ

إلخ، أما إلكترونيا، فتجد جميع  بيروقراطية جياز النشر، أو سوء تقدير دار النشر..
الأعمال فضاء رحبا لمتداول، وبالتالي، قد ينجح كاتب ما في إعلان نفسو كاتبا 

 39انطلاقا من الشبكة، فتجد أعمالو طريقيا لمنشر الورقي بعد ذلك"
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مصطمح النص من وظف  أول t. nelsonيعتبر العالم تيد نمسون 
، وقد سبق أن عرفو بأنو: "توليفة من النص المغوي  1968عام   hypertexresالمترابط

 1الديناميكي"الطبيعي مع قدرات الحاسب الآلي لمتشعيب التفاعمي أو العرض 
كما نجد من الدارسين من يعود بالفكرة إلى بداية الثلاثينيات من القرن الماضي عندما 
استخدم فانيفارش حاسبات تناظرية وروابط بين الوثائق وأطمق عمى ىذه الآلة تسمية ميمكس 

(memex كما يرجع آخرون فكرة النص المترابط إلى أوائل الستينات في القرن الماضي ،)
(، ببناء نظام حاسب آلي douglas engilbertما قامت جماعة )دوجلاس انجمبارت عند

 2يتيح لممستفيدين التصفح بين أجزاء النص
أما عند العرب فإن فكرة النص المترابط موجودة في نصوص تراثية كثيرة، تجسده تمك 

صيغة الحواشي واليوامش في المخطوطات، كذلك أخذت بعض القصائد التراثية العربية 
الترابط في شكل شجرة أو ساعة أو سمكة...إلخ، فقدن بعض الشعراء نصوصا وسمت 
بـ)الشعر اليندسي(، وىو مصطمح واحد يحاول بو واضعو أن يشمل في كنفو عددا من 
المصطمحات السابقة التي رأى أنيا جزئية وتفتقد إلى الشمولية مثل )الشعر الشجري(، 

ىذا النمط من النصوص الشعرية )الأدبية( يقوم الشاعر  )الشعر الدائري(، وغير ذلك، في
بالرسم بالكممات، فينتج قصيدة عمى شكل مربع، أو دائرة، او وردة، أو شجرة أو خاتم أو 
غير ذلك... وىو ما يعرف بالاشتغال الفضائي الدال، والذي يعني "تمك الأشكال التي لا 

م فيو مقتضيات صوتية ونظمية، بل تقف عند مجرد العرض البصري التجسيمي الذي تتحك
 3تتجاوز ذلك إلى توظيف الاشتغال الفضائي لمنص، من أجل خمق إمكانات متعددة لمقراءة"

وىو بيذا أيضا يستثمر الورق كأداة لينتج نصا لا يقدم الكممة فقط، بل الكممة والشكل 
ا النوع من أيضا، سواء كان دور الشكل جوىريا في النص أو شكميا فقط، وقد واجو ىذ

                                                           
التكويني)الييبرتكست( وتنمية الابتكار لدى الطلاب ناريمان إسماعيل متولي، تكنولوجيا النص  1

 .309، ص1996والباحثين، مجمة كمية التربية، جامعة الإمارات، 
 .309، صالمرجع نفسو 2
محمد الماكري، الشكل والخطاب، )مدخل لتحميل ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  3

 .156، ص1991البيضاء، 
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النصوص الكثير من النقد واتيم بالتصنع والتكمف، وغياب الإبداع الفطري، وىذا الرأي لا 
 4يخمو من الإجحاف"

وفي ىذا السياق يرى عبد الله الغذامي في تقديمو لكتاب مدخل إلى الأدب التفاعمي  
ىد قديمة في لفاطمة البريكي أن "النص المتفرع خاصية أسموبية جديدة ربما كان ليا شوا

الشروح عمى المتون والحواشي المتفرعة، وما كان يسمى حاشية الحاشية، مما ىو من 
الممارسات الشائعة لدى عممائنا الأوائل حيث يتفرع المتن الأول لممؤلف الأول إلى متون 

 5فرعية تأتي عمى شاكمة الحواشي والشروح عمى المتن"
قورن بالنص الرقمي المترابط الذي يجمع  لكن ىذا الترابط ىو شكل مبسط جدا إذا ما

المغة المطبوعة السائمة مع الصوت والصورة والمممس وحتى الشم والذوق والحدس في كتمة 
 .6مادية مجازية يحركيا الخيال"

دب التفاعمي العديد من التحديات لا سيما في الوطن العربي بعضيا داخمية واجو الأ
حد ذاتو، وبعضيا لو علاقة ببعض العوامل الخارجية، متعمق بخصائص الأدب التفاعمي في 

 وعمى العموم يمكن إيجاز ىذه التحديات في ما يمي:
 التحديات الداخمية

إن الفارق الحاصل بين الكتابات الأدبية الرقمية ونظيرتيا الورقية المطبوعة  يشكل  
وعميو فإن ىذا النمط  عقبة أمام ذيوع الأدب الرقمي واتساع مساحة تمقيو في العالم العربي،

الكتابي الجديد يحتاج إلى متسع زمني كافي حتى يستسيغو القارئ العربي ويترسخ في ذىنيتو 
، وعمى أي حال فإنو يمتمك خصائص مستحدثة غير معيودة في الأدب الورقي أنوخاصة 

 يواجو الأدب الرقمي، خاصة وأنو لا يوال في طور التبمور، الكثير من"ليس غريبًا أن 
اليجوم والتصدي وحتى الرفض، لدرجة جعمت بعض المتعصبين لمقمم والورقة يشونون 
ىجومًا حادِّا عمى الأدب الرقمي مدّعين بأن الكممة ىي العمود الفقري لمنص الأدبي وأن 

                                                           
 .91/92البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، صينظر، فاطمة  4
 .10، صالمرجع نفسو 5
دار مجدلاوي لمنشر  ينظر، عز الدين المناصرة، عمم التناص المقارن)نحو منيج عنكبوتي تفاعمي(، 6

 .429ص ،2006، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
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الوسائط المتعددة تؤدي إلى تراجع القيمة الفنية لمنص وتفقده الكثير من غوايتو كما تسمبو 
 7"وىو عنصر التخييلأحد أىم أركانو 

 عوامل ثقافية اجتماعية
الأدب  اتساع رقعةأمام شكل العامل الثقافي والاجتماعي ىو الآخر حجرة عثرة 

ذلك لأن لكل مجتمع ثقافتو الخاصة التي ىي في الأصل احتشاد  ،الساحة العربيةالرقمي في 
سنوات من الأفكار والعادات والقناعات، الأمر الذي يجعل عممة اقتلاعيا من جذورىا أو 
العبث فييا أو إجراء تعديلات أو تغييرات فييا أمرا بالغ الصعوبة، لا سيما إذا كان ذلك عمى 

ما أن الأدب الرقمي جاء بمفاىيم ومعطيات مغايرة في أيادي أجنبية )العالم الغربي(، وب
أشكال الكتابة والتمقي لما ىو ماثل في الذىنية العربية فإن مسألة تقبمو ستأخذ حيزا زمنيا 

معطياتو الثقافية  مع تتناسب لا مستوردة سمعة لأنو في نظر الإنسان العربي مجردطويلا، 
الإنسان ليذا فإن  المعروفة في العالم الغربي، التكنولوجية التي لا تستند أساسا عمى الأسس

العربي يعتبر كل تجديد ىو مساس بتراثو الأدبي وعاداتو الكتابية والقرائية عمى حد سواء 
 ومن ثم فإن ىذا التجديد ىو تيديد ليويتو الثقافية.

ء تغييرات إن استجابة العالم العربي ليذا النمط الكتابي الجديد يتطمب دون شك إجرا
فعالة في ثقافة المجتمع العربي، وفي آليات التفكير، لأن التحدي الكبير الذي وقع فيو الأدب 
الرقمي في العالم العربي يكمن في أن الإنسان إن لم يكن تكنولوجيا فإنو من الصعب أن 

ا لا يعقل أن ندخل عصرًا جديدً ": بأنو سعيد يقطين الصدد يصرحوفي ىذا يفكر تكنولوجيا، 
لقد بدأت علاقتنا بتكنولوجيا الإعلام والتواصل عن طريق … بأفكار قديمة وبمغة قديمة 

استيراد ىذه التكنولوجيا، وبدأنا نتعامل معيا وكأنيا فقط قطع غيار أو وسائل نعوض بيا 
لكنّنا بمنأى عن استيعاب حركية ىذه التكنولوجيا في نمط التفكير والحياة ونتجاوز  ،غيرىا

سيمة جديدة، فمم نفكر فييا بالصورة التي تحدث تحولا عمى مستوى تعميمنا وتربيتنا كونيا و 
نتاجنا الأدبي والفني ونقدنا الأدبي والفني وثقافاتنا والعموم التي ما نزال لم نعمل عمى  وا 

 .8ترسيخيا وتجذيرىا في تربيتنا العربية
 

                                                           
 113العربي الحديث، ص تأثير الإنترنت عمى أشكال الإبداع والتمقي في الأدب ، يونسإيمان  7
 97-96ص   ،(رقمية عربية كتابة نحو)العربية الثقافة مستقبل المترابط النصسعيد يقطين،  8
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 عوامل بحثية نقدية
المستورد من الغرب وبين الأدب الورقي إن اختلاف الخصائص بين الأدب الرقمي 

في العالم العربي عمى اختلاف أجناسو وأنواعو الأدبية أصاب الممارسة النقدية بشيء من 
ي محاولة دون ذلك ىي دبين إلى نفس القراءة النقدية وأالإرباك لأنو لا يمكن إخضاع كلا الأ
حسن يء وتسيء لو أكثر مما تفي الش الأدبي الرقمي ممارسات نقدية تعسفية لن تغني النص

حتى إذا حاولنا بناء نظرية نقدية تتواءم وىذا النمط الكتابي الجديد فإن ىذا يتطمب إليو، و 
تراكما في النصوص الادبية الرقمية وىذا ما تفتقر إليو الساحة العربية خاصة وأننا نوقن 

  لو.  يكون سابقا تماما أن النقد ىو رديف الإبداع ولا يمكن بأي حال من الأحوال أن
وعمى العموم فإن وضع النقد الرقمي الغربي مازال يعاني تأزما صريحا كونو حقلا 

 إدموند كوشو غضا عمى الرغم من كل التطورات الحاصمة في العالم الغربي لذا قدم
(Edmond Kyushu)  دعوة صريحة إلى وجوب تأسيس نظرية لمنقد الرقمي تواكب الإبداع

 9من الإعدادات المنيجية التقنية بغية تأسيس نقد مختمف لم يوضع بعدالرقمي وتنطمق 
بتنا "أننّا ب الذي صرحTalan  (Memmott) ) ميموت تالانيسنده في ىذا الرأي 

بالفعل في أمس الحاجة إلى مدارس ومذاىب نقدية جديدة تلائم خصائص النص الرقمي، 
عد يوم، لكن لا توجد حتى الآن نظريات لأن الأدب الرقمي آخذ بالانتشار والتطور يومًا ب

ومدارس نقدية تعنى بو، وتحدد أصولو ومفاىيمو ومصطمحاتو. ويضيف تالان أن من يرغب 
أن يقدم نقدًا كيذا، عميو أن يشارك بشكل فعال في الثقافة الرقمية، ويسيم فييا، إذ لا 

تالان  ما ذىب إليو ميموتولعل  10يستطيع من ىو خارج ىذه الثقافة أن يقدم نقدًا ليا
  يمخص الأزمة التي يعيشيا الأدب الرقمي في العالم العربي أيضا.

وحتى في العالم العرب ىناك من النقاد من يتفق مع ما ذىب إليو إيدموند كوشو 
ضرورة إلمام  إذ يدعو ىو الآخر إلىمحمد رمضان بسطاويس وميموت تالان من بينيم 
ن التكنولوجيا المعاصرة أضافت إمكانيات جديدة أدت إلى الناقد بتفاصيل التقنية، لأ

                                                           
 99صأسئمة النقد في الابداع الرقمي،  ،كوشو دمونإ 9

10Voir, Memmott, Beyond Taxonomy: Digital Poetics and the Problem of 
Reading, New Media Poetics, Contexts, Technotexts, and Theories, 

London:Cambridge, Massachusetts Talan (2006) .p. 305 
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استحداث قيم جمالية جديدة لم تكن موجودة ولم تتطرق ليا المذاىب والنظريات الكلاسيكية 
إن الناقد اليوم مطالب بالاستعانة بكل العموم والأدوات "ويضيف بسطاويس:  ،11القديمة

، فالنص 12"الذي يقدم عبر أدوات الاتصالالبحثية المتاحة في فيم النص الأدبي المركب 
كائنًا في العلاقات الداخمية لموسيط الجمالي المستخدم، الأدبي الرقمي في نظر الناقد أصبح 

فيو يتمثل في العلاقة بين الألفاظ والصور والأخيمة المستخدمة في القصيدة، ويتمثل في 
 .13كيل البصري أو السمعيالعلاقة بين الألوان ودرجاتيا وأبعادىا، ومستويات التش

لى جانب ىذا كمو نمحظ غيابا تاما لممؤسسات الأكاديمية في العالم العربي التي  وا 
تيتم بيذا الأدب الجديد وتشتغل عميو نظريا وتطبيقيا مقارنة بنظيره الغربي الذي خصص لو 

نشر بالرعاية النقدية للأدب الرقمي وكذا متخصصة مجلات الكترونية أجنبية و مواقع 
 بو فقط. الخاصةالأعمال الأدبية والدراسات العممية 

 خصائص الأدب التفاعمي:
يتشابو الأدب الرقمي مع الأدب الورقي في أن كلاىما يتكونان من نفس عناصر       

العممية التواصمية )المبدع، المتمقي، النص(، غير أن لمنص الرقمي خصائص تميزه عن 
 ه الخصائص في مايمي: نظيره الورقي، ويمكن إجمال ىذ

  سرعة الانتشار: -أولا
إن آليات توصيل الكتاب الورقي إلى قارئو ىي آليات بطيئة تعرف الكثير من 
المعوقات مقارنة بالآليات المعتمدة مع الأدب الرقمي لأن ذلك تعتمد أساسا عمى قدرة الناشر 
عمى طبع أكبر عدد من النسخ وتوزيعيا إلى كافة انحاء العالم مع مراعاة الحيز الزمني الذي 

ليذه العممية، في حين أن توصيل الكتاب الرقمي إلى قارئو يعتبر عممية يمكن أن تستيمكو 
ىينة تتطمب ظرفا زمنيا وجيزا وقياسيا كونو يعتمد عمى الحاسوب والأنترنيت كوسيط بين 

يقول أحمد فضل شبمول: "إنني كأديب عربي بعد امتلاكي المبدع والمتمقي، وفي ىذا الصدد 
ي شبكة الإنترنت العربية)العالمية( أستطيع أن أرسل لجياز الحاسب الآلي واشتراكي ف

                                                           
النص الأدبي بين المعموماتية والتوظيف، آفاق الإبداع ومرجعيتو في عصر ، محمد بسطاويس 11

 158-157ص  ،2001، العولمة، دار الفكر، دمشق
 158-157ص  المرجع نفسو، 12
 .105ص  م نفسو،  13
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يسمى بالبريد  نصوصي الأدبيّة... إلى الميتمين بالأدب وعالمو وقضاياه، وذلك عبر ما
الإلكتروني داخل جيازي، وعبر الشبكة، وفي ثوان معدودة يصل النص الإبداعي إلى كل 

 .14ىؤلاء الميتمين
 

 
 

البرامج الرقمية من روابط وصور ثنائية وثلاثية  " وفوق ىذا استثمر النص إمكانات
الأبعاد وعقد وأزرار مختمفة الملامح تجعل من النص الادبي الرقمي جسدا متشعبا متمردا 
عمى كل الانماط الخطية التقميدية بمعنى لم تعد لمنص بداية ولا نياية بل ىناك مفاصل 

سمع ويُشاىد وتمتزج فيو مختمف ومفاتيح متعددة لولوج فضاءات مفتوحة، فيو يُقرأ ويُ 
 15الأشكال التعبيرية، فأصبحت من أىم خصائصو الترابط، فوسم بالنص المترابط"

  التفاعل: -ثانيا
عمال النقدية المنجزة حولو ، يكاد يكون محصورا في الأ إن التفاعل مع النص الورقي

يمكن أن  المقاءات التيو في ، أأو في تمك الحوارات الصحفية التي تجرى مع الأديب نفسو
، أو في جمسات البيع بالتوقيع في المعارض متمقيو صدفةتحدث بين المبدع وفئة 

حيث ، وىي أشكال تفاعمية ضئيمة جدا ما قورن الأمر مع النص الرقمي والصالونات الأدبية،
                                                           

دت، ، 2طالاسكندرية، شبمول، أدباء الإنترنت أدباء المستقبل، دار الوفاء لمطباعة والنشر، أحمد فضل  14
  .27ص
 .52(، صدبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقيجمال قالم، النص الأ 15
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 مباشر مع متمقيو، وفي ىذا الصدد أعرب الكثير من الأدباء من يحظى ىذا الأخير  بتفاعل
إعجابيم بيذه العممية لأن نصوصيم الأدبية شيدت نسب تفاعل مثمرة وغير معيودة من 

الذي أشار إلى أنَّو ىذا الأخير بوبي ربيد، خلال إبداء الرأي فييا، من بينيم روبرت كاندل و 
وجد تجاوباً وتفاعلًا مع نصوصو الرقميَّة بالنقد والتعميق والمراجعة، وذلك إلى درجة يعجز 

ن الردِّ عمى كلِّ ىذه التعميقات التي تصل إليو عبر البريد الإلكتروني، وقد تبمغ أحياناً فييا ع
وللإفادة فإن سعة التداول ىذه وما ينجر عنيا من تفاعل من   ،16آلاف من الرسائل أسبوعيَّا

 شأنيا إثراء النص، وتحفيز المبدع عمى المزيد من الإنتاج.
 

 
 

  إمكانيَّة المشاركة: -ثالثا  
بدء من طريقة  النصِّ  التفاعل معو  يفسح الادب الرقمي لمتمقي مساحة كافية لممشاركة

كتابة بعض النصوص المترابطة، والتي تمكِّن المتمقيِّ من التلاعب بترتيب النصِّ وفقاً 
لمطريقة التي تعجبو، إذ لا تُحدِّد لو موضعاً لمبدء وآخر لمنياية، فالمتمقِّي وحده من يحدد 

جائو الداخميَّة، وىذا ما يُخمِّص الكتابة التفاعميَّة من خطِّيَّة ر النصِّ ونيايتو وترتيب أبداية 
، كما أنَّ بعض النصوص التفاعميَّة تتيح إمكانيَّة واسعة لممتمقِّي في المشاركة  النصِّ الكتابيِّ

                                                           
، 9 عيخمف، الأدب الإلكتروني وسجالات النقد المعاصر، الجزائر، مجمة المخبر، جامعة بسكرة، فايزة  16

 .109 -108م، ص2013
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نتيي دوره في تشكيل النصِّ بالحذف والإضافة والتعديل، وكلُّ ىذا بدعوة من المؤلف الذي ي
، ولمجميور مطمق الحريَّة في الطريقة التي يتمقَّى بيا  -بعد ذلك-بنشر النصِّ التفاعميِّ

.  17النصَّ
 

 
   

يتيح لمقارئ وسائل أن النص الرقمي التفاعمي نبيل عمي  وفي ىذا الصدد يصرح 
عممية عديدة لتتبع مسارات العلاقات الداخمية بين ألفاظ النص وفقراتو ويخمصو من قيود 
خطية النص، حيث يمكنو من التفرع في أي موضع داخمو، إلى أي موضع لاحق أو سابق، 
بل ويسمح أيضا لمقارئ عبر تقنية النص الفائق أن يمير النص بملاحظاتو واستخلاصاتو 

يقوم بفيرسة النص وفقا ليواه بأن يربط بين عدة مواضيع في النص ربما لا يراىا وأن 
  18مترادفة أو مرتبطة تحت كممة أو عدة كممات مفتاحية

  تقديم عرض مصاحب: -رابعا
إن النص التفاعمي دائما يأتي مصاحبا لمؤثرات رقمية سمعية منيا وبصرية تسيم  

فالرواية التفاعميَّة مثلًا "، للأثر الذي تتركو في المتمقيبشكل في فعال في عممية تمقيو، نظرا 
قد تستخدم في بنائيا الرسوم والجداول والصور ومقاطع الفيديو والموسيقى، وكلُّ ىذه المواد 
، لتصبح جزء ميمَّا في بنائو، وبذلك يصبح كاتب النصِّ  تكون مقحمة في النصِّ التفاعميِّ

                                                           
 .24البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، صفاطمة  17
 .49ص المعمومات، وعصر العربية الثقافة عمي، نبيل 18
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يكفي أن يكون روائيَّا مثلًا ليكتب رواية تفاعميَّة بل عميو الإلمام  التفاعميِّ متعدِّد الميام، فلا
بميارات أخرى كالإلمام بتقنيات الحاسوب والإخراج السينمائي وغيره من الميارات التي تمكِّنو 

لا فعميو أن يستعين بمن يمتمك تمك الميارات وقد استطاع محمد  19من كتابة رواية تفاعميَّة، وا 
الو التفاعميَّة الاستفادة من تصميمات الجرافيك، والمونتاج، والموسيقي في أعم  سناجمة

"أصبحت الرواية التفاعمية العربية تستقبل في  ومعو بالتحدي  20وتقنيات الميتاميديا الجديدة.
طبقات مختمفة مؤسسة لممعنى في كل مستوى فالمتمقي لا يحاور مستوى دون آخر، ولا 

مستقل إلا ويجد نفسو في محاورة مستوى آخر، فيو يغوص يؤسس لممعنى في مستوى بشكل 
 21في النص عموديا متمقيا العلامات غير المغوية )الألوان، الحركة، ...( والمغة وما تحمل"

 

 

                                                           
 .103صيخمف، الأدب الإلكتروني وسجالات النقد المعاصر، فايزة  19
 .100حمداوي، الأدب الرقمي بين النظريَّة والتطبيق، ص جميل  20
ء وحدود التمقي)قراءة في رواية شات لمحمد االعربية آليات البن حمزة قريرة، الرواية التفاعمية)الرقمية 21

 .98، ص2020، 2، ع5سناجمة، مجمة العلامة، م
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أتاحت التكنولوجيا عبر مختمف وسائطيا فرصا لا حصر ليا تمكن الأدب من 
تتجمى النصوص الأدبية الرقمية)التفاعمية( في مظاىر عدة استثمارىا والاستفادة منيا، حيث 

  :في كتابيا مدخل إلى الأدب التفاعمي في ما يمي حددتيا فاطمة البريكي
 :المنتديات الأدبية الإلكترونية

نافذة لممتمقي تمكنو من تصفح مختمف النصوص  المنتديات الأدبية الإلكترونيةتفتح 
الأدبية الرقمية وما يقدم حوليا من قراءات نقدية، وىذا من شأنو أن يغني الأديب والمتمقي 

ويرفع من مستويات الإبداع وتحسين التجارب من ذائقة المتمقي  عمى حد سواء ويوسع
الإبداعية، فصلا عن كونيا تختزل الزمان والمكان مع حفظ المادة الأدبية المعروضة مادام 

تخمق فضاء لمحوار والإبداع وتداول القضايا، كما تمنح فرصة كما أنيا "المنتدى قائما، 
بالنفس، فيي متنفس لدى فئات واسعة رغم بعض النقائص، لمتعبير بحرية، والإحساس بالثقة 

 .1من حيث المستوى والمغة المتداولة، التي تنحط أحيانا إلى مستويات دنيا
 

 

                                                           
 .39جمال قالم، النص الادبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، ص 1
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 ارتبط جديد نتاج ىي ولا الإنترنت، عمى راحك ليست المنتديات ىذه"وللإفادة فإن 
 الأدب، عرف منذ قبل من معروفة الأدبية المنتديات كانت بل الشبكة، ىذه بظيور ظيوره
أن  من أكثر وىي ، بالأدب ييتمون ممن لمجميع متاحة أصبحت الزمن مع تطورىا وبعد

 المختمفة، بفنونو الأدب وتبادل التواصل في مختمفا وأسموبا طريقة منيا كل ويتخذ تحصى،
 والتعميقات المداخلات خلال من كتابة النصوص حول النقاش باب فييا ويفتح ،شعرا ونثرا

 ، ومن المنتديات  الأدبية العربية نذكر:2".البناء والنقد
 http://rashf-alm3any.com/rashfنادي رشف المعاني الأدبية:  -
 http://www.al-qal3ah.net/vb/forumdisplay.php?f=21 منتدى القمعة العربي:-

 :الحوارية" الإلكترونية الأدبية الصالونات
 سواء الثقافات مختمف في الأدب عرفيا بل جديدا، ابتكارا ليست الأدبية الصالونات

 والمثقفين للأدباء نترنتالأ شبكة وتتيح ...الأدبية السوق أو الأدبيالصالون  اسم تحت
 أي عن بعيدا الحر، الأدبي الحوار فييا يمارسون صالونات ينشئوا لأنبالأدب  والميتمين

 نترنت،الأ قبل ما عصر في موجودة كانت والتي الواقعية الأدبية الصالونات تفرضيا قد قيود
 يتم فيو الأدبي؛ لمصالون المختمفين النمطين ينى بين فرق أىم يعد الذي مثلا، المكان كقيد

 واحد مكان في تعقد التي لمجمسات العالم أنحاء مختمف من الأفراد بحضور ويسمح إلكترونيا
 .3الشبكة فضاء ىو

 
                                                           

 .31/32ص مدخل إلى الأدب التفاعمي، ،فاطمة البريكي 2
مجمة خصائص الأدب التفاعمي في رواية ظلال الواحد لمحمد سناجمة،  ،فاطمة مختاري ،ينظر 3

 . 30/36ص، 2019، 14الباحث، ع
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عمى عقد التواصل بين الشعراء والأدباء وبين متمقييم  تعمل ىذه الصالونات الأدبية
بالصوت والصورة من خلال استخدام الكاميرات، كما ىو معمول بو في الممتقيات والمؤتمرات 
العممية التي تعقد عن بعد، وبيذا فإن ىذه الصالونات توفر عمى مستخدمييا الوقت والجيد 

ن نزال الكعبي النجفي، الذي خصصو لتباذل والمال، ومن أمثمة ىذه الصالونات نذكر صالو 
الشعر صوتيا، ويصرح صاحب الصالون أن يرمي إلى تحقيق جممة من الأىداف أىميا أن 
يكون ىذا الصالون مكانا يمتقي فيو الشعراء ومحبو الشعر باختلاف ضروبو لكي يسمعوا 

، كما يرى أن ىمالنصوص الشعرية مباشرة من أصحابيا، وبيذا يجمع شتات الشعراء وجميور 
ىذا الصالون يمكن أن يكون مكانا لتعمم العروض بالنسبة لمشعراء حديثي العيد بالكتابة 
الشعرية  والذين يجيمون عمم العروض وكيفية ضبط الأوزان الشعرية مع امتلاكيم لموىبة 
شعرية حقيقية، فضلا عن تعرف القراء عمى الشعراء المغمورين والذين لا يممكون دواوين 

  4شعرية
 :الإلكترونية الأدبية المواقع

 بتنوع تتنوعتشير فاطمة البريكي في ىذا الصدد إلى أن المواقع الأدبية الإلكترونية "
 الأدبي الإنتاج غير يقدم لا كمي، بشكل شخصي فبعضيا عمييا، والقائمين مالكييا توجيات
 والمجلات،الجرائد  من غيره أو الإنترنت، عمى نشر سواء عنو كتب وما الموقع، لصاحب

 وتقدم خاصة، أو حكومية ما مؤسسة تنشئو مؤسساتي وبعضيا الموقع، عبر تقديمو فيعاد
 حيث من وعام الممكية؛ حيث من شخصي وبعضيا أعضائيا، نتاجاتإ لإصداراتيا فيو

 فيو يمزج وبذلك اً، أدب بكونو إلا يتقيد أن دون الأدبي الإنتاج يقدم إذ والمحتوى، المضمون
 .5"أديب لأي الجديد الأدبي والنتاج الموقع، مالك نتاج بين

نممس نوعين من المواقع، المواقع العامة، أو المؤسساتية، والمواقع عميو فإننا و 
 النوع الأول ىو عبارة عن مواقع كتاب أدركوا أىمية ىذه التكنولوجيا، فأنشؤوا" الشخصية،

مواقع تعرض إنتاجيم، مثل اتحاد كتاب الأنترنيت العرب، بادرة ميمة لمم شتات الكتاب 
الأنترناتيين، ومن المواقع العربية الرائدة والجديرة بالذكر أيضا)الوراق(، وىو مكتبة رقمية، 
اختصت بشكل أساسي بكتب التراث العربي والإسلامي، قامت بإنشائيا  شركة )كوزموس 

                                                           
 .33/34ينظر، فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  4
 .37ص المرجع نفسو، 5
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تضم أىم المصادر وأميات الكتب، فيعتبر الوراق الناشر الوحيد عمى الانترنيت لمبرمجيات( و 
لكتب الأغاني والطبقات الكبرى والكامل في المغة والأدب ومئات غيرىا، وأىمية الوراق تكمن 
في أنو يتيح الوصول إلى مجموعة من أىم النسخ الورقية من ىذه الكتب، أما المواقع 

كتاب معينين، ينشر بيا الكاتب نتاجو الأدبي والنقدي، كما لو أن  الشخصية فيي مواقع باسم
بداء الآراء حول نصوصو، وربما يشركيم في  يختار ما يكتب ويسمح لمن يشاء بالتعميق وا 
كتابة ما بدأه بشكل تفاعمي، ىذه المواقع العامة والشخصية من الكثرة بمكان فلا يمكن 

 6الإحاطة بيا"
 

 
 
اة ممتازة لمكتبة المحاولة الجادة الأخرى التي تعتبر كنو الثقافي " موقع مرايايعتبر  

الذي قام بإنشائو الباحث المبناني عدنان الحسيني والشاعر الإماراتي عمي و ، رقمية أدبية ىي
بن تميم ويسعى الموقع  لجمع الإنتاج الأدبي العربي المعاصر من شعر وقصة ومسرح 

 7ضمن موقع واحد"
، ميتمة بالمجال الأدبي خاصة الشعرإلى بعض المواقع  ال في ىذا السياق كما نشير

منيا "موقع جية شعر" لمشاعر البحريني قاسم حداد، وموقع موسوعة الشعر العربي الذي 
                                                           

 .39دبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، صالأجمال قالم، النص  6
عمى  28/03/2023أطمع عميو بتاريخ:  المكتبات الرقمية تبشر بإغناء محتوى الأنترنيت،  7

 /https://www.marefa.org، 14:25الساعة
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يصدره من مصر الدكتور عمي محيمبة، ولعل من أىم المواقع الأدبية )موقع الموسوعة 
لى جمع كل ما إلثقافي( في أبو ظبي، ىذا العمل ييدف الشعرية( الذي قام بإنشائو )المجمع ا

قيل ف ي الشعر العربي منذ الجاىمية وحتى عصرنا الحاضر، يضم الموقع أكثر من ثلاثة 
 8ملايين بيت من الشعر العمودي الفصيح"

 :الالكترونية الأدبية المجلات
 إلكترونيا، خلالو من الأدب يتمثل الذي الشكل تعتبر المجلات الادبية الإلكترونية "

 يقدميا التي النسخة إن الوجود، حيز إلى ليظير لوجياو التكن من الكثير إلى يحتاج ولا بسيطا
 أو يوميا تصدر التي الورقية لمنسخة إلكترونية نسخة عن عبارة ىي المجمة أو الجريدة موقع

 الالكترونية النسخة لتقديم إضافي جيد أي غالبا عمييا القائمون يبذل ولا اً،شيري أوأسبوعيا 
 قسم  :قسمين الانترنت عبر المقدمة المجلات تنقسم ىذا ومع الإنترنت، شبكة أثير عبر
 النسخة إلى بالإضافة إلكترونية نسخة يقدم آخر وقسم فقط، إلكترونية نسخة يقدم منيا

 .9الورقية
 

 
 

                                                           
  /#/https://poetry.dctabudhabi.ae :موقع الموسوعة الشعرية 8
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الأدبية نجد الجرائد والمجلات وىذا ما يؤكده جمال قالم حيث يقول: إننا " 
المتخصصة كما نجد الصفحات الأدبية في الجرائد والمجلات الإلكترونية، كما نجد بعضيا 
نسخة إلكترونية لأخرى ورقية تصدر يوميا، أو أسبوعيا، أو شيريا، أو غير ذلك، وبعضيا 

 ومن أمثمة ىذه الأخيرة نذكر: 10الآخر نسخة إلكترونية فقط دون أن يكون ليا مقابل ورقي،
  http://ofooq.comأفق الثقافية: مجمة

  http://alwah.comمجمة ألواح:
 http://www.elaph.comمجمة إيلاف: 

وىذه المجلات وغيرىا لا تقدم إلى القارئ إلا عبر الوسيط الإلكتروني فقط، إذ لا 
لكترونية، فمنيا توجد منيا نسخ ور  قية، أما المجلات الأدبية التي تصدر نسختين ورقية وا 
 عمى سبيل  المثال:

  com http://nezwa.مجمة نزوى عمى الرابط:
 http://alightirab.cjb.net-مجمة الاغتراب الأدبي عمى الرابط: 

 :الإلكتروني الكتاب -
القراءة  آلة: وىما لبعضيما مكممين مختمفين جزأين عمى الإلكتروني الكتاب يحتوي
hardware ، الآلة في المحمل الرقمي الكتاب ومحتوى  software  ذكره يجدر وما ؛ 

 بثمن الأسواق في ومتوفرا موجودا واقعا أصبح المادي الجياز أو القراءة،  آلة أن ىومبدئيا 
 الحصول فيمكن الرقمية المادة أو الرقمي المحتوى أما حمماً، كان أن بعد ما، حد إلى زىيد
 تشق أخذت والتي الكتب، من النوع ىذا توفر التي الإلكترونية المواقع بعض نم عمييا
 .11قريبة فترة في الحقيقي الواقع بو لتدخل الافتراضي الواقع في طريقيا

 آلة القراءة تعرفالحديث عن ىذان المكونان حيث نجدىا  وقمد فصمت فاطمة البريكي
 الكريستال شاشة عمى فيو النصوص تعرض الكتاب، بحجم إلكتروني عرض جياز بأنيا

 أولي نموذج تطوير في  )كارد تبا ىيولي( شركة في الباحثين ن فريق نجح وقد السائل،
 حجم عن حجمو يزيد لا جياز في بأكمميا مكتبة حمل عمى القدرة لديو إلكتروني لكتاب

                                                           
 .39دبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، صجمال قالم، النص الأ 10
 .41دب التفاعمي، صنظر، فاطمة البريكي، مدخل إلى الأي 11
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 وتحميل التصفح، إمكانية لمقارئ تتيح حساسة لمس وأشرطة بشاشة مزود وىو ورقي، كتاب
 .12العادي بالكومبيوتر توصيمو يمكن الذي جياز ال عمى الإلكترونية الكتب

 

 
 

 أو ،ةالإلكتروني المواقع أحد خلال من المحممة المادةفتعرفو بأنو  الرقمي المحتوىأما 
 سواء الكتاب، من رقمية نسخة عمى الحصول فرصة تتيح والتي الإلكترونية، النشر دور

 الحاسوب شاشة خلال من والمجلات الكتب لقراءة أسموب وىو ، لا أم ورقية نسخة لو أكانت
 الإلكترونية النشر دور تحول بحيث لمقارئ، ومريحة سيمة بطريقة المحمولة اليد وأجيزة
 عمى برامج عبر قراءتيا يمكن إلكترونية كتب إلى ورقية كتب من والأدباء الكتاب أعمال
 Acrobat reader)13 -ريدر أكروبات( غرار
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 .43ص المرجع نفسو،ينظر،  13



53 
 

 
 
 

 
 

 
 

 

 
 

 :الخامسة  المحاضرة
 الرواية التفاعمية

 
 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 



54 
 

لا يخفى عمى أحد مف الدارسيف أف الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية انفتاحا، حيث 
تمتمؾ قابمية كبيرة في مواكبة التطور التكنولوجي الحاصؿ كما تتيح الفرصة لكافة الإمكانات 

ليذا تعرؼ عمى أنيا "نص متعدد العلاقات لا يقؼ  السرديالرقمية أف تتداخؿ مع المتف 
فقط عند البعد المفظي، بؿ يتجاوزه إلى أبعاد أخرى تتشابؾ معو وتتضامف في تشكيمو، فيو 
نص الصوت والصورة والموف والحركة ولا يمكف أف تنتج ىذه الرواية إلا مف خلاؿ 

 1الحاسوب"
العربية أولى محاولاتيا في الخروج مف جمباب  فمع إطلالة الألفية الثالثة بدأت الرواية

الورقية متجية نحو فضاء أرحب ومتمؽ متعدد، فدخمت عالـ التكنولوجيا الحاسوبية والفضاء 
الحر الذي توفره الشبكة العنكبوتية، مستثمرة عددا مف البرمجيات مكنتيا مف تقديـ نصيا في 

وفي ىذا   2رى لـ يعيدىا المتمقي العربيبنية مختمفة متداخمة الأجناس ومؤسسة لجماليات أخ
تقدـ بناء سرديا وىو رائد الرواية التفاعمية في العالـ العربي أنيا  مد سناجمةيرى محالسياؽ 

مختمفا يعتمد عمى التقنيات الحاسوبية والوسائط المتعددة لتقديـ متنيا إلى المتمقي الذي 
ة فيي غير خطية، وتحمؿ أكثر مف البعد يشارؾ في بنائيا وتتيح لو إمكانات مختمفة لمقراء

الثنائي في القراءة، كما أنيا غيّرت مف مفيومي الزمف والمكاف، وقد اقترح محمد سناجمة 
تصورا خاصا بيذا الجنس عبر مختمؼ مقوماتو خصوصا الزمف والمكاف، ويظير ذلؾ في 

 3كتابو رواية الواقعية الرقمية
عف عالـ جديد، خميط بيف مفيوـ الخياؿ الرابط وعميو فإف الرواية التفاعمية "تعبر 

ووجية النظر الخاصة بالروائي مع استخداـ تقنيات أخرى تضيؼ المعنى وتبرز وجية النظر 
لمرواية والروائي، وىذه الإمكانات المتاحة سوؼ تخمؽ موضوعاتيا غير تمؾ التي طرحتيا 

الرقمية بجيد روادىا ، حتى قد الرواية الورقية، لذا يعتقد أف الزمف سوؼ يضيؼ لمرواية 

                                                           
 .75 صجماؿ قالـ، النص الأدبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(،  1
ء وحدود التمقي)قراءة في رواية شات لمحمد االعربية آليات البن قريرة، الرواية التفاعمية)الرقمية حمزة 2

 .98، ص(سناجمة
 .33، 32ينظر، محمد سناجمة، رواية الواقعية الرقمية، ص  3
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ننتيي إلى شكؿ جديد آخر، مزيج بيف ما نعرفو عف الرواية التقميدية وما أتاحتو التقنيات 
 4الجديدة والمضافة... خصوصا أننا في بداية الطريؽ"

ويشار إلييا بالتفاعمية لاحتوائيا أكثر مف مسار داخؿ بنية النص كما تحتوي عمى 
رسومات توضيحية وخرائط، إضافة إلى الصور الفوتوغرافية و"الصوت والأشكاؿ الجرافيكية 

ذات الموف  hyperlinkفضلا عف النصوص الكتابية الأخرى، كؿ ذلؾ عبر منظومة الروابط 
بمثابة ىوامش عمى المتف وذلؾ توفيرا لمعرض أماـ المتمقي  الأزرؽ، وىذه الروابط ىي

عادة البرمجة"  5لاختيار طريفة التصفح والتحميؿ والإضافة وا 
ىذا وتعرفيا فاطمة البريكي عمى أنيا نمط مف الفف الروائي يقوـ فيو المؤلؼ بتوظيؼ 

صوص سواء الخصائص التي تتيحيا تقنية النص المتفرع حيث يمكف الربط بيف مختمؼ الن
أكاف نصا كتابيا أو صورا ثابتة أـ متحركة أـ أصواتا موسيقية معتمدة في ذلؾ عمى وصلات 

 6لفيـ النص"
 ظهور الرواية التفاعلية:

إف أوؿ ظيور لمرواية التفاعمية كاف في العالـ الغربي كونو أوؿ مف عايش عصر 
صة بعد الظييرة" واف "قالرقمنة والثورة التكنولوجيا، فكاف أوؿ نص روائي تفاعمي بعن

afternoon a story سؿ جوييشيلمmichael joyce  قدـ بناءىا وفؽ 1986سنة ،
مختمؼ التقنيات الحاسوبية والبرمجيات المبتكرة مف بيف ذلؾ "برنامج المسرد" 

storyspace ثـ توالت بعدىا النصوص الروائية التفاعمية مف بينيا رواية "شروؽ شمس ،
 .7أرلانو"" لروبرت 69

                                                           
 173 ص الرقمي، والإبداع الإلكتروني النشر السيد نجـ، 4
نذير، عصر الوسيط أبجدية الأيقونة، دراسة في الأدب التفاعمي، الرقمي، مكتبة لبناف ناشروف،  عادؿ 5

 .83، ص2010، 1بيروت، لبناف، ط
 .112ينظر، فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، ص 6
 .117، 115، صالمرجع نفسوينظر،  7
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أما ريادة ىذ الجنس في العالـ العربي فتعود إلى محمد سناجمة مف خلاؿ روايتو 

، اعتمد فييا مختمؼ البرامج ولغات البرمجة، والروابط 2001"ظلاؿ الواحد" المنشورة سنة
حيث استخدـ في بنائيا ما يعرؼ  ،8التشعبية وتقديميا عمى طريقة بناء صفحات الويب

( وذلؾ في البنية السردية نفسيا، حيث كاف النص ينتقؿ hypertexteمترابط)بتقنية النص ال
مف رابط إلى آخر في بنية شجرية دائرية، فقد بدأت الرواية عمى شكؿ جذر تتشابو اشتباكاتو 
ثـ ساؽ ثـ أغصاف ثـ تكسو الأغصاف أوراؽ لتكتمؿ الشجرة، وىذه التقنية في الكتابية ىي 

صفحات الأنترنيت، كما استخدـ فييا بعضا مف المؤثرات السمعية  نفسيا المستخدمة في بناء
والبصرية، ىذا بالنسبة لمشكؿ، أما المضموف فقد تمت صياغتو بحسب نظرية رواية الواقعية 

   9الرقمية وفمسفتيا، فالزمف ثابت يساوي واحد والمكاف نياية تقترب مف الصفر"

                                                           
 .121 ،120دب التفاعمي، صمدخؿ غمى الأفاطمة البريكي، ينظر،  8
 .محمد سناجمة، رواية ظلاؿ الواحد لممزيد ينظر، 9
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نا رواية بعنواف "شات" التي لاقت جدلا قدـ ل 2005في سنة بعد أربع سنوات أي  و  

كبيرا في الساعة العربية نظرا لتأسيسيا البنائي وطرحيا الجمالي كونيا وظفت مختمؼ 
ناقش فييا المجتمع الرقمي نفسو، حيث أف الوسائط الرقمية كالصورة، والصوت، والألواف، 

عيشو داخؿ ىذا بطؿ ىذا المجتمع ىو الإنساف الرقمي الافتراضي، كما يجمي طريقة 
المجتمع، كما يرصد الكاتب مف خلاؿ ىذه الرواية لحظة تحوؿ الإنساف مف كينونتو الواقعية 

 ،10إلى كينونتو الرقمية الجديدة"
وفي ىذا السياؽ نجده يعرؼ الرواية الواقعية الرقمية بأنيا "تمؾ الكتابة التي تستخدـ  

لعصر الرقمي، وبالذات تقنية النص المترابط الأشكاؿ الجديدة )المغة الجديدة( التي أنتػجيا ا
( أي الوسائط المتعددة المختمفة مف صورة وصوت multi midiaومؤثرات المالتي ميديا)

المختمفة، وتدخميا ضمف بنية الفعؿ الكتابي الإبداعي،  وحركة وفف الجرافيؾ والأنيميشنز
وىي أيضا تمؾ الكتابة التي تعبر عف التحولات التي ترافؽ الإنساف بانتقالو مف كينونتو 

 11الأولى كإنساف واقعي إلى كينونتو الجديدة كإنساف رقمي افتراضي"

                                                           
 محمد سناجمة، رواية شات لممزيد ينظر، 10
 .67، صواقعية الرقميةمحمد سناجمة، رواية الينظر،  11
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مشروعو أدب الواقعية تابع فييا رواية ثالثة بعنواف "صقيع"  2006ىذا وقد نشر سنة 
الرقمية "غير أف ىذا العمؿ الجديد يختمؼ عف سابقيو في كوف المؤلؼ يوظؼ جميع 

ر أنو يحمؿ عناصر التكنولوجيا الرقمية لخدمة النص الأدبي الذي يبدو بأنو قصة قصيرة غي
في ثناياه قصيدتي شعر، مكا يجعؿ القارئ يحار في تحديد ماىية ىذا الجنس الأدبي، 

لى ذلؾ أف سناجمة يستخدـ تقنية )الوسائط المتعددة( مستعينا بعدد كبير مف الصور أضؼ إ
المتحركة، والمؤثرات الصوتية التي تجعؿ النص مزيجا بيف السرد الأدبي والموسيقى 

 12والسينما"
 

 
                                                           

، 10627، جريدة الشرؽ الأوسط، عحسف سمماف، الأدب الرقمي يطالب بحقوقو الميدورة 12
 184، ص 2008يناير2



59 
 

 
ثـ بعدىا رواية "ظلاؿ العاشؽ" وغيرىا مف الأعماؿ الروائية التفاعمية التي عمؿ فييا 

  13سناجمة عمى تطوير تجربتو عمى مستوى النص والبرمجة ودرجة التفاعؿمحمد 
 

 
 

وعمى العموـ فإف ىذه الاعماؿ التي قدميا محمد سناجمة "رغـ وجودىا في البداية إلا 
أنيا قدمت نماذج ميمة عف قدرة السرد العربي عمى اقتحاـ التكنولوجيا وتقديـ جماليات 

غـ ازمة البدايات، فمـ تعد المسارات الخطية والثنائية البعد مختمفة وتحقيؽ مقروئية معتبرة ر 
في القراءة مف ركائزىا بؿ تجاوزت ذلؾ إلى مسارات اكثر تشعبا تقوـ بحكـ البناء المتشعب 

دورا ميما في تقديـ متف الرواية التفاعمية عمى تداخؿ الفنوف فصار لمعلامات غير المغوية 
كة والصوت ولـ يعد بالإمكاف فصؿ مكونات السرد والنظر الرقمية، كما تمازجت المغة بالحر 

إلى حدود المغة والبياض، وأصبحت الرواية بذلؾ عالما مختمفا عمى ما عيده المتمقي العربي 
 14الذي تحوؿ غمى مشارؾ في البناء ومنتج آخر لمنص الروائي التفاعمي"

 
 
 

                                                           
 .90، ص(مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي المترابط)ينظر، سعيد يقطيف، مف النص إلى النص  13
العربية آليات البناء وحدود التمقي)قراءة في رواية شات لمحمد  الرقمية(حمزة قريرة، الرواية التفاعمية) 14

 .98سناجمة، ص
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 مقومات الرواية التفاعلية:
إف مقومات الرواية التفاعمية تختمؼ عف مقومات الرواية الورقية كونيا متعددة تتخطى 
البعد المغوي "ففي لغة رواية الواقعية الرقمية الكممة ىي جزء مف كؿ، حيث تتشابؾ مع 

، وىذا 15مختمؼ العلامات غير المغوية الأخرى، كالصور والصوت والمشيد السينيمائي"
يؼ إلى النص الرقمي أبعادا دلالية أخرى، فالوسائط الرقمية التي التشابؾ مف شأنو أف يض

نما تدخؿ بصفتيا جزء  ىي أحد مقومات النص التفاعمي ليس مجرد زينة كما يظف البعض وا 
أساسي في بناء الرواية التفاعمية، وليذا السبب يستحيؿ نشر الرواية التفاعمية ورقيا لأنيا 

يميا الجمالية التي تتحقؽ مف خلاؿ ترابط ىذه الوسائط ستفقد جزءا ميما مف بنيتيا ومف ق
مع المتف، وبالتالي فإف ىذا البناء بأبعاده الجمالية لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ الشاشة، التي 

غنائو.  بدورىا تسمح لممتمقي بالتفاعؿ الإيجابي وتمكنو إثر ذلؾ مف إثراء النص وا 
اء التفاعمي لمرواية والرىانات الجمالية ف "يطرح مسألة فمسفة البنأمر مف شأنو وىذا الأ

إبداعا وتمقيا، فالروائي العربي يجب اف يفيـ الأبعاد التفاعمية التي تمكنو مف تجاوز الورقية 
وعمى المتمقي في المقابؿ الانصيار في العممية وتقبؿ المنتج الجديد والتفاعؿ معو وتطوير 

طور بتطور النص، فالمسألة بيذا متشابكة أدوات قرائية جديدة مما يولد جمالية مختمفة تت
 16وكؿ الاطراؼ ليا وظيفة في تطوير ىذا النص وتمكينو في العصر الرقمي الأكثر تشعبا

وفي ىذا السياؽ يرى حساـ الخطيب أف بناء الرواية التفاعمية حسب رأيو يظير 
تابة "أوليا نوع مرتبطا بمتغيرات لابد لمروائي أف يكوف عمى دراية بيا قبؿ اجتراح فعؿ الك

مكانات انفتاحو عمى  البرمجيات التي تتيح لو تقديـ نصو بكؿ حمولتو المغوية وغير المغوية وا 
المتمقي عبر إشراكو في العممية الإبداعية، كذلؾ متغير التحوؿ مف الورقي إلى الإلكتروني، 

ف وحيد فالنص المفرع نص متعدد الأبعاد في حيف أف ىيكؿ النص العادي )الورقي( يكو 
 17البعد

                                                           
 95ينظر، محمد سناجمة، رواية الواقعية الرقمية، ص  15
راءة في رواية شات لمحمد قريرة، الرواية التفاعمية)الرقمية( العربية آليات البناء وحدود التمقي)قحمزة  16

 .101ص سناجمة،
 .125ص  حساـ الخطيب، الأدب والتكنولوجيا، وجسر النص المفرع ينظر، 17
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وىذا الطرح يؤكده حمزة قريرة حيف يصرح بأف "طبيعة الكتابة المختمفة تجعؿ مف 
نظاـ التصوير يختمؼ والأخيمة تتبدؿ بؿ جمالية النص ومعاييرىا تتبدى بأشكاؿ أخرى غير 
الورقية المسطحة والثنائية البعد، كذلؾ دخوؿ العلامات غير المغوية كفاعؿ رئيس في الرواية 

 18تفاعمية يضيؼ لمنص الكثير بؿ يعد مقوما ميما كالمغة في بنائيا"ال
 

 
 

إف أىـ عنصر يمفت الانتباه في ىذا المخطط  ىو وجود مساحة تفاعمية تسمح 
لممتمقي بإعادة إنتاج الرواية التفاعمية ومف ثـ قمب أطراؼ دورة الخطاب التي أقر بيا روماف 

سابقا، ففي الرواية التفاعمية "نكوف أماـ تحوؿ في العلاقات   roman jakobson ياكبسوف
حيث يتـ تحويؿ المرسؿ إلى مرسؿ إليو وبالعكس، بؿ يتـ عكس حدود النص وقمب موازينو، 
بيذا فنحف أماـ تحوير وتشذير لمخطاطة مما يمنحنا كؿ الإمكانات والاحتمالات لكؿ عنصر 

ف المنتج والمتمقي فالعممية دائرية ثـ تنتقؿ إذ يظير عدـ وجود حدود فاصمة بي ...منيا
عموديا وشبكيا لبقية المتمقيف فيكفي إنتاج نواة رواية مف طرؼ مبدع ما وطرحيا عبر 
عادة الانتاج إضافة وتحويلا، وتستمر العممية في التوالد  البرمجيات حتى تنتقؿ إلى التمقي وا 

ظير أنو لا وجود لصاحب النص منتجة فضاءات نصية كثيرة عبر مشارب مختمفة، وىذا ي

                                                           
واية شات لمحمد ء وحدود التمقي)قراءة في ر االعربية آليات البن حمزة قريرة، الرواية التفاعمية)الرقمية 18

 .100، ص(سناجمة
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وفيما يمي مخطط  19النيائي كما في النصوص الورقية، فالممكية ممغاة في الرواية التفاعمية"
 يوضح كيفية تحوؿ ىذه العلاقات:

 
 خصائص الرواية التفاعلية:

تتميز الرواية التفاعمية بجممة مف الخصائص لعؿ أىميا "كتابتيا الموجزة التي تعمؿ  
ة طرؽ تقطيع الخطاب وابتكار طرؽ جديدة لكسره، كتابة ينكب فييا الروائي عمى مضاعف

عمى لحظة معينة يقوـ بتقديميا بشكؿ مفصؿ دوف المجوء إلى الإطناب، بؿ يركز عمى 
حدث معيف لا يغادره حتى يفرغ منو، وىذا ما يجعميا تتقدـ في شكميا البسيط كفقرات يمكف 

الطرح مف شأنو أف يفتح المجاؿ لمروائي الرقمي أف تكوف ، وىذا 20ولوجيا بشكؿ اعتباطي"
لو مستقبلا "قدرة خارقة عمى اقتحاـ مجالات أخرى لـ تتعود الرواية التقميدية في نسختيا 
الورقية عمى توظيفيا واستثمارىا، وىذا ىو الذي يؤكد أف الرواية تكذّب مف ينظّر لموتيا كؿ 

ومف جممة ، 21مرة أرواحا جديدة لكي يستمر" مرة، لأنيا كائف عجائبي يخمؽ مرة بعد
 يمي:الخصائص أيضا التي تميز الرواية التفاعمية عف الرواية الورقية نذكر ما 

 
 

                                                           
حمزة قريرة، الرواية التفاعمية)الرقمية( العربية آليات البناء وحدود التمقي)قراءة في رواية شات لمحمد  19

 .102سناجمة، ص
، 1شعرية النص التفاعمي)آليات السرد وسحر القراءة(، رؤية لمنشر والتوزيع، مصر، طلبيبة خمار،   20

 ، . 36، ص2014
 16، نشر بتاريخ  شرعية لولادة  أسئمة ..الرقمية الواقعية ورواية الإلكتروني النشركماؿ الرياحي،  21

 ، 18:49، عمى الساعة: 24/03/2023، اطمع عميو بتاريخ: 2007جويمية
https://www.turess.com/alwasat/1053 
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 الانغلاق والنهاية: 
لا يقصد و "بر الانغلاؽ والنياية مف أبرز خصائص النص الروائي التفاعمي تيع 

بالانغلاؽ محدودية المعنى أو انحصار أفؽ التأويؿ، قدر ما نعني بو انحصار النص بيف 
دفتي الكتاب، انحصارا يشعر القارئ بموضع النياية ويجعمو يستشعرىا أحيانا بمجرد الممس، 
فيتلاشى جزئيا ضغط الأحداث بيذا الإدراؾ الحسي والمادي لمكتاب، ومع النص المترابط تـ 

مي عف ىذه العكاز وتـ استبداليا باللاخطية التي تمكف مف قراءة الكتؿ السردية أو التخ
، وعميو أصبح النص الروائي الرقمي منبسطا "يتحرؾ أماـ أعيف 22الشذرات بشكؿ انتقائي"

في ىذا الانزلاؽ والتركيب  القارئ، يتركب وينحؿ، عف طريؽ الرابط، الذي يقوـ بدور كبير
يعد ىذا الأخير مجرد إجراء معموماتي يؤمف المرور مف فضاء نصي  والانحلاؿ، لذلؾ لا

إلى آخر، حاؿ تنشيطو مف قبؿ القارئ، ولا يعد كذلؾ مقابلا لعممية التوريؽ أو قمب 
، 23الصفحات السائدة في الكتاب، بؿ إضافة سردية تجعؿ مف الإبحار في حد ذاتو سردا"

 نطقي الضمني في النص الروائي الرقمي.فالرابط حسب ىذا الطرح ىو بمثابة الواصؿ الم
 إخفاء أثر الأوالية التي أنتجت النص:

النص الكلاسيكي كاف يحرص حرصا و "نقصد بالأوالية المحظات الأولى لميلاد النص   
كبيرا عمى إخفاء ومحي كؿ أثر للأوالية التي أنتجتو مما كاف يسمح بالتمييز بيف النص/ 

ع النص المترابط أصبح بالإمكاف الاطلاع عمى لحظات الكتاب والنص/ المسودة، لكف م
 24خمؽ النص، وعمى المراحؿ الأولى التي سبقت عرض النص عمى الشاشة"

 تجاوز الإيضاح:
رغبتيما "مف بيف العناصر الواضحة التي تجمع ما بيف النص والنص المترابط ىي  

في تجاوز الإيضاح، لكف نقطة الاختلاؼ تكمف في كوف النص المترابط يسمح بقمب مؤقت 
أو نيائي لموضع التمفظي، أي: مف يتكمـ ومف يتمقى، بمعبو عمى الحدود السردية ما بيف 

                                                           
 .74 صجماؿ قالـ، النص الأدبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(،  22
 ، شرعية لولادة  أسئمة.. الرقمية الواقعية ورواية الإلكتروني النشر الرياحي، كماؿ 23
 .74جماؿ قالـ، النص الأدبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(، ص  24
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الخارج سردي والداخؿ سردي، إذ يصبح بمقدور القارئ أف يقتحـ داخؿ الرواية ويصبح 
 .25عالميا" شخصية مف شخصيات

 :عربيالقي الرواية التفاعلية تحدود 
لا يخفى عمى أحد أف الرواية التفاعمية عرفت كيؼ تستقطب أصنافا عديدة ومتباينة  

مف المتمقيف، مؤثرة عمى الأداء التفاعمي لكؿ صنؼ وفي ىذا الشأف تقوؿ فاطمة البريكي: " 
دوره الخلاؽ بشكؿ أفضؿ منو  إف امتلاؾ أدوات العصر سيؤدي إلى تمكف المبدع مف أداء

في حاؿ عدـ امتلاكو ليا، إذ يصبح قادرا عمى التفكير بطريقة تتناسب أيضا مع العصر 
الذي يعيشو، وأف يبتكر طرقا جديدة لتقديـ إبداعو تتواءـ أيضا مع عصره، ومف شأف ىذا أف 

  26يؤثر في الطريقة التي سيتمقى بيا الجميور نصو وكيفية تفاعمو معو"
 

 
كراـ رأييا حوؿ ميكانيزمات تمقي الرواية التفاعمية،  وفي ذات السياؽ تضيؼ زىور

مشيرة إلى ضرورة امتلاؾ القارئ الوعي الثقافي والحضاري الكافي لتمقي ىذه الظاىرة 
الأدبية، حيث تقوؿ: "يأخذ النص الأدبي مع تطور الوسائط التكنولوجية أبعادا تجعمو يتجمى 

تو بشكؿ مختمؼ، ومف ىذا المختمؼ يبدأ نوع مف الاصطداـ بيف ويعبر عف منطقو ورؤي
الوعي المألوؼ والذي عززتو مواثيؽ القراءة التي تحدد النص في شكؿ معيف مف التمقي مما 
يؤمف أفؽ انتظار القارئ ، وبيف وعي بدأ يتشكؿ أو عمى الأقؿ بدأت مظاىره تعمف عف 

                                                           
 .75صجماؿ قالـ، النص الأدبي مف الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيؿ والتمقي(،  25
  .87مدخؿ إلى الادب التفاعمي، صفاطمة البريكي،  26
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لتجربة التجمي الأدبي رقميا، وبيف معارض  تجربة مخاضو مف خلاؿ النقاش الحاد بيف مؤيد
 27ليذا التجمي"

"الملاحظ في التجارب العربية القمة وذلؾ لعدة أسباب أىميا ضعؼ وعمى العموـ فإف 
كذلؾ عزوؼ المتمقي العربي عف تقبؿ ىذا النوع مف و تكويف الروائييف في المجاؿ الرقمي 

لروائية ورىاف الروائي العربي في الروايات، لعدـ تعوده عمى ىذا الشكؿ مف النصوص ا
 28مجاؿ التفاعؿ ىو الانتقاؿ الحقيقي إلى فيـ جديد لمعممية التفاعمية في جميع مستوياتيا"

ظيرت عدة "التفاعمي  الأدبي الإنتاج الذي عرفوالتسارع ىذا أماـ ومع مرور الزمف و 
وبعضيا عمى مستوى إشكالات فيما يخص الرواية التفاعمية، بعضيا عمى مستوى البناء 

شكالات أخرى  التمقي العربي الضعيؼ ورقيا، قبؿ أف يكوف شبو غائب تفاعميا/ إلكترونيا، وا 
، فقد ظمت "بعيدة عما يجري مف تطورات تقنية 29عمى مستوى المؤسسة الادبية العربية"

 30ومغامرات تكنولوجية إلا في استثناءات قميمة"
ؿ التمقي العربي وعدـ استيعاب المتمقي وأماـ ىذا الوضع يشكو محمد سناجمة حا

التطور التكنولوجي وتوظيفو إبداعيا، حيث يقوؿ: "بعد نشر روايتي الثانية في نسختيا الرقمية 
عمى شبكة الانترنيت فوجئت بأف العديد  أو الغالبية العظمى مف المثقفيف في وسطنا الأدبي 

يعرؼ حتى التعامؿ مع جياز الحاسوب،  لـ يقرأ الرواية، واتضح لي أف ىناؾ العديد منيـ لا
بينما قاؿ البعض الآخر إنيـ غير معتاديف عمى القراءة عبر الانترنيت، وىو الشيء الذي 
دفعني إلى إعادة نشر الرواية في كتاب ورقي مطبوع، كما ىي العادة، وقد كاف خيارا صعبا 

المستخدمة في  linksقنية اؿ ذلؾ أف الرواية مكتوبة باستخداـ التقنيات الرقمية، وبالذات ت
 31بناء صفحات ومواقع الانترنيت"

 

                                                           
 .73زىور كراـ، الأدب الرقمي)أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية(، ص 27
 .90، ص(التفاعميمدخؿ إلى جماليات الإبداع المترابط)سعيد يقطيف، مف النص إلى النص  28
ء وحدود التمقي)قراءة في رواية شات لمحمد االعربية آليات البن ةقريرة، الرواية التفاعمية)الرقميحمزة  29

 .100سناجمة، ص
 .36ص  ،حساـ الخطيب، الأدب والتكنولوجيا، وجسر النص المفرع  ينظر، 30

 .55صمحمد سناجمة، رواية الواقعية الرقمية،  31
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وعمى العموـ يمكف القوؿ أنو عمى مستوى الممارسة الفعمية العربية ظمت الرواية 
ىذا الوضع خمؽ أيضا متمقيف بمختمؼ العربية أقؿ حضورا بشكميا التفاعمي الإيجابي النقي، 

الروائي التفاعمي بناء عمى مرجعيات مختمفة أغمبيا مستوياتيـ "مما يجعميـ يقرؤوف النص 
 32ورقي تقميدي مما يؤثر في جمالية تمقييـ ليذا النص"

                                                           
اءة في رواية شات لمحمد حمزة قريرة، الرواية التفاعميةالرقمية العربية آليات البناء وحدود التمقي)قر  32

 103صسناجمة، 
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في ظل التطور الذي فرضتو التكنولوجيا الحديثة حاول الشعر أن يؤسس لنفسو وجودا 
 ي الوسائط الرقمية المتعددة وسميجديدا من خلال توظيف أدوات تواصمية جديدة ممثمة ف

ث "نسمي أدبا رقميا كل شكل سردي حي digital poetry ىذا الوجود الجديد بالشعر الرقمي 
أو شعري يستعمل جياز الحاسوب المعموماتي وسيطا، ويوظف واحدة أو أكثر من خصائص 

، حيث لم يتوانى مبدعو ىذا النمط الكتابي الجديد من "الاستفادة من كل المتاح  1الوسيط"
عدد أكبر من الجميور ليم لمخروج بالنص الشعري من دائرتو التقميدية الضيقة، وتقديمو إلى 

المنكب عمى شبكة الانترنيت يمخر عبابيا، واجدا فييا كل شيء إلا الأدب  والفن والشعر، 
لذلك عمدوا إلى تقديم الفن الشعري بأسموب يناسب الطابع الرقمي المييمن عمى معظم 

 2جوانب الحياة في ىذا الوقت"
صل في كل المجالات فبدأ حاول الشعراء المعاصرون أن يركبوا موجة التطور الحا

عرفت تجديدا كبيرا سواء عمى مستوى الشكل أو عمى مستوى الشعر مرحمة جديدة 
المضمون، تجربة تنفتح عمى كل الوسائط الرقمية السمعية منيا والبصرية، مما يسمح 
لممتمقي بالتفاعل معيا والمشاركة في إنتاجيا، لذلك يعرف عمى أنو النص الشعري الذي 

بالتقنيات التي وفرتيا تكنولوجيا المعمومات وبرمجيات الحاسب الإلكتروني ولصياغة "يستعين 
ىيكمتو الداخمية والخارجية، والذي لا ينكم عرضو إلا من خلال الوسائط التفاعمية 

، وفي ىذا السياق أيضا تؤكد الناقدة فاطمة البريكي بأنو "ذلك النمط من الكتابة 3الإلكترونية"
 يتجمى إلا في الوسيط الإلكتروني، معتمدا عمى التقنيات التي تتيحيا الشعرية الذي لا

 .4التكنولوجيا الحديثة.. يتنوع في أسموب عرضو وطريقة تقديمو لممتمقي المستخدم"
و "شكل جديد من أشكال نيعرف الشعر الرقمي أو القصيدة التفاعمية أيضا عمى أ

الشعر الحديث الذي يعتمد عمى الآليات المتطورة في الحاسبة الإلكترونية، والتي تعتمد 

                                                           
، 2016، 1، الأدب الرقمي، ترجمة: محمد أسميم، الدار المغربية العربية، الرباط، طنوآخرو  زفيميب بوت 1
 .29ص

 .75فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 2
التفاعمي الرقمي، الولادة وتغيير الوسيط،  حافظ محمد عباس الشمري، إياد إبراىيم فميح الباري، الأدب 3

 .29، ص2013، 1مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، ط
 .77فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 4
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الصورة والموسيقى والاسترجاع، وىي عبارة عن بانوراما متحركة، في حدود الذات الخالقة 
ث تعتمد المبدعة مع الذات الأخرى المتذوقة أو المتفحصة أو المشاركة في ذات الوقت، حي

القصيدة عمى الكممة المرادفة لمصورة بأشكاليا المعتمدة، المتحركة والثابتة، جنبا إلى جنب 
مع الموسيقى أو المؤثر الصوتي الفاعل والمتحرك ىو الآخر، لدفع القصيدة باتجاه التناغم 

 5والاكتشاف"
 وعميو فإن ىذه النمط الكتابي ىو كل شعر نتج في وسط رقمي تتداخل فيو كل

يتيحيا الحاسوب كالصوت والصورة، والحركة...إلخ، وللإفادة فإن "عشرات الوسائط التي 
الشعراء لم يكن يعرف عنيم أي شيء ، ولا يممكون جمالية وأدبية مشتركة، جاؤوا من آفاق 

، أي أن إمكانات اشتغاليم عمى الحاسوب 6أخرى، مثل الفيديو، والفنون البصرية والتشكيمية"
ل غمار الكتابة الشعرية وتفجير طاقاتيم الإبداعية فزاوجوا بين الأدب ىيأتيم لدخو 
 .والتكنولوجيا

ىذا ويعرفو محمد أسميم عمى أنو "شعر يستغل الوسائط المتعددة، ومجموعة من 
البرامج المعموماتية، ولغة البرمجة، كالفلاش ماكروميديا والفوتوشوب، والسريتش والجافا 

متزج فييا المغة بالصوت والصورة فحسب، بل تتحرر فتتحول سكريبت لصياغة نصوص لا ت
الشاشة إلى ما يشبو فضاء حركيا حيث تكتب فيو الحروف والكممات وترقص وتتحرك كأنيا 

 7أسراب طائرات"

                                                           
زيدان حمود، المرئي والمسموع وتداخلات الكممة المتخطية في قصيدة )تباريح رقمية لسيرة بعضيا أزرق  5

، عمى 2023ماي 13، لوحظ بتاريخ: 2007أفريل 24، نشر بتاريخ لمشاعر مشتاق عباس معن(،
 http//www:nasiriyeh.net/index.html ، 23:01الساعة

 .237ز وآخرون، الأدب الرقمي، ترجمة: محمد أسميم، صتفيميب بو  6
ماي  13، اطمع عميو بتاريخ: 2007مارس 06نشر بتاريخ ب الرقمي، تاينظر، محمد أسميم، مفيوم الك 7

 https://www.aslim.org/?p=1593، 15:23عمى الساعة  2023
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أما فيما يخص المصطمح فإن الشعر الرقمي مثمو مثل باقي الأجناس الأدبية الرقمية 
عرفا تعددا مصطمحا واسعا مما خمق إشكالية في التمقي حيث عمل بعض النقاد عمى تداول 
مصطمحات في مقابمة تيميش أخرى، ونذكر منيم عمى سبيل المثال فاطمة البريكي التي 

والشعر الإلكتروني فلا يختمفان عن بعضيما البعض في دلالتيما  تقول: " أما الشعر الرقمي،
العامة... أما بسبب تسمية الشعر المقدم من خلال الشاشة الزرقاء بالشعر الرقمي مثلا 
فيعود إلى أنو يقدم رقميا عمى شاشة الحاسوب، أما سبب تسميتو بالشعر الإلكتروني فقد 

ي سياق التمييز بين ىذان المصطمحان تفضل ، وف8يعود إلى طبيعة الوسيط الحامل لو"
الناقدة استعمال مصطمح الشعر التفاعمي أو القصيدة التفاعمية بحجة أنيا "تستخدم صورا 
ثابتة ومتحركة والأشكال الجرافيكية والأصوات الحية وغير الحية وكل ما من شأنو أن يبث 

 9شكلا جديدا من أشكال الحيوية والتفاعل في النص"
ب ىذا نجد ما يصطمح الشعر التشعيبي، وىو واحد من أشكال الشعر الرقمي إلى جان

تقول عنو الناقدة عبير سلامة: "ىو شكل يستخدم ربط غير خطي، ينقل القارئ من دور 
المستيمك إلى دور الصانع المشترك في السيطرة عمى النص وتوجييو، وسواء أكان الشعر 

نصا، يقتضي ىذا الشكل اتخاذ قرارات جمالية  التشعيبي بصريا، صوتيا، حركيا، أو كان
 10كثيرة تنأى بالقصيدة عن أن يكون مجموعا، متماسكا يسيل الامساك بأطرافيا"

 
                                                           

 .75فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 8
 .78، صالمرجع نفسو 9

أحمد زىير الرحاحمة، نظرية الأدب الرقمي، ملامح التأسيس وآفاق التجريب، دار فضاءات، عمان،  10
 . 93، ص2018، 1ط
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 نشأة الشعر الرقمي:
لقد سبقت نشأة الشعر الرقمي في العالم الغربي قبل العالم العربي نظرا لظيور 

في  theo lutz"نجح ثيولرتز  1959نولوجيا والحاسوب عند الغرب أولا، ففي عام التك
في الولايات المتحدة الأمريكية في صناعة أولى   briab jesenألمانيا وبريان جيسين 

، ثم توالت 11الأبيات الشعرية الحرة الإلكترونية باستخدام ما كان يسمى آنذاك آلات حاسبة"
بعد ذلك التجارب في إنجاز شعر رقمي، ولقد تمثمت ىذه التجارب في صدور العديد من 

، وأخيرا  kaosومجمة  1989في عام   alireالمجلات الإلكترونية الشعرية منيا "مجمة 
 12التي أصدرت نسخا إلكترونية في قرص مضغوط" elcartoمجمة 

 robertالشاعر الأمريكي روبرت كاندال  تعود البداية الحقيقة لمشعر الرقمي إلى
kandell  1990، وقد سبق أن تحدث عن تجربتو في نظم الشعر الرقمي فقال: "في عام 

عندما شرعت في كتابة القصيدة الإلكترونية لم أكن أعرف أي شخص يمارس الكتابة 
، 13مق"الإبداعية عمى الشبكة... وحدىا طيوري كانت تحمق في الفضاء الالكتروني المط

وعميو يؤكد لنا روبرت كاندال أن الانطلاقة الحقيقية لمشعر الرقمي كانت مع تجربتو الأولى 
 ، وأنو لم يشيد قبل ىذا التاريخ أن نص شعري عمى الأنترنيت. 1990سنة 

وفي ىذا الصدد يؤكد عمر زرفاوي أن "القصيدة التفاعمية ظيرت إلى الوجود ما 
وىو نفس ما ذىب  14الشاعر الأمريكي روبرت كاندال" يقارب الخمسة عشر عاما عمى يد

إليو رحمن غركان الذي أشار إلى أن ريادة الشعر الرقمي في العالم الغربي تعود إلى روبرت 
كاندال الذي حسب رأيو "اجتيد في الإفادة من تقنيات الحداثة الصناعية ومنيا الشبكة 

جماليا لممتمقي أو تأثر الجميور بيا إلا من الأنترنيتية، فقدم قصائد تفاعمية لم يكن ممكنا إ
 15خلال ىذا النمط من الاشتغال الشعري الإلكتروني"

                                                           
 .203وآخرون، الأدب الرقمي، ص زفيميب بوت 11
 .203، صالمرجع نفسو 12
 .89أحمد زىير الرحاحمة، نظرية الأدب الرقمي، ملامح التأسيس وآفاق التجريب، ص 13
 .207ص، 2013، 1دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، ط، الكتابة الزرقاء، عمر زرفاوي 14
جراء، دار الينابيع، ط 15 ، 2010، 1رحمن غركان، القصيدة التفاعمية في الشعرية العربية، تنظير وا 
 .19ص
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وفي سياق الحديث عن تجربة روبرت كاندال في الانتقال من كتابة الشعر الورقي 
إلى كتابة الشعر الرقمي يقول: "إنو عندما كان يقوم بنشر قصائده ورقيا في الصحف 

الا يذكر من الجميور... ولكنو بعد أن بدأ بنشر نصوصو إلكترونيا والمجلات لم تمق إقب
ايد عدد الجميور المتفاعل مع نصوصو، وأن ىذا العدد يتزايد بعد أن غير ز أصبح يلاحظ ت

 16من أدواتو الإبداعية وأصبح يحسن توظيف الآلة التكنولوجية"
اك بالعالم الغربي أما في العالم العربي فقد تأخر ظيوره إلى غاية بداية الاحتك 

والانفتاح عمى ثقافتو، فظيرت بعدىا تجارب محتشمة في الإبداع الشعري الرقمي، فكان 
مجموعة شعرية  مشتاق عباس معن أول من اجترح ىذا النوع لكتابي، وأنتجالشاعر العراقي 

عن  ول فاطمة البريكيبتباريح رقمية لسيرة بعضيا أزرق"، تقعنونيا بـ:  2007رقمية سنة 
: "ىي الأولى عربيا والتي طال انتظارىا كثيرا من قبل جميع الميتمين بالأدب ىذه التجربة

التفاعمي في العالم العربي، وقد أشير ىذا الانتظار مجموعة شعرية كاممة... إنيا تجمع بين 
اىم عنصرين يجب ان يتوافرا في النصوص الأدبية التفاعمية وىما: الأداة الفنية، والأداة 

لتقنية، وأقصد بالأولى الموىبة والممكة الأدبية الحقيقية، فيما أقصد بالثانية العناصر ا
، وعميو نشير إلى أن عدة القصيدة الرقمية  17التكنولوجية التي تكسب النص صفة التفاعمية"

تتمثل في حسن استعمال الوسائط المتعددة وامتلاك الثقافة الرقمية التي بواسطتيا يتحول 
 18ن ملامسة الآلة الورقية إلى تحريك مفاتيح آلة خرساء/ ناطقةالشعور م

                                                           
 .85، ص2017، 1فايزة يخمف، الأدب في ميب التكنولوجيا، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 16
 .74البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص فاطمة 17
ينظر، ميا خير بيك ناصر، القصيدة الرقمية، والبنية الفنية البراغماتية، شعر مشتاق عباس معن  18

 ، 11:00، عمى الساعة 2023مارس  28، لوحظ بتاريخ: 2017جوان  23نشر بتاريخ:  أنموذجا،

http://www.anakhlahwaljram.com/ 
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ن الشاعر قد "وظف في قصائده إ :وعن ىذه المجموعة الشعرية يقول جمال قالم 

الصورة والصوت وخصائص أخرى يتميز بيا الحاسوب والأنترنيت، النص مكون من شبكة 
الانتقال بالضغط عمى مفاتيح النقل مترابطة من النوافذ تتفرع إلى جممة نوافذ  من خلال 

داخل الشبكة الإلكترونية، فكل نافذة متفرعة/ مترابطة تكون مكونة من ثلاثية الصياغة 
  19الرقمية: جرافيك ومؤثر صوتي وشيفرة كتابية"

إن ظيور ىذا المجموعة الشعرية  في العالم العربي أثار الكثير من الجدل، مما أذكى 
فتيل الرغبة لدى العديد من الشعراء في خوض ىذه التجربة ومن النماذج العربية التي ظيرت 
"قصيدة )غرف الدردشة( لمسعودي عبد الرحمان ذيب، وقصيدة )سيدة الياىو( لممغربي 

يدة )أسود ما يحيط بشقراء النعامة( لجمال محداني، وقصيدة إدريس عبد النور، وقص
 20)كونشرتو الذئاب( لمعراقي عبد الله عقيل، وقصيدة )قصيدتان لبين واحد( لمنعم الأزرق"

كل ىذه النماذج وأخرى انخرطت في رىان التجربة الشعرية الرقمية لتثبت أبداعيتيا ومواكبتيا 
 لكل طارئ جديد في الساحة الثقافية.

 خصائص الشعر الرقمي )القصيدة التفاعلية(:
في سياق المقارنة بين القصيدة الورقية والقصيدة التفاعمية قدمت الناقدة فاطمة 

 البريكي جممة من الخصائص التي تتميز بيا القصيدة التفاعمية أوجزتيا في ما يمي:

                                                           
شكالية تداخل الأجناس، معارف، قسمالأدب التفاعمي جمال قالم، 19 ، الآداب والعموم الإنسانية 2وا 

  . 96، ص2011، ديسمبر11والاجتماعية، ع
 .150ستي جباري، الأدب الجزائري وفضاء الأنترنيت، آليات القراءة وتفاعمية الإبداع، ص 20
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 إلى  تنوع جميورىا: فمم تعد القصيدة حكرا عمى قراء الشعر فقط، بل تعدتيم
المشتغمين في حقل الفنون البصرية، وكذا المتخصصين في مجال الإعلام 

 والاتصال، وغيرىم.
  انفتاحيا عمى كل الوسائل المتاحة، فتتضافر في عرضيا كل الوسائل الصوتية

 والبصرية والحركية.
  تحرر لغتيا من قيود الزمان والمكان والمادة، واكتسبت المغة صفة التحرر من خلال

 ية السابقة )الانفتاح( نظرا لتواجدىا في الفضاء الشبكي.الخاص
 أنواع الشعر الرقمي:

ن: الشعر ياجتيد حسام الخطيب في تحديد لأنواع الشعر الرقمي وقد ضبطيا في نوع
الرقمي ذو النسق السمبي، والشعر الرقمي ذو النسق الإيجابي، وفي ما يمي تفصيل ليذان 

 النوعان:
ويقصد بو النص الشعري "النغمق الذي لا يستفيد من  النسق السلبي:أ/ الشعر الرقمي ذو 

تقنيات الثورى الرقمية التي وفرتيا التقنيات الرقمية المختمفة، مثل تقنية النص المتفرع 
المختمفة عن مؤثرات صوتية  multimediaأو الممتيميديا  hypertexteاليايبرتاكست 

ثرات والوسائط الرقمية كالصوت والحركة، أي أنو نص خال من المؤ 21وبصرية وغيرىا"
 خر ىو نص لا يمتمك صفة التفاعميةوالألوان... إلخ، أو بمفيوم آ

: وىو عكس الشعر الرقمي ذو النسق السمبي، إذ ب/ الشعر الرقمي ذو النسق الإيجابي
دام "ينشر نشرا رقميا ويستخدم التقنيات التي أتاحتيا الثورة المعموماتية والرقمية من استخ
 22المؤثرات السمعية والبصرية والجرافيك، وغيرىا من المؤثرات التي أتاحتيا الثورة الرقمية"

أي أنو النص الشعري الذي يسمح بتفاعل الوسائط المتعددة فيما بينيا، كما يسمح بتفاعل 
حيث "يقدم الشعر الرقمي للإبداع الأدبي حقلا نصيا جديدا ممتدا،  المتمقي مع ىذا النص

الكتابة إلى ما وراء الكممات، باتجاه العلاقات بين الإشارات، وأنظمة الاشارات،  ينقل
 .23واتحادىا واختراقيا وتفاعميا مع بعض"

                                                           
 .118حسام الخطيب، الأدب والتكنولوجيا وجسر النص المفرع، ص 21
 .119، صالمرجع نفسو 22
 100ص، 2010، 1دار الكتب العممية، بيروت، ط، (الأيقونة أبجدية)عادل نذير، عصر الوسيط 23
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 تقنية الشعر القمي:
حدد الدارسون تقنيات الشعر الرقمي باعتباره منجزا إبداعيا ذو مواصفات حضارية  لقد

 تخضع لمستجدات العصر التكنولوجية في نوعين ىما:
الاجتماعي  وىي التي تتوافر من خلال مختمف مواقع التواصل أ/ تقنية الوسائط المتعددة:

ري المتوافر عمى ىذه المواقع ىو نستغرام، التويتر، إلخ، فالنص الشعمن قبيل الفيسبوك، الأ
و إلا من خلال وضع التعميقات نص مفتوح مصاحب لمصورة فقط، ولا يتم التفاعل مع

عجابات لا غير، وبالتالي فإن المعنى غير مكتمل عمى عكس اليوتيوب الذي يعتبر أكبر والإ
ا، منيا ما شكل معقد يتوفر عمى وسائط متعددة مركبة من مجموعة عناصر تتفاعل فيما بيني

يتصل "بالتشكيل الصوري من رسوم ولوحات وخطوط، ومنيا ما يخص الصوت إلقاء وأداء 
تعبيريا... ومنيا ما يخص المون في حركتو... ومنيا ما يخص الحركة التي تتصف بيا كل 

، وىذا 24فضاء الشاشة غير المستقرة وكذا الألوان والصور والأصوات" المكونات، فالكممة
د الذي تتداخل فيو كل ىذا العناصر)المونتاج( ىو الذي يجعل المتمقي عنصرا الشكل المعق

فاعلا في إنتاج النص من خلال ما تحققو ىذه العناصر أو الوسائط المتعددة من متعة 
ثارة.  وا 

 
قوم ىذه التقنية ىي عبارة عن أيقونات " ي (:hyperlinksب/ تقنية الروابط المتشعبة)

نتقال السريع بين كل منيا، والروابط التشعبية يمكن أن تتجمى لالو با القارئ بتنشيطيا وتسمح
من خلال زر، أو صورة، أو أيقونة، أو كممة معينة تعيينا خاصا إما بواسطة لون، أو بخط 

                                                           
 .83محمد غركان، القصيدة التفاعمية في الشعرية العربية، ص 24
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، وىذه الروابط في الحقيقة تمنح المتمقي حرية أكبر في الانتقال بين المواد المتوفرة 25تحتيا"
ا في انفتاحو ذىنيا وبالتالي التفاعل مع النص واكتشاف فنياتو  في النص، مما يزيد أيض

 وجمالياتو.

 
وبناء عمى ما سبق يمكن القول أن القصيدة الرقمية قد تكون نصية "قواميا كممات 
فحسب، أو متعددة الوسائط تستخدم واحدا أو أكثر من العناصر البصرية، الصوتية، 

تشعبية، لكنيا في جميع الحالات تمنح القارئ خيارات المتحركة، وقد تكون خطية البناء أو 
المشاركة في تشكيميا، وتنقسم خيارات التشكيل إلى: تشكيل النص، وتشكيل مسارات امتداد 

، وللإفادة فإن التفاعمية التي تتميز بيا القصيدة الرقمية لا تخضع لشروط بعينيا 26النص"
نما "تعتمد درجة تفاعمية القصيدة الرقمية  عمى مقدار الحيز الذي يتركو المبدع لممتمقي، وا 

والحرية التي يمنحيا إياه لمتحرك في فضاء النص دون قيود أو إجبار بأي شيء أو توجيو لو 
 .27نحو معنى معين"

كما لا تفوتنا الإشارة أيضا إلى أن "القصيدة الرقمية أو الإلكترونية ليست بالضرورة 
ة الرقمية أو الإلكترونية، أي تجمييما عبر الوسيط قصيدة تفاعمية، مع اشتراكيما في صف

الإلكتروني، إلا أنيما تختمفان في المساحة أو الحيز المخصص لممتمقي، من خلال مشاركتو 
المبدع في إنتاج النص دون قيود، حيث ينعدم ىذا الحيز في القصيدة الرقمية بينما يتسع في 

 28القصيدة التفاعمية"

                                                           
 .85ستي جباري، الأدب الجزائري وفضاء الأنترنيت، آليات الإبداع وتفاعمية القراءة، ص 25
 20اطمع عميو بتاريخ  2015جوان  22عبير سلامة، الشعر التفاعمي، طرق لمعرض طرق لموجود،  26

 ، 09:30، عمى الساعة  2023مارس
http://www.sha3erjordan.net/lovedesert/news.php?action=view&id=970 

 .75فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 27
 .74لى الأدب التفاعمي، صينظر، فاطمة البريكي، مدخل إ 28
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 السابعة:  المحاضرة
 التفاعمي المسرح
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أول ما نستيل بو ىذه المحاضرة ىو تساؤل ميم طرحو محمد حسين حبيب في إن 
مقال لو بعنوان )نظرية المسرح الرقمي(، حيث يقول فيو: "أيمكن أن نتصور يوما أن تنتيي 

 -عمى ىذه الشبكة العنكبوتية؟ وبعدىا المسرحية نصا مطبوعا عمى الورق لتجد بديلا ليا
أن يغيب العرض المسرحي ىو الآخر موجدا بديمو  -وىو افتراض مستقبمي جائز الحدوث

الإلكتروني وأن نفتقد إلى ذلك التلاقح الوجداني والفكري المباشر والمادي بين الممثل عمى 
الآخر، ليتحول إلى خشبة المسرح بمحمو ودمو وبين المتمقي في الصالة بمحمو ودمو ىو 

 1تلاقح رقمي عبر الشاشة الإلكترونية"
 

 
 

لا يخفى عمى أحد من الدارسين أن المسرح مثمو مثل باقي الأجناس الأدبية طبعا 
التقميدية يقوم عمى قطبين ىما: الممثل الذي يؤدي دوره الإبداعي عمى خشبة المسرح، 

الركن الأول يتخذ دائما الطابع الحركي، والجميور الذي يتمقى المشاىد المسرحية، ولقد "ظل 
في حين يتخذ الركن الثاني الطابع السكوني... فاتسم سموك الممثمين بالإيجابية، واتسم سموك 

، وبقي الحال عمى حالو إلى أن اقتحمت 2الجميور بالسمبية، والعلاقة بينيما شبو معدومة"
ت باقي الأجناس الأدبية في ظل التكنولوجيا ميدان الأدب فازدىرت المسرحية كما ازدىر 

الخاصية التفاعمية التي تتيحيا التقنية الرقمية، فأصبح لدينا ما يسمى بالمسرحية التفاعمية 
                                                           

، اطمع عميو بتاريخ: 2008أوت  30نشر بتاريخمحمد حسين حبيب، نظرية المسرح الرقمي،  1
 https://www.startimes.com/f.aspx?t=11687477 11:23، عمى الساعة: 2023ماي18

 .98فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  2
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interactive drama/hyperfiction  وانتقمت بذلك المسرحية من حيزىا الضيق الممثل ،
المتمقي في في خشبة المسرح وقاعات العرض، إلى مجال أوسع يسمع بتفاعل الجميور 

 إنتاج النص المسرحي.
عرفت المسرحية الرقمية )التفاعمية( عمى أنيا " نمط جديد من الكتابة الأدبية، يتجاوز 
المفيوم التقميدي لفعل الإبداع الأدبي الذي يتمحور حول المبدع الواحد، إذ يشترك في تقديمو 

، وىو مثال لمعمل الجماعي عدة كتاب، كما قد يدعى المتمقي/ المستخدم أيضا لممشاركة فيو
مما يمنح العمل  3المنتج، الذي يتخطى حدود الفردية وينفتح عمى آفاق الجماعية الرحبة"

المسرحي صفة التفاعمية سواء بين المبدع وعممو المسرحي، أو بين العمل المسرحي 
ز والمتمقي، فيصبح العمل متسعا لمشاركة جميع أطراف العممية الإبداعية من خلال جيا

الحاسوب، وعميو يمكن القول أن اعتماد المسرحية عمى التقانة الرقمية أسكنيا فضاء جديدا 
ىو "الفضاء الافتراضي لمشبكة الانترنيت، أو يكون عمى قرص مدمج أو كتاب إلكتروني، 

عمى خاصية النص المتفرع ، وذلك بالاعتماد 4دون أن تلامس أجنحتو فضاء الورق"
يعرف عادل نذير المسرحية الرقمية بأنيا "منجز إبداعي يحتمل التأليف المترابط، ولأجل ىذا 

 5الجماعي، ويعتمد تقنيات الحاسوب وشبكة الاتصالات ولا سيما تقنية النص المتفرع"
من التعريفات المتداولة أيضا لممسرحية الرقمية ما يعود لمسيد نجم يقول فيو عنيا: 

ولعمو يعد اقتحاما مدىشا، نظرا لما ىو معروف  إنيا "شكل آخر اقتحمو الإبداع الرقمي،
وراسخ من كون المسرح ىو )الكممة/ الحوار(، حسب القواعد الأرسطية، إلا أن محاولة محمد 
حبيب وأصدقائو في بمجيكا من العرب والبمجيك أعطى لمتجربة أىمية مضافة، فمم تكن 

، بل كانت مقيى في المسرحية عمى إطارىا الشكمي المألوف من خشبة مسرح وجميور

                                                           
 .99فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  3
 .76، صأبجدية الأيقونة)دراسة في الأدب التفاعمي  الرقمي( عادل نذير، عصر الوسيط  4
 .76ص المرجع نفسو،  5
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بمجيكا وأخرى في بغداد وعدد من الأجيزة)كمبيوتر، أجيزة إضاءة، ساحة مقيى ىنا وىناك(، 
 6ثم فريق ىنا لممشاركة والمتابعة، وفريق ىناك كذلك"

وللإفادة فإن فكرة المسرح الرقمي بدأت " بغرض الوصول إلى تأليف مسرحية مشتركة 
ن من جنسيات وبمدان مختمفة، ىذا التجريب في التأليف عبر الأنترنيت بين أفراد متباعدي

المسرحي يعد شكلا مغايرا، فيو يقوم أولا بإلغاء شخصية المؤلف الأساس ويمكن لأي قارئ 
أن يكون مؤلفا آخرا بمجرد الدخول لموقع أحداث المسرحية الإلكترونية ويساىم في تكممة 

وييتم بيا لغرض تفعيل مسيرتيا  الأحداث التي لا تنتيي، كأن يختار شخصية معينة
الدرامية،ـ ثم يأتي شخص آخر ويختا شخصية أخرى في المسرحية نفسيا ويحاول لأن يوسع 

 7مدّيات حركتيا النصية وىكذا تستمر العممية بلا توقف"
برزت كتابة المسرحية التفاعمية إلى الوجود عمى مستويين الأول منيما بين مجموعة 

ار كل منيم شخصية من الشخصيات المسرحية ليكتب عنيا، وينتقل من الكتاب، الذين يخت
معيا من حدث إلى آخر، ليكتب موقفيا من ىذا الحدث، أو دورىا فيو، وليسجل انفعالاتيا 
وعواطفيا وغير ذلك، ثم يأتي المستوى الآخر لمتفاعل، الذي يظير من خلال تفاعل 

كل واحد منيم خيطا مختمفا من خيوط  المتمقي/ المستخدم مع ما يعرض أمامو، إذ سيختار
النص المسرحي ليتبعو، مما يجعل النص المسرحي ينتيي بشكل مختمف من متمق/ مستخدم 

 .8لآخر
وبالإضافة إلى إمكانية التفاعل المتاحة في المسرحية الرقمية أصبح الممتقي أكثر 

فمم يعد المتمقي مجبرا عمى الجموس في قاعة العرض، بل تحررا من حدود المكان والزمان، 
أصبح المسرح ىو من يأتي إليو في المكان الذي يريد، وأن كل ما يحتاجو ىو الحاسوب أو 

لأن ما يصبو إليو المسرح الرقمي ىو "بث الحياة في الفعل المسرحي الذي جياز العرض، 
عن أماكن جديدة لتقديم العرض اكتسب جمودا غير مرغوب فيو، وذلك من خلال بحثو  

                                                           
،  اطمع عميو بتاريخ 2008يوليو 19مجمة الكممة، عالسيد نجم، النص الرقمي وأجناسو، العربي الحر،  6
الرابط:  13:27عمى الساعة  2023ماي  23
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المسرحي، في إعراض واضح عن الخشبة التقميدية العتيقة التي كانت تمثل نصف الظاىرة 
 . 9المسرحية في السابق"

وبناء عمى ىذا الأمر استعاد المسرح الرقمي ىيبتو التي كاد أن يفقدىا بعد أن عانى 
والمتمقي، والذي لا يعتمد في أدائو من كيولة التوصيل، فقد ظل الفن المباشر بين المبدع 

عمى وسيط رقمي يحممو لكونو مازال حبيس المسافة، ومن ثم أسيرا لجدران إبداعو، فقد كان 
 10لابد لممسرح أن يبحث لو عن وسائل جديدة تمثمت في الرقمي وما تتيحيا لو من إمكانات"

المتمقي حرية التصرف في النصوص المسرحية ذلك لأن  كفضلا عن ذلك يمتم
"وجود عقد نصية، وروابط تشعبية، خاصة بكل شخصية من شخصيات المسرحية التفاعمية، 
أو بكل حدث أو عقدة فييا، يساعد المتمقي/ المستخدم عمى تتبع خط سير الشخصية التي 

غيره، دون أن يجد نفسو جذبتو أكثر من غيرىا، أو الحدث الذي شد انتباىو أكثر من 
مضطرا لمعرفة ما حدث لبقية الشخصيات، وما أسفرت عنو كل الأحداث، وكيف انحمت 

، فبالنقر عمى الرابط 11عقد النص، كي يصل إلى مبتغاه بخصوص الشخصية التي تيمو"
الذي ييمو يتمكن من متابعة مسار الحدث أو الشخصية التي يفضل دون أن يكون ممزما 

 مسرحية، وفق تراتبية )خطية( مممة.بتتبع كل ال
وفي سياق الحديث عن شخصيات المسرحية الرقمية نشير إلى أن ىذه الشخصيات 
ىي افتراضية وىي عبارة عن "وحدة رقمية لا تتضمن أية مظاىر لا عضوية ولا سيكولوجية، 
د بل إنيا تبدو كذلك لموىمة الأولى لكنيا في الأصل شخصية وىمية تظير وتختفي بمجر 

 12كبسة زر عمى الحاسب الإلكتروني الذي صنعت فيو أصلا"
وعميو فإن المتمقي من خلال خاصية الترابطية "يستطيع القفز من مكان لآخر تابعا 
لشخصيتو التي يريد، ومتعمقا فييا، ومضيفا إلييا بعض النصوص، من خلال التعميقات 

                                                           
 .101فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 9
 ن حبيب، نظرية المسرح الرقميمحمد حسي10
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مبدع، أو لمجموعة المبدعين، وبسوى المباشرة، أو الرسائل البريدية التي يمكن أن يتركيا لم
، وبالتالي تمكن 13ذلك من الرسائل التي تسمح لو بالمشاركة في تطوير الشخصية أو بنائيا"

ورؤيتو الخاصة في العرض المسرحي، وىنا لا بد من  المتمقي من إعطاء مساره الخاص،
لانتظار أو أفق  التوقع الإشارة إلى مسألة ميمة مفادىا أن المسرحية التفاعمية قد ألغت أفق ا

المعروف في الأدبيات الورقية الحديثة، لأن المتمقي ىو السيد المتحكم بالقادم من الأحداث، 
 14فمن أين لو أن ينتظر أو يتوقع، فما يريده يجعمو واقعا مثمما يشاء

وىذا الطرح يؤكده ناصر بن محمد العمري بقولو: "وىنا يظل بديييا القول إن ىذه 
لا يمكن  المواصفاتالممارسة تقضي عمى مصطمح أفق الانتظار، وأن مسرحية بيذه 

تقديميا عمى خشبة المسرح، ولا يمكن قراءتيا أو التفاعل مع مجريات أحداثيا الأولية 
 15ليفيا إلا عبر شاشة الأنترنيت الرقمية"والتكميمية التي قام الآخرون بتأ

في الحقيقة إن الخوض في ىذا النمط المسرحي يعد "تجربة مختمفة تجعل من 
المسرحية دائمة التوالد لا تقبل البقاء في سكون، شأنيا شأن الحياة التي تعبر عنيا، كما 

مّا يتكفل عدة تؤسس المسرحية التفاعمية من جية أخرى لإشكالية تعدد الأصوات داخميا ل
مبدعين بالكتابة، فكل مبدع سيسير مع شخصية بعينيا، ويتكفل بتطورىا دون تقيده 

، وىذا التعدد في الأصوات من شأنو أن يبرز جمالية ىذه التقنية  الرقمية كونيا لا 16بغيرىا"
نما تكسر في كل مرة سيرورة الأحداث والزمن  والمكان.  تسير وفق تراتبية خطية، وا 

أريخ لمسألة الريادة في إنتاج مسرحيات رقمية يعود بنا إلى بداية التسعينات إن الت
في العمل عمى  اس الأمريكية وبدأواحينما اجتمع بعض الفنانين والباحثين  في جامعة كانس

إنتاج عرض ينجحون فيو في دمج الفضاء والممثمين الفعميين مع أجواء الواقع الافتراضي، 
إنتاج مماثل بداخل الممف الرسمي لجامعة المسرح في الكثير من وقد تسببت فكرة إدخال 

الارتباك، حيث أن العلاقة بين المشيد الرقمي والمشيد المادي تبدو كعلاقة بعيدة الاحتمال 
                                                           

 .100دب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى الأ  13
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وجريئة، وبعد تنفيذه نال العرض إعجابا شديدا وأصبح العرض الأول في ىذه السمسمة، 
 17في التجريب  في ىذا المجالومازال يعتبر حتى اليوم العرض الرائد 
من أكثر المسرحيات التفاعمية  charles deemerتعتبر مسرحيات تشارلز ديمر 

( لاعتمادىا عمى 1985) chateau de mortشيرة في العالم الغربي لا سيما مسرحيتو 
 ( الذي يعتبره ديمرirisولقد كانت بدايتو مع برنامج ) التكنولوجيا كمكون أساسي في بنائيا،

(، حيث أقام عميو بناء نصو، وىو ما يشبو dos) بمثابة النص المتفرع لنظام التشغيل السَّبق
ما يحدث الآن في النصوص التفاعمية الحديثة، حيث وظف خصائص النص المتفرع في 

  windowsنظام 
 

 
 

في  screenplay مدرسة لتعميم كتابة سيناريو المسرح التفاعميديمر كما أسس 
موقعو الخاص عمى الانترنيت عبر تقديمو دورات تعميمية متعددة، فيكون  بمسرحو التفاعمي 
ىذا يؤسس لنظرية مسرحية جديدة يمكن تسميتيا بـ)نظرية المسرح الرقمي( وىي الآن قائمة 
فعلا عبر عدد من المسرحيات التي كتبيا )ديمر( والمستخدمة حاليا في موقعو الإلكتروني 

                                                           
، اطمع 2009يوليو  30، مجمة الكممة، عوالتطبيق النظرية بين الرقمي المسرحمحمد حسين حبيب،  17
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معيا الكثير من المتمقين القراء منيم والقراء المبدعين ممن ييتمون بالكتابة الدرامية، ويتفاعل 
  .18ومن كافة أنحاء العالم لم يتوقفوا بعد عمى وضع نياية واحدة لأي من تمك المسرحيات
 seagullمن جيود ديمر أيضا في ىذا المجال ىو تحويمو لمسرحية النورس البحري 

"فبعد التعديلات التي أحدثيا ديمر عمى النص الأصمي  chekhovلمكاتب الروسي تشيكوف
والذي كان بصيغة ورقية، أصبح من المستحيل قراءتو قراءة كلاسيكية متبعين في ذلك 
الآليات المعيودة سابقا، فالملاحظ أن مسرحية تشيكوف الرقمية تتأتى لمتمقييا اليوم من 

، فعند فتح الحاسوب  وأول وسيمة لمقراءةخلال الشاشة الزرقاء باعتبارىا وسيطا ىاما 
 إلى التحول منيا ويمكن بالنص تعرّف ترحيبية شاشة المتمقي الموصول بالأنترنيت يصادف

 ذلك بعد يكون البداية نقطة المتمقي يختار وعندما الخيارات، من عددا تتضمن رئيسية، قائمة
 19الترتيب مراعاة دون منو الانطلاق  يريد الذي الفصل فيختار فضول أربعة مواجية في

 

 
 

                                                           
18 Voir, charles  deemer, watch  out, mama, hyperdrama's, goanna mess with 

your pittock mansion. 
سومية معمري، الأدب الرقمي بين المفيوم والتأسيس)مقاربة في تقنيات السرد الرقمي(، رسالة دكتوراه،  19

 ، 2016/2017إشراف د: الخامسة علاوي، كمية الآداب والمغات، جامعة الإخوة منتوري، بقسنطينة، 
 .50ص
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عمى الروابط التشعبية بعد إحداث تعديلات عمييا ووضعيا  ىذا وقد اعتمد فييا ديمر
في موقع ليتفاعل معيا المتمقون فزودىا بمفاصل وعقد تمكن المتمقي أن يبحر في أي فصل 
من فصوليا عمى الخيار، فينتيي بما لا ينتيي بو متمق آخر، وىذا ما يمنح النص حيوية 

، وىنا لابد من الإشارة إلى مسألة 20ى الثبات"ويجعمو أكثر تميزا عن النص التقميدي المائل إل
ميمة مفادىا أن تقنية النص المتفرع)المتشعب( تعد "أفضل وسيمة في تقديم مسرحية من ىذا 
النوع، فكتابة النص المسرحي التفاعمي عن طريقيا ىو ما يفتح أمامو أبواب التفاعمية، حيث 

ة من شخصيات المسرحية يؤدي وجود عقد نصية، وروابط تشعبية خاصة بكل شخصي
 21التفاعمية أو بكل حدث يساعد المتمقي في تتبع ما أثار اىتمامو دون غيره"

أما في العالم العربي فإن ىذا الجنس الأدبي لم يساير نظيره الغربي بل بقية يتخبط  
( التي تعود إلى 2006في محاولات ضعيفة غير ناضجة، الميم إلا مسرحية "مقيى بغداد" )

عرضت بالاعتماد عمى  verhees     pieterين: حازم كمال الدين، وبيتر فيرىايسالأستاذ
وقد نفذىا المعدان مع مجموعة من الممثمين العرب والأجانب، مقيى " ،العالم الافتراضي

ولا تظير متكاممة إلا عبر البعد الافتراضي، مقيى بغداد بغداد تتشظى بسبب تشظي بغداد، 
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البغدادية، والبابمية، والموصمية، والبمجيكية، ويجمع أشلاءىا متوزعة في البيوت 
 .22الأنترنيت"

 
 

يقول محمد حسين حبيب عن ىذه التجربة المسرحية باعتباره المنظر الحقيقي لممسرح 
الرقمي عربيا، ومشاركا في ىذه المسرحية: "أنا أعترف بأننا سوف نفقد جزءا من حميمية 

باشر ما بين المشاىد والممثل المسرحي، لكننا في المقابل سوف المقاء المادي والروحي والم
نحقق حميمية من نوع آخر، ولقاء يمتمك روحية أخرى جديدة ىي غير مادية، لكنو لقاء 
يكتسح الزمان والمكان... إنو أمر غريب حقا، شعوري الآن وكأني أقف خمف الستارة 

نا ونحن عمى الخشبة، أمرتيم في البيت بانتظار العرض، الرجفة المشروعة ذاتيا التي تحيط
أن لا يكممني أحد، ىكذا أحسست، سأكون في حالة استعداد أفضل عمى الرغم من أني لا 

ذي لأتقمص أي دور لكن شيئا ما يتقمصني... لقد تحولت شاشة الكومبيوتر إلى الجميور ا
 23أواجيو، أراه ويراني، يا ليا من لحظات جديدة وغريبة فعلا"

التجريب في التأليف المسرحي التفاعمي يعد شكلا " الأخير لابد من الاعتراف بأنفي 
مغايرا، فيو يقوم أولا بإلغاء شخصية المؤلف الأساس ويمكن لأي قارئ أن يكون مؤلفا آخرا 
بمجرد الدخول لموقع أحداث المسرحية الإلكترونية ويساىم في تكممة الأحداث التي لا 
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رز صفة التفاعل المفترض تحققيا في النص المسرحي، والتي وىنا مكمن تب ،24"تنتيي
 ن النيايات لمنص المسرحي الواحد.ستحقق عددا لا نيائيا م

 خصائص المسرحية التفاعلية:
 :25تتميز المسرحية التفاعمية بجممة من الخصائص نمخصيا في ما يمي

 التركيز عمى الإضاءة لتجسيد رؤية المخرج 
  /أجيزة الحاسوب(، والعنصر البشري)الممثل/ الممثمون(المزج بين الآلية)جياز 
  تتواجد شخصيات المسرحية التفاعمية في فضاء العرض بكل الأوقات، وتمنح وجودا

 معنويا متناسبا وأساسيا.
  الشخصيات في المرح التفاعمي عمى قدر واحد من الأىمية فتواجدىا في فضاء

  26العرض المسرحي يكون في ذات الوقت
 ور إلى المشاركة في رسم سيناريوىات المسرحية وأحداثيا، بوضعو أمام دفع الجمي

 مواقف مشيدية وفرضيات تتطمبي منو اتخاذ القرارات في كيفيات المشاىدة ومواصمتيا
  تجري الأحداث في بيئات حقيقية كفضاءات مسرحية كالقصور، الأكواخ، المنتجعات

 السياحية،ـ المطاعم، المزارع،ـ مقاىي،... إلخ.
  /الزمان والمكان في المسرحية التفاعمية غير محددين إلا افتراضا مما يمنح المؤلف

المتمقي إمكانات ىائمة في تحميل نصو/ عرضو بما يمزم من علامات لغوية وغير 
لغوية كالأصوات والصور والعروض الحية وغيرىا من الأدوات التي تقدم دعما 

متميزا وىو ما يجعل تمقييا يأخذ أبعادا كثيرة  لممسرحية التفاعمية وتعطييا زخما جماليا
 وىذا سر فنيتيا وجماليتيا المختمفة.

  ،يتحرر الجميور من قيود المقاعد الثابتة في صالة العرض المسرحي التقميدي
 ليتحرك عمى ىواه ويختار المشيد الذي ييواه

 نص المسرحية التفاعمية نص لا نيائي ولا يممك نياية واحدة 
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 ة التفاعمية منص غير مكتمل يتشكل مع كل مشاىدة ويتسم بعدم نص المسرحي
 الثبات

  يممك المشاىد حرية انتقاء واختيار مسار المسرحية وتوجيييا بناء عمى الشخصيات
والأحداث التي تشده أكثر، كما يحق لو إضافة شخصيات وأحداث أخرى لممسرحية، 

 مؤلف. وفقا لرغباتو ورؤيتو الخاصة، وىو ما يجعل كل مشاىد
  ،تتحول السينوغرافيا المسرحية إلى سينوغرافيا واقعية بتوظيف الديكورات الطبيعية

 الإضاءة الطبيعية،ـ الموسيقى، وغيرىا.
  انخراط الجميع في العمل المسرحي، وتلاشي الحدود بين المؤلف والمتمقي ليصبح

 الكل مبدعا ومنتجا
 يجاد بديل ليا استثمار المعطيات الحاسوبية في التنفيس عن المك نونات البشرية وا 

 افتراضيا.
  تفعيل عنصر التواصل والمشاركة بين عناصر المسرحية التفاعمية وبين المستخدم

 والعالم الافتراضي
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تمك القصة المعتمدة عمى  يىالقصة التفاعمية تجمع الدراسات النقدية عمى أن 
تحتوى  يالتلبناء ىيكميا، وىى تشير إلى البرامج  الكمبيوتر، وتقوم عمى مشاركة المستخدمين

بالتحكم والسيطرة عمى شخصيات افتراضية،  بيئات تحاكى الواقع، وفييا يقوم المستخدم
يشارك فييا  يالتتشبو ألعاب الكمبيوتر  فيم القصة وتروى، كمات وبتفاعل ىذه الشخصيات
وىى بذلك مجال خصب لدعم وتوسيع استخدام وتطبيق التكنولوجيا ، اللاعبون لبناء المغامرة

مع  يالإيجابعمى التواصل  القرن الواحد والعشرين يمتعممإعداد  التعميم، وذلك بيدف يف
 1حدود قدراتيم عمى التنافس فيما بينيم. ، وتوسيعيالتعميمالمحتوى 
 

 
 

كتابتيا   نواع القصة القصيرة يشترك فيأنوع من ىي القصة التفاعمية وىنا يتضح أن 
أكثر من قاص، حيث يقوم الكاتب الأول بتأسيس المقطع الأول، ويميو الثاني لينسج مقطعو 
عمى ضوء المقطع الأول وتكممة لو، حيث يتخذ من رموز ودلالات وشخوص وأحداث 

الخامس الذي يقوم  أو  المقطع الأول وسيمة لبناء مقطعو، وىكذا يفعل الكاتب الثالث والرابع

                                                           
داليا أحمد شوقي كامل، القصص التفاعمية القائمة عمى الكومبيوتر، دار الكتب والوثائق القومية،   1

 .100/101ص بولاق، مصر،  دط، دت،
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حد أواحد .. يشرف عمى تداول المقاطع   بصياغة خاتمة القصة وبذلك يتكون نص قصصي
 . 2الكتاب يدعى بالمشرف أو الموجو الذي يتولى اختيار الكتاب وتداول القصة فيما بينيم

 

 
 

وعمى ضوء ىذا فإن من أىم خصائص القصة التفاعمية ىو المشاركة فضلا عن 
المشكلات مثل  تحتوى بعض كما" عالم القصة ياكتشاف الأنشطة الموجودة فإتاحتيا فرصة 

لمقصة، ووقت القصة،  يممشارك، والتماسك الداخمل والخمفية المعرفية، سريان أحداث القصة
 يوأيضًا ف يمجال الواقع التخيم يخدم القصة التفاعمية فكما تست ،وسيولة تطوير أحداثيا

 3الألعاب
نقاط  يفالقصة الرقمية والتعمم يشتركان معًا ومن الجدير بالذكر في ىذا السياق أن 

، وكلاىما يمثل سجلًا لتفكير  Meaning-Makingعديدة، أىميا صناعة المعنى
تقييم الطلاب عمى  ييستخدموا رواية القصة الرقمية ف لممعممين أن المتعممين، حيث يمكن

 4التعمم. مدى تقدميم نحو أىداف

                                                           
، اطمع عميو بتاريخ: 22-02-2002، القصة التفاعمية، نشر بتاريخ: عبد الرضا صالح 2
11/01/2023 http://www.alnoor.se/article.asp?id=58458 

 101داليا أحمد شوقي كامل، القصص التفاعمية القائمة عمى الكومبيوتر، ص 3
 101، صالمرجع نفسو 4
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 أهمية القصة التفاعمية - أ
تعتمد عمى  يا تعتمد عمى عديد من الجوانب، فيأني فيأىمية القصة التفاعمية  تكمن
تتيح أن  يفي مثلا التفاعل بأشكال متعددة, كما تراعى الفروق الفردية بين الأطفال أسموب

مكانياتو, والقصة التفاعمية تعطى المعب  يتعمم أو يستكمل كل طفل قصتو حسب قدراتو وا 
دورًا داخل تركيبيا فلا يمل الطفل من التعامل معيا؛ ولقد أكد المتخصصون عمى أىمية 

 5.المعب في مرحمة الطفولة
وبذلك  فإنيا تعطى صورة عن الواقع الذى تحدث فيو أحداث القصة؛فضلا عن ىذا 

الحصول عمى خبرات يصعب الحصول عمييا، وميارات ذات أىمية  تمكن الطفل من
وعمى كل طفل  يشكل شفي يتقميدية تقوم بسرد أحداث القصة فبالنسبة لو. فرواية القصة ال

 6.يعيش فييا يراتو ورؤيتو السابقة للأحداث التأن يتخيل حسب خب
لى جانب المكونات الأساسية القصة فإن التفاعمي منيا يشتمل أيضا  عناصر "عمى وا 

بيئة افتراضية، والقارئ عادة يقوم بدور  يالمرسومة ف غير تقميدية مثل الصوت والشخصيات
بدورىا تقرر محور القصة؛  يأحد الاختيارات، والت لاختيار (ينتحل أحد الأدوار)المشارك 

تبنى  يالت يالكممات ى يالشكل التقميد يالمبدع، فف كما أنيا عربة جديدة تقودنا إلى التعبير
                                                           

 101أحمد شوقي كامل، القصص التفاعمية القائمة عمى الكومبيوتر، ص داليا 5
 101، صالمرجع نفسو 6
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صميمو، القصة التفاعمية يبنى عالم القصة باستخدام الكمبيوتر وأدوات ت يعالم القصة، أما ف
 7وكأنك تبحر في الكمبيوتر. يوتروى القصة بشكل ديناميك

 :القصة التفاعميةمميزات  - ب
ص أجممتيا داليا أحمد ى شوقي من المميزات والخصائتتميز القصة التفاعمية بجممة 

 :8كامل في ما يمي
 : المرونة

وحداتيا  يقوم المستخدم باختيار أحد ،وحداتِ منفصمةِ  فيالقصص الرقمية تنُتجُ 
استفساراتيم  المسار الذى يناسبو، كما تستند عمى تعميقاتِ الجميورِ، لمرَدّ عمى يوالسير ف
 .)عمى المشاركين ، ومشاىدين يتحكم المعمم فيما يعرضو storyteller قصة ليا) بصدق

 : المشاركة المتعددة
( منتحل لدور)مستخدم  بعض أنواعيا بمشاركة أكثر من يف القصة التفاعمية تسمح

المستخدم يتفاعل مع  القصة التفاعمية ذات المستخدم الواحد، فنجد أن ىذا يحتى ف
 .شخصيات افتراضية ذكية

 التفاعمية :
جعل المتعمم لمميارات الحياتية  ينعتمد عمييا ف يأىم مميزاتيا والتالتفاعمية  تعتبر
 .إيجابيًا نشيطًا

 سهولة تطويرها وتحديثها : 
القصص  يأكبر ما يكون كما ف حرية المستخدمينسيولة التطوير عندما تكون تأتى 
بناء ىيكمية القصة التفاعمية  يالأساس في توحة النيايات، وتكون الحوارات ىالتفاعمية المف

 تتطور القصة التفاعمية، حيث إن عناصر فنجد أن القصة بتفاعل المستخدمين وخبراتيم
لسموك  المحدد يالكبيرة والبناء الييكمالسيطرة ت القصص ذا يالتوالد بداخميا متجددة، أمٌا ف
 . تطويرىا يالشخصية فينا نجد صعوبة ف

 ترتبط القصة التفاعمية بكثرة الوسائط المتعددة : 

                                                           
 101داليا أحمد شوقي كامل، القصص التفاعمية القائمة عمى الكومبيوتر، ص 7
 102، صالمرجع نفسو 8
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من الوسائل كالصوت، والشخصيات الرسومية ثلاثية  تستخدم القصة التفاعمية العديد
 الأبعاد، والفيديو، وأفلام الكرتون.

 القصة التفاعميةفي  العناصر الواجب توافرها -ج
في سبيل إنتاج قصة تفاعمية مكتممة البناء والأركان يشترط أن تتوافر فييا سبعة 

 : 9شروط حددىا الدارسون في ما يمي
 A Point of Viewوجهة النظر  - 1

 وأن تحمل رواية القصص وجيات نظر مختمفة، ولا تقدم بطريقة مجردة مثل سرد دلاب
 وجيات ير الجميور، بحيث لا يحد ث صدام فمن مراعاة وجيات نظالوقائع، كما أنو لابد 

 .النظر
 A Dramatic Question سؤال درامي - 2

 بداية الرواية، ويتم الاحتفاظ باىتمام يؤال يُثير اىتمام الجميور وذلك فيتم طرح س
 .نياية الرواية ين السؤال فالجميور طوال عرض الرواية، إلى أن يتم الإجابة ع

 Emotional Content المحتوى العاطفي -3
 لرواية القصة الرقمية يساعد عمى زيادة مساحة الاىتمام لدى يتوافر محتوى عاطف

 يمكن الاحتفاظ باىتمام يت، والموسيقى، ونبرة الصوت لمراو الجميور، فمن خلال التأثيرا
 الجميور طوال فترة العرض

 Voice الصوت -4
 ، والذى يقوم برواية القصة،ييمثل صوت الراو  ية القصص الرقميةروا يالصوت ف

 ويمثل العصب الرئيس لمرواية، ويراعى أن الصوت ىنا ليس مجرد قراءة تعميق عمى القصة،
 ليا؛ لذلك لابد من الاختيار الجيد لمصوت حتى يكون مؤثرًا بشكل يولكنو المحرك الأساس

مرة، ثم يتم الاستقرار عمى  عمى الجميور، وعادة ما يتم تسجيل الصوت أكثر من يإيجاب
 .أفضل المحاولات

 The Soundtrack الموسيقى التصويرية -5
تعبير صادق عن المشاعر  يرواية القصة الرقمية، في يالموسيقى عنصرًا ىامًا ف

الرواية، ويمكن ليا نقل الجميور من حالة إلى حالة أخرى تمامًا، أو عمى  يطرحيا ف المراد
                                                           

 102/104 داليا أحمد شوقي كامل، القصص التفاعمية القائمة عمى الكومبيوتر،  ص 9
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التمييد لذلك، والموسيقى التصويرية يمكن ليا إضافة حالة من الترقب الأقل يمكن ليا 
استخدام وتوظيف  ي، ولكن يراعى ىنا الحذر الشديد فلمجميور تساىم في جذب الانتباه

 .الموسيقى التصويرية حتى لا تأتى بنتائج سمبية
 Economy الاقتصاد -6

ج رواية القصة الرقمية، تواجو إنتا يد بشكل عام من أكبر المشكلات التالاقتصا
يسعى مُصممو رواية القصة إلى استخدام أكبر كم ممكن من الوسائط (الصور،  حيث

الفيديو، ...) في حين أنو يمكن إنتاج القصة ذاتيا مع عدد محدود من الوسائط، بل 
بعض الحالات؛ لذلك لابد من وضع قيود تحكم  يالاعتماد فقط عمى النص المكتوب فو 

استيعاب محتوى الرواية، ولا  يمع مراعاة أن يكون لمجميور دور فام الوسائط، عممية استخد
 .يتم عرض جميع الأفكار بشكل مُفصل ودقيق

 Pacing السرعة -7
 عرض رواية القصة الرقمية، حيث تعمل ىذه الوتيرة يلابد من وجود وتيرة واضحة ف

الوتيرة يمكن إيجاده من  يفلة وجدانية إلى أخرى، والتعديل نتقال الجميور من حااعمى 
يقاع الموسيقى، ومعدل سرعة الصوت  ، والفترة ي(الروا)خلال سرعة سرد الأحداث، وا 

فلابد من  الزمنية لعرض الصور، ولكن يراعى أن يكون ىناك اتساق بين كل ىذه العناصر،
 .تسريع، تقميل، تشغيل، إيقاف عرض عناصر رواية القصة الرقمية يالحرص ف
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يعتبر المقال من الأجناس الأدبية التي ذاع صيتيا في المجال المعرفي والمقال ىو 
"عبارة عن عمل مكتوب يطرح موضوعا واحدا عمى شكل فكرة أو عدة أفكار مترابطة، 

جذابة ومشوقة لتجذب انتباه القارئ، وثم  ويتكون المقال الناجح عمى الأغمب من مقدمة تكون
العرض وفيو تكون تفاصيل الموضوع وعرض للأفكار المتعمقة بو، وبعدىا الخاتمة وفييا 

 1خلاصة لما جاء في العرض"
 

 
 

دخول العالم إلى مرحمة جديدة من التطور الذي كان سببو الثورة التكنولوجية  ومع  
والرقمية لبست المقالة ثوبا جديا غير مألوف فأصبح لدينا ما يسمى بالمقالة الرقمية، كما 

المقالة من الأجناس المحببة إلى المتمقي لأسباب كثيرة، ربما عرفت لإقبالا شديدا كون  "
لتفاعل النفسي معيا، لسيولتيا وموضوع تناوليا الذي غالبا ما ييتم باليموم أىميا ىنا نتيجة ا

المباشرة لمفرد العادي. ومع رواج التقنية الرقمية بعد عشرات السنين من المرحمة الورقية، زاد 
ففي المرحمة الورقية  ،المتمقي تفاعلا، للأسباب السابقة ومعيا أسباب أضافتيا التقنية الرقمية

فاعل يتم بإرسال الردود إلى الصحف والمجلات بمجرد قراءة المقالة، ليُنشر في كان الت
وىو الوحيد المتاح ، ولعلّ ىذا الشكل، غيرىا في اليوم التالي، أو بعده الصحيفة ذاتيا أو

                                                           
، 2023أوت 15، لوحظ بتاريخ: 2013آذار 3تسنيم معابرة، نصائح في كتابة المحتوى)المقالات(،  1

 /21:14ity.org/media/texthttps://meshkatcommun عمى الساعة 

https://meshkatcommunity.org/media/text/
https://meshkatcommunity.org/media/text/
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خلال الطور الورقي ىو أقصى ما يمكن أن يمثل التفاعل القائم بين القراء والمقالة.. أما في 
ية فإن صور التفاعل يمكن أن تتخذ أشكالًا أخرى، مع سرعة الرد يمكن أن المرحمة الرقم

 2"تصل إلى الدقيقة التالية مباشرة لنشر المقالة في أحد المواقع الإلكترونية
إن شيوع فكرة النشر الإلكتروني ىو الذي أليم كتاب المقالة الأدبية عمى اعتماد 

كوسيط بينيا وبين المتمقي بيدف تحقيق أكبر  التكنولوجيا بمختمف الوسائط التي تتيحيا
اركة والتفاعل مع ، ومن جية أخرى لتفعيل دور المتمقي ودفعو إلى المشمقروئية من جو
بشكل ظيرت المقالة التفاعمية "، ، وفي ىذا السياق يصرح السيد نجم بأن المقال المنشور

بثيا القنوات الفضائية المختمفة جديد كميًا منذ سنوات، وذلك من خلال تحويل البرامج التي ت
إلى نصوص مكتوبة، ليقرأىا القراء الذين لم يتمكنوا من متابعة البرنامج عند بثّو عمى 
الفضائية، وليتمكنوا أيضًا من التعميق والمداخمة كتابيًا، وىذا شكل متطور جدا من الأشكال 

 .3"ن النص والقراءالتي اتخذىا فن المقالة، ويعكس قدرًا عاليًا من التفاعمية بي
 والبصرية السمعية والمؤثرات استعانت المقالة الأدبية من مختمف الوسائط الإلكترونية 

 نظره وجيات إبداء عمى وتحفيزه المتمقي في التأثير وىو الأساس اليدف تحقيق أجل من
والجداول توظف المقالة التفاعمية النص )الكممة( والصوت والصورة حيث " التفاعل، وتحقيق

والرسوم الكاريكاتورية وتقنيات التجسيم، بخلاف المقالة التقميدية التي لا تتجاوز الكتابة 
النصية إلا إلى الصورة الثابتة فقط. والأىم من كل ىذا ىو إمكانية استخدام تقنية النص 

مختمفة، في المقالة التفاعمية، وربطيا بعدة مقالات أخرى، أو بمواقع  (Hypertext) المتفرع ـ
أو وضع إحالات وىوامش ومرجعيات تعود إلى نصوص أخرى من خلال الرابط فقط، وىو 
أمر غير متحقق في المقالة الورقية التقميدية. إن توظيف ىذه المعطيات التقنية في المقالة 
التفاعمية يعد جزءًا رئيسيًا من النص، وليس ممحقًا تكميميًا. وتجعل المتمقي ايجابيا ومتفاعلا 

 .4"مع النص

                                                           
 وأجناسو الرقمي النص السيد نجم، 2
  المرجع نفسو 3
 نفسو م  4
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سمبيات المقالة التفاعمية إزالتيا  إلى أنو من عبير سلامةوفي ىذا الشأن أيض تشير 

الحدود بين الكاتب والقارئ، وىذا أمر إيجابي من جية، لأنو يفتح قنوات التواصل بين 
عناصر العممية الإبداعية وأركان الفعل الثقافي الفعّال في المجتمع. ولكنو قد يصبح سمبيًا 
من جية أخرى، إذا لم يكن مقترنًا بوعي الأطراف جميعيا بأدبيات الحوار والنقاش والتعميق 
والمداخمة، إذ يترتب عمى ىذا إمكانية تطاول أحد الطرفين )الكاتب والقارئ( عمى الآخر، 
مستغلًا سيولة فعل ذلك من خلال الإمكانيات المتاحة في المقالة التفاعمية، التي تتجاوز 

 .5النشر الورقي، وموظّفًا الحرية المتوافرة لو عبر النشر الإلكتروني أسوأ توظيف"قوانين 

 
                                                           

، 2012، 1عبير سلامة، النص لا يخص المرء وحده، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة ، مصر، ط 5
 . 44ص
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إن مسألة وعي المتمقي لا تخص النص الرقمي فقط ، فحتى النصوص الورقية طاليا   
نوع من التطاول وكتبت حوليا ىجومات نقدية، كما أن فئة القراء تختمف من قارئ لقارئ 

السمبي نجد أيضا نظيره الذي يقدر النص حق قدره، وبالتالي نقول أن فمثمما فييم القارئ 
عطاؤه "يبقى لو إ لمقال التفاعميا يجابياتو، المتمثمة في تعزيز دور القارئ حيال ما يقرأ، وا 

 لممتابعة والمشاركة.. .. إتاحة الفرصة لعدد كبير مفعلاانطباعًا بأن رأيو ميم ومرَحَّب بو
ل كثير من نصو  ص البرامج التمفزيونية إلى مقالات تفاعمية مطوّلة، تستحوذ عمى اىتمام تُحَوَّ

عدد كبير من القراء، الذين يعوضون عدم حضورىم البرنامج أثناء إذاعتو فعميًا.. إثارة نوع 
 .6"من التفاعل بين القراء والنص من جية، وبين القراء أنفسيم من جية أخرى

 

 

                                                           
 وأجناسو الرقمي النص نجم، السيد 6
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 المحاضرة العاشرة:
 دب التفاعميقضايا الأ
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يطرح الأدب التفاعمي العديد من القضايا والإشكالات كونو نمط كتابي مستحدث 
ذا الموضوع فرضتو الثورة التكنولوجية بمختمف معطياتيا الرقمية، ولعل اىم إشكالية تثيرىا ى

"توظيف الأدب الرقمي لإمكانات الوسائط  دب التفاعمي حيث إنىو  إشكالية تجنيس الأ
المتعددة قد يؤدي إلى إشكالية عسيرة في تصنيفو ضمن جنس أدبي معين، وىذا الأمر 
يحدث خملا في نظرية الأنواع الأدبية ذاتيا، فبمقدوره أن ييضم الأجناس الأدبية الأخرى 

أن ىذا الأمر لا يعني ويشكل جنسا أدبيا جديدا ، لو طابعو الخاص، وآلياتو الخاصة، غير 
البتة تجريد الأدب الرقمي من أدبيتو، ولكن نظرية الأنواع الأدبية تحتاج إلى صياغة جديدة، 
نظرية جديدة ومختمفة تجمع كل الأجناس الأدبية السابقة من رواية وقصة وشعر ومسرح 

 ، لأن لكل عصر وسائمو وأسموبودوغيرىا لتدمجيا في جنس إبداعي جديد، بوعي جدي
وطريقتو في الإبداع، لذلك نحن بحاجة إلى جنس أدبي جديد وكتابة جديدة عابرة للأجناس 

 1الأدبية السابقة"
 

 
 

                                                           
شكالية تداخل  1  93الاجناس، صجمال قالم، الأدب التفاعمي وا 
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وىذا الطرح ىو نفس ما يذىب إليو محمد سناجمة حيث يؤكد في كتابو رواية الواقعية 
فره الرقمية أن "ىذا العصر سينتج أدبا جديدا قادرا عمى ىضم كل ما سبق ومزجو مع ما تو 

الثورة الرقمية من إمكانيات كبيرة لخمق جنس إبداعي جديد، قادر حقا عمى حمل معنى 
نسانو المختمف"العصر الرقمي   .2بمجتمعو الجديد وا 

إن تمبس الأدب بالتكنولوجيا خمق لنا ما يسمى بالأدب الرقمي الذي يمكننا أن 
من جية أنواع قديمة)الشعر، "نتحدث عن ممارستين مختمفتين حيال الأجناس الأدبية: فيناك 

السرد، الدراما(، أي الأجناس الكلاسيكية والتي بدأت تتمبس بالآليات الرقمية وتوظفيا 
لفائدتيا، متخذة بذلك مظيرا جديدا للأدب ومقدمة صورة جديدة للإبداع الأدبي، وقد تنوعت 

لصوري التجارب في ىذه الأجناس وصارت متعددة ومتفرعة، يتداخل فييا المفظي با
بالحركي، والصوتي بالسمعي والثابت بالمتحرك... كما بدأت تظير أجناس جديدة من جية 
أخرة متصمة بالحاسوب والفضاء الشبكي مثل الروايات المشتركة والكتابات التفاعمية 

 3الجماعية التي يشارك العديد من القراء والكتاب في كتابتيا"

 
                                                           

  187/196الأدب الرقمي يكتب ويقرأ ويشيد معا، ص محمد سناجمة، 2
شكالية تداخل الاجناس، ص جمال قالم، 3   .93الأدب التفاعمي وا 
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إن ىذه الجدة التي طرأت عمى الأدب بمختمف أجناسو وألبستيا ثوبا مغايرا لما ىو 
معيود ىي التي أثارت ولا تزال تثير رغبة النقاد والمتمقين عمى حد سواء في متابعة ىذا 

ن تعدد ىذه الأشكال والأجناس الأدب الجديد لسبر أغواره ومعرفة كنيو وآليات تشكيمو،  "وا 
ينيا عنصران مركزيان ىما: البعد الرقمي الذي يجعميا تتحقق بواسطة التعبيرية يجمع ب

الوسيط الجديد من جية، والبعد التفاعمي الذي يتجمى بصور وأشكال متعددة من جية ثانية، 
وىي مرشحة لممزيد من التطور والتنوع، نظرا لما يختزنو ىذا الوسيط من إمكانيات وما يوفره 

 4بداع وتطويره"من خدمات تساعد عمى تفتق الإ
 النصوص الأدبية الرقمية  ىذه فييا تتمظير التي البنائية التشكيلاتوللإفادة فإن 

 أن افتراض عمى ىذا أدبي، جنس إلى أدبي جنس ومن آخر، إلى أدبي نص من تختمف"
 الإبداعية الأشكال عن التعبير عمى قادرة زالت ما والمألوفة السائدة الأدبية الأجناس مفاىيم
 تحت تندرج التي الأشكال أو الأجناس تقسيم والدارسين النقاد من كثير حاول وقد الرقمية،
 من ومنيم المتاحة، والتجارب النماذج حدود في اجتيد من ومنيم الرقمي، الأدب تصنيفات

من بينيم فاطمة البريكي، وعبير  ،5التقسيمات" ىذه من بالتثبت ييتم ولم غيره، عن أخذ
وغيرىما وىذه التقسيمات متمثمة في )القصيدة الرقمية، الرواية الرقمية، المسرحية سلامة، 
 الرقمية(.

وبطبيعة الحال فإن ىذه التقسيمات المطروحة في الساحة النقدية إنما تعتمد عمى 
 بمبوس وتمبست عصرية، حمة ارتدت أن بعد الأدبية الأجناس من والمألوفة السائدة الأنواع"

 دلالة يفيم الذي المتمقي قبل من والفيم المأخذ سيمة الأنواع ىذه تكون وقد. التكنولوجيا
 عبره، تقدم الذي الجديد الوسيط استيعاب ميمة عميو ويبقى( والرواية والمسرحية، القصيدة،)

                                                           
 .196سعيد يقطين، النص المترابط  ومستقبل الثقافة العربية، ص 4
شكالية الأجناس الأدبية الرقمية، نشر بتاريخ،  5 ، اطمع 2017جوان 1أحمد زىير الرحاحمة، المتمقي وا 

 15:47، عمى الساعة: 2023أوت 16عميو بتاريخ: 
http://www.qabaqaosayn.com/node/11819 
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 النقاد بعض دفع ما ىذا ولعل الجديدة، الأشكال تتطمبيا باتت التي( التفاعمية) واشتراطات
، وبالتالي فإن مسألة 6"قديمة لمحتويات جديدة أيقونات"  تكون أن تتجاوز لا المسألة أن ليرى

 عن المسؤول ، وفي ىذا الصدد تشير زىور كرام  إلى أنتجنيس النص تعود إلى المتمقي
 ىل تقول: " بالخطيرة، حيث تسميا أسئمة طرح إلى يقودىا وىذا ، القارئ ىو ما نص تجنيس
 ، لمقارئ تفاعمية بتحولات علاقة ذات ، ثابتة غير مسألة التخييمي المترابط النص أجناسية
 7.؟ المترابط النص مع والجمالية والمعرفية والنفسية الثقافية وحالاتو

وقد أرجع إيمان يونس ىي الأخرى ىذه المسألة ) التجنيس( إلى القارئ الذي يممك 
ي الوسيط التقني في مرحمة لاحقة عن مفاتيح النص شكمو وجنسو بتفاعمو مع النص، ليأت

 8القراءة لمتحديد والتجنيس
 النظريةإن عدم القدرة عمى تقديم تحديد أجناسي للأدب الرقمي مرده إلى قصور 

 أن يمكن كيف: " السناجمة محمد العربي الرقمي الإبداع رائد يقول السياق ىذا وفي النقدية
 التي التحولات تعرف لم سابقة نقدية نظريات إلى استنادا أدبي بجنس كتابة ىكذا تحدد

 9"والوجود؟ والإنسان الكون عمى الرقمية الثورة أحدثتيا
يمان يونس في دراسة ليا بعنوان تأثير الأنترنيت عمى أشكال إليو إنفس الطرح تذىب 
 كثير لاقتحام صالحة تعد لم الرقميات قبل النقدية النظريات نإ :الإبداع والمتمقي حيث تقول

 استعمالا الرائجة النقدية والمفاىيم المصطمحات فإن وكذلك الجديد، الأدبي النص عوالم من
 نقدية بنظرية لممناداة ماسة الحاجة تصبح الحد ىذا وعند الدلالية، الحمولات بذات تعد لم

 ىو ليس ، جديد أدبي جنس إلى بحاجة نحن:"  يقول من ظير أن بعد الجدة، كل جديدة
 ىو بل الجديدة التقنية المغة أيضا ولا السينما، ولا بالمسرح ىو وليس بالشعر وليس بالرواية

                                                           
شكالية الأجناس الأدبية الرقمية 6   .أحمد زىير الرحاحمة، المتمقي وا 
 .78الأدب الرقمي : أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية ، ص  زىور كرام 7

 .344إيمان يونس، تأثير الانترنيت عمى أشكال الإبداع والتمقي، ص 8
 .68محمد سناجة الرواية الواقعية الرقمية، ص 9
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 التجنيس عمى وعصية السابقة، الأدبية للأجناس عابرة جديدة كتابة ، معا ىذا كل من مزيج
 جديدة( كتابية) لغة أمام أننا ذلك. السابقة النقدية النظريات باستخدام حاكمناىا نحن إن

 والموسيقى والحركة الصورة فييا تجد كتابة فييا، كل من جزء سوى الكممات تعد لم ومختمفة
 إلى إضافة ومختمفة متعددة تقنية وبرامج الجرافيكس وفن السينمائي والمشيد والأغاني
 10"الكممة

 ما كل بإلغاءفي ظل ىذا الوضع النقدي ارتفعت في الساحة النقدية أصوات تطالب   
 وحجميا التحولات يناسب رقمي نقد نحو والتوجو النقدية، النظريات من ومألوف سائد ىو

 تفاعمية، إلكترونية نقدية قراءة إلى بحاجة نحن:" بقولو النقاد أحد ذلك ويمخص وشكميا،
لا التفاعمية، الإلكترونية القصيدة طبيعة تضاىي  ولا تقميدي غير لنص تقميدية قراءة كانت وا 
 نخبوي نطاق في إلا إليو نقدم ما متابعة القارئ عمى وسيتعذر القراء، لمعظم مييأ ولا مألوف
 يعد لم وآلياتو لمنقد التقميدي المفيوم"  :المبارك محمد يقول الرأي ىذا من وقريبا ، 11"ضيق
ن حتى القراءة فنظرية ،... الجديد، النص لمقاربة يصمح  لا فيي المطبوع بالأدب ارتبطت وا 
 شتاتيا المتحمسون نقادىا بعض يحمل وقد متسعا فييا الكلام زال وما طرية غضة تزال
 12"والعشرين الواحد القرن ذاكرة إلى ليمقوه

 
                                                           

 160إيمان يونس، تأثير الانترنيت عمى أشكال الإبداع والتمقي، ص 10
التفعيلات وقضايا أخرى، دار الفراىيدي لمطباعة والنشر، بغداد، عبد الله بن أحمد الفيفي، شعر  11

 .103، ص 2011الطبعة الأولى، 
 123ص، 1999، 1، لبنان، طلمدراسات العربية المؤسسةمحمد المبارك، استقبال النص عند العرب،  12
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التفكير باتجاىات نقدية جديدة تعنى بدمج "وجوب وعميو تقترح الباحثة إيمان يونس 
التكنولوجيا والأدب معا والتفكير بنظريات حديثة ومدارس نقدية جديدة تتخذ من الميزات 

أن لمنص الأدبي الرقمي معايير بحكم   13"ة لتقييم العمل الفنييالتقنية معايير أساس
  .وخصائص لم تتطرق إلييا المدارس والمذاىب النقدية الموجودة

                                                           
 .345إيمان يونس، تأثير الانترنيت عمى أشكال الإبداع والتمقي، ص 13
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 المحاضرة الحادي عشر :
 والأدب الرقمي/ التفاعميدب الورقي الأبين 
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دبي عبر مسارات تطوره ووصولو إلى المتمقي بعدة مراحل انتقالية، وكل النص الأ مر  
مرحمة كان ليا أثرىا في عممية إنتاج النص الأدبي، فيو لم يأت إلى الوجود كاملا ومتكاملا 
ولم تكن ظروف إنتاجو بمنأى عن السياقات التاريخية والاجتماعية والثقافية، فضلا عن ىذا 

نما ىو فإن طريقو إلى المتمقي ل م يكن يسيرا ولم يكن موحدا منذ بدايتو إلى يومنا ىذا وا 
، ليذا وقبل الحديث عن الفروقات بين خاضع لمقنوات والوسائط التي يتيحيا كل عصر

 الأدب الورقي والأدب الرقمي نحاول عرض مراحل تمقي الأدب عبر عصوره المختمفة.
 

 
 مرحمة الشفاهة:

عرف الشعر في العصر الجاىمي وتداولتو الألسنة بالشفاىة والرواية كما كان معروفا 
في أسواق الجاىمية، وقد ساعدىم الشكل الشعري )الأوزان والقوافي( لمقصيدة عمى حفظيا في 
الصدور، وحتى مع دخول عصر الإسلامي ومعرفة ما يسمى بالكتابة بقي التمسك بتداول 

ن )المحدث( لا يمكن أو ، أن القديم ىو الأصيل ولا أصيل غيره" يرون إذ كانواالشعر شفاىة 
ولأن الذائقة العربية تعد  ،لو أن يبمغ شأوه وكل ما يمكنو فعمو ىو تقميده والنسج عمى منوالو

ولم تر فييا  ،فإنيا لم تستطع تقبل الكتابة بوصفيا عنصرا فنيا ،برز المكونات الفنيةأالصوت 
ورأى عمماء القرن الأول الكتابة منافسا  ،لعمل الأدبي وحفظو من الضياعإلا وسيمة لتقييد ا

، من بينيم ابن سلام الجمحي الذي يقول 1"فحر موىا واحتقروىا، غير شريف لمرواية والراوي
في الشعر مصنوع مفتعل موضوع كثير لا خير فيو " :في مقدمة كتابو طبقات فحول الشعراء

يستفاد ولا مثل يضرب ولا مدح رائع ولا ىجاء مقذع ولا فخر ولا حجة في عربيتو ولا غريب 
                                                           

، 2010، 2ثائر عبد المجيد العذاري، الأدب الرقمي والوعي الجمالي العربي، مجمة آداب الفراىيدي، ع  1
97. 
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معجب ولا نسيب مستطرف وقد تداولو قوم من كتاب إلى كتاب لم يأخذوه عن أىل البادية 
ولم يعرضوه عمى العمماء وليس لأحد إذا أجمع أىل العمم والرواية الصحيحة عمى إبطال 

، ففي نظره الصحفي لا يؤخذ بكلامو 2"صحيفة ولا يروى عن صحفي  شيء منو أن يقبل من
الشفوية ظل ساريا حتى  ىذا الحكم الذي وضعو عمماء عصر الروايةو "لأنو ليس محل ثقة، 

ولقد أصبحت كممة )صحفي( التي تطمق عمى الراوي الذي يعرف الكتابة ، وقت متأخر
 3"شتيمة يتيرب منيا العمماء

 

 
 

 الكتابة: مرحمة
من التطورات التاريخية خاصة مع التداخل الذي عرفتو عرفت حياة الإنسان الكثير 

مختمف الأجناس والأعراق والمجتمعات مما جعل عممية التفاىم فيما بينيم عممية عسيرة نوعا 
التفاىم و  قصارى جيده في إيجاد الوسيمة التي يستطيع عن طريقيا التواصل ولذلك بذلما "

ختراع الكتابة التي من خلاليا يستطيع أيضا مع تمك المجتمعات، ولذلك ىداه التفكير إلى ا

                                                           
، ي، جدة، دتمحمود محمد شاكر، دار المدن :تح طبقات فحول الشعراء، ،محمد بن سلام الجمحي 2

 .4ص، 1دط، ج
فؤاد عمي منصور، دار الكتب  :المزىر في عموم المغة وأنواعيا، تح ،جلال الدين السيوطي ،ينظر 3

 .135ص، 1، ج1771، 1العممية، بيروت، ط
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الاحتفاظ بنتاجو الفكري وتراثو الثقافي والعممي من الضياع والاندثار. وقد مر ت الكتابة بعد ة 
 4"مراحل زمنية قبل أنْ تبمغ القبول والسيولة في الاستخدام
سنة قبل الميلاد، حين عمل  1200يعود تاريخ اكتشاف الكتابة إلى ما يقارب 

بداعاتو عمى الصخور والألواح الطينية والجمود وأوراق  الإنسان البدائي عمى تدوين أفكاره وا 
البردي، وغيرىا من الوسائل، واستمر ذلك إلى غاية نياية القرن الخامس عشر أين تم 

 اختراع المطابع، وظيرة ما يسمى بصناعة الكتاب الورقي التي أخذت بعدا تجاريا   
)البردي( ومن اسم مدينة جبيل  Papyrus)الورق( من لفظة  Paperاشتقت لفظة 

Byblos وىي الميناء الفينيقي الذي أصبح فيما بعد مركزاً لتصدير البردي، اشتق الإغريق ,
 Bibleىذه نشأت كممة  Biblionوىو اسم الكتاب في لغتيم. ومن كممة  Biblionلفظ 

وكان يعد من  Parchmentد حل الرق لمميلا 400ومعناىا الكتاب المقدس. وحوالي العام 
جمود الحيوانات محل البردي, واتخذ الكتاب شكمو الحاضر ذا الصفحات المطوية المضموم 

وفي القرن الثامن لمميلاد شرع العرب يستخدمون الورق الذي ابتكره  5بعضيا إلى بعض.
قنـد حيث أسسوا لمميلاد بدلًا من الرق ) الجمود ( بعد فتح مدينة سمر  105الصينيون عام 

، ومع اكتساح الورق العالم الإسلامي تطور فن الكتابة م951مصنعاً لصناعة الورق عام 
 وأصبح شائعا بشكل كبير. 
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الفضل يعود إلى الصينيين في اختراع مادة وفي ىذا السياق يؤكد محمد سناجمة بأن "

الورق الذي أنتجوه ابتداءً من القرن الأول بعد المسيح، وذلك انطلاقاً من سيقان نبات 
الخيزران )البامبو( المجوفة والخرق البالية أو شباك الصيد. كانت ىذه المواد تدق، بعد أنْ 

ينة طرية فتضاف إلييا كمية تغسل وتفقد ألوانيا، في مطاحن خاصة حتى تتحول إلى عج
من الماء حتى تصبح شبيية بسائل الصابون، وبعد أنْ يصفَّى الخميط تؤخذ الألياف 
المتماسكة المتبقية بعناية لتنشر فوق لوح مسطح لتجففو حرارة الشمس. وبعد التجفيف يمكن 

جديد. صقل فرخ الورق المحصل عميو بعد ذلك بواسطة خميط من النشا والدقيق ويجفف من 
 6"وىكذا يحصل عمى ورق قابل للاستعمال

م 951عندما فتح المسممون سمرقند سنة تشير العديد من الدراسات التاريخية التي أنو 
وطردوا منيا الجيوش الصينية أسروا عدداً كبيراً من الصينيين كان من بينيم صنَّاع الورق 

عباسيون إلى بغداد. ومن ىناك الذين أطمعوا العرب عمى أسرار ىذه الصناعة، فأدخميا ال
انتقمت إلى الجزيرة العربية ثم  إلى اليمن وسوريا ومصر والمغرب العربي والأندلس التي 

يطاليا انطلاقاً من القرن الثاني عشر الميلادي ا في ، أم  انتشرت عبرىا في فرنسا وصقمية وا 
الوثائق المخطوطة تبرز أن  المغرب فإن  الإقبال عمى الورق كان كبيراً جد اً لدرجة أن  بعض 

مدينة فاس وحدىا كانت تضم في عيد السمطان المرابطي يوسف بن تاشفين مائة وأربعة 
معامل. أم ا في عيد السمطان الموحدي يعقوب المنصور وابنو محمد الناصر )القرن الثاني 

رق. وقد عشر الميلادي( فقد كانت ىذه المدينة تحوي ما يناىز أربعمائة معمل لإنتاج الو 
كانت الأندلس المسممة أيام الموحدين أىم طريق عبرت منو صناعة الورق إلى أوروبا كما 

 7تشيد بذلك نصوص الجغرافي المغربي الشريف الإدريسي
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من الكتابة عمى الحجر إلى أكتاف ىكذا إذن كانت تطورات عصر الكتابة التي بدأت 
الورق، ثم التطورات اليائمة التي حدثت فييا، الإبل إلى استخدام الرق إلى اكتشاف صناعة 

رحمة تاريخ وتطور عبر العصور، وىا نحن الآن ندخل في عصر جديد ورحمة تطور أخرى 
، وقد شيدت كل ىذه التطورات 8لمجنس البشري تستدعي وجود شكل جديد لمكتاب والكتابة

 من ىذه المراحل.حضور النص الأدبي الذي يعكس إبداع وثقافة الإنسان في كل  مرحمة 
تفصل بين عصرين  يخفى عمى أحد من الدارسين أننا اليوم نعيش عمى عتبة لا

مختمفين أيما اختلاف )العصر الورقي والعصر الرقمي(، مما يستدعي مراجعة معتقداتنا 
"فرضت التقنيات الحديثة عمى الكاتب والقارئ وسائميا الجديدة لمتدوين حيث  المعرفية،

والبحث والتدريس التي تختمف عن كل الوسائل المعتادة، فقديما كان الكتاب والاتصال 
وكانت الصحيفة من ورق تحمل القارئ إلى عالم الأفكار وتصل بينو وبين العالم والباحث 
والشاعر والأديب، كاتب القصة أو المقال دون كبير اىتمام بالفاصل الزمني إلى في حالة 

اما الآن فيو أمام آلة تحمل لو الصورة والصوت، إضافة  الصحيفة التي تحمل الأخبار،
لمنص المكتوب، ويشيد ظيور نوع من الأمية عند الفئة المتعممة من شعوب العالم الثالث 
سماىا الباحثون بالفجوة الرقمية التي مازالت تتسع كل يوم، لقد أصبح اليوم بالإمكان وخلال 

 9قرأه كل ميتم بالأدب وفي أي مكان في العالموقت قصير أن ينشر الأديب عممو الأدبي وي
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دخول العصر الرقمي يمتمك من الأىمية مالم يبمغو اكتشاف الكتابة منذ ثلاثة  إن 
سيتجاور الكتاب الورقي المطبوع مع الكتاب الإلكتروني لمد ة من الزمن قد آلاف سنة، وربما "

النياية لن يبقى سوى ابن العصر لا تتجاوز العشرين أو الثلاثين عاماً القادمة ولكن في 
، وسينظر إليو كما ننظر نحن 10"وناقل معناه وسيذىب الكتاب الورقي إلى متاحف التاريخ

 اليوم إلى النقوش الموجودة في الكيوف والأحجار.
 

 
 

إن  عصر وىذا الطرح يؤكده محمد سناجمة كتابو رواية الواقعية الرقمية حيث يقول: "
الثورة الرقمية ىو نيضة جديدة وحضارة جديدة وأصبح التطور في الأدوات أكبر من التطور 
في المفاىيم والنظريات، لذا بدأ الإنسان يضع سيناريوىات لممستقبل ويتخيمو بما في ذلك من 
ممكن وغير ممكن. فقد انتصر الحديث عمى القديم. وأصبح الخيال المعرفي سابقاً لمخيال 

 11"سمفي وما كان غير ممكن صار ممكناً وما كان مستحيلًا صار احتمالًا ال
إن استحداث ىذه الثورة الرقمية فع ل في عممية التواصل ودفع بيا أشواطا غير 

الوسائط التكنولوجية)الأنترنيت(، مما جعل المجتمعات عمى  مسبقة، بفضل ما تتيحو
ولاشك أن الأدب باعتباره فاعمية اختلافيا تتفاعل مع بعضيا البعض كأنيا في قرية صغيرة، 

مرتبطة بحركة العولمة  _ اجتماعية قد استجاب ليذه التغيرات التي حكمت العلاقات البشرية
ما أنتجتو  حيث إن الأدب التفاعمي أو الرقمي؛فظير ما يعرف ب _التي اجتاحت العالم 

( التي Post modernismالتكنولوجيا الرقمية ىو إحدى تجميات مرحمة ما بعد الحداثة )
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طرائق التمقي  يغير من، مما حتم عمى الأدب أن الاحتواء بين الفكر والتقنية عكست علاقة
يقطين "أن ىذا الأدب الرقمي ىو من يرى سعيد ، لذا وأنماط التذوق والأسس الجمالية لمفنون

جية سميل الممارسة الإنسانية، ومن جية ثانية بداية ممارسة أدبية جديدة، ليس فقط لأنو 
يوظف وسائط جديدة مغايرة لما كان سائدا، ولكن لأنو ينفتح في إنتاجو وتمقيو عمى علامات 

الكبرى، وتصبح بذلك بنيات غير لفظية، بجعمو إياىا قابمة لأن تندرج في بنيتو التنظيمية 
 12يتفاعل معيا مشكلا بذلك نصا متعدد العلامات"

 :بين الأدب الورقي والأدب الرقميالفرق 
  اتساع رقعة الكتاب الأدبية من حيث عدد المشاركين الذي تضاعف بازدياد عدد

 المواقع الإلكترونية قياسا بعدد لصحف الورقية وعدد المطابع 
  والمتمقين، والذي يتجاوز بأضعاف عدد من كانوا يقرؤون الصحف اتساع حجم القراء

 والمجلات والكتب المطبوعة
  ازدياد حجم التفاعل بين المرسل والمتمقي في إطار الموقع الإلكتروني، فمن ناحية

التحديث المستمر باستخدام الشريط الضوئي، ما يجعل من دورة إنتاج الصحيفة 
دورة مستمرة في الزمن، الذي يسم المطبوعة الورقية  الرقمية أو الموقع الإلكتروني

ويميزىا سواء كانت يومية أو أسبوعية أو غير ذلك، ومن ناحية أخرى نجد الاتصال 
بين المرسل والمتمقي الفوري، حيث يمكن أن يرفق أي نص أو مقال بردود أو 

ورقية تعميقات فورية، وفي كل لحظة، وعمى مدار الوقت، بعد أن كانت الصحف ال
 تتمقى ردود القراء عبر البريد خلال أيام وأسابيع.
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 في الكتابة الأدبية الرقمية تجاوز الحدود الجغرافية، فعمى الصعيد العربي مثلا  يتم
تحول دون تداول المطبوعات  -رغم وحدة المغة والثقافة -كانت حواجز الجغرافيا

الورقية لأسباب أمنية وسياسية، لتتأخر في الوصول بسبب حدود الجغرافيا، أما 
فتأخذ صفة قومية من طبيعة من يكتبون أو  -افيةالإعلامية والثق -المواقع الإلكترونية

 يشاركون في تحريرىا ومن يقرؤونيا أو يتابعونيا.
  طبيعة النصوص الأدبية المكتوبة أو المتداولة في المواقع الإلكترونية باتت نصوصا

مفتوحة بامتياز، فلا يمكن الآن بث خبر عمى سبيل المثال، دون أن يجد عمى الفور 
ينفيو، وكذلك يمكن القول بأن سطوة  المؤلف المتمثمة فيما يحصل  من يؤكده أو من

عميو من امتياز عمى القارئ قد تضاءلت إلى حدود قصوى، لأنو بات بمقدور كل من 
يشاء أن يكتب أو يرسل وىو جالس في بيتو، كما أن المتمقي قد تجاوز حدود الأدب 

خر بل ىو يدخل عمى خط في أن يتمقى ولا يقو سوى عمى الاختيار بين كاتب وآ
 الكتابة بالتعميق والرد والتقييم الفوري

  أصبح بمقدور النص الأدبي الرقمي أن يستخدم المزيد من التأشير والتوضيح
المعرفي، المرفقات البصرية والسمعية بأكثر مما كان يمكن لمنص الأدبي الورقي، فقد 

وكذلك إمكانية أن  -ةأي المؤثرات الصوتي -أضيفت ىنا إمكانية إضافة السمعي
 يكون البصري متحركا وليس مجرد صورة ثابتة.

  توفر إمكانية إحالة النص الأدبي الرقمي إلى الموضوعات ذات الصمة عمى الفور
دون مجرد إثباتيا كمراجع وحسب، من خلال الروابط التي تنقل خط القراءة من 

 13مستوى لآخر، ومن ثم العودة إليو كما يشاء القارئ
 

 
 

 

                                                           
  .سرية، الكتابة بين عصرين رجب أبو 13



118 
 

 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

 المحاضرة الثانية عشر:
 الممكية الفكرية والمرجعية

 
 
 
 
 
 
 
 



119 
 

إن ظيور الكتابة الرقمية التفاعمية فرض عمى الممارسات النقدية استحداث مفاىيم 
مع ىذا النمط الكتابي المستحدث من بينيا: الكتابة الجماعية التي يقصد بيا  نقدية تتواءم

تعدد المبدع، ويمكن أن يعد ىذا المفيوم واحدا من جممة المفاىيم التي أثمرتيا علاقة الأدب 
في المغة الإنجميزية، ويقصد بو  collaborative writingبالتكنولوجيا والذي يقابل مصطمح 

ذلك النمط من الكتابة الأدبية التي يتعاون في إنتاجيا عدد من الأشخاص في توجو نحو 
 1الجمعية في مقابل الفردية التي سادت في الفترة السابقة

 

 
 

ومع أن أسموب الكتابة الجماعية أو إمكانية تعدد المبدعين لمنص الأدبي الواحد أمر 
عمى الأدب إذ توجد محاولات وتجارب سابقة إبان العصر الورقي لمنصوص غير طارئ 

الأدبية لعل مثاليا البارز في أدبنا العربي الحديث رواية عالم بلا خرائط لمروائيين عبد 
الرحمان منيف، وجبرا إبراىيم جبرا، ولكن تمك التجارب ظمت تعاني من بعض المعوقات 

من الكتابة الأدبية في أوساط الأدباء والمثقفين منيا: أنيا التي حالت دون انتشار ىذا النوع 
ظمت محاولات محدودة ومعدودة ومنيا أنيا كانت شبو مرفوضة لميقين الراسخ في أعماقنا 
حول التجربة الإبداعية وما يمفيا من خصوصية وما يجب أن تتسم بو من فردية مما يجعميا 

 .2الكتابة والتأليفتتعارض مع فكرة التعددية أو الجماعية في 
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كما أنيا صعبة عمى مستوى التنفيذ إذ تحتاج إلى مبدعين متجانسين ثقافيا وفكريا 
ونفسيا حتى يتمكنوا من الاندماج والتلاحم مع النص عمى مستوى البنية  والفكرة ليأتي النص 

 3في النياية كأنو نسيج مبدع واحد لا عدة مبدعين
أن مفيوم الكتابة الجماعية بدأ يشق لو طريقا بين  وفي الطور الإلكتروني للأدب يبدو

المفاىيم السائدة عمى مستوى التنظير وعمى مستوى التطبيق، فالنصوص الأدبية الإلكترونية 
التي تعتمد عمى غير مبدع أكثر من أن تحصى وىذا يعني أنيا تخمصت من المعوق الأول 

يشير إلى أنيا تخمصت من المعوق  أدبية -وكونيا بدأت في الانتشار في الأوساط التكنو
الثاني وىو الرفض الذي كانت تعاني منو نتيجة عدم قدرة المتمقي عمى استساغة نص أدبي 

لم يبق "مع دخول النص الأدبي مجال التكنولوجيا ف ، 4يشترك في إنتاجو أكثر من مبدع
وحيد الآمر الأمر عمى حالو، تغيرت جذريا آليات تشكيل النص وتمقيو، فالكاتب ليس ال

الناىي الذي يشكل امتداد النص كيفما يشاء إنما ىناك من يشاركو الميمة عمى قدم 
المساواة، بل ربما في أحيان تتجاوز صلاحيات ىذا الأخير صلاحيات الأول، لذلك ظيرت 
الآن ما يعرف في أبجديات الكتابة الإلكترونية التفاعمية مصطمحات مثل: كاتب مشارك، 

اعية، والتمقي التفاعمي إلى غيرىا من المصطمحات التي بدأت دائرتيا تتسع والكتابة الجم
 5يوما بعد يوم"

أما المعوق الثالث وىو صعوبة تنفيذ ىذه الفكرة فقد كانت الصعوبة تتمثل في جانب 
واحد عندما كان الأدب ورقيا، ولكنيا الآن تتمثل في أكثر من جانب بعدما أصبح الأدب 

مى سبيل المثال أن تضاف إلى الصعوبة التي سبق ذكرىا صعوبة أخرى إلكترونيا ويمكن ع
ىي ضرورة أن يمتمك  المبدع خبرة تامة في ميارات الحاسوب ويستحسن في بعض لغات 

 6البرمجة أيضا.
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وتجدر الإشارة إلى أن مفيوم الكتابة الجماعية بحر لجي لا يستطيع ركوبو إلا من 
لك، ويشترط توافر ىذه الصفات في جميع أفراد فريق توافرت فيو عدة صفات تعينو عمى ذ

 : 7العمل المنوط بو كتابة نص أدبي جماعي، ومنيا
  التمكن من الفن أو الجنس الأدبي الذي يكتب فيو بصورة فردية، قبل أن ينبري لمكتابة

الجماعية، فإذا كان أسموب الكتابة التقميدي القائم عمى الفردية يجعمو وحده مسؤولا 
توى النص الناتج، فإن أسموب الكتابة الجماعية يوزع مسؤولية النص عمى عن مس

الفريق كاملا، وبذلك قد يتسبب الإخفاق في اختيار فرد واحد إلى الاخفاق في النص 
ن كان مستوى بقية أفراده عاليا جدا.  كاملا، حتى وا 

 تقان بعض لغات البرمجة  الخبرة في استخدام الحاسوب، وا 
 التقميدي في الكتابة الأدبية القائم عمى التمحور حول الفرد المبدع  التحرر من النمط

الواحد والإيمان بفكرة الكتابة الجماعية، وبإمكانية تعدد المبدع وبجدوى كل ذلك 
"يتسم الأدب حيث  وبالفائدة التي سيعود بيا مثل ىذا المفيوم عمى العممية الإبداعية

دود، فلا يعترف بالمبدع الوحيد لمنص صاحب التفاعمي بكونو يقدم نصا مفتوحا بلا ح
السمطة المطمقة، بل يمنح المتمقي فرصة الإحساس بأنو مالك لكل ما يقدم ىو أيضا، 
كما أن البدايات فيو غير محدودة والنيايات غير موحدة، تختمف من قراءة إلى أخرى 

وار الحي ما ومن متمق إلى آخر، بالإضافة إلى أنو يمنح المتمقين فرصة لإثارة الح
يخمق تعددا للأصوات وتفاعمية عالية تزداد درجة تحققيا فيو عن الأدب 

 8التقميدي)المطبوع("
 فالأدب التفاعمي لا يعترف بالمبدع تغييب الذاتية وتذويب الفردية في قالب الجماعية "

الوحيد لمنص الذي عميو أن يتحرر من وىم النص المكتمل والذي لا ينتمي إلا إلى 
مؤلفو، وىذا مترتب عمى جعل جميع المتمقين والمستخدمين لمنص التفاعمي مشاركين 
ا فيو، ومالكين لحق الإضافة والتعديل في النص الأصمي... ويجعل من المبدع متمقي

                                                           
 .170/171ص التفاعمي، الأدب إلى مدخل البريكي، فاطمة 7
 93دبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، صجمال قالم، النص الأ 8
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ومن المتمقي مبدعا، ليؤدي اتحاد ىذين العنصرين إلى إنشاء نص جديد، ممك لجميع 
 9رواد الفضاء الافتراضي"

 ه شخص آخر أو وضع فقرة لإكمال فكرة ما أامتلاك القدرة عمى التكيف مع نص يبد
لمحمد  على بعد ملمتر واحدوليس ىذا وفقط، ففي رواية  ،بدأىا قبمو شخص آخر

ل المثال لا الحصر لعب القراء دوران ميما، تمقي العمل من جية أستيتو عمى سبي
والمساىمة في تأليفو من جية أخرى حيث كان  القراء يقترحون نيايات وأحداث 
مختمفة باختلاف القراء، وذلك بعد أن نزليا الكاتب عمى شكل فصول عمى صفحتو 

 الفيسبوكية.
 

 
 

 روح المنافسة العالية التي تدفع إلى الإبداع وتنمي حس الابتكار امتلاك 
 

                                                           
 .51إلى الأدب التفاعمي، ص فاطمة البريكي، مدخل9
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ولا يقتصر مفيوم الكتابة الجماعية عمى فئة المبدعين من الأدباء والكتاب فقط، إنما يمتد 
ليشمل جميع من يرتبطون بالنص الأدبي الإلكتروني بسبب كالمبرمجين والمصممين وغيرىم 

لا يستطيع العمل بمفرده ميما كان مستوى تمكنو من  فالمبدع الأدبي في العصر الرقمي
التعامل مع جياز الحاسوب وميما كانت خبرتو في البرمجة إذ يظل غالبا في حاجة إلى 
الاستعانة بالمبرمجين والفنيين كي يخرج عممو متقنا ودقيقا وبيذا لا يتعدد المبدع فقط في 

 .10فو أيضاالفضاء الافتراضي إنما تتنوع طبيعتو وتتعدد وظائ
فنظرية التمقي التي تعتمد عمى إزالة الحدود والحواجز بين المبدع والمتمقي والتي تجعل 
كل متمق مبدعا تنادي بتعدد القراءات وتعدد القراءات قد يعني في بعض حالاتو تعدد 
المتمقين الذين يثري كل واحد منيم النص بطريقتو الخاصة مما يحيل إلى فكرة تعدد 

 11المبدعين
كما نجد أن خاصية تعدد الأصوات التي تميزت بيا بعض النصوص الروائية الورقية قد 
تتخذ شكلا جديدا في ظل اتحاد الأدب بالتكنولوجيا وانفتاح المبدعين عمى آفاق الكتابة 
الجماعية وقبوليم بفكرة تعدد المبدع ففي حين كان المبدع سابقا ىو من يضع الشخصيات 

كلا منيا تتكمم بصوتيا ىي فإن المبدعين الآن غير مضطرين إلى  ويرسم ملامحيا ثم يدع
القيام بذلك وما عمييم سوى أن يختار كل واحد منيم شخصيات مختمفة وبيذا يظير التباين 
والاختلاف بين وجيات النظر بشكل طبيعي وتبدو كل شخصية أكثر تعبيرا عن ذاتيا 

 . 12ورغباتيا ودوافعيا واتجاىاتيا
أن العقل الجمعي يختمف عن العقل الفردي في إيجاد مشتركات متمقية لخمق فمن المؤكد 

لأن المتعامل معيا تنتج حالة توليدية تفترض  ،سرد متنامي مبدع مختمف عن الكلاسيكيات
احتمالات نضوجو) النص ( أكبر من العممية الفردية فالزوايا الثقافية المتحركة تحاصر 

متباينة في النوعية الثقافية المكتسبة لتخمق ىجينا يقترب  الثيمات بخمفيات تمتمك مواصفات

                                                           
 .171ص مدخل إلى الأدب التفاعمي، فاطمة البريكي، 10
 171ص المرجع نفسو، 11
 172ص م نفسو، 12
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عطاء فرصة واحدة إيضاف ليا مزية المنح في ، من الصورة المستوفية لشروط الإبداع
 13متكررة لأكثر من مبدع ليضع بصماتو الواضحة عمى منجز متفرد في خصائصو الوظيفية

يتميز ىذا النص أو ىذه التقنية بقدر من المرونة تعطي لمقارئ الفرصة لممشاركة في إذن 
حد، قد أتشكيل النص الأدبي ويوفر مساحة من الحرية في اتباع الروابط دون تدخل من 

يحفز اليايبرتكست )النص المترابط( القارئ ويشجعو عمى الإبحار في القراءة إذا ما اختيرت 
لسمعية)الوسائط المتعددة( بإبداع عمى ألا تكون ىذه الوسائط عمى الوسائط البصرية وا

لا بَطُلَ وجوده كنص أدبي وبات نوعا من  حساب تيميش دور النص المغوي ولغة النص وا 
 14لقطات بصرية سمعية تراودىا الكممات بين الحين والآخر

 
لم يطرح فقط حول النصوص التي يشاركيا  سؤال الممكية الفكرية لمنص الرقميإن 

المبدع الأول مع متمقيو الافتراضيين بل يعتبر من الأسئمة المحرجة التي تثار أيضا حول 
النصوص الورقية التي حولت إلى نصوص رقمية بعد الكثير من التعديلات والتغييرات مثال 

تيا مخرجة الرّسوم وقد أخذمحمود درويش  ينيلمشاعر الفمسط لاعب النردذلك قصيدة 
 وحولتيا إلى Nissmah Roshdy  المتحرّكة والمصمّمة الإعلاميّة المصريّة نسمة رشدي

                                                           
، نشر بتاريخ، 5504صالح جبار محمد الخمفاوي، القصة التفاعمية الحوار المتمدن، ع  13
27/07/2017 ،www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=556680 بتاريخ: ، اطمع عميو
16/05/2023 
، 18/05/2006، نشر بتاريخ: 1554سوسن مروة، نقد الواقعية الرقمية، صحيفة الحوار المتمدن، ع 14

 رابط.، 19:48، عمى الساعة 12/07/2023اطمع عميو بتاريخ: 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=65070 
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Animation Poetry15 حيث اختارت المخرجة مقاطع منيا كما أقدمت عمى ترجمتيا ،
وتمخيصيا لتجعميا أكثر طواعية لمتصوير البصري وظفت فيو خمفية تحمل صورة ورق 

رييام وقد قالت عنيا الناقدة ، لحبر الأسود والخط العربي مع موسيقى العودالبردي القديم وا
إنّ القصيدة بحمتيا الرقمية الجديدة تتضمن مؤثرات سمعية وبصرية تؤثر عمى تمقي " حسني

أمام ىذا العمل غير أننا  16"القصيدة وفيميا وتجعميا مختمفة كميًا عن القصيدة الأصل
نسمة رشدي؟ محمود درويش؟ أم ىل ىو الجديد نتساءل من ىو المالك الحقيقي ليذا العمل 

 وىل فعميا ىذا  ويسقط حقوق الممكية الفكرية؟ 
 

 
 
حاول العديد من الدارسين الإجابة عمى ىذه الأسئمة المتداولة من بينيم حسين دحو  

"لن تعتبر عدول النص الأدبي وانحرافو عن شكمو النمطي ظاىرة أسموبية فريدة، الذي يقول: 
بل نخالو مطمبا حيويا يجرد النص الأدبي العربي من مفيوم الممكية الخاصة التي يتنازعيا 
الكاتب بحق إنتاجو النص، والقارئ بفرض سمطة بث الحياة في النص عبر قراءتو المختمفة 

نيما وبين خواص النص ذاتو في شد وتجاذب لم ينتييا إلا بتحول لو، وتبقى النصانية بي
النص الأدبي إلى نص إلكتروني، رقمي، تفاعمي وترابطي حسب اختلاف اصطلاحات 

                                                           
15 https://www.youtube.com/watch?v=aehlMo644ZU&t=102s 
16 Voir, Reham Hosny (2016). E-Lit in Arabic Universities: Status Quo and 

Challenges, Hyperrhiz, https://doi.org/10.20415/hyp/016.e06 
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التسمية، ىذا التحول الذي ألغى صك ممكية النص مصيرا إياه ممكية جماعية تقصي مفيوم 
 17إلى تكامميا جميعا" التفاضل بين أطراف العممية الأدبية الإبداعية وتدعو

 

 

                                                           
)وجو آخر لما بعد الحداثة(،  حسين دحو، النص الرقمي في الأدب العربي من الورقية إلى الرقمنة  17

 .105/106، ص2017، 29مجمة الأثر، ع
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لا يخفى عمى أحد أن الأدب في ظل الثورة الإلكترونية التي شيدىا العالم عمل عمى تطوير 
الأخير يرمي إلى وسائل تفكيره من أجل تجديد صورتو مما ولد لنا أدبا جديدا يدعى الأدب الرقمي، ىذا 

تفجير الطاقات الابداعية عمى مستوى الحامل الإلكتروني تتجاوز في جمالياتيا تمك التي تتوفر في 
الحامل الورقي، وذلك من خلال استثمار معطيات تقانة الرقمية ونقصد بمك الصوت والصورة والموسيقى 

ا رقميا غير أن الشعر سجل حضورا والإخراج، واللافت لمنظر أن كل الأجناس الأدبية أصبح ليا حضور 
 كبيرا مقارنة بغيره من الأجناس، كما عرف بناء فنيا وشكلا تعبيريا استثنائيا يسمح بتفاعل التقنيات

"فبعدما كانت الكممة في المقدمة أصبح مركزىا في مرحمة  بصريةالة أو يالحاسوبية سواء السمع
وأصبحت جميعيا تتقاسم الدور لإنتاج متأخرة بعد الصورة والصوت والرسم والتموين، 

نصوص أدبية جديدة، ومن طبيعة جديدة لا يمكن تصنيفيا ضمن النصوص القديمة، 
وبالتالي ضمن الأجناس التقميدية، ما ولّد جنسا ىجينا، حيث نجد الأدبية الرقمية تقترح 

ل نص والتقنية اندماجا وتفاعلا بين النص الأدبي والموحة أو الرسم والموسيقى المصاحبة لك
الحاسوبية في تناسق وتفاعل تام، ولا يزال الباحثون منيمكون في محاولة معرفة كنيو لأجل 

 1ضبط ما يتصل بو، وفق ما تمميو رغبات الإنسان وحاجات العصر المتسارعة"
وعمى ضوء ىذا التغيير الحاصل في نمط الكتبة الإبداعية "لم تعد الكتابة في الرواية  

 أفقية خطية، بل تعددت أبعادىا وروابطيا باستخداميا المكثف لمنظريات الرقمية مثلا
نما  الرياضية والقوانين العممية، لذلك فكاتب العصر الرقمي لا يحتاج لمموىبة الأدبية فقط، وا 
لابد لو من الإلمام بمختمف تقنيات وبرامج الحاسوب، إذ ستقوم الرواية الرقمية عمى توظيف 

دماجيا خاضعا لخطة الكاتب في تطوير أدائو السردي، فيو في كافة  الفنون البص رية، وا 
ىذه الحالة لن يعتمد عمى التصوير المغوي وحده، ولكنو يستعير المؤثرات الصوتية وسيغترف 
من الإمكانيات الواسعة لخمق الصورة، ودعميا بالإضاءات المعبرة عن الأجواء القاتمة أو 

 2ة"المبيجة حسبما تسير خطة الرواي
وىذا الأمر من شأنو أن يطبع النص الأدبي الرقمي بجممة من الخصائص منيا أن 

الأدبي الرقمي يمتاز بطواعية كتابتو، من خلال دخول الصورة، الحركة، والسماع في  النص"
طريق تشكيمو، كما يمنح منتج النص خيارات عديدة سواء من حيث العناصر المكونة لو أو 

                                                           
 .108دبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، صالأجمال قالم، النص  1
الفيل، الرواية الرقمية: تصورات وتنبؤات حول صورتيا في المستقبل، ممتقى القاىرة لمرواية  سمير 2

 .29ص، 2008فبراير،  20، 17والأبحاث، 
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من حيث عدد الروابط والشذرات وطريقة توزيعيا في جسد النص، مما يتيح إمكانيات تشكل 
كثيرة ومتنوعة، كما للأدب الرقمي خصوصيتو التي تتمخص في اعتبار التقنيات الرقمية 

من النص الأدبي، فلا يمكن ترجمة النص بفاعمية بعيدا عن  ءولغات البرمجة جزءا لا يتجز 
 3ا النص يتحدث عن نفسو بالكممة والصوت والصورة"ىيئتو التي جعمت ىذ

"لا وفي ىذا السياق يؤكد جمال قالم أن النص الأدبي الرقمي عمى اختلاف أجناسو 
يقتصر في التعبير عن مدلولاتو عمى المغة الطبيعية وحدىا)الكممة المكتوبة(، بل ينضوي 

اوز , إلخ أي أنو يتجداخل النص ما ىو لغوي وما ىو صوتي، وما ىو حركي)الصورة(..
تجاه الخطي لمعلامات التي يحتوي عمييا، إلى اتجاىات أخرى البعد المفظي، كما يتجاوز الا

متعددة الأبعاد من خلال الانتقال شجريا أو ىرميا وبطريقة التوازي من نص إلى آخر، أو 
 : 4من فضاء نصي  إلى فضاء آخر من الكممات أو الأصوات أو الصور أو الحركات"

 :في الأدب الرقمي جماليات المؤثرات السمعية والبصرية
إن الحديث عن توفر جماليات في الشعر الرقمي من المسائل الخلافية بين الدارسين 

"بنية النص الرقمي تختمف كثيرا عن عمى عكس الأدب المقدم عبر الحامل الورقي، ذلك لأن 
ومسألة تشظية  ،أمرا مختمفا تماما نظيرتيا في النص الورقي، وىو ما جعل قراءتو وكتابتو

دبية أالنصوص الرقمية وتشذيرىا ولدت رىبة لدى الكثير من الدارسين ودفعتيم لمتشكيك في 
ىذا النص، لكن التعرف عمى الأدبية الجديدة ليذا النص ستزيل الكثير من العقبات. إن 

ضية مشاركة المتمقي ىي وق ،والجمالية المغوية متفق عمييا سمفا ،الجمالية المادية تتكامل
نتيا ىذه النصوص لو لم التي تصنع الفارق مع ىذا النص الأدبي الجديد، فالمساحة التي أمّ 

لكن عدم توفر نموذج حقيقي لو جعل فكرة التفاعل غير  ،تكن متوفرة مع النصوص الورقية
 .5متجددة بل تكاد لا تخرج عن دائرتيا المتفق عمييا"

لدراسات تنافح عن جماليات النص الشعري الرقمي وعمى ضوء ىذا نجد بعض ا
وتصويره كنص متجدد التفاعمية،  -ى بأىمية لافتة في الفضاءات التواصميةظيحوجعمو 
السيميائية عناصر من الجممة بحجة أنو بناؤه الجمالي يقوم عمى طيقيا، يستإمنظومة ضمن 

                                                           
 .98جمال قالم، النص الادبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، ص 3
 .96ص المرجع نفسو، 4
 .152العربي الموجو للأطفال )دراسة في المنجز النقدي(، صخديجة بالمودمو، الأدب الرقمي   5
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المتوفرة في العالم الرقمي ة الأدوات والوسائط المتنوع التي تتضافر من أجميا العديد من
 كالصوت، والصورة، والحركة، وغيرىا كما سنوضح لاحقا.

أن يصنع لنفسو علامات خصوصية ينفرد بيا الشعر الرقمي التفاعمي عمى يعمل 
إذ "يسعى المحكي التفاعمي في ضوء ىذا النزوع إلى مساءلة مفيوم الأدبية،  ،دون سواه

والانتقال من جمالية المسان إلى جمالية المادة  ،دبيةوذلك عبر زحزحة مبادئ الجمالية الأ
النصية، وبناء عمى ىذا التحول يمكن لممحكي التفاعمي أن يعيد مساءلة مفيوم النقد عبر 

نقد النص نحو نقد دعامة النص، كما يمكن لمعايير القيمة أن  تحويل مجال اشتغالو من
، ىذه الأخيرة 6تثمن البعد الإبداعي من خلال استكشاف الأبعاد الدلالية لمدعامة الرقمية"

 أصبحت جزءا لا يتجزأ من بنية النص.التي 
الرقمي إلا بالعودة إلى  الشعريوميما يكن فإنو لا يمكن الحكم عمى جمالية النص 

ظيفتان أساسيتان ىما: الوظيفة الأدبية والوظيفة الرقمية، ومن جية أخرى لا يمكن تقويم و 
المعيار التقني، المعيار السيميوطيقي،  :دب الرقمي إلا في ضوء ثلاثة معايير أساسية ىيالأ

، ومن ىذا المنطمق يمكننا أن نوجز ىذه الجماليات التي يحوزىا عمييا 7والمعيار التفاعمي"
 الشعري الرقمي فيما يمي:النص 

 المون والصورة والحركة:
عمى تحويل المادة المكتوبة إلى مادة  القصائد الشعرية عمى اليوتيوبيعمل مخرجو 

إلكترونية نابضة بالحياة والجاذبية والحركة عن طريق توزيع الوحدات المختمفة عمى الصفحة 
المتمقي لمعنى بما يتناسب مع قدرات الإلكترونية الفارغة إلى لوحات فنية تنبض بالجمال وا

ويجب المحافظة عمى عنصر التوازن  ،والأذن ،استخدام حواسو المختمفة وخاصة العين في
وعنصر المون الذي يميز بين ...  ،سواء كان متماثلا أو متباينا في الصفحة الإلكترونية

 . 8باه والتشويقالمكونات ويبرز العناصر ويسيل إدراك العلاقات، ويسيم في جذب الانت
                                                           

، 2013، ماي2عبد القادر فييم شيباني، المحكي المترابط نحو آفاق رقمية لمرواية، مجمة سمات، ع  6
 .2287/288ص

 .162ص( جميل حمداوي، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق)نحو المقاربة الوسائطية  7
شبمول، تكنولوجيا أدب الطفل، دار الوفاء دنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، ينظر، أحمد فضل   8
 .107، دت، ص2ط
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و ما يسمى بـ: أىو "ثقافة الصورة"  الشعر الرقميأكثر ما يتكئ عميو  ليذا كان
"الثقافة البصرية"، ذلك لأن البصر عمى خلاف السمع ليس لو سوى بُعد واحد، بينما البصر 
لو عدة أبعاد، لو وظيفة توثيقية، ولو وظيفتو في جلاء البصيرة.. تتشكل البصيرة في ما 

ر يتشارك تتشكل بو، والثقافة البصرية، تمك التي تعتمد عمى الرؤية والمراقبة والقراءة. والبص
، أكثر من غيره من الخطابات لمتمقيالخطاب البصري يجذب ا، ف9مع غيره عمى الشاشة(

كون الصورة تمعب دورا ىاما في تحريك النص العنكبوتي في الأنترنيت سواء بمصاحبة 
النص القابل لمتحريك، أو من خلال وجودىا كعنصر رئيس من عناصر النص، وىي تمتمك 

ة، كما تمتمك التأثير الواسع عمى المشاىد/ القارئ، إذ لم تعد الصورة الصدقية أكثر من المغ
 10ممحقا تزيينيا بالنص العنكبوتي عمى عكس وضيفتيا في النص المطبوع

عمل تميم البرغوثي عمى استثمار ىذه التقنية في قصيدة "كيف عشقت امرأة لم 
ا يجسد ىيئة القصيدة ألقيا؟" حيث شكمت الصورة البصرية بمختمق مكوناتيا عنصرا ميم

وفنياتيا، من خلال تفاعميا مع باقي المكونات الرقمية لتعطي إيحاءات وأبعاد دلالية كثيفة، 
 من بين الصور الموظف مايمي:

  
 

  

                                                           
ديسمبر  12السيد نجم، ثقافة الصورة سحر لا يقاوم)الشاشة.. قمة التحول المعرفي(، جريدة البيان،  9

 .10، ص2010
 .434مي(، صعز الدين المناصرة، عمم التناص المقارن)نحو منيج عنكبوتي تفاع 10
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من خلال ىاتو الصور يتضح أن الشاعر حاول أن يتخير الأشكال والألوان التي 
بالتناسق مع الأداء الشعري، فقد  تتناسب مع مضمون القصيدة لأن الصور كانت تتحرك

حاول التعبير عن المرأة بصورة الفراشة ذات الألوان البييجة التي تعكس حسنيا، وىو لأنو 
كان لم يرىا من قبل استعمل رمز الفراشة  التي تدل عن الجمال لمتعبير عن ىذه المرأة، وقد 

قمبو، وتممكت مشاعره، أما جعميا تتحرك لتحط عمى يده لمتعبير عن حالة الحب التي سكنت 
في الصورة الثانية، فيحاول الشاعر التعبير عن حالة الانكسار التي غالب ما تصيب من 
وقع في الحب، فيو يخشى عمى نفسو من أن يكون ىذا الحب غير متبادل، وىذا ما تحممو 
 دلالة المون الأسود الذي طبع شكل الانكسار الموضح في الصورة، لأن الحب إن أصاب
القمب جعل صاحبو أسيرا في يد محبوبو، لا يقو عمى فراق كما جاء في الصورة الثالثة، أما 
في الصورة الثالثة فإن الشاعر يعكس الحالة التي يتمنى أن يعيشيا مع محبوبتو، حيث 
يتمنى أن يعرف كل منيما قدر الآخر، ويبادلو الحب الذي يجعميما في سعادة ليذا جعل 

فّيو وكأنيا في رعايتو، وأن حبيا دخل قمبا آمنا، وىذا كمو تماشيا مع ما الفراشة تحط في ك
 قالو الشاعر:

 كيف عشقت امرأة لم ألقيا؟
 عشقتيا حتى خشيت عشقيا
 والعشق إن مس القموب شقيا

ن تكن حرائر استرقيا  وا 
 فما أجميا وما أرقيا

 إن عرفت حقي عرفت حقيا
من خلال ىذه الصور يتبين لنا أن التركيز عمى خطاب الصورة في القصيدة الرقمية  

بل وفي  ،"لو مبرراتو العممية والجمالية، فقد أضحت الصورة المصدر الأساس في نقل الثقافة
 ،وسرعة التبميغ ،نشر المظير الحضاري نظرا لما تمتمكو الصورة من عناصر التشويق

يضاف إلى ىذه الخصائص الفنية الإبداعية والجمالية  ،ةوتجميل الموضوعات المصور 
، 11ضرورة التكامل والتضافر ما بين النصين أو الخطابين: خطاب المغة وخطاب الصورة"

                                                           
عميش عبد القادر، قصة الطفل في الجزائر)دراسة في الخصائص والمضامين(، دار الأمل، الجزائر،   11
 .205، ص2ط
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وكلامنا ىذا لا يعني تراجع حضور الكممة لصالح الصورة وما يترتب عنيا من ألوان وحركة 
نما تتشارك ىذه العناصر كميا فيما بينيا مع الك ممة بشكل يفسر كل منيما الآخر، كما في وا 

 الصور التالية:

    

 
 

حاول الشاعر من خلال ىذه الصور بما تحمل من ألوان باىتة وغير حيوية أن 
يعكس الحالة الحزينة التي أصبح عمييا ىذا المحب، إذ يصوره في عمبة زجاجية قد وصمت 
بو إلى قاع البحر، فيو أشبو بالسجين وبالغريق الذي نال منو الحب، فضلا عن ىذا فإنو 

أن يكون ىذا المحبوب يستحق كل ىذا الحب الذي يكنو لو يصوره في حالة تمني، إذ يتمنى 
إذ يقول: "النفس كالطير تحب جنسيا"، ويقدم لنا لتقريب ىذه الفكرة صورة عصفوران يتبادلان 
الحب، فيو يتوسم في حبيبتو أن تبادلو نفس المشاعر، وما ىذه الصور المرفقة إلا إسقاط 

 لقولو: 
 والعشق إن سر القموب ضرىا

 ستعبد إلا حرىاوليس ي
 إن عرفت قدري عرفت قدرىا
 النفس كالطير تحب جنسيا

 قد عرفت بالغيب نفسي نفسيا
 وأصبحت غربتيا وأنسيا
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 فميس يسو القمب عنيا إن سيا
 أعيا ىواىا إنسيا وجنيا

 حسناء إن لم تنسني لن أنسيا
ت يحمل دلالا المرفق بالقصيدة أن الخطاب البصريمن خلال الصور أعلاه نستنتج 

فالصور المستعممة بما تحممو من ألوان وحركة تشكل عنصرا  ،أوسع من الخطاب المغوي
أضحت الصورة المتحركة فضاء ينبني عمى نفسيا فيزيولوجيا محددا لعممية التمقي، حيث "

الكثير من عناصر الغواية وتربية الذوق الإنساني الذي تنشده كل نفس تواقة إلى كل جمالي 
الألوان -لجمالي المبيج في الصورة الرقمية المتحركة تناغم وتناسب ألوانياومبيج، ومن ذلك ا

فاتحة المشيد عمى الرؤية البصرية  ،التي تشكل خمفية ترسخ المكاني وتؤطره -المحوسبة
العفوية التي تتمذذ بالكمي بصفتو رؤية تنفتح عمى المحتمل المعادل لمواقع، وقد ذىبت التقنية 

ذىبا رىيبا في ىذا، وخاصة عمى مستوى إيقاع الألوان وموسيقاىا الرقمية الحاسوبية م
 فالحياة المتحركة من شأنيا أن تجعل النص نابضا بالحياة وبالجمال. ،12البصرية"

 :الصوت والموسيقى
الرقمي كونو مثقل  الشعريعتبر المستوى الصوتي من أىم العناصر التي يركز عمييا  

فضلا عن كونو الركيزة الأساسية لمنص من خلال المقطوعات  ،بالدلالات والمعاني
، وعمى الرغم وفي خدمة الصورة المرفقة بو ،المصاحبة التي تكون في خدمة الخطاب المغوي

أي ، كان ينظر إلى الصوت والصورة عمى أنيما عناصر تكميمية من ىذه الأىمية إلا أنو
نصوص الأدبية المتوسمة بالآلة التكنولوجية "ولم تبمغ ال ،أنيا ليست ضرورية في بنية النص

المستوى الذي يعبر عنو حقيقة عن العصر التكنولوجي شبو الكامل الذي نعيشو إلا عندما 
 لكتروني بوصفيا جزءا أساسيا فيأصبحت تنظر إلى العناصر التي تستعيرىا من الفضاء الا

 

                                                           
 عبد القادر عميش، شعرية تمقي الصورة الرقمية في قصة الطفل 12

er.com/index.php?option=comwww.amicheabdelkad.  :04/01/2021شوىد بتاريخ ،
 .09.33عمى الساعة: 

http://www.amicheabdelkader.com/index.php?option=com
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و تعطيمو جزءا من قيمتو الفنية أبنية النص، وعنصرا ميما من عناصره، يفقد النص بفقدانو  
 .13والمعنوية"

قدم الشاعر تميم البرغوثي خطابو الشعري مرفقا بموسيقى البيانو اليادئة، ليزيد الأداء 
الشعري تميزا، ويدعم الصورة المدمجة مع الخطاب المغوي، لتحقق من خلال تفاعميا مع 

يحاءات تتصل بالمعاني الخفية،  فضلا عن ىذا فإنيا توحي بالتأثير باقي العناصر دلالات وا 
الفني والجمالي في المتمقي، وتتحكم في عممية استقبالو، فموسيقى البيانو المدرجة في المقطع 
تحمل شحنات عاطفية كثيفة، وتعكس طاقة الحب التي تراود الشاعر والتي تجعمو في حالة 

 بوح لمشاعره وأحاسيسو.
  الإخراج:
بق صوتيا )المغة، الأسموب، الصورة، الصوت إن تحقق كل العناصر التي س 

الحركة...إلخ( لا يعطينا الحق في قول بأدبية ىذا النص أو ذاك ما لك يتم إخراج ىذه 
"من الأمور الميمة في العمل التفاعمي الرقمي الرؤية العناصر بشكل يميق بيا، ليذا فإنو 

حو كامل أو نايش معيا المتمقي بالإخراجية، لأن منتجو يسعى إلى تقديم عوالم افتراضية يتع
شبو كامل، ولا يتحقق ذلك إلا عبر قدرة خلاقة يستمكن من أدواتيا المنتجة، وعميو يمكن لو 
أن يستعين بمنفذ تقني أو مخرج فني يعينو عمى تحقيق رؤيتو النيائية لمعمل، ولكن شريطة 

لا سيبقى م حققا لمنص الحرفي فقط، ان يكون التخطيط منو والرؤية الإخراجية أيضا منو، وا 
وىو مستوى من مستويات التفاعمية الرقمية، أما إذا استطاع أن يحوز التصميم والتنفيذ فذلك 

 .14لا محالة أكمل"
"ىذا التوليف بين مختمف العناصر البنائية المكونة لمنص المترابط، وللإفادة فإن  

والمتمثمة أساسا في المغة والصورة والصوت سيكون ناجحا كمما أفضى إلى حركة عارمة في 
النص، وبالتالي جعمو ينبض إبداعا وتجددا، فالأدب الرقمي في نيايتو ليس إلا تنسيقا بين 

                                                           
 السيد نجم، الصورة وواقع الأدب الافتراضي   13

www.startimes.com/?t=28689808  :10.11، عمى الساعة: 04/01/2021شوىد بتاريخ. 
ناظم السعود، سحر الأيقونة، مقعد حواري أمام الشاعر الرائد مشتاق عباس معن، دار الفراىيدي،   14

 .76، ص2010بغداد، 
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فلا يمكن النظر إلى ، 15ميا قابمة لإعادة بناء وتشكيل"مكوناتو البنائية بشكل بارع يجع
عمى أنيا  الشعري الرقميأو خطاب الموسيقى في النص  ،وخطاب الصورة ،خطاب المغة

ذلك لأن  خطاب الصورة مثلا يمعب "دورا تكميميا  ،خطابات منفصمة عن بعضيما البعض
بل وسعى ليطرح  ،يفنده أن الشعر الرقميتوضيحيا مرافقا لخطاب المغة، وىو ما يحرص 

نموذجا تتضافر فيو ىذه الخطابات )خطاب المغة، خطاب الصورة، خطاب الصوت...( 
 .16وتسقط الحدود بينيما لتمتزج في شكل موحد"

وفي الأخير نشير إلى ان استخدام ىذا النمط الكتابي الجديد بكل معطياتو الرقمية 
م مع العصر من خلال استثماره منجزاتو يمزم عمى المبدع " تطوير إنتاجو الأدبي ليتلاء

التكنولوجية في تطوير إبداعاتو فيدمج في إبداعو الأدبي الصورة والصوت بمختمف الصيغ 
، فإذا كانت بلاغة النص سابقا 17والأشكال التي تفتح لو آفاق جديدة في الإبداع والتعبير "

كار والصور الفنية، والمحسنات تقاس بمقدرة الكاتب عمى توظيف الكممة لتوليد المعاني والاف
المفظية كالاستعارة والمجاز والكناية والجناس والطباق، وقدرتو عمى الإقناع والحجاج، 
أصبحت اليوم تقاس وفق معايير وآليات أخرى. فمم يعد الكاتب يكتب بالكممة فقط، بل 

كمعنى أصبح بإمكانو أن يتوسل بوسائل أخرى لمتعبير. فيوظف المون كرمز، والحركة 
والشيء نفسو بالنسبة لمروابط، اذ أصبح بمقدور   والموسيقى كإيحاء، والصورة ككناية.

الكاتب أن يضمن نصو بعض الروابط فيجعل منو لوحة فسيفسائية تتداخل وتتشابك فييا 
النص “أي   (Hybrid text) ”اليايبريد تكست“نصوص كثيرة، وىو ما بات يعرف اليوم بـ 

 ، وذىب البعض إلى أبعد من ذلك فأطمقوا عميو اسم”ع للأجناسالجام“أو ” اليجين
((Archiart  أي النص الجامع لمفنون بحيث تتضافر فيو أنواع الفنون كافة، مثل فن

الموسيقى الى جانب فن الاخراج السينمائي إلى جانب فن الرسم إلى جانب فن المسرح، مما 

                                                           
 .167خديجة بالمودمو، الأدب الرقمي العربي الموجو للأطفال )دراسة في المنجز النقدي(، ص  15
 .164المرجع نفسو، ص  16
 .92فة العربية، صسعيد يقطين، النص المترابط ومستقبل الثقا 17
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لاغية، فبدأنا نسمع اليوم الحديث عن أدى إلى تغيير مفيوم التناص كأحد الأساليب الب
 .18التناص التقني“

إن دخول الأدب إلى ىذا المجال واغترافو من كل الفنون أربك النقاد فيما يخص 
نقمت النص من دائرة الادب إلى مسألة تصنيفو ىل ىو أدب حقا أم فن؟ ذلك لأن الرقمية "

الرقمي أحد فروع الفن الرقمي، ولم يعد دائرة أشمل وأعمّ وأكبر ىي دائرة الفن، فأصبح الأدب 
 19النص ينتج ليقرأ فقط، بل ليُرى ويُشاىد ويُسمع أيضًا

 
 
 
 

                                                           
(، 2013عالم الكتب الحديث. ) ،الأدب والتقنية، مدخل إلى الأدب التفاعمي، إربد ،إبراىيم ممحم 18
 .26ص

19 Roberto Simanowski(2010). Reading Moving Letters, London: Transaction 
Publisher. (2010), p. 17 
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لقد دخمت الدراسات الأدبية مرحمة جديدة من البحث وتولدت مصطمحات ومفاىيم 
جديدة، لكننا ما نزال منأى عن التفاعل معيا، أو استيعاب الخمفيات التي تحددىا، ظيرت 

المترابط، والتفاعمية، والفضاء الشبكي، والواقع الافتراضي، والأدب مفاىيم تتصل بالنص 
التفاعمي، ونحن ما نزال أسيري مفاىيم تتصل بالنص الشفوي أو الكتابي، ولم نرق بعد إلى 

فما يزال دخولنا عصر المعمومات متعثرا بطيئا، ولا وى التعامل مع النص الإلكتروني "مست
نقاش معرفي يمكن أن يوجيو ويؤطر مساراتو، ويجدد من ثمة رؤيتنا إلى طرائق  يواكبو

تفكيرنا وتساؤلنا بصدد مختمف القضايا التي تيمنا، إنو لا يعقل أن ندخل عصرا جديدا 
 1بأفكار قديمة وبمغة قديمة"

إن عممية التأليف الأدبي الرقمي تعرف انتشارا ميما في التجربتين الأمريكية 
والأوروبية بفعل إيجابية الشروط التقنية والمعموماتية لممجتمعات الأمريكية والأوروبية، والتي 
بداعا في الثقافة الرقمية، في حين أن التجربة العربية  تسمح بالانخراط الموضوعي إنتاجا وا 
 ما تزال تعرف بطأً من حيث إنتاج الإبداع الرقمي، وذلك لأسباب بنيوية ذات علاقة بموقع
التكنولوجيا في الحياة العامة والعممية في المجتمعات العربية، إلا أنو يلاحظ ظيور بعض 

ن كان ضئيلا، فإنو يعبر عن تحد ا  التجارب الإبداعية القميمة، لكن يسجل عمى أنو إنتاج و 
بداعي كبير، يفرض شرط احترامو وتقدير ريادتو في الزمن العربي الحالي،  حضاري تقني وا 

 2إنتاج يحرر النقد العربي أيضا من أسئمتو المعتادة وليذا فإنو
ويرجع سعيد يقطين في كتابو من النص إلى النص المترابط)مدخل إلى جماليات 
الإبداع التفاعمي( مسألة تردي الواقع الأدبي العربي إلى مشكمة التخمف التواصمي، وىذا يعود 

فالعممية التواصمية الإبداعية  -بحسب رومان ياكبسون -بشكل أو بآخر إلى وحدات التواصل
ذا رجعنا ا  أو غيرىا تقوم عمى أساس تمك الوحدات الثلاثة، وىي: المرسل والنص والمتمقي، و 

إلى ىذه الوحدات سنجد دون شك أن التفاوت حاصل وبخاصة وحدة التمقي، فالعالم ترقّى 
كبوتية وغيرىا ومن تواصميا بعد أن تطورت منظومة الاتصال والمعموماتية عبر الشبكة العن

 -أي الورقية-الوسائل الحديثة، في حين مازال النص يرسل من منتجو بالطريقة التقميدية
فدور النشر تعاني كثيرا من المنتج الرقمي بكل وسائمو المخزنة بالأقراص المدمجة أو 

                                                           
 .96سعيد يقطين، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، ص 1
 .87دبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقي(، صجمال قالم، النص الأ 2
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بشكل المخزونة عمى الشبكة، لأن أغمب المتمقين عزفوا عن التمقي التقميدي)الورقي( ومالوا 
كبير إلى المنتج المنسجم مع التغير الحاصل في المجال التقني، أي منتوج التكنولوجيا 

  3وتقنيات المعموماتية الحديثة"
: "نحن العرب نعيش مرحمة بما يميعز الدين المناصرة وفي ىذا السياق يصرح 

لقديم مع الدىشة في ظل مرحمة انتقالية يتصارع فييا الورقي مع الإلكتروني، ويتصارع ا
الجديد، وبالتالي فإن من خصائص المرحمة الانتقالية العالمية الارتباك والدىشة والقبول 
والرفض الحاد... فثورة الاتصالات ثورة عالمية لا مثيل ليا في التاريخ، وىي التي سوف 

 ورغم ذيوع الحاسوب والفضاء الشبكي وانتشارىما 4نو"التقدم والحداثة، بالإنسان وبدو  تحقق
في الفضاء العربي، فإن المتابعة والمواكبة والمساىمة الجادة في ىذا التطور عربيا ما تزال 

لذلك فما تزال كتابة )النص المترابط( في ثقافتنا العربية ، 5ضعيفة جدا، وقاصرة وناقصة
 محدودة جدا بل أشبو بالمنعدمة، ودونيا الكثير من القيود التي تقمل من أىمية الانتقال إلييا

 6في الوعي والممارسة
ولكن وعمى الرغم من الظروف التي كرست ىذا التردي في خمق تراكم من النصوص 

"بدأت تموح في أفق الإبداع الرقمي العربي بعض التجارب الإبداعية الرقمية الأدبية والرقمية 
 التي حاول أصحابيا ردم اليوة وسد الفجوة التي يعاني منيا الإبداع العربي في الوسط

، من بينيا التجربة القصصية لأحمد خالد توفيق بعنوان "قصة ربع مخيفة" 7الرقمي"
والمجموعة القصصية "حفنات  ،لمحمد أشويكة (، 2009)(، وقصة "احتمالات"2005)

                                                           
 23ينظر، سعيد يقطين، من النص إلى النص المترابط)مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعمي(، ص 3

 ومابعدىا.
 .423عز الدين المناصرة)عمم التناص المقارن)نحو منيج عنكبوتي تفاعمي(، ص 4
 .87سعيد يقطين، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، ص 5
نسختيا العربية عمى يد الشاعر مشتاق عباس معن، ىل تأخر حقا؟ محسن الزبيدي، الشعرية الرقمية ب 6

، الرابط: 12:17، عمى الساعة: 28/02/2023، اطمع عميو بتاريخ: 28-09-2007نشر بتاريخ: 
https://maakom.link/article/lsh-ry-lrqmy-l-yd-d-mshtq-m-n-d-mhsn-lzbydy 

 .85ية)آليات التشكيل والتمقي(، صجمال قالم، النص الادبي من الورقية إلى الرقم 7
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سماعيل البويحياوي، إلى جانب روايات جماعية من قبيل "عمى قد ( لإ2015)جمر" 
 لحافك"، ورواية "الكنبة الحمرا".

 

     
               

       
 

أما في مجال الشعر نستحضر الشاعر المغربي منعم الأزرق الذي كتب العديد من 
القصائد الرقمية من بينيا: "سيدة الماء"، "الدنو من الحجر الدائري"، "نبيذ الميل الأبيض" 

، إلى جانب قصائد لعباس 8المرساة“منشورة في منتديات موقع و"شجر البوغار"، وكميا 
  9"2017))لا متناهيات الجدار الناري"ومشتاق، منيا: "تباريح رقمية لسيرة بعضيا أزرق"، 

 
                                                           

 /http://imzran.org/mountadaعمى ىذا الرابط   متوفرة8 
 /http://dr-mushtaq.iq/My-poetry-works/Interactive-digitalمتوفرة عمى ىذا الرابط  9

http://imzran.org/mountada/


142 
 

     
 

      
( رواية الفيسبوك)إلى جانب ذلك ظير ما يعرف بأدب شبكات التواصل الاجتماعي

لمكاتب المغربي محمد أستيتو، وكذلك  (2013) ”على بعد ملمتر واحد“ ونذكر منيا رواية
واشتير فيو الكاتب (  Twitter Bobs) وىو ما يعرف بالانجميزية بـ  (أدب التويتر)

، وىي رواية تنزل (رواية المنتديات)السعودي محمد حبيبي. وفي ىذا السياق نذكر أيضا 
عمى شكل أجزاء متسمسمة في منتدى معين، وغالبًا ما تنشر تحت أسماء مستعارة، وتكون 
أحيانا بالميجة العامية. وقد لاقى ىذا النوع من الأدب رواجًا كبيرًا في المجتمع الخميجي عمى 

 "آخرللأيام قرار " و "ملامح الحزن العتيق" تونذكر من روايات المنتديا، 10وجو خاص
 .، وغيرىما الكثير"ألم الإمارات"المتين نشرتا في منتدى 

                                                           
، 2009 ،كمية الدراسات العميا ،تأثيرات التكنولوجيا في الرواية العربية، الجامعة الأردنية ،سمير قطامي 10
 .159ص 
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بالرغم من ىذه النصوص الرقمية المنتجة في العالم العربي وما تبعيا من نقد، إلا 
أنيا وباتفاق جميع الدارسين تبقى ضئيمة مقارنة بالإنتاج الغربي إن عمى مستوى الإبداع أو 

نصا رقميا  في حين  30النقد، فعدد اليوم يحصى عمى أصابع اليد، فيي لا تكاد تتجاوز 
لغربي مئات النصوص الادبية الرقمية مردفة بعدد لا حصر لو من نرصد في العالم ا

القراءات النقدية الجادة، دون ان ننسى عدد المواقع والمجلات التي تيتم بيذا النط الكتابي 
تعود حالة الضمور التي يعاني منيا الأدب الرقمي في العالم العربي إلى عوامل الجديد، و"
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التي تفصل ،  (Digital Divide)11 حدة ىي الفجوة الرقميةمختمفة تندرج كميا تحت مظمة وا
ىو  ، وىذه العوامل منيا ما12بين الشرق والغرب بتبعياتيا المختمفة في جميع مجالات الحياة

مرتبط بالأدب الرقمي من حيث صفاتو وخصائصو، ومنيا ما ىو مرتبط بعوامل خارجية 
 اجتماعية وثقافية كما أشرنا في محاضرات سابقة.

  

                                                           
 .26ص  الرقمية، الفجوة ،نبيل عمي، نادية حجازيينظر،  11
 .32ص  المرجع نفسو،  12
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