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 رــــــــــــــــــديــوتق رــــــشك
آلو والمرسميف، سيدنا محمد وعمى  والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ الأنبياء ،الحمد ﵀ رب العالميف

 وبعد: وصحبو أجمعيف،
 سيّل لنا سبيلإذ ونحمد ونثني عميو لى شكر الله تعاوعميو ن ،مف لا يشكر الله لا يشكر الناس

 .المتواضع إنجاز ىذا العمل
 "ريمة لعواس"عمى تكرميا بقبوؿالدكتورة: تقدـ بجزيل الشكر إلى أستاذتنا الفاضمة نكما 
تـ حتى  لنا ايوتشجيعيا وتوجيييا ونصح صبرىاجميل وعمى  ،ىذه المذكرةشراؼ عمى الإ

 .إخراج ىذه المذكرة عمى ىذه الييئة
بجامعة الجيلبلي بونعامة لمغات اإلى أساتذتنا وزملبئنا بكمية الآداب و أيضا والشكر موصوؿ 

 بخميس مميانة
 ىذه المذكرة .عمى إعداد  كما نشكر كل مف ساعدنا مف قريب أو مف بعيد

 

 زهرة* سارة

 

 



 

 

 إىداء    
 أما بعد: مى الحبيب المصطفى وأىمو ومن وفىالحمد لله وكفى والصلاة ع

 ي مسيرتنا الدراسية بمذكرتنا ىذهلحمد لله الذي وفقنا لتثمين ىذه الخطوة فا

           ثمرة الجيد والنجاح بفضمو تعالى ميداة                                                                                         

 من زرع في أنفسنا العزة والكرامة، إلى

 ذىما وسيمة لتحقيق الغاياتا اتخاوعممن 

 إلى الوالدين العزيزين أطال الله في عمرىما،                   

 إلى كل الإخوة والأصدقاء

 إلى سندي  رفيق دربي زوجي

 إلى كل من أحبيم قمبنا

 ونسيتيم أقلامنا

 ى نفسي الحالمة المثابرة .......إل

 ن تكبر بداخميتأبى أ لى الصغيرة التيإ

 حتى يبمغ الحمد منتياه والحمد لله

 

 *ملاحي زىرة*



 



 

 

 إهداء
 

 الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات، وبتوفيقو تتحقق المقاصد والغايات.

 إلى معممي في الحياة الذي لم يدخر جيدا في تقديم الدعم لي حتى كُنت نباتا

 ، إلى الذي نفث في روحي ومضة سحريةاستوى عمى يده بإذن الله

 سر نجاحي ونور دربي .....الجوارح حُبًا وطيبة وصدقا و يا ملأت خلا

 ؛ والدي.صديقي الأوحد

 ،إلى من أىدتني الحياة ولم تدخر نفسا في تربيتي

 إلى من أستأنس بقربيا وأطمأن بدعائيا..إليك أمي.

 إلى من شاركوني رحم أمي..إخوتي وأخواتي

 ، كوثر، حبيبةنزىرة  صدقاءتحت سقف واحد فكانو نعم الأإلى من جمعتنا الحياة 

 ساتذتي الكرامأطيمة المشواري الدراسي....  الى كل من عممني حرفإ

 لى من سرنا سويا و نحن نشق الطريق معا لمنجاح، إلى جميع زميلاتي و زملائيإ

 حبيم قمبي ونسييم قمميإلى كل من أ

 

 *جلال سارة*                                
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الرواية الجزائرية اىتماما كبيرا لدػ العديد مف النقاد والباحثيف، حيث سعوا  لقيت
جاىديف إلى تأطير مسيرتيا الفنية الطويمة، ومسايرة تطورىا المتسارع، فقد قطع الروائي 
أشواطا كبيرة في مجاؿ التجريب وتطرؽ إلى مواضيع كثيرة مف صميـ اىتمامات الإنساف 

العلبقة بيف الجنسيف في ظل المعطيات الثقافية والفكرية التي الجزائرؼ المعاصر، قضية 
 عممت عمى توجيو تمؾ العلبقات وفق قواعد معينة، 

ية الجزائرية باب الكتابة بقوة مسايرة توجييا الجديد ليذا النوع ائطرقت الرواية النس
احة في العالـ العربي ، خاصة في ظل ظيور أسماء أدبية نسائية فرضت نفسيا في الس

حيث عممت الروائية الجزائرية عمى تطوير مختمف نصوصيا الروائية  ،الأدبية الجزائرية
ضفاء لمسة جديدة فييا مف خلبؿ إبراز العديد مف الأشياء الكامنة والتي كانت غائبة في  وا 
الروايات الأخرػ التي سبقت ظيور ىذا النوع الأدبي، ومف بيف الروائيات الجزائريات المواتي 

، "عرش معشق" ربيعة جمطي برواياتيا مف بينيا مف عالـ الكتابة لمبوح عما كاف مخفيا،اقتح
نادؼ الصنوبر" وىاتو الأخيرة التي رشحت لأف نكوف أنموذج ىذه "، وكذا "حنيف بالنعناع"

رواية" نادؼ الصنوبر"  -الدراسة، وعميو جاء عنواف بحثنا: "الأنا الأنثوية في الرواية النسائية
 جمطي أنموذجا". لربيعة

اليـ  الجزائرية التي تقاسـ المرأةتتبنى دراستنا لرواية "نادؼ الصنوبر" قراءة لصورة 
حساسيا بالوجع ا ما يميز ربيعة جمطي فيي أنثى و بمغة شاعرية وىذ بنات جنسيامع  ا 

النسائي يكوف أكبر وأشمل عمى طوؿ ربوع وطنيا الجزائر وعميو تقع في ىذا الفضاء الروائي 
 .تنطمق مف النظرة الواسعة لممجتمعمى مستوػ دراسة صورة الأنا النسوية التي ع
ولأف شغفنا بالرواية النسائية كبير اخترنا ىذا الموضوع لنبيف كيف سطع نجـ   

الروايات الجزائرية التي اتخذت مف المرأة قيمة أساسية في أعماليف الروائية، واليدؼ مف 
الذات في الرواية وكذا تجمياتيا بالإضافة إلى تحديد دراسة موضوعنا ىو تبياف صورة 

 .ت الساردة لعبة الحضور والغياب في سردىامارسالصراع بيف الأنا والآخر وكيف 
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ولدراسة ىذه الرواية يمكف أف نطرح مجموعة مف الأسئمة حوؿ كيفية تأسيس العلبقة 
 مع الآخر:

  ة نادؼ الصنوبر لربيعة جمطي ؟الأنا الأنثوية وكيف كاف تجمييا في رواي ىي صورما 
 تمثمت خصوصية الأنا في الرواية النسائية وبالتحديد في رواية نادؼ الصنوبر؟  كيف 
 كيف ظير الصراع بيف الأنا الأنثوية والآخر في رواية نادؼ الصنوبر لربيعة جمطي؟ 
وللئجابة عمى ىذه الإشكاليات تطرقنا إلى خطة بحث المكونة مف مقدمة ومدخل   
تجمياتيما في الرواية، بالإضافة إلى وؿ شمل تعريفات) الأنا والآخر( و صميف، الفصل الأوف

خصوصية الأنا الأنثوية وكيف تجسدت في الرواية، وكذا لعبة حضور وغياب الأنا الأنثوية 
في الرواية، أما الفصل الثاني فكاف تحت عنواف الأنا في مواجية الآخر وشمل، صراع الأنا 

واية نادؼ الصنوبر لربيعة جمطي، وكذا سرد الأنا بمغة الذكورة بالإضافة إلى والآخر في ر 
 الأنا الأنثوية والنسق الثقافي في الرواية.

وفيما يخص المنيج المتبع فنحف لـ نتبع منيجا معينا لكننا استعنا بإجراءات منيجية   
ب إلى المنيج الوصفي كثيرة كالوصف والملبحظة والتحميل، وعميو يمكف القوؿ أننا كنا أقر 

 التحميمي.
، ربيعة جمطيلنادؼ الصنوبر" "كما اعتمدنا عمى عدة مصادر ومراجع منيا:   رواية   

دريس لإ الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، طو وادؼ لصورة المرأة المعاصرة 
قة الأنا بالآخر في التجميات الفنية لعلب، براىيـ خميل لإ الرواية النسوية العربية، الخضراوؼ 

حسيف عبيد لصورة الآخر في الخطاب القرآني حمد ياسيف سميماني، لأ الشعر المعاصر
خالد عبد العزيز ل شكالية المصطمح النسوؼ دراسة دلالية مصطمح المساواةإ، وكذا الشمرؼ 

، مسعودرشيدة بنل (المرأة والكتابة )الإختلبؼ وبلبغة الخصوصية كتابالسيف،  إضافة إلى 
  .زىرة جلبصيل النص المؤنثكتاب و 
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دراسات سابقة منيا مذكرة تخرج لنيل شيادة ماستر عمى مذكرتنا ىذه  بنيتلقد   
وأخرػ تحت عنواف صورة المرأة في ، بعنواف" صورة الأنا النسوية في رواية نادؼ الصنوبر" 

 روايات ربيعة جمطي 
ا ضيق الوقت المناسب ليذا البحث ما بالنسبة لمصعوبات التي واجيتنا فكثيرة، مني  أ

مقارنة بسعة مجالاتو وعمقو، وقمة الدراسات حوؿ الأعماؿ الروائية لربيعة جمطي، خاصة 
رواية " نادؼ الصنوبر"  بالإضافة إلى قمة المصادر والمراجع التي مف شأنيا إثراء ىذا 

 البحث.
ذة المشرفة" ريمة وفي الأخير لا يسعنا سوػ أف نتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستا

لعواس" عمى التوجييات والملبحظات التي قدمتيا لنا، وحرصيا عمى عدـ وقوعنا في الخطأ، 
 فميا منا فائق الاحتراـ والتقدير.
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تعد الرواية النسوية في الأدب العربي منجزا أدبيا حديث الظيور ، وليا مرجعياتيا 
نشأت عمييا، والتي أكسبتيا خصوصية أدبية تميزىا عما يكتب في الأدبية والتاريخية التي 

الرواية الذكورية، فيي تعبر عف داخل المتف المحكي عف قضايا الكياف الأنثوؼ، وتسعى مف 
خلبلو إلى التغيير مف الواقع المعيش، وتقويض أنساقو الثقافية التي حطت مف الوجود 

النسوية في تعبيرىا عمى أسموب مزدوج في الكتابة  الأنثوؼ في سياؽ ما، وقد استندت الرواية
الروائية بالمغة العربية والفرنسية وغيرىا...، حيث تيدؼ الرواية النسوية إلى الدفاع عف 

 الأنثى ضد تعسف الذكورة، والمطالبة بتحصيل حقوقيا الميضومة.
 :مفيوم الرواية النسوية -

لرواية النسوية، فيو لا يستقر عمى يعرؼ النقد النسوؼ جدلا دلاليا حوؿ مفيوـ ا 
مفيوـ واحد، نظرا لاختلبؼ المرجعيات النقدية التي يتأثر بيا كل ناقد تمقفو لممصطمح 
النسوؼ مف الثقافة الغربية، حيث نجد بأف آليتا "نقل وترجمت المصطمح النسوؼ مف الفكر 

حيث إف قضية  الغربي تعتبر مف أخطر إشكاليات المصطمح في الفكر العربي المعاصر،
المرأة مف أكثر حقوؿ الاختلبؼ سخونة، أشد مبادغ الصراع الحضارؼ والثقافي، فالحالة 
الغربية حالة منتجة ومتدفقة بالمصطمحات، وليس بوسع الفكر العربي الوقت الكافي لدراسة 

ديولوجية والاجتماعية لكثير مف يىذه المصطمحات  والخروج بصيغة مفروزة العوالق الإ
، أؼ أف 1طمحات النسوية، بل تـ أحيانا استخداـ المصطمح النسوؼ بصيغتو الأجنبية"المص

 الفكر العربي يوافق عمى تعدد المصطمحات لعدـ قدرتيـ مسايرة التقدـ الأدبي لقمة الوقت 
لذلؾ تتعدد التسميات التي تدؿ عمى الكتابة الروائية التي ابدعتيا المرأة ويرجع السبب  

النقاد عمى وضع مصطمحات مقابمة لمصطمح النسوية المستمد مف الفكر  إلى اعتماد بعض
والأدب الأنثوؼ(، وىو وضع مصطمحي يميل إلى  /الأدب النسائيالغربي، كمصطمحي ) 

معيار الجنوسة عند تصنيف الأدب حسب جنس المؤلف)الرجل/المرأة(، لكف مف بيف ىذه 

                                                           
يف، اشكالية المصطمح النسوؼ دراسة دلالية مصطمح المساواة، الحجاب، التمكيف أنموذجا، دار خالد عبد العزيز الس 1

 52،ص2017، 1العربية لمطباعة والنشر، السعودية، ط
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تكتبيا المرأة نجد : مصطمح  الأدب النسوؼ، التسميات التي تطمق عمى الكتابة السردية التي 
وىو الأدب الذؼ يستطيع أف يكوف مظيرا مف مظاىر الحركة النسوية العالمية التي عرفيا 
القرف الماضي وأدت إلى ظيور أعماؿ أدبية جيدة اتخذت مف حقوؽ المرأة، ومطالبتيا 

 1بالمساواة مادة أساسية لمبحث"
بأف الرواية النسوية جنس سردؼ ذا توجو إيديولوجي،  لنا يتضحبناء عمى ىذا الطرح  

يجعل مف الرواية وسيمة نضالية تدافع فييا المرأة عف ذاتيا الأنثوية ضد تعسف الذكورة، 
عف قضاياىا الحياتية المتعددة، التي تدعوا فييا لتحصيل  يحيث تبوح المرأة في المتف المحك
 حقيا في المساوات والاختلبؼ.

لنسوية ىي التي توظف نصوصيا السردية لمتعبير عف قضايا المرأة إف الرواية ا 
والدفاع عنيا، عبر المطالبة في كتاباتيا بحقيا في المساواة والاختلبؼ وىي تتجاوز في 
مفيوميا العامل الفئوؼ، لترتكز في دلالتيا عمى الجانب الإيديولوجي، لأف دلالتيا لا ترتبط 

ـ الرواية النسوية بطبيعة الكاتب، بقدر ماىي كتابة تحيل بالمعيار الجنسي الذؼ يربط مفيو 
نساؽ  الثقافية التي في أسموبيا التعبيرؼ عمى صراع الأفكار بيف الجنسيف وتفويض الأ

شوىت  ذات الأنثى، وىو صراع لا ييدؼ لإقصاء أحد الطرفيف، بقدر ما يشجع عمى 
في الابداع بيف الجنسيف، فالرواية الائتلبؼ بينيما، عبر احتراـ مبدأ الاختلبؼ والتمايز 

النسوية ىي الكتابة السردية التي تكتب عف المرأة، وتناضل في مضمونيا عف ذاتيا الأنثوية 
 بتحصيل في الاختلبؼ والمساواة. يوقضاياىا المتعددة، وتطالب في متنيا المحك

 شكالية مصطمح : نسائية/ نسوية/ أنثويةإ -
ضاربا في المواقف بيف النقاد، فالمصطمح يثير يعرؼ مصطمح الرواية النسوية ت 

مواقفا متباينة حوؿ التسمية المناسبة التي تدؿ عمى كتابة المرأة في الرواية، حيث يعرؼ 
المصطمح تأرجحا بيف ثلبثة مواقف مختمفة، فينالؾ مف النقاد مف يفضل استعماؿ مصطمح 

النقاد مف يستعمل مصطمح )الرواية )الرواية النسائية( استنادا لخيار الجنوسة، وىنالؾ مف 

                                                           
 .04، ص2007، 1إبراىيـ خميل، في الرواية النسوية العربية، دار ورد الأردنية، الأردف، ط - 1
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إيديولوجي، تناضل عبرىا المرأة لمدفاع عف حقيا في المساواة  أالنسوية( استنادا لمبد
والاختلبؼ، وىناؾ موقف ثالث حيادؼ يستعمل مصطمح)الرواية الأنثوية( لأنو يرػ بأف 

ئدة محققة اذ تـ الرواية النسوية ىي كتابة سردية يشترؾ في ابداعيا كلب الجنسيف، فلب فا
تقسيـ الادب عمى حسب فئة الكاتب )الرجل/المرأة( فرغـ ىذا الوضوح في المواقف النقدية 
المثارة حوؿ مصطمح الأدب النسوؼ، إلا أنو وجب أف نشير إلى :" أف الكتاب والكاتبات لـ 
يفرقوا نسائي ونسوؼ، وبعض الكاتبات اشتغمف عمى احدىما في بداية مشوارىف، ومف ثـ 
انتبيف لمفرؽ بينيما، وبدأف يشتغمف عمى ىذا الفرؽ كما فعمت الباحثة شريف أبو النجا، او 
التفريق بيف المصطمحات واىماؿ بعضيا وعدـ الالتفات غمى البعض الآخر كما فعمت "زىرة 
جلبصي" التي تفرؽ بيف مصطمح انثوؼ ومصطمح نسائي وتعتمد الاوؿ وترفض الاخر ولا 

أو تذكره حتى عرضا، أو الخمط بيف المصطمحات في مكاف واحد كما تمتفت إلى النسوؼ 
 )ىذا القوؿ غير ميمش(   .1فعل حفناوؼ بعمي

 النسوؼ( الأدب  نثوؼ( بديلب لمصطمح )النقدكما  تقترح استخداـ مصطمح )النص الأ
 و الكتابة النسوية، مؤكدة عمى التعارض بيف المصطمحيف مف حيث الدلالة والمعنى، إذ أفأ

مصطمح النص الأنثوؼ" يعرؼ نفسو استنادا إلى آليات الاختلبؼ، لا الميز وىو في غنى 
عف المقالة التقميدية )مؤنث/ مذكر( بكل محمولاتيا  الايديولوجية الصدامية، التي صارت 
اليوـ تستفز الجميع، النص المؤنث ليس) النص النسائي( ففي مصطمح)نسائي( معنى 

لحصر والانغلبؽ في دائرة جنس النساء، بينما ينزع )المؤنث( با ذؼ الموحيالتخصيص ال
الذؼ نتراضى عميو إلى الاشتغاؿ في مجاؿ أرحب مما يخوؿ تجاوز عقبة الفعل الاعتباطي 

لأف النص الأنثوؼ لا  2في تصنيف الابداع احتكاما لعوامل خارجية عمى غرار جنس المبدع"
الآخر النص بالصيغة النسائية ويقاؿ عنو نصا  يكوف فقط الذؼ تكتبو المرأة فيمكف أف يكتب
 أنثويا أما النص النسائي فتكتبو فقط النساء.

                                                           
-ة مساءلة الأنساؽ وتفويض المركزية، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع،)عمافعصاـ واصل، الرواية النسوية العربي - 1

 29، ص2018، 1الأردف( ط
 11، ص2002زىرة جلبصي، النص المؤنث ، دار سارس، تونس،  -2
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لى رد الاعتبار إمسعود فقد اشتغمت عمى مصطمح "نسائي" وقد اتجيت بنأما رشيدة 
يجابية الممكنة الى المصطمح ، وتخميصو مف التأملبت الخاطئة، لكنيا لـ تحدد المفاىيـ الإ

" رغـ أنيا تخطت المظير الخارجي لغاية توجيو التحميل نحو مقاربة  لمصطمح" نسائي
النص الذؼ تكتبو المرأة مف الداخل، وحددت خالدة سعيد مف جانبيا صفاتيا فعل الكتابة عند 

دب كمفيوـ النساء واعتبرت الخصوصية ىي المنطق، وىي ترفض مقولة التمييز بيف الأ
دبي وسيمة نتاج الأي تعتبر مساىمة المرأة في الإدب النسائي كمفيوـ خاص، وىعاـ، والأ

غناء وعييا وتعميق تجربتيا في الحياة واقامة علبقة جمالية مع ا  مف وسائل تحرر المرأة و 
الواقع ، إلا أف ناقدة مثل يمنى العيد ترفض الانطلبؽ مف ىذه الخصوصية "لأنيا تعيق 

لأنيا تعود لتعترؼ بيذه  1لادب"مساىمتيا في مياديف الانتاج الاجتماعي والتي منيا ا
لاتعد "خصوصية طبيعية ثابتة، بل ىي ظاىرة تجدد أساسيا في الواقع  التيالخصوصية 

أؼ أف خصوصية الكتابة النسائية تتغير وتتجدد  2الاجتماعي، التاريخي الذؼ عاشتو المرأة "
 حسب الواقع الاجتماعي والتاريخي.

حوؿ مصطمح الأدب النسوؼ مرده اختلبؼ السياؽ إف ىذا التبايف في المواقف النقدية 
الثقافي الذؼ يتأثر بو كل ناقد، فيحاوؿ البعض أف يكرس استعماؿ مصطمح عمى حساب 
الآخر، في جو نقدؼ يسوده السجاؿ المصطمحاتي المتعمق بإبداع المرأة، كما يحصل مع 

النسوية أىـ  مصطمح الأدب النسوؼ وىو ما يؤكد بأف " معركة المصطمحات والمفاىيـ
مياديف الصراعات الفكرية والثقافية، وستظل كذلؾ، لذلؾ فبعض المصطمحات قد تنشحف 

  3أيديولوجيا لتييمف عمى الحالة الثقافية، وتصل لدرجة يصعب الانفكاؾ مف دلالتيا
 

                                                           
 .1994، 1يمنى العيد، مجمة الطريق، دار افريقيا/الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب،ط - 1
 . 07،ص1والكتابة ،دار افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، طرشيدة بف مسعود، المرأة  - 2
خالد بف عبد العزيز السيف، اشكالية المصطمح النسوؼ دراسة دلالية مصطمح المساواة، الحجاب التمكيف، أنموذجا،  -3

 .05ص
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إف ىذا السجاؿ النقدؼ حوؿ التسمية المناسبة لأدب المرأة، كاف لو أثر ايجابي عمى 
ة الإبداعية لممرأة عامة، حيث تجسد تأثيره عمى وجو الخصوص في: بعث تحسيف المكان

اىتماـ النقاد بالرواية النسوية، نتيجة ما أثارتو مف مواضيع روائية تتسـ بالجدة والجرأة في 
الطرح، وىو وضع ابداعي ميزىا عف الكتابات الروائية التي يكتبيا الرجل، واستطاعت في 

 عمى نيل أىـ الجوائز الوطنية والدولية في الكتابة الروائية.مرحمة متقدمة مف منافستو 
 خصوصية الرواية النسائية: -

اتسمت الرواية النسوية بخصوصية أدبية تميزىا عما يكتبو الآخر في الرواية  
 الذكورية، ومف بيف ىذه الخصوصية التي تميزت بيا نجد:

 يدورا مركزيا في المتف المحكف الرواية النسوية منحت الشخوص الانثوية بالمقابل إ ،
مقابل تيميشيا لمشخوص الذكورية، وىو اسموب انتقامي فوضت بو الروائية الييمنة الذكورية 

 كالتالي: يعمى الانثى، وقد تجسدت في المتف المحك
  التركيز عمى شخصية المرأة والتعاطف معيا، وتبرير ظاىرة الانحراؼ التي تقع فييا

 .و الحضارية أو النفسيةأجتماعية والثقافية المرأة إلى الأسباب الا
 سناد البطولة إلى المرأةإ. 
  ف كتابة المرأة عف نفسيا إذ إسموب التعبير عف الجوانب النفسية والعاطفية، أاختلبؼ

 تختمف مف حيث الحساسية عما يكتبو الرجل عنيا، وذلؾ لتوفرىا عمى شرط التجربة الذاتية
 نحو المدف الكبرػ، والزوجة الثانية والاعتداء الجنسي  ىيمنة موضوعات معينة كاليجرة

 .1أو الاغتصاب، والمرأة العاممة
  تتميز الرواية النسوية بإدراج مواضيع سكت عنيا في الرواية، ويتجسد ذلؾ في غمبة

تيمة الجنس، وىو توظيف تنتقد بو الروائية ، الفكر الغريزؼ الذؼ حممتو الذكورة اتجاه المرأة، 

                                                           
، 2013المطبعية ، الجزائر،مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، المؤسسة الوطنية لمفنوف - 1

 .25ص
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الروائية بالبوح عف مواضيع مسكوت عنيا في الرواية كسرا لحاجز الصمت والخوؼ مما دفع 
 .الذؼ حط مف الوجود الانثوؼ في سياؽ ما

  تتنكر بعض الروائيات في رواياتيا بأسماء مستعار، رغـ ما يتمتعف بو مف مستوػ
فضيمة  تعميمي واجتماعي مرموؽ، وىذا راجع لعدة أسباب موضوعية وذاتية، فنجد الروائية

ف اسميا" فضيمة أالفاروؽ مف بيف الروائيات المواتي انتيجف أسموب الاسـ المستعار، رغـ 
ممكمي" ويرجع سبب ذلؾ "إلى وجود مانع خارجي موضوعي ىو حرـ المجتمع الذكورؼ 
والمانع الذاتي ىو حالة الاستلبب التي تعيشيا المرأة حياؿ جسدىا، فقد يتعمق الأمر، كما 

بضرورة عدـ وضع الاسرة أو الزوج في حرج فيذا الخير قد " jean jojoوجو"يشير "جوف د
لا يقبل أف تكتب زوجتو باستخداـ اسمو، إلا بشرد ألا يسبب لو ذلؾ ازعاجا في حياتو 
العامة، واف تدور ىذه الكتابة داخل الحدود المسموح بيا، كما يمكف أف يكوف الاسـ 

ة الجديدة التي تكتسبيا الكاتبة مف خلبؿ ممارستيا فعل المستعار في نظرنا تأكيدا عمى اليوي
 . 1الكتابة كميلبد جديد ومغامرة خاصة لا مجاؿ لإقحاـ العائمة فييا

  تتميز الرواية النسوية بالتقابل الضدؼ في العلبقة بيف المرأة والرجل، وابدعت في
ر المتكافئ بيف السمطة تجسيدىا داخل الرواية، تبيانا لميوة الشاسعة التي خمفيا الصراع غي

الأبوية التي ترمز لمقوة والسيادة، والمرأة التي ترمز التي التبعية والضعف، إذ انجر عف ىذا 
الوضع المتأزـ ردة فعل متمردة مف الأنثى ضد الييمنة الذكورية، تجسدت في " سعي بعض 

صنف لا  الروايات النسوية لتقديـ صورة منفرة عف صنف مف الرجاؿ غير مرغوب فييـ،
ييتـ بتنظيف نفسو ولا بشكمو ... ومما تجدر الاشارة إليو، في ىذا السياؽ، أنو مقابل الصورة 
المنفرة لمرجل المنبوذ في الرواية النسوية، تظير المرأة في صورة الضحية التي يمارس عمييا 

 2الرجل كل أنواع التسمط واليمجية"

                                                           
 .33/34مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، ص- 1
عبد الغني بف الشيخ، صورة الرجل المنبوذ في الرواية النسوية الجزائرية ، مجموعة مؤلفيف، أعماؿ الممتقى - 2

 .134كتابة، صالرواية النسائية في الجزائر، النشأة وأسئمة ال PNRالوطني
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 ي في سرد الأحداث الروائية بصيغة  الأنا يغمب عمى الرواية النسوية أسموب السير الذات
الأنثوية الذاتية، حيث تعد حياتيا المحكية محاكاة عما تعيشو الذات الانثوية الجمعية في 

عادة بعث مكانة إ الواقع، فتسعى الروائية في رواياتيا إلى دحض التعسف الذكورؼ، مف أجل 
الضوابط الاجتماعية، الدينية  الانثى " الحرية الفردية المطمقة، التي بتحرير المرأة

والاقتصادية، القائمة عمى المعايير المزدوجة، وتتناوؿ الصراع النفسي الذؼ تعانيو المرأة 
نتيجة الاضطياد الذؼ تعشو أو النزاع بيف رغبتيا بتحقيق ذاتيا والاستسلبـ لسجنيا الداخمي 

لخارجي الذؼ يحارب محاولة الذؼ ترسخت في اعماقو ذات المفاىيـ التي تحاوؿ محاربتيا، وا
 .1المرأة التحرر مف المفيوـ التقميدؼ للؤنوثة أؼ عف دورىا المحدد كأـ وزوجة ورحـ ولود"

إف الرواية النسوية تحاوؿ أف توجد واقعا مختمفا يسوده التعايش بيف الجنسيف، بصورة 
الذكورية، فيي تأخذ فييا المرأة مكانة مختمفة عما كانت تعيشو مف تبعية مطمقة لمييمنة 

تسعى في الواقع المأموؿ الذؼ تنسج بنيتو في الرواية إلى تمتع المرأة بشيء مف الحرية، التي 
 استعصى عمييا اكتسابيا في السابق وفق سياؽ ما.

 

 

                                                           
وائل عمي فالح الصمادؼ، صورة المرأة في روايات سحر خمفية، دروب لمنشر والتوزيع، عماف ، الاردف، الطبعة  - 1

 .29، ص2010العربية، 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول: 
 تمثيلات الأنا الأنثوية

 (لسبيعة جلطي في زواية )نادي الصهوبس
 

 ا في السوايةمفهوم الأنا والآخس وتجلياته 

 خصوصية الأنا الأنثوية في السواية 

 الأنا الأنثوية ولعبة الحضوز والغياب في السواية 
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 مفيوم الأنا والآخر وتجمياتيما في رواية نادي الصنوبر لربيعة جمطي :
يعتر موضوع ثنائية الأنا والآخر موضوعا فمسفيا، حيث يرجع إلى الفمسفة اليونانية 

العقود الأخيرة زاد الاىتماـ بو في ميداف الإبداع الأدبي والبحث العممي،  القديمة، إلا أنو في
خاصة مف حيث المفيوـ وذلؾ مف خلبؿ إبداعات وقدرات المبدعيف والأدباء الذيف جعموا 

 منو موضوعا ميما في أعماليـ الأدبية 
 مفيوم الأنا:-أ

 لغة:-1
قمت ذلؾ" ضمير المتكمـ يراد بو لأنا ىو" ضمير رفع منفصل لممتكمـ والمتكممة،" أنا ا

عند الفلبسفة العرب الإشارة إلى النفس المدركة، أما في الفمسفة الحديثة فتشير كممة أنا في 
لى ما ييتـ بو الفرد مف أفعاؿ  معناىا النفسي والاخلبقي إلى الشعور الفردؼ الواقعي، وا 

يشير إلى أف الضمير يطمق أؼ أف ىذا التعريف  1معتادة ينسبيا إلى نفسو، الشخص المفكر"
عمى المذكر والمؤنث معا، وىو متعمق بالشخص المتكمـ في حد ذاتو وعند الفلبسفة يمثل 

 الضمير أنا المدركة الواعية.
وقد وردت وردت كممة "أنا" في القرآف الكريـ في قولو تعالىِ:  )لئف بسطت إلي يدؾ 

أؼ لا أقابمؾ عمى  2 رب العالميف(لتقتمني ما أنا بباسط يدؼ إليؾ لأقتمؾ أني أخاؼ الله
 صنيعؾ الفاسد بمثمو فأكوف أنا وأنت سواء في الخطيئة،

 : اصطلاحا:2
الآخر في الدراسات الأدبية والنفسية:" تتكوف  -يعرؼ "سعد فيد الذويخ" الأنا  

الشخصية الانسانية مف : الأنا، الذات، فالنفس البشرية ىي الأنا و الأنا ىي الذات ، وما 
حممو مف مظاىر وخصائص ثقافية أو نفسية أو إيديولوجية عما تشمل عميو مف أفكار، ت

وآماؿ، وطموحات وصراعات وتوترات، وبالتالي فإف الذات تشكل مركز الشعور عند 

                                                           
 45، ص2001، 1أنطواف نعمة وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، رياض الصمح، بيروت، ط- 1
 28الآيةسورة المائدة ، - 2
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. أؼ تفيـ مف ىنا أف الذات ىي الأنا وىي المكوف الأساسي في حركة الفكر 1نسافالإ
 لشعورؼ للئنساف وما تحممو مف سيمات فيزيولوجية والثقافة، حيث تشكل الذات الجانب ا

الذات عمى أنيا مجموعة مف العمميات  Sigmund Freudسيغموند فرويد" عرؼ " 
ىي: الادراؾ والتفكير والتذكر المسؤولة عف تطوير وتنفيذ خطة عمل لموصوؿ إلى إشباع 

ر والتذكر والادراؾ، وىي فالأنا ىي التي تقوـ بالفعل كالتفكي 2الاستجابة لمبواعث الداخمية
 المسيطرة عمى المركز الشعورؼ للئنساف.

في مقولتو الشييرة "أنا أفكر إذف أنا  Descartesديكارت" يقوؿ الفيمسوؼ " 
 "، حيث نفيـ مف ىنا أف الإنساف ماداـ يفكر فيو موجود.3موجود

 ب: مفيوم الآخر: 
 لغة:-1

حد الشخصيف أو الشيئيف أ (عمى أنيا المنجد" جاءت لفظة الآخر في معجـ "
ويكوناف مف جسد واحد، أو ما يدؿ عمى فرقا، عمى التمييز بيف شخص أو شيء مقصود أو 
أشخاص أو أشياء ذاتيا والجنس نفسو: "إنؾ تحب آخر" أؼ إف مف ليس بالشخص المقصود 

 .بمعنى أف المفع الآخر يأتي بمعنى الغير سواء أكاف إنسانا أو شيئا آخر 4ذاتو بل غيره"
 

                                                           
سعد فيد الذويخ، صورة الآخر في الشعر العربي منذ العصر الأموؼ حتى نياية العصر العباسي، عمـ الكتاب الحديث - 1

  9، ص1لمنشر والتوزيع، الأردف، ط
، 2008، 1حسيف عبيد الشمرؼ، صورة الآخر في الخطاب القرآني، دراسة نقدية جمالية، دار الكتب العممية ، بيروت، ط 2

 17ص
، 2009، 1بالآخر في الشعر المعاصر، دار الزماف، دمشق، ط أحمد ياسيف سميماني، التجميات الفنية لعلبقة الأناػ- 3

 192ص
  11،ص1أنطواف نعمة وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصر، دار الشرؽ، رياض الصمح، بيروت، ط- 4
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: الآخر: م(1311ه/111لسان المسان" لابن منظور)كما وردت لفظة الآخر في "
 1أحد الشيئيف، والأنثى أخرػ، والآخر بمعنى غير"

 اصطلاحا:-2
أولى العديد مف الكتاب والدارسيف أىمية كبيرة لمصطمح الآخر، فالآخر ىو مثيل أو 

 نقيض الأنا.
بأنو "الكمية المزدوجة  الآخر" سردمصطمح الآخر في كتابو " صلاح صالح"يعرؼ "

لمكينونة الذاتية وتقويضيا في الآف نفسو، وىو يتداخل ويتمرأػ  في سمسمة غير منتيية، تبدأ 
مف أدؽ الانشطارات الذاتية في علبقة الذات بالذات، عبر زمف شديد الضالة ولا تنتيي إلا 

يكوف آخر حتى بالنسبة إلى  بالانتياء الوجود البشرؼ في الزماف والمكاف، فالفرد يمكف أف
نفسو قبل مدة قصيرة، ويمكف أف يتحوؿ بعد مدة قصيرة أيضا، وكل شخص ىو آخر بالنسبة 

. ومف ىنا نفيـ أف الآخر متحوؿ فلب يأخذ شكلب معينا،  2لأؼ شخص عمى وجو الأرض"
 أؼ يمكف أف يكوف آخر حتى بالنسبة إلى ذاتو فكمما ىو غير الذات فيو آخر.

بأنو: ) ىو الكائف المختمف عف الذات، وىو مفيوـ نسبي  در كاظمناويعرؼ 
وىذا يعني أف  3ومتحرؾ، ذلؾ أف الآخر لا يتحدد إلا بالقياس إلى نقطة مركزية ىي الذات(

 الآخر ىو ما يناقض الأنا، فيو غير مستقر وغير ثابت ولا يتحدد إلا بوجود الذات.
، أؼ أف الآخر ىو كل شيء 4الواقع" ويعرفو أيضا أنو :" الكائف الذؼ يتحرؾ في

 موجود في الواقع، فيو ليس خياليا.
 

                                                           
، 1، ط1ذيب لساف العرب، دار الكتب العممية، بيروت، جابف منظور، لساف المساف تيأبو الفضل جماؿ الديف  - 1

  18، ص1993
 10، ص2003، 1صلبح صالح، سرد الآخر عبر المغة السردية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط- 2
 20، ص2004، 1نادر كاظـ، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط ، مطبعة سيكو، د.ـ، ط- 3
  21نادر كاظـ، ص- 4
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"قد يكوف قريبا أو بعيدا، كما أنو قد يكوف فردا أو  سعد فيد الذويخوالآخر عند 
جماعة مف الجماعات، أو شعب مف الشعوب، بحيث تمتقي علبقة القرب المكاني أو البعد 

يكوف الآخر قريبا، كما يمكف أف يكوف بعيدا وقد في تحديده أو علبقة صداقة أو عداء فقد 
وىذا يعني أف الآخر ليس بالضرورة ىو الذؼ يقطف بعيدا أو قريبا  1يكوف صديقا أو عدوا"

أؼ ىذا ينفي الموقع الجغرافي لتحديد الآخر، اذ يكوف صديقا أو معاديا كما يمكف أف يكوف 
 فرذا أو جماعة أو شعبا.

رناىا سابقا نستنتج أف مصطمح الأنا والآخر تعددت مف خلبؿ المفاىيـ التي ذك
تعاريفو واختمفت مف ناقد إلى آخر، إلا أنيـ يجتمعوف في نقطة واحدة وىي أف الأنا تعبر 
عف الذات الواعية التي تمثل الجانب الشعورؼ لدػ الانساف، والآخر ىو الغير الذؼ يخالف 

 الأنا ويناقضيا.
 : من خلال الشخصيات ية نادي الصنوبرفي رواجميات الأنا والآخر ج: ت
 لغة:الشخصية -1

ورد في مختار الصحاح: )ش، خ، ص("الشخص" سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد 
وجمعو في القمة )أشخص( وفي الكثرة)شخوص( و)أشخاص( و)شخص( بصره مف باب 

 2"خضع فيو)شاخص( إذا فتح عينو وجعل لا يظرؼ و)أشخصو( غيره
شخصية" في القاموس المحيط بالمعنى: الصفات التي تميز وقد وردت كممة "

الشخص عف غيره مما قاؿ فلبف لا شخصية لو، ليس ما يميزه مف الصفات الخاصة أؼ 
فالشخصية ىي كل شيء بارز يظير لمعيف،  3جاءت شخص أؼ عينو وميزه عف ما سواه"

 وىي ما يجعل لكل شخص صفاتو التي تميزه عف الغير. 
 
 

                                                           
 10سعد فيد الذويخ، سورة الأنا في الشعر العربي، ص - 1
 332، ص1997، 1محمد بف أبي بكر عبد القادر الرازؼ، محتار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، ط- 2
 306، ص6الفيروز أبادؼ، القاموس المحيط، دار الجبل، بيروت، ج- 3
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 اصطلاحا:  الشخصية– 2
إف الشخصية ىي محور أساسي في النص السردؼ ، فالشخصيات المعالجة في 
النصوص المحممة مستقاة إما مف واقع تاريخي أو مف واقع اجتماعي مف خلبؿ أفعاليا 

لأف  1وأقواليا وأنماط تفكيرىا، فيي تعيش مع شخصيات أخرػ تتفاعل معيا وتتعالق بيا
يو أحداث النص ىو الشخصية سواء كانت مف الواقع أو المحور الأساسي الذؼ تدور عم

 التاريخ
والشخصية ىي مجموعة سمات الفرد التي تبدو في عاداتو الفكرية وتعبيراتو  

. والشخصية عند عمماء الاجتماع مف 2واىتماماتو وأسموبو في العمل وفمسفتو في الحياة
طالما أنو قد مر خلبؿ  أف لكل شخص شخصيتو كما للآخريفBicétre بيساتر"بينيـ: "

عممية التنشئة الاجتماعية بصرؼ النظر عف اتجاىاتيا، أو الأسس التي قامت عمييا، ليذا 
فالشخصية  3فيو يعرؼ الشخصية بأنيا تنظيـ يقوـ عمى أساس مف عادات الشخص وسماتو"

إذف ىي الموضوع الذؼ تدور حولو الأحداث وىي مجموع الصفات والسمات التي تبرز 
 ح شخصية الإنساف.وتوض

 أنواعيا:-3
 الشخصيات الرئيسية: -أ

ىي التي تدور حوليا أو بيا الأحداث، وتظير أكثر مف الشخصيات الأخرػ، وتكوف 
نما تيدؼ جميعا لإبراز  حديث الشخصيات الأخرػ حوليا فلب تطغى أؼ شخصية عمييا، وا 

كوف الشخصية رمزا لجماعة او صفاتيا، ومف ثـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب اظيارىا، وقد ت
أحداث يمكف فيميا مف القرائف الممفوظة والمحفوظة وحياة الشخصيات تكمف في قدرة الكاتب 

                                                           
، 2001، 1السياؽ(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طسعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي)النص و - 1

 140ص
نادر أحمد عبد الخالق، الصورة والقصة، بحث في الأركاف والعلبقات قصص مجدؼ جعفر أنموذجا، دار العمـ والايماف - 2

  83، ص2009
 1973، 1، دار النيضة العربية، بيروت، طسامية حسف الساعاتي، الثقافة والشخصية، بحث في عمـ الاجتماع الثقافي- 3
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، لأف الشخصية 1عمى ربطيا بالبحث وتفاعميا معو وجعميا معبرة عف الموقف دوف تصنع
 الرئيسية ىي المحور الذؼ تدور عميو الأحداث والقمب النابض لمرواية.

تمثل الحاجة عذرا الشخصية الرئيسية ابنة الطوارؽ، التي عذرا:  الحاجة - أ
جاءت إلى المدينة الساحمية الرطبة الآتية مف أقصى الجنوب مف المنطقة الصحراوية التي 
تعرؼ ب:) الطوارؽ( ، ىذه العذراء المثيرة لمدىشة والجماؿ والإعجاب ومرد ىذا الإعجاب 

بيا ويتمثل ذلؾ في قوؿ الروائية:" توسطت الجميمة في كونيا شخصية مستوية في جميع جوان
عذرا المحتفى بيا الحضور، فوسعوا ليا ساحة الرقص، باعدوا بينيـ حتى فرغت الحمبة ليا 

، المرايا تسكنو وحدىا، وانطمقت في رقصة يمامة  برية زرقاء، يشع ثوبيا الأزرؽ المماع كاف
محنى، اشتدت الموسيقى سرعتيا، فازداد أسقطت منديميا الاسود الفاحـ مف عمى شعرىا ال

 2توحشيا الجميل...كانت ترقص بكل شيء يستطيع أف يتحرؾ في جسميا "
أما بالنسبة إلى بناء ىذه الشخصية ومظيرىا الخارجي فيي" ذات الوجو ذؼ الجماؿ 

"وأنفيا مستقيـ دقيق وكأنو يرفع السماء عمى   3النادر بملبمحو المنسجمة في تناسق غريب"
 4مة أرنبتو"ق

وقد جاءت طبيعة ىذه الشخصية متناقضة إلى حد ما لدلالتيا في المتف الروائي  مسعود:-ب
مقارنة باسميا، بحيث كاف ىذا الشخص يعاني مف قساوة الحياة لو، فيذا الشاب أغمقت في 
وجيو كل سبل العيش والراحة إلى أف انتشمتو الحاجة عذرا مف دوامة البطالة، وجعمتو حارسا 

 عمى فيمتيا في نادؼ الصنوبر.
 

                                                           
 135، ص1،2009عبد القادر أبو شريف، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار القدس العربي، وىراف، الجزائر، ط- 1
، 2012، 1ربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر، دار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ومنشورات الاختلبؼ بالجزائر، ط- 2

 17ص
 09و، صالمصدر نفس -3
 17نفسو، ص ـ -4
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أما عف ملبمحو الخارجية فمـ تيتـ الساردة كثيرا في لمح أوصافو واكتفت بذكرىا 
، أما عف تصرفاتو وملبمحو الداخمية فيقوؿ عف 1بصفة عامة فيو " رجل جذاب و وسيـ"

نفسو بأنو" متعب فاقد لمراحة ، يسكف أحشائي كائف غريب، مزيج مف الضياع والحزف 
، أما عف أفعالو وحركاتو، فيو رجل نشط ييتـ بعممو قدر 2لبيجة والانتصار والانكسار"وا

المستطاع ولا يريد خسارتو بعد أف تحصل عميو" أصبحت أحسب الحساب العسير بحيث 
 3أراقب كل حركاتي وسكناتي أحرؾ ذراعي في اليواء بعصبية ليطرد كل ما يشغل تفكيره"

 المستأجرات لمشقة: -ج
ثلبثة فتيات أتيف مف أماكف مختمفة بحثا عف العمل استأجرف شقة )الحاجة وىف  

عذرا( وىف: نسيمة وباية  وزوخا، يعشف مع مالكة الشقة، يتمتعف لسماع قصصيا وحكاياتيا 
وعف مغامراتيا في الصحراء بحيث أصبحف شركاء ليا في إيقاظ ذاكرتيا وخياليا الذؼ 

دينة، ولقد مزجت الساردة بيف ملبمحيف الداخمية يختمف عف كل شيء موجود في ىذه الم
والخارجية بقوليا:" جالسات عمى الأرائؾ البنية، بعيوف متعبة ووجوه شاحبة واجمة منكسرة 

  4وكأف الحاجة عذرا تقرأ ما بدواخمنا"
أما بالنسبة إلى الملبمح الجسمية فقد ورد في قوليا:" نجمس حوليا صامتات، بأثوابنا  

تي تتيدؿ حوؿ أجسامنا النحيمة المتعبة، والنمل يتكاثر في أسفل الأقداـ مف كثرة المسائية ال
ولكل منيف حمـ تود تحقيقو، فنسيمة التي تغني في غرفتو ادوف  5السعي في ىذه المدينة"

انقطاع بصوتيا الشجي تحمـ اف تصير فنانة كبيرة، وباية التي تصمي في غرفتيا دوف 
وزوخا التي تحمـ بأف يصبح ليا عمميا  6يبعث ليا بزوج صالح" انقطاع أيضا تسأؿ الله أف

                                                           
 20ص ،الصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة - 1
 .146، صالمصدر نفسو- 2
 .24، صـ نفسو- 3
 .146ص ،ـ ف - 4
 .11، صـ ف -5
 .146، صـ ف- 6
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الخاص الذؼ تعيف بو نفسيا وعائمتيا ، والشيء الذؼ يشتركف فيو ىؤلاء الثلبثة ىو البحث 
 عف العمل.

وىي الشخصيات التي تكوف وظيفتيا الأساسية إظيار الشخصيات الثانوية) المسطحة(: -ب
ذات دور ثانوؼ تكوف جامدة أو  ية والشخصيات المسطحةالسمات الأساسية لمشخصية الرئيس

ثابتة، وىي موظفة في النص السردؼ ليذه الغاية، والنص السردؼ لا يعطي الشخصية 
الثانوية المجاؿ كثيرا داخمو، ولا ييتـ بيا وىو ييمميا في بعض الأحياف ويتجاىل اسميا، 

  1ا في الوقت نفسو تكوف ميمشةوتبدو ىذه الشخصيات قريبة مف الشخصية الرئيسية ولكني
 محمد بن امبارك:-1

ترمز لمثبات والقوة، وىو جد )الحاجة عذرا( بحيث كاف يتنبأ ليا  وىي شخصية تراثية
بأنيا ستكوف في المستقبل ذات ماؿ وفير، وجاه كبير وحقا صدقت تنبؤاتو ولذلؾ تقوؿ 

ف جدؼ سيدؼ محمد بف الحاجة عذرا وىي تحكي لمفتيات زمانيا الماضي" وأنا صغيرة كا
امبارؾ يرفع)البراد( عاليا جدا، ثـ ييوؼ بسرعة بالسائل عمى الكأس وليمتمئ الكأس بالرغوة 

 2الفضية ويقوؿ: آه يا عذرا.....ستصبحيف ذات ماؿ كثير حيف تكبريف"
                                                  .رضوان:                                                                                 1

وىي شخصية مزاجية وعصبية تتميز بالعنفواف، كاف يعمل بعيدا عف أىمو ومسقط 
رأسو، وىو أحد الحراس الميميف في المدخل الرئيسي والرسمي لنادؼ الصنوبر، ولو جراء 

 3ممو ومكانتو بيف الحراس"ذلؾ أىمية وشأف كبيراف، كما أنو يتميز بسمعتو الممتازة في ع
لذلؾ يأتمنو الحراس الفرعيوف والمؤقتوف عمى أعماليـ وأسرارىـ المينية باعتباره ىو كبيرىـ 

 ومسؤوليـ.
                                                                                                                                              .القاضي قدور:2

                                                           
، 2009، 1نور مرعي حسيف اليدروسي، السرد في مقامات السرقسطي، عالـ الكتب الحديث، عماف ، الاردف، ط - 1

 103ص
 10دؼ الصنوبر، ص ربيعة جمطي، نا- 2
 69المصدر نفسو، ص - 3
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وىو شخصية ظالمة مستبدة ىدفو الوحيد جمع الماؿ بشتى الطرؽ كما أنو ىو مالؾ 
العمارة التي يسكنيا أىل )مسعود( المتكونة مف خمسة طوابق، وبحيث يأتي) القاضي قدور( 
مف حيف لآخر لجمع الأجرة مف سكاف العمارة، وييددىـ إف تأخر أحدىـ في دفع أجرة الكراء 
فسيد نفسو في الشارع بحيث يقوؿ:) المي ما يقدرش يدفع ....يحط المفتاح ويروح فحالو 

 1يدور عمى سكنى بعيدة"
                                                                                                                                                         .عبده:3

ىو زوج)الحاجة عذرا( والذؼ تعرؼ عمييا عند زيارتو لممنطقة الصحراوية التي 
تقطنيا عذرا تعرؼ عمييا في حفل تقيمو المطمقات في كل موسـ، أتى )عبده( ومعو مجموعة 
مف أصدقائو مف بمد خميجي ليقيموا فترة مف الزمف وذلؾ بغرض ممارسة ىوايتيـ وىي 

)الحاجة عذرا( في الحفل الذؼ حضره، فتركت في نفسو فراغا الصيد، انبير)عبده( لوجود 
 رىيبا لا يملؤه إلا وجودىا، ينتمي إلى طبقة راقية ذات ماؿ وثراء وفير بحيث كانوا يحطوف 
بطائراتيـ الخاصة وسياراتيـ الرباعية الدفع الضخمة الفخمة، وأسمحتيـ لمصيد وصقورىـ 

 2عمى أكتافيـ"
                                                                                                                                                  .سعدة:4

ىي احدػ أخوات )عبده( كما انيا صديقة )الحاجة عذرا(تحدثيا عف اسرارىا وعف 
فيي تشكو مف زوجيا وتعدده حياتيا، يرػ الجميع بأنيا سعيدة ومرحة لكنيا لا تبدو كذلؾ 

لمزوجات" يغمب عمييا حزف يسكف أعماؽ عينييا ونبرات صوتيا مزيج غريب مف الكبر 
والشيء الذؼ تشتركاف فيو سعدة والحاجة عذرا ىو عدـ الانجاب فمكلب منيما لا  3والأنيف"

 تممؾ أطفالا.
                                                                      .بدرة:                                                       5

                                                           
 32، ص الصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة - 1
 15، ص المصدر نفسو - 2
 87، صنفسوـ  - 3
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ىذه الشخصية عانت كثيرا بسبب الورـ الذؼ أصابيا في ركبتيا )بدرة( شخصية 
ىادئة وصامتة لـ يذكر ليا أؼ انفعاؿ في الرواية رغـ المرض الذؼ تعانيو والذؼ أوصميا 

ىيأتيا البدوية البسيطة تجعميا قريبة مف القمب ىادئة، إلى الموت "ؼ)بدرا( امرأة جميمة جدا، 
، لدييا زوج وابف أفنت حياتيا مف أجل راحتيما، وقد أصابيا 1قميمة الحديث ومبتسمة دائما"

 الورـ بسبب سقوطيا في الحقل أثناء عمميا
كما وردت بعض الشخصيات الأخرػ في الرواية، لكنيا لـ تكف ذات أىمية كبرػ في 

ماداـ كاتريف،  -حداث فقد كانت ىامشية مثل: بائع الأدوات الموسيقية، لطيفةتحريؾ الأ
 المحضر القضائي، عباس، الحاجة زىرة

 خصوصية الأنا الأنثوية في رواية نادي الصنوبر:  -
أشار طو وادؼ في كتابو "صورة المرأة في الرواية المعاصرة بأف الخوض في  

ع الرجل لأنيا تعطي صورة حية لمواقع موضوعات المرأة أفضل مف الخوض في موضو 
ويظير ذلؾ في قولو" صورة المرأة في الرواية أكثر رخافة  وحساسية وأشد وضوحا في 

أؼ أف تصوير المرأة للؤحداث والوقائع يكوف بكل دقة  2التعبير عف الواقع مف صورة الرجل"
وىذا راجع لنظرة المرأة ووضوح في التعبير عما يجوؿ في تمؾ الرواية أكثر مما يقدمو الرجل 

 المختمفة والعميقة وشعورىا المرىف اتجاه الوقائع.
يتسع مفيوـ الأدب الذؼ يكتبو الرجل عف المرأة والأدب النسوؼ أو النسوية باتت أكثر  

دلالة إلى حد كبير عمى خصوصية ما تكتبو المرأة مقابل ما يكتبو الرجل" فالنسوية تمثل 
 3يا  المرأة وكتاباتيا وما تحممو مف خصوصيات"وجيت نظر النساء بشأف قضا

كما أف الأدب النسوؼ ظاىرة أدبية حديثة ترتكز عمى المسائل النسوية وقضايا المرأة  
التحريرية لذا نجد أف الأغمبية لـ تكف كميا خاصة بالمرأة وما تعيشو، وىذا ما وجدناه في 
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عة جمطي جمعت عدة قضايا نسائية الرواية التي نحف في صدد البحث فييا أف الروائية رب
في روايتيا" نادؼ الصنوبر" وكاف ذلؾ عبر المرأة التارقية" الحاجة عذرا" فنسجت مف أصالة 
المجتمع الصحراوؼ انعكاسا لصورة أصالة الأنثى الجزائرية " ضاجة مثل الرعد، تدخل 

ييا الأسود الميمي الحاجة عذرا الصالة بألبستيا الفضفاضة ذات الألواف المتعددة يغمب عم
البراؽ، أطرافيا تطير في كل مكاف حتى كأنيا تجرجر وراءىا الأشياء، إلا أف القماش 
اليفياؼ العريض يمر مثل الماء مداعبا وسائلب فوؽ كل شيء دوف أذػ ومف كثرة ما ترفع 
مناديميا حوؿ كتفييا، تمتمئ الأمكنة بروائح المزيج مف طيوب صحراوية لا تشبو في شيء 

سمحت  لعطور الفرنسية المغشوشة التي نتنافس عمى شرائيا مف سوؽ الطراباندو، كمماا
  1امكانياتنا بذلؾ"

كما  تناولت كل ما تتعرض لو المرأة مف ظمـ " ...نفيسة غاضبة جدا وتتكمـ بكل 
جوارحيا حتى تبرز العروؽ مف جبينيا وىي تصف الحالة القاسية لمنساء.....المرأة عندنا 

 2.."محقورة 
 تتوفر الرواية النسائية عمى شروط لابد مف توفرىا عمى شروط منيا: 

تقديـ صورة نزيية عمى وقف الدور الذؼ تنيض بو في الحياة اليومية" تأسرني قدرة  -
الحاجة عذرا عمى اشاعة الفرح حوليا وتمكنيا مف أف تكوف دوما ايجابية، أف تكوف عممية 

أؼ أف الحاجة عذرا تممؾ  3تأوه ولا مكاف لمشكوػ"قابضة عمى لجاـ المصير، لا وقت لم
القدرة عمى نشر السرور والطاقة الإيجابية التي تعطي الثقة في الشخص المقابل ليا دوف أف 

 يؤدؼ ذلؾ إلى تجاوز الحدود التي تسمح بيا لكل مف تعطيو تمؾ الفرصة .
ية وكاف ذلؾ في نبذ صورة النمطية لممرأة وىي اىتماميا بالأشياء الناقصة والعيش -

الشخصية التي جسدتيا أـ زوخا" أمي مف ىؤلاء النساء المواتي يعشف مف أجل غيرىف يؤثرف 
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فزوخا تصف حالة أميا التي  1ابناءىف وأزواجيف عمى أنفسيف ولو كانت بيف خصاصة "
ف كاف  كانت تشفق عمييا وعمى حاليا التي كانت تفضل زوجيا وأبنائيا عمى نفسيا حتى وا 

اصة أو عمى حساب طاقتيا الجسدية. كما ىو الحاؿ بالنسبة لبدرة التي أعطت بيا خص
زوجيا وطفاىا كل وقتيا وجعمت مف نفسيا الآلة التي لا تتعب في سبيل ارضاء زوجيا الذؼ 

في غمرة الانشغالات اليومية بطفميا وبيتيا وزوجيا وحيواناتيا وواجباتيا  كاف لا يأبو لتعبيا"
فالمرأة البادوية تحسب أف حياتيا عبارة عف اشغاؿ يومية تحت  2البادية"الكثيرة ككل نساء 
 .إمرة زوجيا وأبنائو

محاولة تغير واقع المرأة واعطائيا الحرية في إبداء رغبتيا في التعبير عف حقيا في  -
المطالبة بحقوقيا وىذا ما كانت تفعمو "فطوـ مونرو"  مستنفرة دائما ومنتقدة ورافضة 

فيذه المرأة حاولت أف 3ج مف بعيد لكل تحرؾ تقوـ بو الجمعيات النسائية" ومستنكرة ترو 
تعطي لنفسيا حياة لا تشبو قريناتيا في تمؾ المنطقة،  "أنا خارجة عمى قانوف الأسرة نتاعيـ 

 4....والمي يصرا يصرا ....الله ينعل الذؿ
جمى في الرواية مف إعطاء المرأة الفرصة لفرض وجودىا وابراز موىبتيا وقدراتيا وىذا ت -

خلبؿ الفرص التي أعطتيا الحاجة عذرا لمستأجرات شقتيا "كانت الحاجة عذرا تحمل ممفا 
سممتو إؿ  سمية ثـ قالت ليا ورينا حنة يديؾ....مف أجل سمية فكرت الحاجة عذرا في كل 

وىنا كانت سمية يائسة تعيش في حالة مف  5شيء ...في بطاقة السفر إلى دولة عربية"
حلبـ الوىمية إلى أف أمسكت بساعدييا الحاجة عذرا والقت بيا لتحقيق حمميا، وليست الأ

ىي وحدىا بل كانت زوخا أوؿ المستفيدات مف ذلؾ الساعد الذىبي "سممتني البارحة بطاقة 
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أحد المسؤوليف الإدارييف الكبار الذيف تعرفيـ عف طريق وزير جار ليا في نادؼ الصنوبر 
 . 1لسابق...."وصديق عبده زوجيا ا

 الأنا الأنثوية ولعبة الحضور والغياب في الرواية: -
لقد حاولت ربيعة جمطي في روايتيا أف تقوـ ببناء جسر بوح ومكاشفة يربط بيف الواقع 
والخياؿ، لتغوص في عالـ المرأة وتمثيلبتيا باعتبارىا وجيا آخر مغتربا بسبب الثقافة 

اب الذؼ تعيشو المرأة خمقت عالما يتحقق فيو الوجود الذكورية المييمنة، ولتكسر ىذا الاغتر 
الانثوؼ عف طريق شق رحمة مف الدور السمبي والخطاب الزائف حوؿ حقيقتيا، فكانت 
كتابتيا تمثل طريقة جديدة في  كتابة الأنا مف وجية نظر أنثوية وكيف تنظر المرأة إلى ذاتيا 

لذاتيا وىو أمر لـ نتعود اذ كثيرا ما منعكسة في مرآتيا لتتحوؿ المرأة معيا إلى موضوع 
كانت المرأة موضوعا للؤخريف يعترييا الزيف والتشويو، لتحدث الكتابة بذلؾ انقلببا كتابيا 
مفعما بالحياة والحمـ مقاومنا لزمف الظممات يفتح أبواب الأمل والأمف والسلبـ فتستفيق الذات 

 قيود والحدود . الأنثوية عمى رغبة في التمرد والانفلبت عمى مف ال
جسد الرواية تمثيلبت مختمفة لذاتية المرأة في علبقتيا مع الآخر ضمف مجتمع يسوده 
الفساد السياسي والأخلبقي، ولأجل ذلؾ جاء النص مكتوبا بأصوات متعدد مف الجنسيف، 

الحاجة عذرا، زوخا، باية، حيث قامت الروائية بذكر عدد كبير مف الشخصيات الأنثوية ؾ:
إذ جسدتيف بصيغة المتكمـ أؼ أنيا تتكمـ بنفسيا نفيسة  والمحامية الشرسةسعدة،  نسيمة،

وتجسد تمؾ الشخصيات كأنيا وىذا يدؿ أنيا تعمـ ما تعممو الشخصية ووجدنا ذلؾ في كثير 
مف المواضع نذكر منيا: "وكأنيا متأكدة أننا سنخرج مف غرفنا المطفأة الخرساء... إنيا بيننا 

يا وتعمل يظل انتباىيا مستيقظا...نجمس في البدء حوليا صامتات بأثوابنا تأسرنا بأحاديث
وىنا يقدـ السرد بصيغة المتكمـ بصوت  2المسائية تتيدؿ حوؿ أجسامنا النحيمة المتعبة

مستأجرات الشقة التي أعطت بيف المثاؿ لكل أنواع الظروؼ الاجتماعية التي يمكف أف تمر 
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تي أشعر بشيء يألـ روحي.... أنا ابنة أميا الطارقية حافظة بيا الأنثى، "حيف أعود إلى شق
وىنا تكممت الروائية عمى لساف الحاجة عذرا بضمير المتكمـ  1أسرار الزمف وتواريخو"

لتضيف إلى الرواية الطابع الواقعي الذؼ تعايشو الشخصية ويجعل القارغ يتفاعل مع 
 الشخصية وذلؾ حيف تمقيو الرواية كما جاءت .

جية أخرػ حضرت الروائية بصيغة الآخر الذكورؼ لتظير نظرتو إلى جسدىا ومف 
ومفتنيا" أنا رجل أحب السمينات المواتي يشبيف محبوبتي الطارقية الحاجة عذرا ومحبوبات 
امرغ القيس المواتي يشبيف الأبقار البيضاء أو المرقطة أو الممونة...يضحكني ىؤلاء الرجاؿ 

فرسوف في المارات مف النساء نحيفات شاحبات وكأنيف عمى مرض الذيف يسيل لعابيـ وىـ يت
وىنا تبيف الروائية أف الرجل لا يغير تمؾ النظرة الغريزية تجاىيا واصفا جسدىا   2عظاؿ"

بكل دقة في كل المواقف وتعطيو الفرس لمنيوض بحالو ويبقى ممنونا ليا طواؿ حياتو ولتبيف 
: ه  مجسدتا إياىا في العديد مف الشخوص ؾ أنيا قادرة أف تكوف أحسف منو وتساعد

مسعود، " أعترؼ أنو لولا الحاجة عذرا التي وظفتني حارسا لفيمتيا ىذه لما وجدت عملب 
وكذلؾ عمى لساف  3آخر... يبدو أننا أنا وأمي لـ نكف وحدنا مف نتابع ما يحدث مف شقتنا"

ش تحؾ راسؾ، شوؼ مسعود رضواف" الله ينعل ىاذ الخدمة .....ما عندكش الوقت حتى با
وىنا كاف رضواف يحكي أسفو وشعوره  4خويا المي خبزتو في لاكابيطاؿ، يقعد قاع عمره فييا 

المأساوؼ في النادؼ الصنوبر وكرىو لممسؤوليف الذؼ كاف يحرسيـ طواؿ حياتو دوف مراعات 
 أحاسيسو أو تعبو واشتياقو لأىمو وذويو . 
بير عف الاعتداء المفظي  الذؼ تتعرض لو المرأة كما جعمت مف "الحوت" وسيمة لمتع

في المجتمع "أنت قدامي وأنا موراؾ.......آاليزيف آالي ىناؾ...........عندؼ ىنا لاسيراف 
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وىنا كاف الحوت يتحرش النساء المارة مف حولو في السوؽ،  1......لا سيراف......آيا آيا"
لسمطة سمطة الرجل  مثل القاضي كما كاف أيضا إدماجيا لصوت الرجل لتبيف عنصر ا

قدور.......كما جعمتو وسيمة لمتعبير عف المكبوتات والمشاعر فيو جزء مف حياتنا اليومية 
وعاكس لدواخل الشخصية فاضحتا مف خلبليـ الفحولة المغشوشة لأجل تحرير الأنثى مف 

 سمطة مركزية مفرغة جوفاء واعلبء الصوت اليامشي فييا. 
تعممت ضمير الغائب )اليي( لاعتباره أحد الأنواع البارزة في وعمى غرار ىذا اس

عرض الأحداث الروائية والتي لا يمكف لمروائية الاستغناء عنو لإضافة الجانب الغائب 
لتصوير الأحداث مثل: " يظل الكأس الصغير بيدىا .....ىي لا تريد شرب الشاؼ 

 في الحكايات السعيدة....كانت لوحدىا....لست أدرؼ لماذا لا تسترسل الحاجة عذرا إلا
 2ترفرؼ بأطراؼ أصابعيا في رقصتيا الطارقية المدىشة وكأنيا تسبح بحمد خالقيا"

مف خلبؿ التمثيلبت المقدمة تبيف لنا أف ربيعة جمطي استخدمت لعبة الحضور 
والغياب في الرواية لتزيد عنصر التوضيح بالغة النسائية التي تسمح لنفسيا أف تعيش كل 

 وفيا الحياتية مف أجل القدرة عمى إعطاء الحالة الحقيقية لتمؾ الأحاسيس الجياشة اتجاهظر 
المرأة وتوضح نظرة الرجل ليا وما قد يعيشو مف ظروؼ قاسية في المجتمع ىو الآخر لذا 

  .يمجأ ليا لمساعدتيا أو يتجاىل ذلؾ مف أجل فرض سيطرتو عمييا
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 صراع الأنا والآخر:
 العنف ضد المرأة:-1

لقد اىتمت الرواية في الجزائر بالمرأة وقضاياىا، ومف أىـ الروائيات الجزائريات المواتي 
ف بموضوع المرأة  نجد "ربيعة جمطي" واقتصرت دراستنا في إحدػ رواياتيا وىي" نادؼ اىتمم

 .الصنوبر" لنحاوؿ ابراز ما تحتويو ىاتو الرواية مف صراع بيف الرجل والمرأة 
لقد أدػ التطور الذؼ وصل إليو عالمنا اليوـ إلى ظيور الكثير مف الأمور الإيجابية 

اعية والاسرية وسنخصص حديثنا عف العنف ضد المرأة التي والسمبية عمى العلبقات الاجتم
تمثل حجر الأساس في المجتمع والاسرة وليا تأثير عمى كل سبل الحياة إذ يقوؿ عميو 
الصلبة والسلبـ في ذلؾ الكائف الحساس:" استوصوا بالنساء خيرا، فإنيف عواف عندكـ، 

 1أخذتموىف بأمانة الله" 
، 9/631 قولو في خطبة خطبيا في مكة في حجة الوداع عاـكما نقل عف النبي صلى الله عليه وسلم

قاؿ صلى الله عليه وسلم: نعـ الولد البنات المخدرات، مف كانت عنده واحدة جعميا الله سترا لو مف النار، ومف 
ف كف ثلبثا أو مثميف مف الأخوات وضع عنو الجياد  كانت عنده اثنتاف أدخمو بيما الجنة، وا 

 2والصدقة"
وبالرغـ مف ىذه القوانيف الشرعية نجد المرأة تتعرض إلى أبشع طرؽ التعنيف فمجأت 
النساء إلى الكتابة الروائية لمتعبير عف العنف المادؼ والمعنوؼ الذؼ تعرضت لو المرأة في 
الواقع، فالعنف الممارس ضدىا مف أىـ المشاكل التي تعاني منيا المجتمعات البشرية عمى 

تيا، فالرواية تعبر عف أزمة فعمية وانتياؾ لمجسد والتعامل مع المرأة عمى أنيا اختلبؼ مستويا
جسد  بلب روح لا لشيء سوػ أنيا مخموؽ قاصر مثل ما جاء في رواية تاء الخجل لفضيمة 
الفاروؽ" مف تعميق لموعي الثقافي المتمثل في التعدؼ عمى الجسد الأنثوؼ بتعنيفو فيذه 
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مرحمة مرت بيا الجزائر خلبؿ العشرية السوداء وىي الأكثر قسوة الإحصائيات  ىي جزء مف 
 عف المرأة الجزائرية خاصة والمرأة عامة.

كاف العنف الزوجي نوعا آخر مف أنواع العنف الممارس ضد المرأة والذؼ قد تكوف  
 المرأة طرؼ فييا وذلؾ بخضوعيا لسمطة الذكر بشكل كبير عف بعض النساء وجاءت رواية

المحير لمراوية سارة حيدر" كنموذج لممرأة المقيورة والتي ترفض الانفصاؿ عف زوجيا ألعاب "
الذؼ أغراىا بالطفل لمتزوج بو ثـ يتبيف ليا أنو عقيـ، فتكوف بذلؾ قد عنفت بطرقة غير 

والتي عاشت في وىـ اسمو الحب ، لكف  1مباشرة فميمى ىي مثاؿ المرأة المقيورة المظمومة
حيا ذلؾ الولد الذؼ تتمناه فالحب بالنسبة لو حكـ بالسجف لمدة معينة مع عماد لـ يكف ليمن

، فعماد يمثل الآخر المستغل الانتيازؼ الذؼ يحب نفسو ومصمحتو وفقط فقد 2وقف التنفيذ
وفي رواية نادؼ ، ممت أمرىا لمصير مجيوؿسمب حرية ليمى وعاش معيا واستغميا وس

 صور المرأة في : تمثمتالصنوبر 
 ة الضعيفة: المرأ-1

ظير  المرأة الضعيفة في عدة صور وشخصيات بنت عمييا الروائية قصتيا ونستيميا 
بشخصية "الحاجة عذرا" التي تبدو عمى مظير القوة إلا أنيا غير ذلؾ بل عمى العكس مف 
ذلؾ فإف ىذه فيي تظير في ىذه الصورة ضعيفة، ماذا صنعتي أييا الصحراء في قمب ىذه 

؟ تقوؿ الساردة: بكت عذرا حيف زارت قصر أـ عبده المتوفاة، وجدت خيمة  المرأة التارقية
منصوبة داخل القصر وكأنيا تشيد عمى عالـ منقرض... أخبر عبده بعد الانتياء مف تشييد 

 3القصر ليا، أصرت أف تنتقل خيمتيا إليو وترفع أوتادىا داخمو كعادة رفع الخياـ"
 
 

                                                           
 111صبرينة الطيب، آليات السرد في الرواية النسوية الجزائرية، ص - 1
 49، ص2006، 1سارة حيدر، لعاب المحيرة، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط- 2
 86عة جمطي، نادؼ الصنوبر، صيرب-3



 الأنا الأنثىية في مىاجهة الآخر في رواية " نادي الصنىبر "المفصل الثاني: ــــــــــــــــــ  
 

 

10 

يمة لو دلالة كبيرة عند التارقيات فيي الدفتر الذؼ تحتفع ىذا المكاف المسمى بالخ         
فيو بذكرياتيا وأحلبميا، فالخيمة ليست مجرد ظل يحمي التارقية مف حرارة الشمس أو برد 
الشتاء بل ىو تمثاؿ ترفعو المرأة فوؽ رأسيا نعـ ىناؾ ما قد يضعف المرأة ويفقدىا توازنيا 

  .وينزليا عمى عرشيا
أـ مسعود" ىذه المرأة الضعيفة التي لا حوؿ ليا ولا قوة خاصة بعد كما نجد شخصية "

وفاة زوجيا حيث أصبحت وحيدة تعاني مع أبنائيا ظمـ صاحب العمارة، يقوؿ "مسعود" أف 
أبيو: "كاف ييدد صاحب العمارة بتقديـ المفاتيح إلى أحد الجنرالات دوف تمييز )لكف أبي لـ 

.. تقوؿ أمي إف الحاجة والظمـ تغمبا عمى قمبو الرقيق يفعل شيئا مات مبكر بسكتة قمبية.
المسكيف كبرت في ىذا الجو المشحوف، ولـ يتغير سموؾ صاحب العمارة القاضي قدور، 
كمما أرسل لنا رسالة تيديد أو انذار بقطع الماء، تيرع أمي المسكينة لمتوسط بإحدػ 

 .1قريباتو(
ذؼ عاشتو أـ مسعود مف قبل صاحب يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المقطع حجـ الظمـ ال

العمارة وحتى مف مسعود نفسو الذؼ أراد أف يمنع أمو وأختو مف الذىاب إلى الحماـ لاباستي  
يوـ الجمعة بسبب نذرتو لتمؾ النساء وتخيمو أف ىناؾ مف ينظر إلى أختو وأمو كما يفعل ىو 

إلى الحماـ الخارجي...  مع الأخريات" أووه في الحقيقة لـ أعد أطيق أف تذىب أمي وأختي
 .2ألا يكفي حماـ البيت لكي تغتسلب ... "

وأكبر صورة لممرأة المظمومة ىي " يما الزىور" تمؾ العجوز المسكينة التي وقعت فريسة سيمة  
لمقاضي قدور ذلؾ الجشع صاحب القمب الصمب الذؼ لـ يرأؼ لحاليا ولا لكونيا زوجة وأـ 

ورة التحرير، مرأة عرفت بصبرىا اللبمتناىي إذ لـ يشيد أف لشيداء راحوا فداء لمطف خلبؿ ث
لوحظت تشتكي رغـ آلاميا نعـ المرأة الحكيمة واف دؿ عمى ذلؾ مناداة الجميع  ليا بػ:"يمة 
زىور" ىي أـ الكل، لكف القدر عاكسيا ووضع ذلؾ المشؤوـ مسؤولا عف العمارة إذ بدوف أؼ 
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ا بمساعدة أربعة رجاؿ أمف " كانوا شدادا يضعوف كل سابق انذار قاـ بإخراج حاجياتيا ورميي
ورغـ كل ىذا لـ    1ما يحممونو أو يجرجرونو مف حوائج يمة زىور عمى قارعة الطريق"

تحرؾ ساكننا ولـ تقبل أؼ مساعدة مف الجيراف فقط رفعت رأسيا إلى السماء قالت: " شوفتو 
وما تمومونيش...وتحيا الجزائر...ابتعدت يا الشيداء واش راه يصرا؟ ... إيوا نقوؿ كـ السماح 

،وىنا أبقت الروائية قصتيا مفتوحة إذ لا أحد يعمـ أيف رست   2يمة زىور جية جبية البحر "
 سفينتيا أـ أنيا رمت بنفسيا إلى أحضاف البحر ؟؟ 

وللئفادة ىناؾ الكثير مف أمثاؿ يما الزىور في ىذه الرواية حت واف اختمفت طريقة  
"أـ زوخا" التي عاشت تكرس نفسيا مف أجل إرضاء زوجيا و رؤية ابتسامة شكر  الظمـ منيا

عمى وجيو " كنت أرمقيا تسعد مثل بمياء مطمئنة وىي ترػ أبي يجمس إلى المائدة كل 
لكنيا تفاجأت وىي وابنتيا مف خيانة ذلؾ الرجل الذؼ كاف ييتز لصوتو  3مساء يأكل بنيـ"

لمختمط بالخوؼ فمـ تتخيل لا زوخا التي كانت ترػ فيو الأب البيت مف شدة الاحتراـ والحب ا
المثالي ولا الزوجة التي أعطت لو كل حياتيا عمى حساب نفسيا أف يخوف ثقتيما ويكوف 
متزوجا مف امرأة أخرػ إف لـ تكف عشيقتو عمى قوؿ الجارة " ...يوـ أخبرتيا إحدػ جاراتيا 

ف لـ تكف عشيقة لو فقط، ولـ تصدؽ أمي أف أبي ربما يكوف متزوجا مف امرأة أخرػ، إ
وأصرت عمى التغاضي حتى أتتيا بتسجيل حي ليما وىما يستحماف عمى شاطئ بوزفيل... 

أليس ظمـ خيانة تمؾ العائمة التي كانت تبدو مثالية لكل زائر ليا فيي كانت ممجأ الكثير  4"
ث تحت أقداـ تمؾ مف الجارات لإفراغ ىموميف وشكواىف مف الرجاؿ دوف عمميف ما يحد

 المرأة المسكينة الضعيفة التي لا حوؿ ليا ولا قوة. 
ولا زالت القائمة طويمة مف النساء المظمومات في الرواية مف بينيف" سعدة" أخت عبده التي  

كانت تبدو أكثر النساء حظا كونيا عاشت حياتيا في البذخ فلب تفكر في شيء إلا كاف 
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ممتا مف ظممت الميل لأنيا لـ تنجب أطفلب كانت امرأة عاقر أماميا، لكف داخميا كاف أشد ظ
وكذا زواج زوجيا بامرأة ثانية زادىا احباطا فلب الماؿ ولا البذخ يجمباف لي السعادة لممرأة 
المظمومة ، ولا ننسى "بدرة" تمؾ المرأة الجميمة بييأتيا البدوية التي أصيبت في ركبتيا نتيجة 

يا أبناءىا وحيواناتيا لإرضاء زوجيا الذؼ لا يكف عف التذمر عمميا في الحقل مف أجل زوج
مف العمل فبدرة لـ تبالي بوجعيا وواصمت مشاقيا اليومية في سبيميـ إلى أف فاقـ الأمر و 
أصبح الألـ لا يطاؽ لكف للؤسف أف علبجيا مستحيل إلا بقطع رجميا وىذا ما لـ تستطع 

اقصة ، لكف قبل ذلؾ عانت مف تخيلبت كانت تقبمو وفضمت الموت عمى أف يراىا زوجيا ن
تتمنى أف يشعرىا بيا زوجيا الذؼ لا يكترث ليا فتمثل ليا أنو يتزوج ويعامل زوجتو بكل رقة 
وحب وأنو سوؼ يشعرىا أنيا أجمل نساء العالـ عكس ما رأتو ىي منو وأنو سوؼ يقمع عف 

يلبتيا تقوؿ:" سوؼ لف يكسر عادة التذمر والشكوػ عف انشغالاتو خارج البيت ومف بيف تخ
خاطرىا، سيسمييا ويسعدىا ويدلميا ويشعرىا أنيا الوردة الوحيدة في القرية، بل عمى الأرض. 

 .1ربما أخذ يدىا ونظر في عمق عينييا وشكر الله في عمقو"
وىكذا عاشت بدرة الأياـ التي كانت متبقية ليا مف حياتيا إلى أف أخذ الله أمانتو  

ل ما توقعتو مف زوجيا الظالـ الذؼ لـ يرأؼ لحاليا كونيا امرأة تحتاج إلى وبالفعل حصل ك
لى اراحة الجسدية التي اشتاقت ليا وىي تعمل في الحقوؿ كل  الكلبـ الطيب الحنوف وا 

 الفصوؿ وتعتني بالحيوانات التي كانت تعامميا كأنيا فرد مف عائمتيا.
كبير بأف تصبح فنانة كبير يعرفيا أما سمية ذات الصوت العذب الجميل والآماؿ ال  

العالـ كمو ويتحدث عنيا ىي الأخرػ كاف قمبيا يتمزؽ ضعفا وحقدا عمى عائمتيا التي أرادت 
أف تدفف حمميا كونيا عائمة لا تؤمف المواىب ولا بالأحلبـ أسيرة العادات والتقاليد ومف غير 

ف حاولت يقاؿ عنيا  مف لطخت شرؼ العائمة ، الممكف أف تخرج المرأة عف نطاؽ ذلؾ وا 
فسمية تعرضت لمعنف الجسدؼ والمعنوؼ إذ أف أخوىا ضربيا وعنفيا جسديا بعدما أسمعيا 
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أقبح الكممات وأسوء ما قد تسمعو المرأة  "واش حبيتي اديرؼ لنا ىيفاء وىبي ... والله نذبح 
 .  وىذا غير محاولتو تزويجيا مف رجل توفيت زوجتو ومعو أربعة أطفاؿ 1لؾ أمؾ "

يتضح مما سبق أف الروائية أظيرت ضعف الكثير مف النساء المواتي عانيف الظمـ مف قبل  
الرجاؿ سواء كانوا أباء أو أزواجا أو أخوات فكل منيف عاشت الضعف المادؼ أو المعنوؼ 

 بطريق مختمفة تعبر نفس الطريق . 
 المرأة المقيورة: 

عف الأسرة باعتبارىا الخمية التي تظـ  إف الحديث عف المرأة المقيورة يستوجب الحيث 
مجموعة مف الأفراد تربطيـ صمة الدـ وتجمع بينيـ علبقة المودة، إلا أف في مجتمعنا 
العربي يختمف ىذا المفيوـ عند أغمب الأسر كونو مبنيا في الأساس عمى السمطة الأبوية 

سرة خاصة، مف خلبؿ ىذه السمطة تتمثل في السيطرة الذكورية في المجتمعات عامة وفي الأ
 سيطرة الأخ والأب والزوج . 

وعند عودتنا إلى رواية "نادؼ الصنوبر" نجد شخصية" الشريفة" كنموذج لممرأة  
المقيورة، ولا شؾ أف البيت ىو المكاف الذؼ يشعر الإنساف فيو بالاستقرار فيو يحمل دلالة 

" حيف طردىا زوجيا مف بيتيا حيث الاستقرار والراحة والأماف، وىذا ىو ما افتقدتو "الشريفة
تسرد "زوخا" ما رأتو عمى أميا عف حكاية ىذه المرأة فتقوا: "كثير ما رأيتيا تمسح دموعيا 
السخية وىي تتمتـ كمما وصل إلينا مف الشارع صراخ يمزؽ صدر الظممة صوت المرأة التي 

-داه  كأنما تختار الميل بمثابة جبل أصـ أو وادؼ سحيق تصرخ فيو وتسمع ص
  2أعطووووووووني حوايجييييييي..."

تبرز الساردة شدة القير والعنف الذؼ تعرضت لو شريفة مف زوجيا الظالـ "الشريفة  
القميمة مسكينة...سعدىا قميل ...قميمة الحع فعلب ، فاجأىا زوجيا ذات يوـ باقترانو بامرأة 

كرة الزواج وحدىا بل سعى إلى فيو لـ يكتفي بف 3أخرػ وىو يمد ليا ورقة الطلبؽ باردة..."
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طلبقيا بقة القانوف الذؼ فوؽ الجميع ما عادا)عدا( ...أصحاب المعارؼ "احتفع لنفسو 
بالبيت وممتمكاتو ثـ طردىا ذات ليمة مشؤومة، بينما سكف في طمأنينة إلى عروسو 

 . 1الشابة...بعد أف ىددىا بعدـ الاقتراب مف البيت ومنو ومف عروسو..."
لطيف بمة  أف حتى زوجة أخييا رفضت بقائيا عندىا لـ تختر شريفة اليياـ وما زاد ا

عمى زوجيا، كاف أمرا واقعا بعد أف رفضت المجوء إلى بيت أخييا الذؼ خيرتو زوجتو إما 
ىي أو ىي ، تقوؿ الساردة: "الشريفة القميمة" لـ يفقدىا ما أصابيا كرامتيا وانسانيتيا فحسب 

واب عقميا، تجوب الشوارع في النيار وتجمس عند المغطاة" بل ضيع  أيضا شيئا مف ص
مارشي ميشمي"  في الميل...حيث يجمس بعض السكارػ ... استأنست بيـ لأنيـ لـ يكونوا 

  2يسيئوف غمييا بل رقوا لحاليا ولـ يتوانوا في اقتساـ ما يقتسـ معا"
قدمت الروائية صورة عف المرأة المقيورة مف خلبؿ سردىا لمجموعة مف الأحداث    

التي مرت بيا الشخصية، فكاف المكاف مسحا لصراع الشخصيات، فالبيت يحمل دلالة عميقة 
تتمثل في الأمف والاستقرار، كما جاء في كتاب جماليات المكاف ؿ" غابستوف باشلبر 

lgabstoun bachlar و ركننا في العالـ أنو كما قيل مرارا كوننا كوف حقيقي بأف البيت ى
نعـ ىذا ما يمثمو البيت في حياة الإنسانعامة وفي الشريفة خاصة  3بكل ما لمكممة مف معنى"

 لكف زوجيا حرميا مف ذلؾ.
وكرد فعل لكل ما عانتو تمؾ النساء في ىذه الرواية التي تعطي أمثمة حية عف الواقع   

مر بو أغمبية نساء المجتمع العربي عامة والجزائرؼ خاصة أعطت الروائية الاجتماعي الذؼ ت
عكس ذلؾ تمثل في عدة صور لممرأة التي تبرز قوتيا وشخصيتيا التي لا تضعف ولا تقير 

 وعمى سبيل ذلؾ نجد: 
 

                                                           
 .159،160 ص ،الصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة - 1
 .160 ص ، المصدر نفسو- 2
، 1984، 2غابستوف باشلبر، جماليات المكاف، غمب عمسا، المؤسسة لجامعي لمدراسات والنشر، بيروت لبناف، ط- 3

 .36ص
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 المرأة القاىرة القوية:-1
فيي لا  مف ما لاشؾ فيو أف المرأة سوؼ تعطي ردة فعل تعمف بيا تمردىا عمى الرجل

تعترؼ باليزيمة فدائما ما تسعى إلى إيجاد حموؿ تشبع رغبتيا في تحقيق التوازف النفسي، 
ومحاولة تعويض النقص الذؼ تشعر بو وتجسد ذلؾ في الرواية في الشخصية المحورية " 
الحاجة عذرا " والتي ظيرت في صورة المرأة القاىرة التي أثبتت انتصارىا عف ذلؾ الغريب 

مف الخميج متجولا في صحراء الجزائر، حيث تقوؿ الساردة: " كاف الوسيـ يقف  الذؼ جاء
مشدوىا ميزوما، وحيدا، مفردا ، ذراعاه منسدلتاف، وحبات عرؽ تتمرغ عمى السمرة النحاسية 
لجبينو وصدغيو...شفتاه المتاف تشبياف تمرة يانعة عمى شفة السقوط اشتد بريقيما، وكاف 

أرادت الحاجة  1اع لمتو شيئا ثمينا كاف ممكو قبل لحظات ..."عمى وجيو تعبير كمف أض
عذرا مف خلبؿ ىذا الرد أف تدافع عف وجود المرأة التارقية وكذلؾ تدافع عف صحراءىا التي 

 أحست بأنيا أىينت مف قبل ىؤلاء الغرباء. 
كما برزت قوة الحاجة عذرا وذلؾ خلبؿ حفل طلبقيا استطاعت أف توقع فريستيا 

ا وسحرىا وكبريائيا المعيود إذ تقوؿ الساردة: "انطمقت في رقصة يمامة برية زرقاء بجمالي
يشع ثوبيا الأزرؽ المماع كأف المرايا تسكنو ...كانت ترقص بؾ شيء يستطيع أف يتحرؾ في 

 .2جسميا"
تقوؿ الساردة أيضا: "تواصل بتأني ترويض فريستيا ثـ اقتربت مف صيدىا ... 

تممسو بل أرسمت بحرارة جسميا المتعرؽ حولو، كانت روائح الحمي مف  اقتربت منو كثيرا، لـ
الأحجار العطرية ....دارت حولو مثل زوبعة وكأنيا تطوقو بنارىا...كاد أف يغمى عميو لـ 

وىنا وصفت الساردة إصرار  3يعد يرػ أحدا غير ىذه التارقية ترقص بحفمة طلبقيا....."
تحقيق أىدافيا فمف خلبؿ ىذا التكثيف في السرد  المرأة عمى المضي بخطوات ثابتة في

 والوصف المتواصل تتضح صورة المرأة وكبريائيا في الرد عمى منتقدييا.
                                                           

 18عة جمطي، نادؼ الصنوبر، صيرب- 1
 17، صدر نفسوالمص- 2
 17،18، صـ نفسو -3
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أما سعدة المتمثمة في أخت عبده فيي تحمل صورة مختمفة إذ تحاوؿ قير نفسيا مف 
بو مف خلبؿ الحياة المرىقة التي تعيشيا فيذه الشخصية تحاوؿ تعويض النقص الذؼ تشعر 

خلبؿ جممة مف التصرفات التي تملؤ وقت الفراغ وتنسييا ىموميا وتوضح الساردة ذلؾ )كـ 
مف متعة فائقة تجدىا سعدة وىي تحدث عذرا بيدوء وأناقة عف أثاث قصرىا المستقدـ مف 
سبانيا وعواصـ أخرػ...وقفت سعدة عند الآلات الكثيرة التي تملؤ الصالة  إيطاليا، فرنسا، وا 

الخاص المشكل مف غرؼ متعددة واحدة متخصصة في الاعتناء بجزء مف جسدىا حماميا 
 1يشرؼ عمييا متخصصوف أجانب

تحاوؿ سعدة مف خلبؿ ىذا الترؼ أف تغطي عمى الصراع الداخمي الذؼ يمزؽ قمبيا " 
لا يتوقف عف ضحكاتيا الخفيفة المتواصمة تمؾ وىي تميل رأسيا، وكأف أحدا ما يرتدؼ 

 تتوقف عف مد يده إلى عنقيا....كأنما ىي سعيدة... وجدت في عذرا ضالة طاقية اخفاء لا
الشكوػ ... عذرا الغريبة تجمس إلييا طويلب ...تحدثيا عما لا تراه ولا يراه أحد...عف ىموـ 

، تحاوؿ سعدة أف تقير أعدائيا وتتغمب عمييا بجعل كل ما ىو مف حوليا 2امرأة مترفة جميمة"
 ترتاح إلى  عذرا ىو اشتراكيما في عدـ الإنجاب. جميل، ولعل ما جعميا

أما "يمة الزىور" ىاتو الشخصية الثانوية التي قاومت جبروت صاحب العمارة القاضي 
قدور حيف ألقى حوائجيا في الخارج، لـ تحرؾ ساكف دوف ذؿ رفعت رأسيا نحو السماء ثـ 

يا كانت تحدث زوجيا قالت بثبات وكأنيا تتوجو  بالخطاب إلى أشخاص معينيف ...كأن
وابنييا الشيداء شفتوا يا شيداء واش راىو يصرا؟ ايوا نقوؿ كـ السماح وما 

وىنا أرادت الساردة أف تجعل مف شخصية يمة الزىور  3تمومونيش........وتحيا الجزاير"
شخصية صبورة وقوية قاىرة لمذؿ مف خلبؿ موقفيا الصادـ إلى الجيراف حيف رفضت 

 وفاجأتيـ بالمضي نحو وجية مجيولة.  المكوث عند أحدىـ
 

                                                           
 .92ص ربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر، - 1
 .88، صالمصدر نفسو - 2
 .37، صـ نفسو -3
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 المرأة المثقفة المتحضرة:-2
لا مجاؿ لإعلبف التمرد عمى السمطة الذكورية غير التثقف والنيوض بالحاؿ، حيث 
تمثل المرأة الفنية مثقفة تعرؼ أصوؿ التقاليد الاجتماعية والاستقراطية وتقيـ حياتيا عمى 

كما أشار " طو وادؼ" ترتبط بالطبقة المثقفة فيي  1نظاـ معيف لا ترضى أف تتنازؿ عنو
 والراقية التي تنشأ عمى قواعد تربوية خاصة.

ولقد حظيت المرأة التارقية ىي أيضا بنصيبيا مف العمـ والثقافة ، فكانت شخصية الحاجة 
عذرا في رواية " نادؼ الصنوبر" شخصية مثقفة وبرز ذلؾ مف خلبؿ حديث الساردة حوؿ 

ميات يعممف بناتيف أصوؿ حياة تعمـ جميع اسرار الصحراء، حيث كانت الأعذرا التي كانت 
ميات التارقيات يكتبف عمى سبورة مف الذىب المذوب مف قاؿ إف ما يكتب عمى الرمل الأ

 يمحى...؟ 
 2الصحراء مدرسة كبرػ يا ناس، والرمل لوحة مف ذىب والطوارؽ تلبميذ ىا النجباء الأبديوف 

ا بجميع تفاصيميا، حركاتيا وسكناتيا كما تدؿ عمى مدػ الذكاء تصف الساردة حياة عذر 
الذؼ تمتمكو ىذه الشخصية فانتفاليا إلى الخميج ومكوثيا في العاصمة وامتلبكيا تمؾ الأمواؿ  
لـ توقف طموىا عنده، بل سعت عذرا بعد طلبقيا مف عبده تعمـ المغة الفرنسية وأف تعمـ 

أوؿ فكرة راودتني ىي  مف الطبقة الحاكمة تقوؿ الساردة: "جميع أسرار ىذه المدينة والتقرب 
المزيد مف التعمـ وىذه المرة ركزت عمى تعمـ المغة الفرنسية، الجميع ىنا يتكمميا . تبدوا أميا 

   3وغريبا إف لـ تكف تفيميا عمى الأقل..."
اؼ شغف عذرا في التعمـ ىو الذؼ دفعيا إلى الولوج في عالـ أصحاب الماؿ واكتش  

ما يسعدىـ كما أنيا ركزت عمى تعمـ الفرنسية مف أجل فيـ المدينة والذيف وجدتيـ لا 
يتكمموف إلا بيا، تعد شخصية عذرا شخصية محورية وبارزة في الرواية فيي لا تتوقف عف 

                                                           
 .27طو وادؼ، صورة المرأة في الرواية المعاصرة، ص - 1
 .135ربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر، ص- 2
 .104، صالمصدر نفسو- 3
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معرفة مستجدات الحياة ، فقدمت شخصية عذرا دلالات متعددة منيا قوة وصبر المرأة 
 ميزة.التارقية فيي امرأة مت

كما برزت أيضا شخصية زوخا في صورة المرأة المثقة المتحضرة التي أرادت الخروج   
مف المحيط العائمي الذؼ كانت تسكنو إلى مكاف أكثر اتساعا وثقافتا وتحضرا وذلؾ لمبحث 
عف عمل يثبت شخصيتيا إذ عادت الساردة لمحديث عف نفسيا لـ أكوف أريد أف أضيع 

وعشروف سنة يبدوا أف مواصمة البحث عف عمل ىكذا... وىل زوخا  المزيد مف الوقت سبعة
تطمب حميب الطير أو الذىاب إلى القمر... أريد فقط عملب يضمف كرامتي، ىذه المدينة 
كبيرة جدا، وكل المؤسسات الميمة وغي الميمة متمركزة بيا ... يا الله لا أطمب المستحيل 

  1أنا فقط أريد عملب... "
ادت عملب فقط كي تستطيع الاستقلبؿ بذاتيا دوف المجوء إلى الرجل ربما وىنا زوخا أر 

كي لا تمر بنفس الطريق الذؼ سمكتو أميا التي عاشت تحت رحمت زوجيا الذؼ خانيا في 
خريف حياتيا أو ربما كي تستطيع أف تكوف ذات أىمية بالغة في مستقبميا وتكوف متمردتا 

 ف ظل الرجل.عمى كل مف قاؿ أف المرأة لا تخرج ع
 سرد الأنا الأنثوية بمغة الذكورة في رواية نادي الصنوبر: -

لجأت الروائية في كتابتيا لرواية نادؼ الصنوبر للبستعماؿ لغة الذكورة لأنيا كاتبة 
لممجتمع ككل وليس جزء منو فقط، ولأف الرواية ذات صمة وثيقة بالوضع الوطني 

بر عف ضمير الأمة وصدػ ىموميا وآماليا والاجتماعي والسياسي والثقافي، ولأنيا تع
وخاصة أولئؾ الذيف نالوا الحصة الأكبر مف الفقر والتيميش في مقابل مجموعة مف 
المستغميف، فالرواية تقاسمت معيـ ذلؾ اليـ ، ولذلؾ أعطت نظرة في سردىا عمى ذاتية 

ذؼ تقف عميو الآخر ، فلب يمكف لمكاتبة سرد قصصيا دوف استعماؿ الآخر لأنو العنصر ال
 ذاتية الأنا فلب وجود للبنا دوف الآخر فالمجتمع يتكوف منيما.

                                                           
 169، ص الصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة - 1
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يعد مسعود أوؿ شخصية سردت الأنا الأنثوية بمغتيا الذكورية مبرزتا مف خلبلو 
الصفات التي تغنت بيا نساء الرواية سواءا كانت معنوية أو جسدية، فعرفنا مف خلبلو 

اختلبفيا وكبرىا عنو فاستيميا بوصفيا قائلب:" تسير شخصية )الحاجة عذرا( التي أحبيا رغـ 
، ترفع الذراع  عمى ميل بخيلبء، وتيش بذيميا، فترتجف أكواـ المحـ عمى جنباتيا في كرـ
منيا، فلب ينفصل الزند عف الصدر مف سخاء المحـ والشحـ، فيتكيرب الجو بصدمات الرغبة 

   1ليا ذراعيو وكل شيء منو"ولا ييدأ، وحيف ترمي خطواتيا يفتح اليواء الطريق 
ومسعود ىنا تفنف في وصفو مف خلبؿ نظرتو المختمفة وبعدىا انتقل بنظرتو تمؾ إلى 
جسدىا ومفتنيا" أنا رجل أحب السمينات المواتي يشبيف محبوبتي الطارقية الحاجة عذرا 

يضحكني  بيضاء أو المرقطة أو الممونة...ومحبوبات امرغ القيس المواتي يشبيف الأبقار ال
ىؤلاء الرجاؿ الذيف يسيل لعابيـ وىـ يتفرسوف في المارات مف النساء نحيفات شاحبات 
وكأنيف عمى مرض عظاؿ، تكاد أصوات فرقعة عظاميف تسمع، يتحركف مثل أسلبؾ 
الكيرباء المسننة وىف يمشيف مثل أقلبـ رصاص منجورة ....كيف يشعر أحدىـ بالمتعة وىو 

 ينغص عميو الشوؾ .....عف النساء الأوروبيات عاريات بلب يعانق بقايا سمكة؟ كيف لا
أوراؾ ولا صدور ولا أكتاؼ ولا أفخاذ ...أنا مسعود بف مسعود أحب النساء الممتمئات 

وىنا تبيف الروائية أف الرجل لا يغير تمؾ النظرة الغريزية تجاىيا   2ممتمئات مثل عذرا "
 .تفصيل ولو كاف صغيراواصفا جسدىا بكل دقة حيث لا يغيب عنو أؼ 

 
 
 
 
 

                                                           
 .53ص،  الصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة -1
 .53-53ص المصدر  نفسو،- 2
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 العنف ضد المرأة بسرد الذكورة:-
العنف  الرمزؼ )المفظي(: وىو نوع مف أنواع العنف الذؼ تتعرض لو المرأة كثيرا في 
مجتمعنا فيو" مقترف بالعنف الجسدؼ فالمرأة التي تتعرض لمعنف الجسدؼ تصمب بمعاناة 

موا بيا عمى النساء في الملبجئ بعامل وجد فولينجستاد وآخروف في دراسة قا1نفسية فقد 
 2(  بيف مقياس الإساءة الجسدية والإساءة النفسية"86ارتباط يصل إلى )

وفي رواية نادؼ الصنوبر كانت شخصية  "الحوت" وسيمة لمتعبير عف الاعتداء 
 ..آاليزيف آالي ىناؾ...المجتمع "أنت قدامي وأنا موراؾ. المفظي  الذؼ تتعرض لو المرأة في
وىنا كاف الحوت يتحرش النساء المارة مف حولو  3آيا آيا" عندؼ ىنا لاسيراف ...لا سيراف...

في السوؽ، فحيف توقفت عند بضاعتو زبونة أخرػ سمينة جدا لتشترؼ منو قاؿ بعد ابتعادىا 
..لا باليف الحي ...أيوا أيوا خويا ؼ بجانبو" أيا لا باليف السميف .وىو يغمز الإسكافي الذ

" فالحوت ىنا تنمر عمى تمؾ النساء المارة بو وتحرش بيف لفظيا غير مباؿ بما قد 4يزالعز 
 تشعر بو

أما  مسعود فقد جاء ساردا معناة )يمة الزىور ( مف طرؼ القاضي قدور الذؼ 
طردىا مف بيتيا دوف رأفة ولا رحمة وىو يعمـ أف لا حولة ليا ولا قوة، امرأة تعيش وحيدة بعد 

وحنانيا عمى الكل، عاشت الظمـ  وولدييا، وىي المعروفة بأـ الجميع لرقتيااستشياد زوجيا 
الحرماف رغـ كبر سنيا، لكف لا أحد يستطيع مجابية جبروت ذلؾ المتغطرس القاضي قدور و 

" كانت أمي أولى المستقبلبت ليا، متحشرجة النفس متقطعتو، دامعة العينيف، دموع العاجز 
وتو، حضنتيا بقوة ودعتيا لمدخوؿ عندنا، لكف )يمة الزىور( أماـ قدر الأقوػ وقوتو وجبر 
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فكت الأذرع المحيطة بعناقيا بصمت، وىي لا تزاؿ تنظر إلى كومة حوائجيا، ثـ أخرجت 
 1مفتاح الشقة بيدوء مف كميا، ووضعتو فوؽ الكومة الرثة ...."

بلب  نلبحع ىنا بأف المرأة بلب سند ذكورؼ قادر عمى حمايتيا مف غطرسة مف ىـ
شقفة ولا رحمة لا تستطيع حماية نفسيا ولا ممتمكاتيا وقد تمجأ إلى أسوء الاحتمالات 

 لمتخمص مف ذلؾ العبء
إف العنف الرمزؼ لا يقل قسوة عف العنف المادؼ )الجسدؼ( فيو يترؾ أثارا سمبية 

دورىا عمى شخصية المرأة فتصبح معقدة وميمشة فلبمرأة ركيزة الأسرة في تربية الأطفاؿ فإف 
سيكوف فاشلب لا محاؿ في ىاذه العممية، فالشخص المعقد لا يمكنو تربية أطفاؿ أسوياء 

 2وىكذا تبقى المشكمة تدور في نفس الحمقة
مف خلبؿ ما سبق لنا ذكره نقوؿ أف ربيعة جمطي استعممت السرد بمغة الآخر لتعطي الفرصة 

ا يراه في الأنثى بكل تفاصيميا لو لتبياف نظرتو اتجاه المرأة ولتتقمص شخصيتو وتدرؾ م
 وتضيف لمرواية الطابع الذكورؼ الذؼ يكمل ما تسعى لتوضحو في الرواية. 

 الأنا الأنثوية والنسق الثقافي في الرواية:
تعتبر ربيعة جمطي مف خلبؿ روايتيا نادؼ الصنوبر مف القميلبت المواتي كتبف عف ىوية  

حيث انطمقت مف الجنوب الكبير وصحرائو   التوارؽ كموروث ثقافي تعتز بو الجزائر،
الشاسعة لتستقر في العاصمة وفي قمبيا الاشكالي بالتحديد، نادؼ الصنوبر، وطف الصفقات 
السياسية والاقتصادية المشبوىة وموطف الحل والعقد وصناعة القرار، منذ مطمع التسعينات 

والدماء، وما رافقيا مف وانحدار البلبد في غفمة مف الجميع إلى درؾ الحرب الاىمية 
ممارسات)مافياوية( اقتسمت خيرات البلبد في غفمة مف الجميع، وكاف نادؼ الصنوبر وطنا 
آخر داخل الوطف الكبير، وعندما كاف الناس مشغوليف باليروب مف الموت المجاني 
الرخيص في الطرقات والقرػ المنسية في عمق البلبد، كانت محمية )نادؼ الصنوبر( توفر 

                                                           
 .37، صالصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة 1
رسالة ماستر، ىيشاـ ميداغيف، المغة والأدب لأنوثة في رواية الجزائرية، ، صراع الذكورة وا محروؽ جماؿ، براىيمي جابر، 2

 38، ص2019 -2018العربي،جامعة المسيمة،
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رقى حياة وأرفع أشكاؿ الأماف لممسؤوليف والوزراء والضباط ليحكموا البلبد مف وراء الستار، أ
 ويقتسموا المناصب والخيرات بعيدا عف أعيف العامة .

قدمت الروائية اليوية الثقافية عف طريق البطمة الطارقية)عذرا( الحسناء ذات الجماؿ   
ه والنفوذ والثراء، فتنتقل مف مجاىيل الصحراء إلى البدوؼ الساحر، الذؼ يفتح ليا مغاليق الجا

جناف نادؼ الصنوبر، ومف مضارب عشيرتيا في الجنوب إلى أرقى شوارع العاصمة، فتتمكف 
بنظرتيا المستندة إلى عالميف متناقضيف، ) ىنا( المدينة، و )ىناؾ( البادية، ىنا شتات 

القبمي المنغمق، مف قراءة الفضاءات  الحضارة والمدينة المعاصرة وىناؾ النقاء الأثنولوجي
قراءة نافذة و مستبصرة بالفوارؽ الثقافية المكونة لمعالميف، بحيث يظل انتماؤىما إلى فضاء 
الوطف الواحد انتماء يثرؼ بالتنوع والتعدد أكثر يوحد بالتماىي والامتزاج، الأمر الذؼ يعطي 

في قراءة تمؾ اليوية المعزولة في محيط  لمطوارؽ وثقافتيـ وىويتيـ الخاصة فاعمية استثنائية
 الصحراء، وقدمت الساردة ذلؾ مف خلبؿ:

 سحر اليوية:  -1
ينجز النص أولى مفارقاتو بعتبة الاىداء التي تأتي عمى خلبؼ المتوقع الذؼ يبنيو 
العنواف الحامل لدلالات محددة في المخياؿ الجزائرؼ، فالعنواف )نادؼ الصنوبر( البارز فوؽ 

، وما أشاعتو الصحافة عف المكاف فظل موئلب لوحة الغ لبؼ، يحيل عمى المتداوؿ والمعموـ
لمسمطة والحكومة ورجاؿ الماؿ دوف سواىـ، يجسد السمطة وسياستيا وتاريخيا الموغل في 
الفساد، والصفقات المشبوىة وعالـ الميل والمافيا، ونحوىا مف القضايا المحرضة لمخياؿ 

ص والفضوؿ ، ذلؾ ما يستدعيو العنواف ويحيل عميو قبل أف والتوقع والرغبة في التمص
تقطعو عتبة الإىداء بإحالة أخرػ مغايرة عمى عالـ لا يربطو سبب معموـ بالفضاء الدلالي 

 الذؼ يستدعيو العنواف ويحيل عميو.
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تيدؼ الكاتبة نصيا "إلى عثماف بالي، زرياب الطوارؽ،...جرفتؾ مياه وادؼ جانيت 
فعثماف بالي، ووادؼ  1فارتفعت نجما... تطل مف عميائؾ عمى الصحراء" ذات طوفاف ...

جانيت والصحراء عناصر تنتمي إلى فضاء الصحراء الجزائرية الفسيحة، في جنوبيا الكبير 
المنتصب عموديا في الطرؼ الآخر النقيض لنادؼ الصنوبر الواقع عمى ضفة المتوسط بيف 

يج الوطني الثقافي الثرؼ والمتنوع، فمدينة جانيت أشجار الصنوبر، فالطوارؽ مشكمة لمنس
المنتصبة في أقصى جنوب الصحراء الجزائرية  ظمت منذ بداية التاريخ الوطني الرسمي، 
جزء ترابيا ومكونا ثقافيا أصيلب مف مكونات اليوية الجزائرية، لـ يؤىميا شيء لأف تحتل 

أنظار السمطات والناس  بميا الذؼ لفت صدارة الحدث الثقافي حتى أنجبت نابغتيا وسفيرىا وبم
 .والأجانب
كانت أرضا ولادة أنجبت عبقريا في الموسيقى والطرب الأصيل، وقف عمى خط "

متواز مع أكبر الفنانيف في ىذا العصر، استطاع أف يرسـ لنفسو طابعا فريدا وكاف الصورة 
الفريد تعدػ كل الحدود  الأصل فيو دوف منازع، ولد في أقصى الحدود الجزائرية، لكف طابعو

ووصل إلى أبعد القارات، داعبت أناممو آلة العود الذؼ كاف توأمو، فاستأنست كل أذف غمى 
دفئو، نقف اليوـ عند ذكرػ فناف مف الرجاؿ الزرؽ الذؼ كاف ألف ولاـ تعريف لمفف " 

 2التارقي" في كل الأقطار لكف بالصوت الرجالي وىو عثماف بالي."
ة في قمب الصحارؼ وطيوبيا دفعت )بالحاجة عذرا( إلى قمب ولتضعنا السارد

السيرورة السردية بوصف الجمسة النسائية ذات النكية الصحراوية المنسجمة مع نص 
الاىداء، تمؾ الجمسات ىي جمسات الشاؼ التي تديرىا الطارقية عذرا في إحدػ شققيا 

ا يقعف تحت أسر حديثيا وطقوسيا العاصمية عمى الفتيات الثلبثة العازبات المواتي سرعاف م
وثقافتيا المختمفة، ينتظرف مجيئيا بشغف لسماع حكاياتيا عف الصحراء ومجتمع الطوارؽ 
وطقوسو وثقافتو الخاصة، كأنيـ يستمعف إلى طقوس خرافية ليست تقع في الطرؼ الجنوبي 

                                                           
 5ربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر، ص - 1
-11-19عزوز صالح، مف الرجـ بالحجارة إلى اسـ عالمي في الأغنية التارقية عثماف بالي، مجمة الشروؽ، عدد - 2

2014  ، 



 الأنا الأنثىية في مىاجهة الآخر في رواية " نادي الصنىبر "المفصل الثاني: ــــــــــــــــــ  
 

 

23 

يثيا مف صحراء الوطف، تحضر كل مرة مشفوعة بأسموبيا الحياتي الخاص، وبسحر أحاد
عف المرأة الطارقية والرجاؿ الزرؽ وتجاربيا الحياتية التي نقمتيا مف  عمق الصحراء إلى قمب 
العاصمة، حيث تمتمؾ عقارات و أمواؿ لا تتناسب مطمقا مع واقع الحاؿ و واقع الطوارؽ بما 
يحرض خياؿ المتمقي ليعرؼ المزيد عف البطمة التي تبدوا طواؿ مساحة سيرورة السردية 

صدة أشد الاقتصاد في رواية قصتيا الخاصة، وتكتفي بنثر نتف قصير منيا كل جمسة مقت
شاؼ مع مستأجراتيا محافظة عمى نسبة الغموض الذؼ يغذؼ توتر الحكاية وعقدتيا حتى 

 النياية.
تضر عذرا منذ بداية الرواية مشفوعة بنسق ثقافي مختمف عف السائد والمعمـ، تنحاز 

ة ، الأسود والأزرؽ الذؼ يحمموف اسمو،  والألبسة الممونة الفضفاضة لألواف الطوارؽ الأثير 
والطيوب الصحراوية والولع بالشاؼ وطقوس جمساتو المميزة، وىي تفاصيل معيشية يومية 
تأخذ طبيعة العلبمة السيميائية الدالة يشكل معناىا بحثا أساسيا في الثقافة لأف " البحث في 

الثقافة باعتبارىا صيغة مف صيغ تصريف الإيديولوجيا في المعنى ىو في الجوىر بحث في 
 . 1السموؾ اليومي"

تكتب الرواية ثقافة الطوارؽ مف خلبؿ تحرؾ بطمتو )عذرا( عمى مساحة السرد 
والوصف وىما يتحركاف في الفضاء المرصود لقراءة نوازع الشخصية الرئيسية وتصرفاتيا 

وترة كاشفة تستدعي الموروث المستقر في خمفية وبدائميا الثقافية المطروحة في سياقات مت
اللبشعور، كما تستدعي الثقافة والتجربة الخاصة في تصريف حياة مختمفة مف حيث التكويف 
عف ثقافة الأصل والجذور، وتظل عمى الرغـ مف التباسيا العميق بثقافات أوساط أخرػ 

ميا في الأخير تحس مصيرىا مغايرة، محافظة عمى عذرية الروح والفكر واليوية ، بما يجع
عمى نحو غير متوقع، أو عمى الأقل تحسمو بما يخالف توقعات الثقافة السائدة في مجتمع 
العاصمة ، وذلؾ ما يفسر عمى نحو ما سيميائية اسـ الشخصية الرئيسية )عذرا( التي لا 

                                                           
 .12ص ،2013، 1ط ،المركز الثقافي العربي ،نساؽ الثقافيةسيميائيات الأ وىج المعاني ، ف كراد ،سعيد ب- 1
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مف  تكشف عف عمق العذرية في تكوينيا إلا في آخر النص لتنجز مقصدية النص العميقة
 .قراءة ثقافة الطوارؽ وىويتيـ الأصمية /كتابة

ومف خلبؿ جمسات الشاؼ تسرد البطمة تفاصيل الثقافة الطارقية في الزواج والطلبؽ  
والعلبقات الاجتماعية وعلبقات الرجاؿ بالنساء، وثقافة الغناء والموسيقى التي تتولى عزفيا 

لواحد، تغني عميو حنينيا إلى مسقط رأسيا عمى آلة )الإمزاد( الطارقية العريقة ذات الوتر ا
ورمالو الحارة، تقوؿ إحدػ الفتيات: "منذ أف أقمت في بيت الحاجة عذرا وأنا لا أزداد إلا 
رىبة مف ىذه المرأة المدىشة الضخمة ذات الوجو ذؼ الجماؿ النادر بملبمحو المنسجمة في 

حشرجة وكأف بقايا الرمل لا يبرح تناسق غريب، الآتية مف الجنوب البعيد الحار، في صوتيا 
حنجرتيا القوية...لا أدرؼ لماذا آخذ كل ما تقولو عمى مأخذ الجد، عمى الرغـ أنيا لا تتكمـ 
إلا ىازئة ساخرة، فلب تعرؼ ىل أف ما ترويو قد حدث فعلب أـ أنيا تطعمو بخياليا الخصب 

 .  1الواسع وسع الصحراء التي جاءت منيا"
لشاؼ والطقوس المحيطة بيا تشكل ذريعة نصية لتفعيل الحنيف والواقع، إف جمسات ا

والذاكرة وخطاب الاسترجاع، فحيثما يحضر الحنيف تحضر الذكرػ والشوؽ إلى مراتع الصبا 
ورائحة الأرض والتراب، فعبر لغة الحنيف والاسترجاع تمؾ ينجز النص  2والطفولة والوطف

يمشة، يستدعييا ويزج بيا في سياقات خطابو الخاص حوؿ اليوية وثقافة الطوارؽ الم
المقارنة مع المحيط القريب والبعيد، محيط الوطف ومحيط الغربة التي تعيشيا عذرا في 
الخميج العربي، ويتجمى التمظير الأوؿ لتمؾ المقارنات بيف الطيب الصحراوؼ الأصيل الذؼ 

ميا الرواية، ففي الوقت كانت تتطيب بو البطمة وبيف الروائح المقمدة المغشوشة التي تستعم
الذؼ كانت تحرص فيو الأولى عمى نقاء النوع وأصالتو وتاريخانيتو وتجذره في الثقافة 
والمحيط والموروث، مالت الثانية إلى النمط الاستيلبكي المرتبط بالسوؽ الحديث والاشيار 

 .وىيمنة العطور الفرنسية حتى تمؾ الرخيصة منيا عمى ذائقة الناس

                                                           
 .9، صالصنوبر نادؼ جمطي، ربيعة - 1

 2  - voir, gaston bachlard, la poetique l,espace orion le livre،1957. 
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الجسدؼ الممتمئ الضخـ فقد حشدت لو الكاتبة عمى لساف عاشقيا  أما الحضور
اليائـ مسعود خريج المغة العربية وآدابيا، عشرات الأبيات الشعرية المختارة مف محفوظو 
التراثي الواسع تمجد البدانة والامتلبء وتتغزؿ في النساء العامرات، وتتمو محاسنيف وفتنيف 

لكاتبة عمى لسانو مرافعة طويمة عف البدانة وجماليا وقبح وولع الناس بيف وفوؽ ذلؾ تنجز ا
النحوؿ وسوئو يقوؿ: " أنا رجل أحب السمينات المواتي يشبيف محبوبتي الطارقية الحاجة 
عذرا ومحبوبات امرغ القيس المواتي يشبيف الأبقار البيضاء أو المرقطة أو الممونة...  

يتفرسوف في المارات مف النساء نحيفات  يضحكني ىؤلاء الرجاؿ الذيف يسيل لعابيـ وىـ
شاحبات وكأنيف عمى مرض عظاؿ، تكاد أصوات قرقعة عظاميف تسمع، يتحركف مثل 

الصوت  وىنا نتبيف أف 1أسلبؾ الكيرباء المسننة وىف يمشيف مثل أقلبـ رصاص منجورة"
 بي القديـ.الروائي المفتوف بعذرا وامتلبئيا يؤسس لخطابو الخاص مف الموروث الثقافي العر 

 أسطورة تينينان الموروثة: -2
تحضر الممكة تينيناف في الخمفية المظممة لممكوف النفسي والثقافي العميق لمختمف 
تصرفات البطمة عذرا وىي تجسد  نمطيا تحقق المكوف الأنثوؼ الأمومي في مجتمع 

( الطارقية الطوارؽ، الذؼ بدأ فعميا منذ عصر الممكة المذكورة التي أسست مممكة )الأىقار
في جنوب الصحراء الجزائرية منذ عصور سحيقة في التاريخ، لا يذكر قوميا مآثرىا إلا 
محفوفة بييمماف الأساطير والخرافات والأحداث العجائبية الخارقة الأمر الذؼ يجعل مف 
استدعائيا في النص لتفسير الخيارات المميزة لإحدػ وريثاتيا )عذرا( محض توظيف أدبي 

 سطورؼ يييئ أسباب التخييل لقراءة الواقع الاجتماعي والسياسي المعاصر. لميراث أ
أف توظيف (Algridas julien Greimasغريماس) ألخريداس جوليانلاحع 

الأسطورة في الأدب ىو إعادة تنشيط لممعنى وذلؾ " بإعادة إدماج لفعل التدليل في البنية 
يات الأدبية تعبر عف أنظمة مف القيـ الشكمية مع الاختلبؼ الكبير ، بالطبع أف الحكا

                                                           
 53يعة جمطي، نادؼ الصنوبر، صبر - 1
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وىكذا تممؾ الأسطورة الأدبية  1المفردنة، بينما تعبر الأساطير عف نظـ القيـ الجماعية"
تداخلب بيف القيـ الفردية والقيـ الجماعية، فيذا الوضع الغامض للؤسطورة في النص الأدبي 

وج لمقصة)الحكاية( يبرز مف حيث " الجمع بيف الوصف والتأويل، عمى السجل المزد
، ومف ثـ وظفت الكاتبة عمى غرار كتاب جزائرييف  2المؤسسة ولمتمثل الصورة المشفرة"

كثيريف موروثات الأساطير والتراث الشعبي لتفتح نوافذ جديدة عمى التاريخ والمجتمع، حيث  
ريخ، أف أف قراءة التاريخ مف خلبؿ الأسطورة " ستمكف الكاتبة الروائية، التي تسترجع التا

 .3تحقق تأثيرا فعميا"
كما كاف النص قراءة لمشماؿ في مرآة الجنوب والعكس بحيث تبادؿ الموقعاف النظر 
إلى نفسييما في مرآة الآخر، فمـ تكف دىشة عذرا وىي تكتشف العالـ مف حوليا بأقل مف 

ؽ المنسية دىشة الآخريف وىـ يكتشفوف سطوة الثقافة الموروثة والحضور المميز ليوية الطوار 
في كل التفاصيل المتعمقة بشخصية ىذه المرأة الاستثنائية الخارجة مف عمق الصحراء، 
مجممة بالرموز والقيـ ووضوح الشموس الصحراوية وقوة أىميا الراسخيف في الزماف والمكاف:" 

تدفع الأرض بقوة نظرتيا تمؾ مف تحت رموشيا الطويمة مثل نمرة متوثبة خمف قضباف، 
 جاىزة للبنقضاض ... لا... أنا متأكد أنيا لا تخطئ ... ..بارزة المخالب ...الأربع.قوائميا 

نعـ ىي الطارقية بدمائيا الحارة قادرة أف تمتقط حركة مثل البرؽ، لحرباء تقفز فجأة لتختبئ 
في الرمل... الشمس القريبة التي تربت تحتيا، أضاءت بنا يكفي نباىتيا لتدرؾ ما لا تدركو 

تمؾ ىي خصائص الشخصية البدوية الصرؼ، التي نشأت في الطبيعة البكر  4ت"الأخريا
وامتزجت بالأرض والسماء والرماؿ وعناصر الطبيعة ، وتعودت منذ النشأة المبكرة أف تعتمد 
في معاشيا وترحاليا ووجودىا عمى قدراتيا الخاصة وشجاعتيا في مواجية الصعاب، 

ؿ والعواصف والعلبمات الخاصة التي لا يفقييا إلا أىل تستقرغ السماء والنجوـ وحركة الرما
                                                           

1  -  Algridas julien Greimas;sèmiotique et sciences sociales , paris, seuil, 1976, p18. 
2  - voir, Algridas julien Greimas;sèmiotique et sciences sociales,1976 p18.  
3 Bonn. Charles; le roman de langue française, paris l'Harmattan ;1985, p57. 
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البداوة الذيف عممتيـ التجربة والطبيعة وخبرة الأجداد أف يستمدوا عناصر وجودىـ مف 
 .دواخميـ ومف محيطيـ القريب مف قدرتيـ عمى التكيف النشيط معو

الذكاء ولا ينفؾ ذلؾ مف جزاء استثنائي ييبو لمف عاشوه بإخلبص، ييب النباىة و  
وقوة الطبيعة وذلؾ شاف معروؼ منذ أياـ الجاىمية الأولى، فمـ يخل الشعر العربي ولا التراث 
عامة مف انشاد البداوة وقيميا الاستثنائية، وليس عجيبا أف تمتمؾ ىذه الشخصية قوة مذىمة 

طير تفيض بالسحر والجاذبية والأنوثة الموروثة مف سحيق الأزماف الغامضة الممتبسة بالأسا
والغرابة:" نعـ...أنوثة تينيناف، تمؾ الأنوثة الأسطورية الرمزية التي ورثتيا نساؤنا عف ممكتنا 
تينييناف ... المرأة في عرفنا لا تتعمـ فنوف الأنوثة فيي تولد بيا ومعيا، تدرؾ أسرارىا 

كاف  1ا"بالسميقة، تولد وىي تجمع بيف الجماؿ والشجاعة والحكمة والقيادة، مثل ممكتنا تمام
الأمر لا يحتاج إلى تفسير لمكونات الشخصية الطارقية ذات النبل الساحر خارج نظاـ 
الوراثة والأسطورة ، يبد أف البيئة وعناصرىا الحيوية والفضاء والمكاف ليا سطوتيا وفعميا 
الخاص الذؼ يمكف أف يفسر عمى ضوئو مختمف تمظيرات السموؾ وملبمح الشخصية 

 و في النياية.فالإنساف ابف بيئت
ولمشخصية عذرا قدرة ىائمة عمى الامتلبؾ وىذا لا ينبت مف فراغ ولا مف الأنوثة 
الممتمئة الآسرة بمضامينيا ومعانييا أف تنجـ فجأة وبلب مقدمات لأنيا في العمق تراث وثقافة 
رث أنثوؼ سميل )السيادة( التي احتازتيا المرأة في بيئة الطوارؽ ومجتمعيـ  وحضارة وا 

مسفتيـ، مزيج عجيب مف معاني الذكورة والأنوثة والشموخ والنبل والزىو الذؼ تزرعو وف
الصحراء والآفاؽ الرحبة والفضاء الممتد، وغياب الحدود ومسؤولية الرعاية لمذاكرة الجمعية 
واليوية والتاريخ، كميا اجتمعت واستقرت في أعماؽ المرأة الطارقية، قبل أف تتجمى سحرا 

ة وجاذبية ، ىي في النياية جاذبية الشخصية المتميزة والتاريخ والثقافة وغموضا وعذوب
 والقومية جميعا.

                                                           
 .108نادؼ الصنوبر، صربيعة جمطي، - 1
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وذلؾ ما يفسر جزئيا تشبث عذرا بأسموبيا الموروث في المباس والعطر والحياة حتى  
وىي تعيش في الخميج مع الأمير الوسيـ في كنف الجاه والثراء والملببس الثمينة التي 

وىكذا يصبح التشبث بالموروث الثقافي مبدأ حضاريا وموقفا مف  1ييا ليايشترييا عبده وييد
الحياة نفسيا، وىو الموقف نفسو الذؼ يفسر استمرارية اليوية الطارقية نفسيا في الوجود رغـ 

 كل الشطط الذؼ عاشتو بما فيو الاستعمار الفرنسي.
التي لا تعيق الحركة   أما زرقة  الرجاؿ والنساء فالأثواب السابغة الزرقاء الواسعة

وخفيفة تناسب حرارة الصحراء، وزرقاء كالأفق الرحب والسماء والبحر، توحي بالامتداد 
والخمود، كخمود البحر والسماء والأفق المديد، ولمطوارؽ مف الثبات والأصالة والصمود ما 

 يوحي بتمؾ المعاني كميا ويفيض عميا بخصوبة الخياؿ وثراء الثقافة الموروثة.
والواقع أف أسموب الطوارؽ المخصوص في المباس، يعبر بدرجة عميقة عف حاؿ 
الحياد التي يرغبوف في التعبير عنيا، الحياد بمعناه العميق الذؼ يصرؼ النظر ويأبى أف 
يبوح بأسراره لأوؿ ناظر، فكاف العمق والثراء والخصوبة الضمنية المستقرة في دواخميـ تمتمؾ 

الرجل الأزرؽ كل " في المستتر والمغيب، فلب تبوح بأسرارىا لأوؿ عابر فائضا كبيرا مف الثقة
رجولتو وقوتو وجمالو وفتنتو تنبع مما يممكو في ذاتو، مف كرمو، مف مروءتو، مف ظمو 
المنسحب بسخاء عمى الرمل...مف شجاعتو واقدامو، ومف أخلبقو العالية التي تمقنيا لو 

ؽ خمق بالفطرة عمى ىيئتو تمؾ المحشوة بالرجولة وىذا يعني أف الرجل الأزر  2أمو..."
 والشيامة والاعتزاز بالنفس.

 المرأة الحافظة لمعيد: -3
لا يمكف أف نفيـ تمؾ المقومات الداخمية العميقة بعيدا عف عنصر المرأة الذؼ تعمقت 

ؼ بو ىوية الطوارؽ كميا، حيث ظمت محور اليوية الطارقية وقمبو النابض، وكتابيا القديـ الذ
تستمد منو المعاني والمضاميف والأفكار وعوامل الاستمرار، مف حيث تستمد ىي الأخرػ 

                                                           
 .91، صربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر - 1
 .114، ص  ونفس المصدر -2



 الأنا الأنثىية في مىاجهة الآخر في رواية " نادي الصنىبر "المفصل الثاني: ــــــــــــــــــ  
 

 

30 

أسطورتيا الشخصية وسحرىا وعنفوانيا وعمقيا الباىر مف مركز ثقل تاريخي عميق يمتد مف 
الأـ المؤسسة، الأـ الممكة، الأسطورة المعنى والمثاؿ الذؼ تسعى إليو المرأة الطارقية بكل 

ىا ونعني بو الممكة تينيناف نفسيا، فقد بقيت أمجادىا وبطولاتيا محتفظة بحرارتيا قوتيا وجيد
وقوتيا الإيحائية التي مازالت تميـ إناث الطوارؽ وتدفعيـ إلى تجاوز المضايق إلى آفاؽ 

 الأساطير الخالدة، وىذا ما جسدتو )عذرا( مف خلبؿ ما سبق وذكرناه.
الاستثنائية تمؾ مف خلبؿ الوظيفة الثقافية العجيبة  لقد اختارت المرأة الطارقية مكانتيا

التي تنيض بيا وسط القبيمة، لأنيا " الوتد الأساسي في خيمة الطوارؽ، ىي ممقنة الكلبـ، 
وىي الشاعرة، وىي العازفة، وىي المغنية، وىي الحكيمة التي ينصت لصوتيا ولأشعارىا 

مؤسسة الثقافية برمتيا، تتولى الميمة الثقافية وىي بعابرة أخرػ ال 1الحاممة لمفمسفة والتاريخ"
المتعمقة بالرموز والمضاميف والذاكرة الجمعية التي لا تحتل صدارة الاىتماـ عند الرجل 
الطارقي المشغوؿ بالوجود المادؼ ، كأنيما يتقاسماف ميمة الحفاظ عمى النوع بحكمة 

 ة رعاية المادة وأسباب المعاش.واعتداؿ، لأحدىما ميمة رعاية المعنى والروح وللآخر ميم
لقد ارتبطت وظيفة المرأة الطارقية بأخطر ميمة ثقافية عمى الاطلبؽ، وىي ميمة 
الكتابة والقراءة والتعميـ، تتولى بنفسيا تعميـ أولادىا ميراث الأجداد وعنواف اليوية وأسرار 

تعمميف وظائف البيت السلبلة ، تعمميـ كما تعمـ الإناث صنعة النساء ورعاية الرجاؿ ، ما 
وشغمو اليومي" كل الأميات الطارقيات يدرسف أبناءىف، ىف المدرسة والمعمـ والمدير 
والحارس العاـ والمفتش، ووزارة التعميـ، الأميات الطارقيات يكتبف عمى سبورة الأرض مف 

ممو فالمرأة ىنا ىي الحافع لميوية الطارقية بكل ما تح 2رمل صاؼ رائق مثل ذىب ذائب..."
مف معنى عمى قوؿ عذرا" ىف الحافظات الصادقات لكل تفاصيل حياتنا عبر الأياـ والسنيف 

 .3والقروف"

                                                           
 .113ربيعة جمطي، نادؼ الصنوبر، ص -1
 .135، صالمصدر نفسو- 2
 .111ص ،ـ نفسو - 3
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كانت عذرا المجسدة لقيـ الطوارؽ وثقافتيـ تتحرؾ بحذر في أوساط معادية تماما، منذ 
 اكتشافيا أف الأمير الخميجي الذؼ ىاـ بيا وتزوجيا وطار بيا إلى قصوره وثرائو الباىر في
الخميج، متزوج بامرأة أخرػ قبميا، وأنيا زوجة ثانية قد تجيء بعدىا ثالثة ورابعة ، وىو أمر 
لا وجود لو في مجتمع الطوارؽ الأمومي الذؼ ظل ، عمى الرغـ مف إسلبمو متشبثا بعاداتو 
 القبمية الموروثة، يسود المرأة ويقدسيا وينزليا منزلة فوؽ نساء المجتمعات الذكورية الأخرػ،
لـ تتردد عذرا لحظة في عزميا عمى ترؾ الأمير وقصوره وذىبو و ولائو، لـ يتمكف ذلؾ مف 
تغيير عاداتيا الطارقية الموروثة في المباس والزينة والسموؾ اليومي، واكتشفت أف صحراء 
الخميج صحراء اصطناعية لا شيء فييا مف صفاء صحرائيا وحميميتيا وأصالتيا، تنازلت 

 ثيا لغزو المنتجات الصناعية والاستيلبؾ وفشو الآلة.بسيولة عف مورو 
عند استقرار عذرا في العاصمة ورغـ العقارات التي أىداىا ليا الأمير الخميجي ، لـ 
تتخمى عف عاداتيا وتفاصيل حياتيا اليومية ، وفي صحبة الفتيات المواتي استأجرف شقتيا 

البعيد قعدات الشاؼ والحكي والغناء  الثانية راحت تعقد جمسات حميمية تستدعي مف الجنوب
والعزؼ عمى ) الإمزاد( آلة الطوارؽ التراثية العجيبة، تفتح ليف القمب والذاكرة في حكي 

 مشوؽ يعرؼ بالثقافة الصحراوية المجيدة. 
وىكذا أصبحت عذرا وخمفيتيا الثقافية والطارقية نموذجا لمرسوخ والثبات والوضوح    

ي والحاضر، بلب زيف ولا اصطناع ولا انجرار أعمى وراء الأمزجة والتماسؾ وتضافر الماض
الثقافية الاستيلبكية التي أصبحت عابرة لمقارات والسماوات واليويات جميعا، وىو المنحنى 
الاستثنائي البارز الذؼ أضفى عمى الطوارؽ وثقافتيـ تمؾ الجاذبية الغامضة التي لا تخطئيا 

 العيوف والقموب.
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 خلبؿ رحمة بحثنا في ىذا الموضوع توصمنا إلى جممة مف النتائج أىميا:
 إف الرواية الجزائرية النسائية فف يعالج القضايا السائدة في المجتمع وفي مقدمتيا المرأة  -
يعتبر مصطمح الأدب النسوؼ شديد التعقيد وذلؾ نتيجة التداخلبت الكبير التي طرأت  -

ب فمنيا مف يسمييا بالأدب النسائي، ومنيا الأدب النسوؼ، ومنيا الادب عمى ىذا الأد
 الأنثوؼ.

تعددت صور المرأة في الرواية النسوية نتيجة الاختلبؼ الموجود في المجتمع فالمرأة  -
 الجزائرية تختمف نظرتيا وطبيعتيا عف غيرىا مف المجتمعات الأخرػ.

 ذات أنثوية كسرت دوائر الخوؼ والخجل فيياتأسست رواية " نادؼ الصنوبر" عمى بناء  -
 إبراز الذات الأنثوية تمردىا لتشرعف وجودىا ومركزيتيا وتأخذ لنفسيا موقعا ميما مغايرا. -
تعتبر الشخصية محركا ميما ورئيسيا في الرواية، ولولاىا  لما كانت الاحداث فيي  -

ى رئيسية وثانوية ساىمت في المحور الذؼ تدور حولو الرواية، وقد تنوعت  الشخصيات إل
 .تصعيد الأحداث وتنوعيا

 .تسعى المرأة العصرية لمتحرر نتيجة الظمـ الذؼ كاف يقع عمييا -
الروائية " ربيعة جمطي " الجانب الاجتماعي الخاص، لأف كل ما يحدث في تناولت  -

 .ما بينيـالمجتمع ىو نتيجة لتفاعل الأفراد مع بعضيـ البعض، وما مدػ تأثير سموكيـ في
الحضور المكثف لمشخصيات النسوية في رواية ربيعة جمطي " نادؼ الصنوبر" ىو كشف  -

 .لما تعانيو المرأة الجزائرية في مجتمع يسوده الحكـ الذكورؼ 
سعت ربيعة جمطي مف خلبؿ روايتيا مف أجل النيوض بالمرأة وتحررىا نتيجة الظمـ الذؼ  -

 كاف يقع عمييا.
مسرد الأنثوؼ بمغة الذكورة أعطى الرواية حق الغوص في تفاصيل المجتمع إعطاء المجاؿ ل -

 بتمؾ النظرة المغاير، لكشف ما يدور في المجتمع .
 .وجود الآخر الذكورؼ بحضوره مجاورة وملبصقة  شكل ذات أنثوية ميمشة -
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" التجسيد الدقيق لصورة المرأة الطارقية مف خلبؿ الشخصية المحورية" الحاجة عذرا -
وجماليا وقوة شخصيتيا وتقاليدىا التي لـ تتخل عنيا رغـ ما عاشتو في الشماؿ، جاء 

 لمتعريف بالعادات والتقاليد الصحراوية والمكانة التي تحتميا المرأة في المجتمع الطارقي.
التطرؽ إلى زينة المرأة الصحراوية الزائرية  ولباسيا مكنتنا مف التعرؼ عمى الإختلبؼ  -

  .ف الفئات الجزائريةالحاصل بي
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 التعريف بالكاتبة: -
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ومترجمة، تعتبر مف أىـ الشاعرات الجزائريات فيي الوحيدة تقريبا بيف شعراء جيل السبعينات 

ب التي بقيت تكتب وتنشر مجموعاتيا الشعرية، وىي تقوؿ في بعض افاداتيا الصحفية لـ تكت
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 ممخص الرواية:
صفحة  199نادؼ الصنوبر رواية لمكاتبة الجزائرية ربيعة جمطي، تحتوؼ عمى  

بابا، تتحدث الكاتبة في ىذه الرواية عف حياة امرأة آتية مف جنوب الصراء  11وتتكوف مف 
ف منطقة تدعى الطوارؽ وىذه المرأة ىي )الحاجة عذرا( سكنت قمب الواسعة الشاسعة م

العاصمة وذلؾ بعد طلبقيا مف زوجيا الأخير )عبده( الذؼ أتى مف الخميج مع أصدقائو 
 ليصطادوا.

تعرؼ عبده عمى عذرا في حفمة كانت تقيميا المطمقات بعد طلبقيف بحيث استغرب  
سمعت الحاجة عذرا بذلؾ وأقسمت أف توقع بيـ وأف عبده ليذا الأمر، واستيزأ بيذا الوضع، ف

تصيدىـ كما جاءوا ليصيدوا، فأوقعت بأحدىـ وكاف أوسميـ وأجمميـ وذلؾ الشخص ىو 
عبده، أعجب بيا فتزوجيا وأخذىا معو إلى بلبده، وبعد وصوليا اصطدمت بواقع أنيا الزوجة 

ي المرأة الطارقية التي تتميز الثانية، لـ تتقبل عذرا ىذه الحقيقة، كيف لذلؾ أف يحصل وى
بالشموخ وعزة النفس أف تكوف زوجة ثانية، وبعد مرور الوقت اكتشفت أف الزواج باثنيف أو 

 ثلبثة نساء أمر عادؼ في الخميج، 
كانت عذرا الطارقية تحف كثيرا إلى صحرائيا التي تربت عمى رماليا وغاصت في 

وىي التي تعودت عمى الحرية والتنقل والترحاؿ، كثبانيا فمـ تتعود عذرا عمى حياتيا الجديدة 
فضاقت بيا الحياة في بلبد زوجيا مما أدػ إلى مرضيا بعد مدة مف الزمف لـ تستطع عذرا 
أف تساير الوضع الذؼ تعيش فيو، فطمبت مف زوجيا عبده الطلبؽ لكنو لـ يقتنع بيذا أوؿ 

ا طمبت منو عذرا، وقاـ بطلبقيا الأمر ولكف عندما اشتد بيا المرض وألزميا الفراش نفذ م
وأرجعيا إلى بلبدىا مقيمة بالعاصمة لكف منذ أف وطئت قدميا عاصمة بلبدىا وىي تفكر 
في الرجوع عند أىميا، لكف لعنة العواصـ أصابتيا كما أصابت الكثيريف كما يشاع أنو مف 

 يسكف عاصمة ما فترة غالبا ما لا يعود إلى حيو إلا بمعجزة
حاجة عذرا أموالا وأملبكا كثيرة تكفييا العمر كمو ومف بيف ىذه الأملبؾ ترؾ عبده لم 

شقتيف واقامة بأجمل منطقة في البمد، لا يقطنيا إلا الراسخوف في القوة والسمطة يطمقوف 
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عمييا" نادؼ الصنوبر" ، تعرفت عذرا عمى ثلبث فتيات وىف: نسيمة وباية وزوخا أتيف مف 
نيف ىدؼ تطمح لتحقيقو فاستأجرف شقة الحاجة عذرا، مناطق مختمفة ، لكل واحدة م

وأصبحف صديقات تقص عمييف أخبار أىل الصحراء، وتصف ليف رحلبتيـ واحتفالاتيـ 
وعاداتيـ وكيفية اعداد طقوس )الشاؼ( كما تقوؿ عذرا كما لا تتواف عذرا في وصف اعتزاز 

 وشموخ المرأة التارقية
ى فيمتيا بنادؼ الصنوبر، والتي يحرسيا "مسعود تأخذ عذرا صديقاتيا المستأجرات إل  

" الذؼ تعرفت عميو عند زيارتيا لمعمارة التي تممكيا وكاف ىو أحد قاطنييا، عندما رأتو لأوؿ 
مرة بيف الحشد مف الناس ذىمت بو، كاف يشبو إلى حد كبير زوجيا السابق عبده، كاف 

ى أف التقى بالحاجة عذرا، وجعمت مسعود عاطلب عف العمل ويعيش في متاىة مف البطالة إل
منو حارسا لفيمتيا، أعجب مسعود بعذرا كثيرا بالرغـ مف أنيا تكبره في العمر ، إلا أنيا كانت 
تتجاىل ذلؾ وبقيت فكرة واحدة تدور في رأسيا وىو حنينيا لصحرائيا ومدػ اشتياقيا لمرمل 

 راتيا وعاداتيا الطارقية.الذؼ تشتيي أف تدس جسدىا فيو وأف تعود إلى ذكرياتيا ومغام
 ممخص البحث:

عف مواطف تجمي فحولة المرأة في الرواية النسائية  يحاوؿ ىذا البحث الكشف 
الجزائرية، لذلؾ قسمناه إلى مدخل وفصميف أحدىما نظرؼ والآخر تطبيقي، حيث تناولنا في 

وقد تميز قمـ المدخل مفيوـ الرواية النسائية واشكالية مصطمحيا) نسائي، نسوؼ، أنثوؼ( 
 المرأة بعدة خصائص عما يكتبو الرجل 

أما الفصل الأوؿ فقد تمثمت  فيو الأنا الأنثوية في رواية "نادؼ الصنوبر" لربيعة   
 جمطي، وكاف فيو مفيوـ الأنا والآخر وتجمياتيما في الرواية مع خصوصية الأنا الأنثوية.

الآخر وتمثل في الصراع القائـ  والفصل الثاني تجمى في الأنا الأنثوية في مواجية 
 ولا ننسى مواطف تجمي النسق الثقافي في الرواية بينيما، وكذا سرد الأنا بمغة الآخر

 وفي الأخير توصمنا إلى مجموعة مف النتائج منيا: 
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الحضور المكثف لمشخصيات النسوية في رواية ربيعة جمطي " نادؼ الصنوبر" ىو كشف  -
 .رية في مجتمع يسوده الحكـ الذكورؼ لما تعانيو المرأة الجزائ

سعت ربيعة جمطي مف خلبؿ روايتيا مف أجل النيوض بالمرأة وتحررىا نتيجة الظمـ الذؼ  -
 كاف يقع عمييا.

إعطاء المجاؿ لمسرد الأنثوؼ بمغة الذكورة أعطى الرواية حق الغوص في تفاصيل المجتمع  -
 . بتمؾ النظرة المغاير، لكشف ما يدور في المجتمع

 .وجود الآخر الذكورؼ بحضوره مجاورة وملبصقة  شكل ذات أنثوية ميمشة -
 

 
Search summary: 
 This research tries to reveal a citizen that reflects the virility 
of women in the Algerian women's novel, so we divided it 
into an entrance and two chapters, one theoretical and the 
other applied, where we addressed in the portal the concept 
of the female novel and the problematic term (women, 
women, female) and the women's pen has distinguished 
several characteristics from what men write  
 The first chapter was the female ego in Rabia Galti's novel 
"The Pine Club", in which the concept of the ego and the 
other and their manifestations in the novel were reflected in 

the specificity of the female ego. 
 The second chapter manifested itself in the female ego in the 
face of the other and was represented in the conflict between 
them, as well as the narrative of the ego in the language of 
the other and do not forget the citizen of the cultural pattern 
in the novel 

 In the end, we came up with a range of results, including: 
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- The intense presence of female characters in Rabia Galti's 

novel "The Pine Club" is a revelation of what Algerian women 

are experiencing in a society dominated by male rule. 
- Through her novel, Rabia Galti sought to promote and free 

women as a result of the injustice that had been inflicted on 

them. 
 
- Giving space to the female narrative in the language of 

masculinity gave the novel the right to dive into the details of 
society in that different way, to reveal what is going on in 

society. 
- The presence of the other male in his presence adjacent 

and adjacent to the form of a marginalized female.
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