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 شكر وعرفان

(237:سورة البقرة )''' ولا تنسوا الفضل بينكم        ''' :يقول تعالى  

من لم يشكر الناس لم يشكر ا﵀''':وقال صمى ا﵀ عميه و سمم "". 

لا يسعني إلا , بعد شكر ا﵀ عز و جل عمى توفيقه في انجاز بحثي و عممي هذا 
أن أتوجه بتشكري الخالص  لكل من ساهم في إعانتي عمى انجاز هذا العمل 

و أخص بالذكر أمي الغالية التي أعانتني . المتواضع من بعيد أو من قريب
أثابها ا﵀ جنة الفردوس .بصالح دعائها و سهرها عمي طيمة مشواري الدراسي 

 . العالية

, و بارك ا﵀ في الأستاذ تومميمين الذي خصص لنا جزءا من وقته كي يوجهنا
و لا يفوتنا أن نشكر أساتذتنا . فشكر ا﵀ له عمى تواصمه و اهتمامه بموضوعنا

فنسأل ا﵀ أن , الكرام الذين عمموا عمى نفعنا بعممهم في كافة مشوارنا الدراسي
و '':يقول ابن تيمية. يكتب لهم القبول والثبات عمى الخير إنه سميع الدعاء

فالجسم يحس بالطعام و ,حصول العمم في القمب كحصول الطعام في الجسم
الشراب كذلك القموب تحس بها يتنزل إليها من العموم التي هي طعامها و 

 ."شرابها

و ختاما نسأل ا﵀ أن يسهل لنا أمرنا و أن يجعمنا ممن ينتفع بهم في المستقبل 
 .عمما و خمقا و ﵀ التوفيق

يَّاتِنَا قُرَّةَ أَعْيُنٍ وَاجْعَمْنَا لِمْمُتَّقِينَ ''  رَبَّنَا هَبْ لَنَا مِنْ أَزْوَاجِنَا وَذُرِّ
(.74:الفرقان)"إِمَامًا  
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إف تاريخ الأدب ك أقديمتو التي حالت بينو ك بيف العصكر المارة التي جسدت أحقيتو 
ككانت الركايات ىي الحقائؽ .ككجكده جعمت منو مؤسسة ثقافية كبرل غنية عف التعريؼ 

الاقتصادية كالاجتماعية التي شكمت الجانب المسيطر في الساحة الأدبية نظرا للبنعكاس 
مما جعمت الأدب أكثر حيكية ك .الذم نشرتو في الجانب الكتابي ك المغكم ك الفني 

التصاقا بأنماط خطابية معاصرة كىذا يشير إلى أف الركاية نشأت ك تفرعت عبر عصكر 
تاريخية أدبية عميقة جعمت منيا صكرة مثالية جسدت الشكؿ الكامؿ لمركاية الأصيمة في 

ظؿ استحضارىا  لكيانيف  ميميف شكلب الييكؿ العاـ الذم أسس لفنيا الركائي ك ىما 
عنصر الزماف ك المكاف الذم بفضمو حققت الركاية تكازنا مف المنظكر الأدبي الذم بدكره 

متخذا مف الكاقع ك الظركؼ الاجتماعية ك البيئية قالبيا .امتد بجذكره إلى الساحة العربية 
ك لقد كاف لياسمينة خضرا حظا مف ىذا القالب .الأساسي ك الجديد الذم تتغذل عميو 

الفني في ظؿ ركايتو فضؿ الميؿ عمى النيار التي بدكرىا كانت محؿ دراستنا مف منظكر 
كتتضح أىميتنا في دراستنا ليذا المكضكع ىك محاكلتنا في التعرؼ عمى النسيج .مكاني

المكاني ك الزماني الذم لجأ إليو ياسمينة خضرا في صياغتو لركايتو  محاكليف إيضاح 
الرؤية مف الزاكية الكاقعية التي يسعى ياسمينة خضرا لإيضاحيا في عممو الأدبي تحت 

إضافة إلى تحديد  كجية نظره لممستعمر الفرنسي ك كيؼ .تيارات فكرية ك سياسية ىادفة 
ساىمت ألفاظو ك بنياتو الزمانية  ك المكانية  في استجلبء شعكره تجاه ىذا المستعمر ك 
تكضيح أسباب العنؼ الذم دفع المستدمر لممارستو عمى المستعمر الجزائرم في إطار 

جمع المعاني لكي تكشؼ أفكاره الباطنية ك في نفس الكقت  فإف ىدفنا مف كراء ىذه 
ك علبكة . الدراسة ىك تقييـ المستكل الذم بمغتو الركاية الجزائرية مف رقي فني أدبي لغكم 

عمى ذلؾ أيضا معرفة مدل تفاعؿ عنصر الزماف ك المكاف في الركاية الجزائرية ك كيؼ 
ساىمت عناصره ك تقنياتو في رصد أحداث الركاية في الكاقع الجزائرم أما أسباب اختيارنا 
ليذا المكضكع ىك رغبتنا  الخكض   في أدبنا ك تاريخنا الجزائرم ك الغكص في أكضاعو 
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الاجتماعية التي كانت سببا في إثارة أفكاره  الباطنية ك كذلؾ التعرؼ عمى أدب ياسمينة 
. خضرا ك اكتشاؼ مدل قابميتو ك تقنيتو في تجسيد العنصر الزماني ك المكاني في ركاتبو

كيؼ اثر عنصر الزماف ك المكاف في ركاية :ككؿ ذلؾ يقكدنا الى طرح الإشكالية الآتية  
. ياسمينة خضرا ؟

كما استعممنا ,         كلقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج التحميمي البنيكم لمممفكظ الركائي 
كذلؾ المنيج التاريخي الذم ارتأينا فيو لمحة كجيزة عف سيرة الكاتب ياسمينة خضرا إضافة إلى 

كما أنو في كؿ مشكار أدبي فانو لابد مف كجكد صعكبات ك ,استقصاء بعض الحكادث التاريخية 
ك باعتبارم فرد مف ىؤلاء الأفراد فقد كاجيتني صعكبات عدة تمثمت .إعاقات تتكسط المشكار العممي 

الأمر الذم أكقعني في متاىات ,في ككف ىذه الركاية لـ تخضع لأم دراسة سابقة مف الناحية الزمانية 
إضافة إلى كثرة المراجع الخاصة ,معقدة مف التقنيات الزمنية التي كنت بصدد تحميميا تحميلب دقيقا 

 ك تعددىا جعمتني أفرض جيدا مضاعفا لكي  بنياتو ك اختلبؼ مسمياتيابعنصر الزمف ك
 .أقكـ بفرز معانييا

أما مف ناحية الدراسات السابقة فمـ يتطرؽ أحد ,كلكف رغـ ذلؾ كاف تكفيقي مف ا﵀ اكبر 
إلى تناكؿ مكضكع المكاف ك الزماف في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار مما جعؿ مف 
المكضكع أكثر دراسة إلا أنني لا أنفي  جيد    مف خاض في ىذه الركاية مف جانب 

كما انو ىنالؾ دراسات تناكلت القضية ,المكاف فقط إلا أنو كاف جيدا مختصرا نكعا ما 
رسالة لنيؿ شيادة ماجستير :الجزائرية بشكؿ عاـ ك رسمت صكرة المقاكمة منيا

لمحمد مرتض " كأخيرا تتلؤلأ الشمس ''البعد الكطني في الركاية الجزائرية المعاصرة :بعنكاف
 . أنمكذجا 

كقد ,كاقع المجتمع المدني الجزائرم إباف الفترة الاستعمارية ك بعد الاستقلبؿ لحدة بكلافة 
اقتضت دراستنا ككؿ دراسة خطة بحثية اشتممت عمى مقدمة ك مدخؿ نظرم حكؿ البنية 

أما الفصؿ الأكؿ ,حيث عرفنا مفيكـ البنية لغة ك اصطلبحا ك ذكرنا خصائصيا كذلؾ,
فقد كاف عنكانو البنية الزمانية لركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لياسمينة خضرا تطرقنا فيو 
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إلى تقديـ نبذة عف الركائي ياسمينة خضرا ك مع ممخص لركايتو كما استندت إلى تقديـ 
مفيكـ الزمف لغة ك اصطلبحا ك أنكاعو ك أقسامو ك المفارقات الزمنية ك حركات السرد 

 .إضافة إلى التكاتر الزمني ك قد ختمتيا بخلبصة شاممة لذلؾ 
أما الفصؿ الثاني فقد تمحكر حكؿ عنكاف البيئة المكانية لركاية فضؿ الميؿ عمى النيار 
استيممت فيو تعريفا لممكاف لغة ك اصطلبحا ك ذكرت بعدىا أىميتو ككصؼ المكاف ثـ 

كمف خلبؿ ذلؾ .تناكلت أنكاع الأمكنة ك ختمتيا بخلبصة ك في الأخير خاتمة المكضكع
اعتمدت في بحثي عمى مصادر محددة ك كاف أكؿ مصادرم ىي الركاية التي كنت 

إضافة إلى المراجع التي تعددت ك اختمفت مف ,"فضؿ الميؿ عمى النيار"بصدد دراستيا 
بينيا صلبح فضؿ نظرية البنائية في النقد الأدبي ك حسف مجيد ألعبيدم نظرية المكاف 

 .في فمسفة ابف سينا ك قاسـ بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ
 المتمـ لمصالحات ك الصلبة ك السلبـ تالمقصكد بالمقربا,ك الحمد ﵀ رفيع الدرجات 

عمى سيدنا محمد صاحب المعجزات ك المؤيد بالآيات ك البنيات ك عمى الو ك صحبو 
 .ذكم المقامات ك الكرامات ك الناىجيف عمى منكالو إلى يكـ الممات
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 :ماهية البنية: أولا
 مفهوم البنية- 1

إف البنية في تعريفيا ىي سيدة العمكـ ك الفمسفة رقـ كاحد بلب منازع، ابتداء مف سنة 
ـ إلى يكمنا ىذا، فقفزت عمى حيف فجأة مف مؤخرة الصفكؼ لكي تجيئ بمفاىيـ 1960

أخرل، بعد ما كاف الفلبسفة في العيد القريب لا يتحدثكف إلا عف الكجكد، أك الذات، أك 
 .الإنساف ك التاريخ، فأصبحكا الآف لا يتحدثكف إلا عف البنية ك النسؽ ك النظاـ ك المغة

 عرؼ ابف منظكر في كتابو لساف العرب البنية فأتى ذكرىا عمى :مفهوم البنية لغة- أ
يقاؿ بنيةه، ك ىي مثؿ رشكةو ك رشا، كأف البنية الييئة التي بيني عمييا، مثؿ " النحك الآتي

 .1"المشية كالركبة
كابتنى داران ك بنى . كبنى فلبف بيتان بناءن ك بنٌى، مقصكران، شدٌد لمكثرة" كجاء ذكرىا أيضا 

، مثؿ البنى: الجكىرمي . الحائطي : البنيافي . بمعنى بنية كبينٌى : ييقاؿي . ك البينٌى، بالضٌـ مقصكره
. ك بنية ك بينٌى، بكسر الباء مقصكر، مثؿ جزيةو ك جزٌم، كفلبف صحيح البنية أم الفطرة

 أم أف البنية ىي الأساس أك العمكد 2"ك أبنيت الرجؿ أعطيتو بناءان أك ما يبنى بو داره
 .الذم يقكـ عميو البيت

ذكر القرآف الكريـ لفظة البنية في عدٌة مكاضع مف السكر، جاء عمى ذكر منيا قكلو 

ياءٍ  وَ وَ شَّ اءٍ ﴿":تعالى أم أف ا﵀ تعالى سخٌر .(37الآية :صسكرة ).﴾ وَ الشَّ ياطِ يوَ  كُ شَّ  وَ شَّ

ببناء أبنية عجيبة مف البحر، كما ذكرت مفردة شياطيف تقكـلسيدنا سميماف عميو السلبـ 
البناء في مكضع آخر مف الآيات الذكر الحكيـ  كتعددت صياغاتيا ، يقكؿ ا﵀ تعالى جؿ 

 جلبلو 
 

                                                           
، 3مادة بنى، ط،1لبناف،  مجمد – ، لساف العرب، دار الصادر، بيركت ابف منظكر جماؿ الديف أبك الفضؿ-1

 .365 صـ،1999
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 2
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رَكُمْ فَأَحْسَنَ صُوَرَكُمْ وَرَزَقَكُم ﴿:أيضا المَّهُ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الْأَرْضَ قَرَارًا وَالسَّمَاءَ بِنَاءً وَصَوَّ
لِكُمُ المَّهُ رَبُّكُمْ ۚ  مِّنَ الطَّيِّبَاتِ   فكممة بناءن (.64الآية :سكرةغافر).﴾ فَتَبَارَكَ المَّهُ رَبُّ الْعَالَمِينَ ۖ   ذََٰ
أفٌ العالـ مخمكؽ بتدبير كامؿ، كبتقدير شامؿ، ك بحكمة بالغة، بإتقاف :" دلٌت عمى 

محكـ، كاف الإنساف فيو كالبيت المتعرٌؼ فيو، فإذا تأممت العالـ كجدتو مبنيان مثؿ البيت 
الذم أكٌد فيو كؿ ما يحتاجو المرء مف سماء ك مرفكعة ك أرض مبسكطة، ك نجكـ 

سكرة )﴾وَقَالَ فِرْعَوْنُ يَا هَامَانُ ابْنِ لِي صَرْحًا لَّعَمِّي أَبْمُُ  الْأَسْبَابَ ﴿ك قكلو تعالى. 2"منثكرة

 .فانثُٛح ُْا اذخزخ شكم كهًح تُاء انز٘ أساسّ ٚشفع انصشح .(36الآية :غافر

 

ٔ قذ ذكٌٕ تُٛح انشٙء، فٙ انعشتٛح ْٙ انركٍٕٚ، ٔنكٍ انكهًح قذ ذعُٙ أٚضا انكٛفٛح انرٙ 

 Structureشٛذّ عهٗ َحْٕا ْزا انثُاء أٔ راك، ٔ أيا فٙ انهغاخ الأجُثٛح فئٌ انكهًح 

 انز٘ ٚعُٙ انثُاء أٔ انطشٚقح انرٙ ٚقاو تٓا يثُٗ يا، Stuereالأصم انلاذُٛٙ "يشرقح يٍ 

ثى ايرذ يفٕٓو انكهًح نٛشًم ٔضع الأجزاء فٙ يثُٗ يا يٍ ٔجٓح انُظش انفُٛح انًعًاسٚح 

ٔتًا ٚؤد٘ إنّٛ يٍ جًال ذشكهٙ، ٔ ذُص انًعاجى الأٔستٛح عهٗ أٌ انفٍ انًعًاس ٚسرخذو 

"ْزِ انكهًح يُز يُرصف انقشٌ انساتع عشش
2

 أ٘ أٌ انثُٛح نٓا انًا كاٌ نٓا اسرخذاو يسثق 

انز٘ اذصف تانطشٚقح، نًٛرذ إنٗ فكشج أخشٖ يٍ يُظٕس يشاتّ نٓا ألا ٔ ْٙ الأجزاء، 

 يشج عهٗ صٕسج انفعم 22ٔذجذس الإشاسج إنٗ أٌ انقشآٌ انكشٚى قذ اسرخذو ْزا الأصم "

1"تُٗ أٔ الأسًاء تُاء تُٛاٌ ٔ يثُٗ كًا ذصٕسِ انعشب عهٗ أَّ ذشكٛة ٔ انصٛاغح
3

 

 

 

                                                           
 .109،ص3،ط2الفخر الرازم،التفسيرالكبير،دار إحياء التراث العربي،بيركت،الجزء--1
 .120ـ،ص1998-ق1419،1صلبح فضؿ،نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ،القاىرة،ط-2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-3
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إٌ نهثُٛح عذج اسرعًالاخ ٔ ذعشٚفاخ شًهد عذج يٛادٍٚ ٔ : مفهوم البنية اصطلاحا-ب

 أم 1"«مف المعقكلية- أك نسؽ–أنيا نظاـ »:نكٍ يٍ انًؤكذ أٌ أتسط ذعشٚف نهثُٛح ْٕ "
أف البنية لـ تقتصر فقط عمى الجانب الييكمي لمشيء، بؿ تعدٌتو إلى الجانب الإدراكي ك 

العقمي، لكي يحقؽ تمؾ الكحدة المبنية عمى النظاـ، كذلؾ مف تجسيده لصكرة ليا في 
 .القفص العقمي

: كما ذىب العالـ النفسي السكيسرم جاف بياجيو إلى تقديـ تعريؼ دقيؽ لمبنية حيث يقكؿ
تقابؿ )كتبدك البنية، بتقدير أكلي، مجمكعة تحكيلبت تحتكم عمى قكانيف كمجمكعة "

تبقى أك تغتني بمعبة التحكيلبت نفسيا، دكف أف تتعدل حدكدىا أك  (خصائص العناصر
 أم أف البنية تخضع لمجمكعة مف التحكلات ك التطكرات 2"أف تستعيف بعناصر خارجية

كفؽ حدكد معينة، فرغـ الاستقلبلية التي أعطيت ليا، إلا أنيا تككف في حدكد كنطاؽ ذلؾ 
 .النسؽ، كلا تتجاكزه إلى جكانب خارجية أخرل

المدركة كفقا لمبدأ الأكلية )نسقا مف العلبقات الباطنة "ك في مفيكـ آخر ليا تعتبر البنية 
لو قكانينو الخاصة المحايثة، مف حيث ىك نسؽ يتصؼ  (المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء

بالكحدة الداخمية ك الانتظاـ الذاتي، عمى نحك يفضي فيو أم تغير في العلبقات إلى تغير 
النسؽ نفسو، ك عمى نحك ينطكم معو المجمكع الكمي لمعلبقات عمى دلالة يغدك معيا 

 .3"النسؽ دالا عمى معنى
أم أف البنية تحقؽ معنى كجيزا ككاضحا حينما تكتسي الشكؿ الكمي لأجزائيا، فيككف 

النسؽ مف خلبؿ ذلؾ ذا دلالة كمعنى بيف كفؽ مبدأ الأكلكية لمكؿ عمى الجزء، كأم خمؿ 
 .في أجزاء البنية يصبح النسؽ بلب قيمة ك لا معنى

يحدد بعض الباحثيف البنية بأنيا ترجمة لمجمكعة مف العلبقات بيف عناصر مختمفة "كما
أك عمميات أكلية، عمى شرط أف يعمؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجمكعة ك العلبقات 

                                                           
 .29صت، /ط، د/ دالة،جالؼدار، مشكمة البنية، مكتبة مصر، إبراىيـزكريا - 1
 .8ـ، ص1985، 4دم، منشكرات عكيدات، بيركت، طبتمر أك، جاف بياجيو، البنيكية، ترجمة عارؼ منيمتو- 2
 .413ـ، ص1993، 1كريزكيؿ، عصر البنيكية، ترجمة جابر عصفكر، دار سعاد صباح، الككيت، ط ثإدم- 3
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أم أف البنية تحقؽ التلبزـ ك التتابع مف خلبؿ 1."القائمة فيما بينيا مف كجية نظر معينة
علبقاتيا المتشابكة بيف مختمؼ العناصر، كيعكد كؿ ذلؾ إلى اكتشاؼ مىكٍمفٍ الذم حققو 

 .ذلؾ التكاصؿ بيف العمميات المختمفة
مارتينيت إلى تعريؼ البنية ك إعطاء تصكران ليا  كما ذىب العالـ المغكم الكير آندريو

فإف البنية إنما ىي تصكر تجريدم مف خمؽ الذىف ك ليست خاصية لمشيء، فيي : "قائلبن 
نمكذج يقيمو المحمؿ عقميا ليفيـ عمى ضكئو الشيء المدركس بطريقة بطريقة أفضؿ ك 

 أم أف البنية 2"أكضح، فالبنية مكجكدة في العمؿ بالقكة لا بالفعؿ، ك النمكذج ىك تصكرىا
أما إذا . ىي عبارة عف تصكر مرتبط بالذىف ك ليست شيئا حسيا يمكننا إدراكو بالممس

البنية تحمؿ أكلا »يقر بكؿ بساطة أف "ذىبنا إلى تعريؼ البنية لدل ليفي اشتراكس نجده 
فالبنية تتألؼ مف عناصر يككف مف شاف أم .  طابع النسؽ أك النظاـ–كقبؿ كؿ شيء 

 أم أف 3«تحكؿ يعرض يعرض لمكاحد منيا، أف يحدث تحكلا في باقي العناصر الأخرل
البنية استنادا عمى العناصر التي تككنيا أك تتألؼ منيا، فإف أم تحكؿ الذم يعرضو أحد 
عناصرىا، مف شأنو أف يحدث تغييرا الذم بدكره نستطيع الكشؼ عف التشابو ك العلبقة أك 

 .الاختلبؼ القائـ بيف ىذه الأشياء، باعتبارىا المككف لنسؽ كنظاـ البنية
ك خلبصة الأقكاؿ التي ذكرت عف البنية بأنيا نظاـ ك نسؽ مف التحكلات إذف، فلببد أف 

 .تتسـ بخصائص معينة
 :خصائص البنية

 :تتسـ البنية بخصائص عدة ك ىي كالآتي
البنية لا تتألؼ مف »"كتعتبر السمة الأكلى، كيقصد بيا أف : totalitéالكمية- 1

، بؿ تتككف مف عناصر داخمية خاضعة «الكؿ»عناصر خارجية تراكمية مستقمة عف 

                                                           
 .122صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص- 1
 .196المرجع نفسو، ص - 2
 .31، مشكمة البنية، صا إبراىيـزكرم- 3
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ك لا ترتد قكانيف تركيب ىذا النسؽ إلى . «نسؽ»لمقكانيف المميزة لمنسؽ، مف حيث ىك 
 مف حيث ىك كذلؾ خكاص «الكؿ»، بؿ ىي تضفي عمى «ارتباطات تراكمية»
 كليس الميـ في «العناصر» باعتبارىا سمات متمايزة عف خصائص «المجمكعة»
، ك (الذم يفرض نفسو عمى العناصر باعتباره كذلؾ) «الكؿ» أك «العنصر» ىك «البنية»

 فنلبحظ مف خلبؿ ىذا القكؿ المذككر 1."القائمة بيف العناصر«العلبقات»إنما الميـ ىك 
بأف البنية ىي عبارة عف مجمكعة مف العناصر الداخمية المتراكمة، التي بدكرىا تشكؿ 
علبقات نسقية منتظمة، فرغـ تجسيدىا لمخاصية الكمية، إلا أنيا ركزت بدكرىا عمى 

 .العلبقات التي تجمع ىذه العناصر محققة بدكرىا قانكنا نسقيا
 «المجاميع الكمية»ْٔٙ انخاصٛح انثاَٛح نهثُٛح، ذُص عهٗ أٌ : transformation التحولات-2

 أك «النسؽ»تنطكم عمى ديناميكية ذاتية، تتألؼ مف سمسمة مف التغيرات الباطنة التي تحدث داخؿ 

 الداخمية، دكف التكقؼ عمى أية عكامؿ «البنية»، خاضعة في الكقت نفسو لقكانيف «المنظكمة»
 2"خارجية

كيعني ذلؾ بأف البنية تخضع لتحكلات باطنية عمى مستكل النسؽ أك المنظكمة، مع 
مراعاة عدـ الخركج عف الخط الداخمي، رافضة بذلؾ كؿ مالو علبقة بالعكامؿ الخارجية، 

أم أنيا بمثابة حمقة مف التحكلات الدائرية تغير نفسيا بنفسيا مع مراعاة قكانيف البنية 
 .الداخمية

تعتبر الخاصية الثالثة ك الأخيرة، فيي ترل بأف :autoréglage التنظيم الذاتي -3
 تنظـ نفسيا بنفسيا، مما يحفظ ليا كحدتيا، كيكفؿ ليا المحافظة عمى بقائيا «البنيات»"

كمعنى ذلؾ أف البنية ىي كحدة داخمية ذاتية . 3"«الإنغلبؽ الذاتي»كيحقؽ ليا ضربا مف 

                                                           
 .30زكريا إبراىيـ ،مشكمة البنية، ص- 1
 .31، صالمرجع نفسو- 2
 .31، صنفسوالمرجع - 3
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منعزلة عف العكامؿ الخارجية، تعمؿ عمى تنظيـ ذاتيا بنفسيا، مما يجعؿ منيا كحدة ذاتية 
 .بنائية بقانكف خاص يحتكييا

ك في الأخير يمكننا القكؿ بأف جؿ ىذه الخصائص تعد مف آليات البنية، التي بدكرىا 
تجعؿ منيا نظاما نسقيا مستمرا، فباحتكائيا عمى خاصية الكمية ك التحكلات ك التنظيـ 

 .الذاتي، تصبح البنية عنصرا ميما يخضع لعدة تغيرات مختمفة
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 ماهية الزمن: أولا
 :مفهوم الزمن- 1

يعتبر كجكد الإنساف في الكاقع نسيج حاؾ عمى نكلو الزماف، فمقد شيد قديما عدة تطكرات 
سكاءن عمى الجانب العقمي أك الإدراكي بصفة خاصة، كىذا عائد كمو لأنو انتيج أك سار 
عمى خطى تكجييات الزمف، كعميو فرغـ أىمية الزمف في حياة ك مسار الإنساف، فإنو 
يعتبر ضركريا أيضا في الركايات التي اعتمدت عمى التطكرات المترافقة مع التغيرات 
الزمنية، بؿ إف بعض الركايات ارتكزت بصفة أساسية عمى المحكر الزمني، فالإنساف 

يعيش حياة زمانية تمتاز بالتكاصؿ عبر سيلبف مميء بالأحداث التي ترسميا لنا الركاية 
 .في الأخير، كمف ىذا المنطمؽ تضع مفيكما لمزماف

 :مفهوم الزمن لغة-أ
اسـ : الزمفي ك الزمافي : "جاء في كتاب لساف العرب مفيكـ الزماف لغة عمى النحك الآتي

، ك الجمعي أزميفه ك أزمافه : لقميؿ الكقت ك كثيره، كفي المحكـ الزٌمفي ك الزمافي العصٍري
، ك الاسـ مف ذلؾ الزٌمفي : ك أزمفى الشيءي . تسديدي : كزمفي زامفه . كأزمنةه  طاؿ عميو الزمافي
فابف منظكر يشي إلى أف الزماف يقع عمى فترة معينة مف الكقت، قميميا أك 1".كالزٌمنةي 

اسـ  (الزٌمافي )ك  (الزٌمفي )"كثيرىا عمى حد سكاء، أما في مختار الصحاح فقد جاء تعريؼ 
 .(أزميفه )ك (أزمنةه )ك  (أزمافه )لقميؿ الكقت ك كثيره ك جمعو 

 فنلبحظ بأف تعريؼ الزمف في 2".مف الزمف كما يقاؿ مشاىرة مف الشير (مزامنةه )كحاممو 
قميؿ الكقت ك كثيره، : معجـ الصحاح ك ابف منظكر قد استكحى لفظا كمعنا كاحدا ألا كىك

أما إذا ذىبنا إلى المعجـ الأدبي، فنجده قد خصص لو خمسة مفاىيـ كاف أكليا أف الزماف 
 :ىك

                                                           
 .396، ص24، الجزء (ز ـ ف)ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الثالث، مادة - 1
 .116، ص(ز ـ ف)محمد ابف أبي بكر بف عبد القادر الرازم، مختار الصحاح، مادة - 2
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نظاـ تمؾ العلبقات المتتابعة لكؿ حدث مع الآخر كالماضي ك المضارع كالمستقبؿ، - 1"
فيك غير محدد، بؿ دكاـ مستمر يلبحظ كيعتبر بذلؾ الذم يتبع الحدث فيو الحدث 

 أم أف الزمف يمر عبر ترتيبات زمنية متتابعة فيما بينيا، فكؿ زمف لديو كقتو 1".الآخر
المحدد أم أف كؿ حدث يقع في زمف الماضي، فإف المضارع يتبعو بدكره إضافة إلى 

 :المستقبؿ، كفؽ كتيرة زمنية متدرجة، أما في تعريفو الثاني فيقكؿ
أم أف الكقت مرتبط عند حدكثو بفترة .2"النقطة أك الفترة التي يحدث فييا حدث ما- 2"

 :زمنية أك ببرىة، أما في تعريفو الثالث فيرل بأف الزمف ىك
أم أف الزمف .3"لحظة أك ساعة معتادة أك محددة لحدكث أمر ما أك بدايتو أك نيايتو- "3"

تقع أحداثو في الكاقع الذم يشيد تمؾ الحكادث، راسما الزمف بذلؾ حدكد إطاره الزمنية مف 
كما أضاؼ . نقطة البداية إلى نقطة النياية، نطمؽ عمييا في الأخير ساعة أك لحظة

 :تعريفا آخر ألا كىك أف الزماف
زمف عند : كقكلنا. فترة مف تاريخ العالـ، معاصرة لحياة شخصية عظيمة ك أنشطتيا- "4"

 4"زمف الحرب، زمف صعب: كقكلنا. الناصر، أك مرتبط بأحداث كبيرة ك أكضاع سائدة
كنعني بذلؾ بأف الزمف فترة تقتبس أحيانا أك في معظميا أحداث لشخصية مثيرة كليا شأف 
ككجكد ك ىيبة في تاريخيا، مما تجعؿ الباحثيف يدكنكف تمؾ الفترة مف التاريخ أك أف تقع 

حركب كاف ليا يد في إزىاؽ العديد مف الأركاح ىزت بيا العالـ، فيككف ليا شأف كبير في 
 :استذكار مجازرىا مف خلبؿ اقتباس مدتيا، أما أخيرا فيعرؼ الزمف عمى أنو

، شير، سنة، كما يحدد ذلؾ ساعة أك ركزمانة- 5"  أم 5"كقت محدكد، لحظة، ساعة، يكـ
أف  الركزنامة ىي عبارة عف تقكيـ يضع التكاريخ ك الأكقات كفؽ مؤشر زمني، كعميو 

                                                           
 .95ـ، ص2007، 1نكاؼ نصار، المعجـ الأدبي، دار كرد لمنشر ك التكزيع، الأردف، ط- 1
 .الصفحو نفسيا,المرجع نفسو- 2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 3
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 4
 .96 - 95المرجع نفسو، ص- 5
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فالزماف لو تسميات متعددة كمختمفة في مدتيا، ككؿ ذلؾ يتضح لنا أمره مف خلبؿ الساعة 
 .أك الركزنامة

فمف خلبؿ ما سبؽ لنا ذكره، يتضح بأف الزمف بمفيكمو المغكم الشامؿ ىك كؿ ما قؿ أك 
كثر في مدتو، كيصنؼ كفؽ تطكرات كعمى ضكئو تحدد تكاريخ الأزماف ك دقائقيا مف 

 .ماضي ك مضارع ك مستقبؿ، فعميو ينتظـ الكقت كفؽ تسمسؿ تاريخي
 :مفهوم الزمن اصطلاحا

لقد تناكؿ عدد مف الباحثيف سكاء عرب أك غربيكف مكضكعات عديدة تستحؽ الدراسة 
منيا الزماف، تمؾ النظرية التي كانت ليا رؤية كاسعة لدل الباحثيف ك العمماء ك الفلبسفة، 

فكاف لابد منا مف الإشارة إلى أبرز المصطمحات ك المفاىيـ التي جاؤكا بيا بعد إقداـ 
يتكمـ عف الزماف بمعنى محدد، أنو الكجكد في "كاجتياد كبير، فأفلبطكف في تعريفو 

 .1"الحركة، أك ىك مدة المتحركات، كلا كجكد لو بدكف العالـ المتحرؾ، كيبدأ معو
فنجد أف أفلبطكف قد تطرؽ إلى نقطة ميمة في مفيكـ الزمف، ك ىك أنو مرتبط بالحركة 
كبالتغير أيضا كفقا لمعالـ الذم يعتبر الركيزة التي يسير عمييا، فيك جاء إلى الكجكد مع 

أما إذا ذىبنا إلى . الككف، كبالتالي فيك يعتبر الصكرة التي تعكس الأبدية ك الأزلية الثابتة
الزماف ىك الحركة عمكما، الزماف ىك حركة الشمس، "الفيمسكؼ أكغسطيف فنجده يرل 

 2."الزماف المقدار
 إلا عرض، ككذلؾ يكضح كأم أف الزماف في مفيكمو مف عمؿ الذىف ك الحركة ما ق

الزماف : "مفيكـ الزماف بطريقة خصبة، نظرا لمعرفتو الشاممة كما قالو السابقكف فيقكؿ
أم أف الزماف عنده لا كجكد لو بغير حركة، . 3"مقدار الحركة مف جية المتقدـ ك المتأخر

                                                           
، 1حساـ الديف الألكسي، الزماف في الفكر الديني ك الفمسفي القديـ، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، بيركت، ط- 1

 .69ىػ، ص1400ـ، 1980
 .65المرجع نفسو، ص- 2
 .48، صـ1973، 3عبد الرحمف بدكم، الزماف الكجكدم، دار الثقافة، بيركت، ط- 3
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أم أنو لابد أف يككف مف جنس الحركة فإننا حيف نعرؼ الزماف حيف نحدد الحركة 
ذا ذىبنا إلى الفلبسفة العرب  بنفسييما إلى متقدـ ك متأخر، فيك ينفي الثبات عنو، كا 
مدة "نجدىـ قد أعطكا مفيكما أيضا لمزماف مف بينيـ الكندم فيك يرل الزماف عبارة عف 

ك يقصد . 1"تعدىا الحركة فإف كانت حركة كاف الزماف ك إف لـ تكف حركة لـ يكف الزماف
كما عرؼ . بذلؾ بأف كؿ ماكاف لو علبقة بالحركة كجد الزماف فيي لا تككف إلا بحضكره

مدة تعدىا الحركة » في حدكد الأشياء كركميا بأنو «رسالة»"الزماف في مكضع آخر في 
فيتضح لنا مف خلبؿ تعريفو بأف الزماف لديو غير ثابتة ك لا ينفؾ 2"«غير ثابتة الأجزاء

كعميو نجد . 3"ك الزماف عدد عاد لمحركة"عف الحركة، كيقكؿ أيضا في تعريؼ لو لمزماف 
 .أف حؿ تعريفاتو لمزماف كانت ذا صمة كبيرة كغير محدكدة بالحركة

إف "ك إذا ذىبنا إلى الرٌازم فنجده قد تطرؽ إلى مفيكـ الزماف في مباحثو الشرقية قائلب 
أحدىما أمر مكجكد في الخارج غير منقسـ ك ىك مطابؽ : الزماف كالحركة معنييف

 أم أف الزماف لدل الرٌازم قد يككف 4."لمحركة، كثانييما أمر متكىـ لا كجكد لو في الخارج
أمر كىمي لا يمكف للئنساف أف يثبت كجكده إلا مف خلبؿ إحساسو ك إدراكو، كقد يككف 

ثبتت حركتو في الكاقع، فينتج عف ذلؾ . أمرا كاقعيا يتناسؽ مع حركة الجسـ أك أم شيء
فيك مقدار الحركة في المتقدـ : "كما ذىب ابف سينا إلى تعريؼ الزماف قائلب. زماف

أم . 5"كالمتأخر المذيف لا يثبت أحدىما مع الآخر لا مقدار المسافة ك لا مقدار المتحرؾ
أف الزماف في نظره ىك شيء غير مقداره ك غير مكانو، فيك يعمؿ كقياس لمحركة في 
حالات التقدـ ك التأخر، كلكف إذا تطرقنا إلى رأم الأشاعرة حكؿ مفيكـ الزماف فنجر 

                                                           
- ىػ 1412، 1ط القاىرة،  جندم، إشكالية الزماف في فمسفة الكندم رؤية معاصرة، مكتبة الزىراء،اؿمحمد عمي - 1

 .56ـ، ص1991
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
 .57المرجع نفسو، ص - 3
 .637ـ، ص1982، 1جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت، جزء- 4
 .27ـ، ص1980، 2ابف سينا، عيكف الحكمة، ، دار القمـ، بيركت، ط- 5
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أم أنو ربما يككف الزمف 1"إنو متجدد معمكـ يقدر بو متجدد آخر مكىكـ: "تعريفيـ كالآتي
المتقدـ المعمكـ زمنا لشيء آخر، أم بمثابة كاشؼ لزمف الشيء الأكؿ، أما ابف رشد فمقد 

الزماف كجكده بيٌف بنفسو، كلذلؾ يقتصر عمى بحث ما ىيتو، كمع أف كجكده بيٌف "اعتبر 
فقد عدٌ أحد أصناؼ الكـ، كلككف أجزائو إما ماض ك إما مستقبؿ ك إنو ليس شيء منو 

أم أننا لا يمكف أف نفيـ . 2"يمكف أف يشار إليو بالفعؿ فإف أقرب شيء يشبيو ىك الحركة
الزماف إذا لـ نأخذ لمحة مصكر عف الحركة، فالزماف إذا يحتاج إلى الحركة ك مف خلبلو 

كالزماف عند بعض الفلبسفة الغربييف مف بينيـ كانط الذم كقؼ . يستبيف الزماف ك يتضح
مكقفا متكسطا بيف المثالية ك التجريبية، فيك لا ينكر مكضكعية الزماف ك لكنو ينكر "

 Critique oFReasonكاقعيتو المطمقة فالزماف كما طرحو في نقد العقؿ الخالص 

 شرطية Aptiotiليس معطى حسيا مأخكذا مف أية تجربة عينية، لكنو صكرة قبمية 
فالزماف لا يقكـ عمى الظكاىر ك لكف الظكاىر ىي التي تقكـ عمى . ضركرية لأية تجربة

أم أف الزماف ىك صكرة قبمية لآم تجربة .3"الزماف، ك لا تدرؾ ك لا تتحقؽ إلا مف خلبلو
أما . كاقعية، فيك بمثابة شيمحظكر عميو ك لا تقكـ الظكاىر إلا مف خلبلو ك تنعدـ بزكالو

متصكر عمى أنو ضرب مف الخيط : "أندرم لالانت كلقد تمثؿ الزماف لديو عمى أنو
أم أف 4"المتحرؾ الذم يجر الأحداث عمى مرأل مف ملبحظ ىك أبدا في مكاجية الحاضر

الزماف بأحداثو التي مرت فإننا نعيشيا في حاضرنا، فيك كالأكسجيف الذم أينما ذىبت 
لا يتشكؿ إلا حيف "تستنشقو، فيك مستمر أينما كاف، أما غيك فمقد عرؼ الزماف أيضا بأنو 

لا يتشكؿ إلا حيف تككف الأشياء مييأة عمى خط "تككف الأشياء مييأة لمزماف أيضا بأنو 

                                                           
 .637 المعجـ الفمسفي، ص،جميؿ صميبيا- 1
 .105حساـ الديف الألكسي، الزماف في الفكر الديني ك الفمسفي القديـ، ص- 2
 .104محمد عمي الجندم، إشكالية الزماف في فمسفة الكندم رؤية معاصرة، ص- 3
 .172ـ، ص1998، عالـ المعرفة، الككيت، ( بحث في تقنيات السرد)ةعبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركام- 4
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أم أف الزماف في نظره يسرم عبر مجرل الأحداث . 1"ىك الطكؿ: بحيث إلا بعد كاحد
أما إذا ذىبنا إلى برغسكف . التي ترسـ الأشياء عمى طكؿ طريقيا مميدة لتشكيؿ الزمف

 نلبحظ تقسيمو 
الزماف العممي الذم يقسـ الساعو إلى ستيف دقيقو كالدقيقة إلى ستيف :الزماف إلى نكعيف "

ثانية ك ىك كقت ثابت لا يتغير، ك الزماف النفسي  ىك الزماف الذم يعيشو الإنساف 
 أم أف الزماف في نظر ىنرم 2"كيستمتع بو ك ىك بالنسبة لبرغسكف الزماف الحقيقي

برغسكف يعتبر سيككلكجية الإنساف مستمر دائما ك لا يمكنيا أف تنقطع، كبما أف الإنساف 
أما جكرج لككاتش . في ذاتو لديو ماض ك حاضر ك مستقبؿ فإنو يعتبر جكىرة الزماف

حيث بأف الزمف ىك عممية انحطاط  (نظرية الركاية)فيستقي مفيكـ الزمف في كاتبو 
 أم أف الزماف في نظر لككاتش ىك 3"متكاصمة، كشاشة تقؼ بيف الإنساف ك المطمؽ

عممية تحمؿ ك انحطاط تجعؿ الإنساف رغـ تمقيو الأمكر السمبية إلا أنو يتعايش معيما مف 
كعميو نستنتج مما جاء بو الفلبسفة العرب ك الغرب في تقديـ . خلبؿ تغطية لعقباتيا

تصكراتيـ كمفاىيميـ حكؿ الزماف بأنو ظاىرة تحاكي الكاقع كتسايره كفؽ تقمبات التي 
أما الفمسفة الحديثة فمقد اعتبرت الزماف عمى . تخضع ليا فلب كجكد لو مف دكف الحركة

أنو كسط لا نيائي غير محدكد، شبيو بالمكاف، تجرم فيو جميع الحكادث، فيككف لكؿ "
أم أف الزماف في مفيكميـ 4".منيا تاريخ، كيككف ىك نفسو مدركا بالعقؿ إدراكا غير منقسـ

ىك عبارة عف خط مستقيـ غير محدكد، كأنو حمقة معانية تستكطف جميع الحكادث 
أف الزمف كامف في "أما إذا انتقمنا إلى الجانب النفسي في مفيكـ الزماف نجد . كالأزماف

                                                           
 .172عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص- 1
ـ، 2015، ط / دمركز القكمي لمترجمة، القاىرة،اؿىنرم برغسكف، التطكر الخالؽ، ترجمة محمد محمكد قاسـ، - 2

 .11ص
 .109ـ، ص1990، 1حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط- 3
 .637جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ص- 4
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 أم أف الزمف يعتمد عمى الحالات الشعكرية 1".كعي الإنساف كفي خبرتو ك في كجدانو
كالنفسية، فيك يرتكز ارتكازا كميا عمى الزمف النفسي، ك عميو يككف الزمف معطى مباشرا 
مف معطيات الكجداف كيقترف بالحالات الشعكرية كفي نفس السياؽ ذىب الفيمسكؼ جاف 

ىك أكؿ ما يدرؾ ك أف ذلؾ يحدث مف خلبؿ "بياجيو إلى إيضاح مفيكـ الزمف عمى أنو 
 فيك يقصد أف الإحساس ىك سابؽ لمسرعة ك لمحركة، فإف كاف ىنالؾ إحساس 2"!السرعة
 .فإنو يقابمو حركة الفعؿ نتيجة الإحساس الذم نشعر بو (ما)بشيء 

ك لقد ذىب الفيمسكؼ جيرار جنيت إلى إعطاء تصكر مفيكمي لمزمف مف منطمؽ الحكاية 
مف الممكف أف نقص الحكاية مف دكف تعييف مكاف الحدث ك لك كاف بعيدا عف 'إذ يقكؿ 

المكاف الذم نركييا فيو، بينما قد يستحيؿ عمينا ألا نحدد زمنيا بالنسبة إلى زمف فعؿ 
كربما بسبب .السرد لأف عمينا ركايتيا إما بزمف الحاضر ك إما الماضي ك إما المستقبؿ

 إذف فمف خلبؿ ما تطرؽ إليو جيرار 3".ذلؾ كاف تعييف زمف السرد أىـ مف تعييف مكانو
فكاف . "جنيت يتضح لنا بأف الزمف ضركرم في الحكاية، كعميو فالحكاية متكالية زمنيا

الزمف خيكط ممزقة، أك خيكط مطركحة في الطريؽ، غير دالة ك لا نافعة، ك لا تحمؿ 
ك إنما . أم معنى مف معانتي الحياة، فبمقدار ما ىي متراكبة، بمقدار ما ىي غير مجدية

الحدث السردم، الفعؿ السردم، الأحدكثة المركية أك المحكية، ىي التي تبعث فييا 
 . كعميو فإف الزمف ىك عبارة عف نسيج مف الأحداث السردية الركائية4."الحياة

 :أهمية الزمن- 2
فإذا كاف . عنصرا مف العناصر الأساسية التي يقكـ عمييا فف القص"يمكف اعتبار الزمف 

 فإف القص ىك أكثر –الأدب يعتبر فنا زمنيا إذا صنفنا الفنكف إلى زمانية ك مكانية 
                                                           

ـ، 1998،ط /  دمراد عبد الرحمف مبركؾ، بناء الزمف في الركاية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، - 1
 .06ص

 .127ـ، ص1982- ىػ1402، 1إميؿ تكفيؽ، الزمف بيف العمـ ك الفمسفة ك الأدب، دار الشركؽ، القاىرة، ط- 2
 .103ـ، ص2002، 1شركف، بيركت، طنالطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف - 3
 .178 – 177عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص- 4
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فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعكليا . الأنكاع الأدبية التصاقا بالزمف
أم أف الزمف لو جانب 1. "عمى العناصر الأخرل، فالزمف ىك القصة تتشكؿ، كىك الإيقاع

لـ يعد الزمف مجرد خيط كىمي يربط الأحداث "لذلؾ القصة محكرم ميـ في بناء كتشكيؿ
بعضيا ببعض، كيؤسس لعلبقات الشخصيات بعضيا مع بعض، كيظاىر المغة عمى أف 
تتخذ مكقعيا في إطار الصيركرة، كلكنو اعتدل أعظـ مف ذلؾ شأنا، ك أخطر مف ذلؾ 

ديدنا، إذا أصبح الركائيكف الكبار ينعتكف أنفسيـ أشد الإعنات المعب بالزمف، مثؿ إعنات 
حتى كأف الركاية فف . حذك النحؿ... أنفسيـ في المعب بالخير، ك المغة، كالشخصيات

 ك ىذا يؤكد لنا بأف الزمف أكسع مف أف يحصر في حيز كاحد 2"لمزمف، مثميا المكسيقى
 .مغمؽ، فمقد اتسعت نطاقاتو لتشمؿ جكانب متنكعة أشبو ما يقاؿ بالمعب بالزمف

أحد المككنات الحكائية التي تشكؿ بنية النص الركائي، كىك بمثؿ "كما أف الزمف يعد 
العنصر الفعاؿ الذم يكمؿ بقية المككنات الحكائية، كيمنحيا طابع المصداقية، فيك لا 

نما عمى مستكل الحكاية  كىذا  (المدلكؿ)يقتصر عمى مستكل تشكيؿ البنية فحسب، كا 
يعني أنو يساىـ في خمؽ المعني، لما يصبح محددا أكليا لممادة الحكائية، كقد حكلو 

الركائي إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الشخصية الركائية مف العالـ، فيمكنيا مف الكشؼ عف 
مستكل كعييا بالكجكد الذاتي ك المجتمعي، كبيذه الأىمية يجسد الزماف حقيقة أبعد مف 

 أم أنو يمثؿ رؤية الركائي كيساىـ في الكشؼ عف الحقائؽ المخفية 3."حققو اللبمرئية
الركاية تسعى إلى تكضيح التجربة البشرية مف خلبؿ "لمشخصية الركائية، كعميو فإف 

كضعيا في صيغة سردية، حيث تظير أحداثيا ىذه الأخيرة ضمف مسار زمني مترابط، 

                                                           
، ميرجاف القراءة لمجميع مكتبة الأسرة، (نجيب محفكظ" ثلبثية" دراسة مقارنة في )سيرا قاسـ، بناء الركاية: ينظر- 1

 .44ـ، ص2004،ط / القاىرة ، د
 .193عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص- 2
 نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، بيركت، إبراىيـ ك الدلالة في ركايات نيةمرشد أحمد، الب: ينظر- 3
 .233ـ، ص2005، 1ط
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فالزمف ىك الذم يقكـ بربط أحداث الركاية كجعميا منسجمة كذات معنى بعدما كانت 
 1."كقائعيا ك أحداثيا متناثرة

يمكننا القكؿ بأف الزمف ىك المساىـ الأكبر لانطلبؽ المسيرة الركائية، فيك المككف 
الأساسي لمشكؿ الركائي، فرغـ حضيو باىتماـ الفلبسفة ك الباحثيف ك الأدباء، جعؿ منو 

 .الركيزة الأساسية مف منظكر الرؤية الجمالية للؤدب بصفة عامة
 :التشكيل الزمني: ثانيا

 يرل عبد المالؾ مرتاض بأف الزمف  أنكاع  قسميا إلى خمسة أزمنة :أنواع الزمن-1
 :أكليا

الزمف المتكاصؿ يمضي "فيك .  كىك الزمنالذم يككف لو حدكد ك نياية:الزمن المتواصل-أ
متكاصلب دكف إمكاف إفلبتو مف سمطاف التكقؼ، ك دكف استحالة قبكؿ الالتقاء أك 

كيمكف أف نطمؽ . الاستبداؿ بما سبؽ مف الزمف، كبما يمحؽ منو في التصكر ك الفعؿ
 أيضا، إذ أنو الزمف السرمدم المنصرؼ «الزمف الككني»: عمى ىذا الضرب مف الزمف

 أم أنو زمف أكبر في 2."إلى تككف العالـ، ك امتداد عمره، ك انتياء مساره حتما إلى الفناء
ك مف أمثمة الزمف المتكاصؿ في . تكاصؿ مستمر كلكنو محدكد، فمو بداية ك لو نياية
كاف عمٌي ذا ثقافة كاسعة، علٌبمة "ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار نذكر ىذا المقطع 

فتذكرت النظرة التي حطيا عميٌ عندما غمؽ دفاتره، كانت نظرة متسامية، تممع . كحكيـ
: قمت لو في رغبة لمدحو". أريد أف تفيد نصكصي الأجياؿ المقبمة: "بذكاء مؤثر، قاؿ لي

 فرغـ كفاة عمٌو ماحي إلا أف ذكراه كاف يستحضرىا 3."ستخمدؾ ىذه النصكص بعد كفاتؾ"
جكناس دائما في عقمو، كأف ملبمحو ك ىيأتو  كابتسامتو حاضرة معو دائما ك لا تفارقو 

                                                           
 بيركت ، نادر كاظـ، اليكية ك السرد، دراسات في النظرية ك النقد الثقافي، دار الفراشة لمنشر ك التكزيع،: ينظر- 1
 .128ـ، ص2016، 2ط
 .175عبد الممؾ مرتاض، نظرية الركاية، ص - 2
 .256،ص ت / د ،ط /د كزارة الثقافة، الجزائر، / ياسمينة خضرا،  فضؿ الميؿ عمى النيار، ترجمة محمد سارم- 3
 .292المصدر نفسو،ص-4



 ضراخالبنية الزمانية في رواية فضل اليل عمى النهار ليسمينة :                     الفصل الأول
 

 

21 
 

ثـ ريك، كبعد ذلؾ ريك، : "... كفي مقطع أيضا يقكؿ. حتى ك إف مرت سنكات عديدة
أغمض عيني، كي أضع حدا لشيء ما، لأكقؼ حكاية استحضرتيا ألؼ مرة ... دائما ريك

مغمقة، 3"أضحت جفكننا أبكابا مختمسة، تحكي لنا كىي...شيش، ... كزكٌرتيا ألؼ مرة
 فرغـ ىجرة جكناس لمدينة 1."نحف رىائف ذكرياتنا. تنفتح عمى ذكاتنا ك ىي مفتكحة

ريكصالادك إلا أف ذكراىا التي تعقبيا أحداث محزنة ك مفرحة في نفس الكقت لا زالت 
تتعقبو، فرغـ ىجرتو منيا إلا أف حزنو عمييا لا زاؿ يراقفو ك لك غادر إلى بقاع الأرض 
كميا، ففييا منبع طفكلتو مع أصدقائو ك الفتاة التي أحبيا ك عمو كزكجتو جرماف، لكلا 

 .القدر الذم فرقيـ فالحزف قد كتب عمى عيني جكناس دائما
نحف أيضا، كاف لنا فقراؤنا، ك أحياؤنا الفقيرة، كميمشكنا، ك ناسنا "ك في سياؽ آخر 

. أصحاب الإرادات الحسنة، ك حرفيكنا الأصغر مف حرفييكـ، كنقكـ غالبا بنفس الأدعية
لماذا كضعكنا جميعا في قفص كاحد؟ لماذا حمٌمكنا أكزاركمشو مف الإقطاعييف؟ لماذا أرادكا 

إقناعنا بأننا غرباء عمى أرض رأت مكلد أبائنا ك أجدادنا، ك آباء أجدادنا، ك أننا كنا 
طالما لـ تتمؽ جكابا، سكؼ لف ... مغتصبي بمد بنيناه بأيدنا ك سقيناه بعرقنا ك دمائنا؟

 فنتيجة الحرب ك تفجير الثكرة الجزائرية ضد فرنسا، ك إخراج أصحابيا مف 2."يندمؿ الجرح
الأرض التي ليست ممكيـ، كقياـ الحرب إثر ثكرات متفرقة نتج عنيا تقتيؿ كذبح مف كلب 

 الثكار الجزائريكف، فرغـ انتياء الحرب إلا أف بعض المستكطنيف  المنتصر فيياالطرفيف كاف
الفرنسييف الذيف لـ يكف ليـ دخؿ جراء ىذه الحركب ك الجرائـ ، إلا أنيـ راحكا ضحيتيا 
فرغـ انتياء الحرب إلا أنيـ لا يزالكف يعانكف مف فقداف أحبتيـ ك مغادرتيـ أرضيـ التي 

 .اعتبركىا مكطنيـ الأكؿ، فرغـ انتياء الحرب إلا أف جركحيـ لـ تمتئـ إلى حد الآف
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 :الزمن المتعاقب- ب
دائرم لا طكلي، كلعمو أف يدكر مف حكؿ نفسو، بحيث عمى الرغـ مف "ك يعتبرىذا الزمف 

أنو قد يبدك خارجو طكليا فإنو، في حقيقتو، دائرم مغمؽ ك ىك تعاقبي في حركتو 
المتكررة، لأف بعضو يعقب بعضو، ك لأف بعضو يعكد عمى بعضو الآخر في 

كأنيا تنقطع، ك لا تنقطع، مثؿ زمف الفصكؿ الأربعة التي تجعؿ الزمف يتكرر في ؾحركتو
مظاىره متشابية أك متفقة، مما يجعؿ مف ىذا الزمف ناسخا لنفسو مف كجية، كممررا 

 أم أنو زمف يدكر حكؿ 1."لمساره المجسد في تغيير العالـ الخارجي مف كجية أخرل
مسار نفسو ك لا يتقدـ نظرا لتشابو ك اتفاؽ أحداثو ك تكرارىا في الكقت نفسو، كأننا في 

 .دكامة منغمقة
تتشابو الأياـ بشكؿ يائس، لا تأتي بالجديد أبدا، ك لا تقكـ عند 'كمف أمثمة ذلؾ في الركاية 

مغادرتيا إلا بتجريدنا مف آخر أكىامنا النادرة التي تتدلى في طرؼ أنكفنا، أشبو بحبات 
 فمقد كانت عائمة يكنس التي تقطف في قربة مكحشة ك فقيرة، 2."الجزر التي تحرؾ الحمير

لا تتغير أياميا أبدا، فكؿ يكـ يمر ىك مثؿ سابقو مممكء بالبؤس ك الحزف ليس ىنالؾ يكـ 
مر عمينا كفتحنا أعيننا ك رأينا أنفسنا نعيش حياة رغيدة خالية مف الفقر ك الألـ، كأنو 

قكلي لي ... إيميمي . "كمف أمثمة الزمف المتعاقب أيضا. مقدر عمينا ىذه الحياة القاسية
ماذا ينبغي أف أفعمو، كلكف مف فضمؾ، لا تنظرم إلي بيذه الطريقة، سأعطي كؿ ما لدم 

 ...مف أجؿ
لا نعيد . ثـ أف ىذا لا ينفع... لا تممؾ كؿ شيء... لا نعطي إلا ما نممؾ كفكؽ ىذا-

 .فيما يخصني، لقد أخذت مني أكثر مما يمكف أف ترجعو لي. بناء الحياة مف جديد
 .أنا آسؼ- 
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 فعندما التقى جكناس 1."أظف بأنني سؽ ك أف قمت لؾ ىذا الكلبـ. ليست إلا كممات- 
بإيميمي بعد ما بحث عنيا طكيلب لمعثكر عمييا كي يخبرىا بأنو لا يستطيع العيش بدكنيا، 
كبأنو نادـ لأنو لـ يفعؿ أم شيء لكي يكقؼ ذلؾ الزكاج ، إلا أف إيميمي استقبمتو ببركدة، 

فمـ تبقمجكناس سكل أف يتأسؼ ليا، إلا أنيا أخبرتو بأنيا ليست سكل كممات، فالمشيد 
يعيد نفسو عندما التقى بيا في المكتبة ك بادر بأف يكمميا استقبمتو ببركدة أيضا فانيار 

جكناسفي تمؾ المحظة، كانفجر بالبكاء كقاؿ إنني آسؼ فأجابتو ليست سكل كممات، فكأف 
الزمف يعكد الى الكراء ك يحي أحداث تمؾ الكاقعة، فكأف المشيد دائما يتكرر عندما يمتقي 

 ".أنا آسؼ"بإميمي لكي يطمب منيا العفك تحت كممة 
 :الزمن المنقطع أو المتشظي- جـ
ك ىك الزمف الذم يتمحض لحي معيف، أك حدث معيف، حتى إذا انتيى إلى غايتو انقطع "

ك تكقؼ، مثؿ الزمف المتمحض لأعمار الناس، ك مدد الدكؿ الحاكمة، ك فترات الفتف 
المضطرمة، ك مثؿ ىذا الزمف قد لا يكرر نفسو إلا نادرا جدا، فيك زماف طكلي، لكنو 

 ك مف أمثمة ذلؾ في ركاية فضؿ 2."متصؼ بالإضافة إلى ذلؾ، بالانقطاعية لا بالتعاقبية
أفيمتني لكسات أف المصميف أسبانيكف، يحجكف كؿ سنة في يكـ "الميؿ عمى النيار نجد 

 عمى إنقاذ مدينة كىراف «العذراء» كيتحممكف ىذا الامتحاف الشاؽ كي يشكركا «الصعكد»
 سنة، 1849 ففي عاـ 3."1849القديمة مف كباء الككليرا الذم أىمؾ ألاؼ العائلبت في 

ك أثناء التكغؿ الفرنسي في الأراضي الجزائرية، عقبو التكغؿ الاسبانيفيمدينة كىراف، حيث 
أثناء تمؾ الفترة اجتاح مدينة كىراف القديمة كباء الككليرا، خمؼ عقبو ضحايا بشرية 
عديدة، مما أدل لعزليا لكي لا يتفشى الكباء، كما ىي إلا أياـ حتى تـ القضاء عمى 

 .الكباء ك استعادت مدينة كىراف حيكيتيا فمـ يدـ كجكده إلا أسابيع ثـ اختفى
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 .مثؿ دمٌؿ. اندلعت الحرب في أكربا"
تكقع الناس مقاكمة شرسة كلـ . سقطت بكلكنيا تحت ىجمات القكات النازية بسيكلة مربكة

لقد . يشاىدكا إلا مناكشات محزنة، سحقتيا بسرعة الدبابات المرصعة بالصمباف المعقكفة
 فإثر الحرب التي حدثت بيف 1."أثار النجاح الكاسر لمفرؽ الألمانية رعبا ممزكجا بالانبيار

بكلكنيا ك النازية الألمانية تمثؿ في سقكط الدكؿ البكلكنية ك التي يطمؽ عمييا الآف بكلندا، 
فمقد أدت مناكشاتيا مع الاحتلبؿ النازم إلى تقسيـ أراضييا ك القضاء عمييا، كلكف 
سرعاف ما زالت الحرب ك استرجعت بكلكنيا باقي أراضييا التي قسمت ك استرجعت 

 .كجكدىا مف جديد، مخمفة القكات النازية الألمانية خراب في أراضييا
غدا اليكـ الخامس مف جكيمية، سيككف لمجزائر بطاقة ىكية كراية كنشيدا كطنييف، كآلاؼ "

 2."عمى الشرفات، تستسمـ النساء لمفرح ك لبكاء. العلبمات التي ينبغي إحياؤىا مف جديد
 سنة، اليكـ المكعكد الذم طاؿ انتظاره لمشعب 1962يعتبر الخامس مف جكيمية 

الجزائرم، فيك اليكـ الذم يمثؿ انتصار الجزائر عمى الاحتلبؿ الفرنسي الذم داـ سنكات، 
ك آف لو أف يختفي مف أراضييا ك شعبيا، فيك يمثؿ بداية عيد جديد لمجزائر، ك انتياء 

 .الحرب بالرغـ مف الخسائر التي خمفتيا في أراضييا
 :الزمن الغائب- د

المتصؿ بأطكار الناس حيف ينامكف، كحيف يقعكف في غيبكبة، ك قبؿ "ك يقصد بو الزمف 
 الرضيع، أك الصبي أيضا قبؿ إدراؾ السف التي تتيح لو –الجنيف )تككف الكعي بالزمف 

 ك مف أمثمة ذلؾ في الركاية 3تحديد العلبقة الزمنية بيف الماضي ك المستقبؿ خصكصا،
لـ يكف يرانا برغـ أف بصره مصكب إلينا، قطٌب حاجبيو، كما لك . لـ يكف عمي يخاطبنا"

أنو خرج بغتة مف حمـ سيء، أعاد الكرسي إلى مكانو، جمس فكقو، شد رأسو بيديو ك لـ 
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 فمقد كاف ماحي عـ جكناس جالسا عمى الكرسي، كفجأة صرخ في كجو زكجتو 1."يتحرؾ
ك عمى جكناس ك صكب يده إلييـ، فمقد كاف فاقدا لمكعي، لـ يكف يدرؾ ما حكلو لأف 
مرضو كاف يؤثر عميو أحيانا في تصرفاتو، كبعد مدة قصيرة استرجع العـ ماحي كعيو 

دراكو، كمف أمثمة ىذا الزمف في الركاية أيضا . لـ يدـ ارتياح جرماف إلا بمحظة المقاء" كا 
لا يفيـ "كاف عمي بميد الذىف تقريبا . أدركت مباشرة أنيـ لـ يرجعكا ليا زكجيا كاملب

. فيالحيف ما يقاؿ لو، كيقفز إلى السماء حينما تطمب منو جرماف إف كاف يحتاج إلى شيء
 فعند إطلبؽ سراح العـ ماحي مف 2."في الميؿ، أسمعو يذرع الغرفة ك يتمفظ بكلبـ مبيـ

السجف بعدما اعتقمو الجنكد الفرنسيكف لكي يستجكبكه مف أجؿ اتخاذه ليا كذريعة لمكشاية 
بأصحابو المجاىديف، كعندما رفض مكث أسبكعا في السجف ثـ أطمؽ سراحو، لكف بعد 
عكدتو إلى المنزؿ كاف في غير قكاه العقمية، فمـ يكف يدرؾ كلا يستكعب ما يدكر حكلو 
مف كلبـ، كأنو رجؿ بجسـ خاؿ الذىف تماما، غائب عف العالـ الذم حكلو، مثؿ النائـ 
الذم لا يدرؾ أفعالو ك تحركاتو، ك مف ىنا نجد الزمف الغائب لدل العـ ماحي، لأنو 

بعد . غفكت قميلب"... كمف أمثمة ذلؾ أيضا . مكجكد كلا يتعايش مع الأحداث التي تقع
لحظة ضباب، أدركف أنني داخؿ طائرة بيضاء مثؿ غرفة العمميات الجراحية، كأف الغيكـ 

 فعندما كاف 3."عاد إلى صفاء ذىني كمية. المتدحرجة خمؼ الككة ليست لمعالـ الآخر
جكناس في عفكه لـ يكف يدرؾ ما يحصؿ حكلو، فالزمف لديو كاف غائبا عمى حيف 

 .استيقاظو مف نكمو بعد ذلؾ أدرؾ ما يحصؿ حكلو
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 :(النفسي)الزمن الذاتي - ه
فالمدة الزمنية مف حيث ىي كينكنة زمنية "يطمؽ عمى الزمف الذاتي الزمف النفسي كذلؾ، 

مكضكعية لا تساكم إلا نفسيا، كلكف الذات ىي التي حكلت العادم إلى غير عادم، 
كالقصير إلى طكيؿ، كما تعمد ىذه الذات نفسيا تحكيؿ الزمف الطكيؿ إلى قصير في 

 كأف النفس أك الذات ىي التي تحكـ عمى الزمف 1"لحظات السعادة، كفترات الانتصار
. أخذني بيف ذراعيو"كتعطيو أحداثو ك أكصافو عمى غير حقيقتيا، كمف أمثمة ذلؾ نذكر 

 2." برغـ انزعاج المكظؼ–داـ عناقنا دىرا . أحسست بجسده يرتعد في ضمتي
فمقد كاف لقاء جكناس بصديقو كريستكؼ بمثابة سعادة حقيقية لا تكصؼ، فعناقو لو بعد 
لقاء طاؿ زمانو جعؿ جكناس يصؼ سعادتو في تمؾ المحظة كأنيا سعادة طالت مدتيا، 
فعناقو لصديقو لـ يدـ إلا ثكاني، كلكف فرحتو برؤيتو جعمتو يصؼ تمؾ المحظة بأنيا لا 

كبقيت منحنيا عمى الميناء إلى أف خيـ الميؿ، إلى أف طمع "كمف أمثمة ذلؾ أيضا .تنتيي
 فمقد 3..."النيار، عاجزا لاقتناع بأف الذم لـ يبدأ بعد قد انتيى فعلب كنيائيا كقبؿ الأكاف

كاف جكناس يصؼ حزنو كأساه عمى فراقو لإيميمي، كعمى سؤالو لنفسو ىؿ ما زالت عمى 
قيد الحياة، بعدما أخذت الجزائر استقلبليا كقامت بتيجير المستكطنيف مف أراضييـ 

كخركجيـ مف بقاعيا، فمقد كصؼ أيامو التي قضاىا معيا أنيا مرت كممح البصر، ك أف 
في جعبتو الكثير مف الاعترافات التي يريد أف يخبرىا بو، لكف الكقت داىمو مثؿ السيؼ، 

فأساه كحزنو جعمو يشعر بأف . بؿ كصفو بأنو انتيى قبؿ أكانو. فمـ يشعر بمركره أبدا
 .الكقت قد نفد بسرعة قبؿ أف يفرغ ما بجعبتو لمفتاة التي أحبيا
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إف تنكع الأزمنة مف ذاتي ك زمف غائب ك زمف منقطع أك متشظي كزمف متعاقب، - 
جعمت مف الركاية ك أحداثيا تعقب في قالب ممكف، يضفي جمالية متقنة مف خلبؿ نمكذج 
أحداثيا عبر الزمف، فيذا التقسيـ انعكس عمى ضركرة الركاية ك أحداثيا فمف خلبؿ ىذه 
الأزمنة استطعنا أف نكشؼ عف الدكر الكبير الذم لعبتو في تحريؾ الركاية ك أحداثيا 

 .عقب ترتيب تسمسمي
 :أقسام الزمن- 2

يعتبر الزماف مف العناصر الأساسية التي تشكؿ العمؿ الأدبي الركائي، كيمكننا أف نتناكلو 
بالتحميؿ ك التفسير تبعا لتكزعو داخؿ النص الركائي عقب زمنيف داخمي ك خارجي، كعميو 

 :فيمكننا أف نقسـ الزمف إلى زمف داخمي ك زمف خارجي
 (التخيمي): الزمن الداخمي- 1

زمف يتكزع عبر فضاءات النص ك يتجسد بالكتابة، كليس مف الضركرم أف يتماثؿ "ىك 
 2"مع زمف التخييؿ، فقد يؤسس عمى الاختلبؼ ك التنكيع بيف الأزمنة، كقد يمعب المبدع

 إذف فيك تخييمي نفسي، كبالتالي فإف الأزمنة الداخمية 1."عمى التماثؿ تبعا لحالتو النفسية
ك ىك الزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخييمي، ك يتعمؽ بالفترة  (زمف النص): تتمثؿ في"

يقسـ الكاتب " كعميو 2."(زمف القراءة)، ك (زمف الكتابة)التي تجرم فييا أحداث الركاية، ك 
أزمانو، ك يكزعيا حسب ما تمميو الشخصيات ك الأحداث، ثـ يراقبيا مف بعد، أك يجرييا 

نصيبا - أيضا–كما يشاء، أك كما تشاء بعض الشخصيات أحيانا، تاركا لمنطؽ الأحداث 
كمف ىنا أمكننا . كبالطبع فإف الزمف الداخمي يختمؼ مف ركائي إلى آخر... مف التسيير

الماضي : التي تتعمؽ بزمف الشخصيات الركائية إلى ثلبثة أزمنة"تقسيـ الأزمنة التخييمية 

                                                           
 .158عمي آيت أكشاف، السياؽ ك النص الشعرم مف البنية إلى القراءة، ص-1
 .106ـ، ص 2005ط ، /محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، د -2
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 1."ك الحاضر ك المستقبؿ، كيعتبر الزمف الحاضر مف أكثر الأزمنة كجكدا في الركاية
أبرز كظيفة يؤدييا الزمف الداخمي، تتمثؿ في إخراج الشخصية الركائية "كعميو فإف 

الرئيسية، مف سببية التسمسؿ الحدثي، كمف ىيمنة البعد المادم ممثلب في المكاف ثـ 
مف مثكؿ شخصية الراكم فالمجاؿ الحيكم لمزمف ىنا ىك مستكيات - الشخصية–تحريرىا 

 ككأنو يجردىا مف قيكدىا فاتحا ليا المجاؿ بحرية تامة 2."الذىف ك الشعكر كاللبشعكر
 .تمبي جميع متطمباتيا الكامنة

 كىي كؿ الأحداث كقعت في الركاية في زمف مضى ك انقضى كقت :الماضي- أ
 "كقكعيا، كمف أمثمة عف الزمف الماضي في الركاية 

فيمت أف تمؾ النظرة التي أفتنتني كأرعبتني ،حضنتني ك حذرتني، أحبتني ك أشفقت "
 ففي ىذا المثاؿ نجد أنو احتكل عمى عدة أفعاؿ ماضية 3."عمي، لف تمقى عمى مرة أخرل

أحبتني، حذرتني، فيمت، فتمؾ المحظة التي كدع فييا الأب كلده جكناس كانت : منيا
كالفراؽ الذم ليس بعده لقاء، كتعتبر الأفعاؿ الماضية التي غزت ىذا الجزء مف الركاية، 

كاف جالسا فكؽ السرير، "كمف أمثمة ذلؾ أيضا . دليلب عمى انتياء ك انقضاء الزمف
فتذكرت سنكات جناف جاتك حينما كنت أعتبره . ضمادة نظيفة حكؿ صدره، يدير ظيره

 4."صديقي ، كمطيرتو الممكثة بالسمع، كدكرات صيد العصافير في الأحراش خمؼ السكؽ
فعندما تعرٌؼ جكناس عمى الشخص المصاب الذم مكث في منزلو لكي يتعافى جراء 

الحركب ضد المستعمر، استرجع عمى حيف غرة ذكرياتو الماضية التي جمعتو مع اليكارم 

                                                           
1

محمد عزاـ، فضاء النص الركائي مقاربة تككينية مف أدب نبيؿ سميماف، دار الحكار لمنشر ك التكزيع، اللبذقية، - 
 .125-124ـ، ص1،1996سكريا، ط

بدرم عثماف، بناء الشخصية الرئيسية في ركاية نجيب محفكظ، دار الثقافة لمطباعة ك النشر ك التكزيع، بيركت، - 2
 .160ـ، ص 1986، 1ط
 .68ياسمينة خضرا،  فضؿ الميؿ عمى النيار، ص- 3
 .248المصدر نفسو، ص - 4
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الذم كاف يعتبره في زمف مضى صديقو، لـ يعتبرىا جكناس صداقة، بؿ أياـ مضت 
 .كاف،كنت:كانقضت كدؿ ذلؾ استعمالو لأفعاؿ ماضية مف

 :الحاضر- ب
فيك يدؿ عمى كقائع تجرم في الزمف الحالي الذم تعيشو الشخصيات، فيك يختمؼ عف 
الماضي الذم يشير إلى زمف منتيي ك المستقبؿ الذم يشير إلى الزمف المنتظر، كعميو 

كىك ينكس بيف الماضي ك المستقبؿ، . أكثر الأزمنة كجكدا في العمؿ الركائي"فيك يعتبر 
 ك مف نماذج الزمف الحاضر في 1."في كحدات زمنية متتابعة، خاضعة لإيقاع خاص

أشترم في السكؽ السكداء تذكار الككريدا لمذىاب إلى مدرجات مصارعة الثيراف "الركاية 
لا . لمساندة ميغاؿ دكمينغك كىك يسقط ثكره تحت تصفيقات جميكر ىيستيرم" إيكمكجؿ"

ليذا، . تكجد أفضؿ مف ضجة صاخبة كي تطرد التساؤلات التي أرفض البحث فييا
 نتيجة المعاملبت مف تيميش كالتجاىؿ 2."تجدني باستمرار لاىثا كراء مثؿ ىذه التجمعات

التي كاف يتمقاىا جكناس مف أصدقائو، دفعتو لمذىاب كؿ يكـ إلى مشاىدة مبارات 
مصارعة الثيراف، كذلؾ لمتنفيس عف نفسو، ك إبعاد الأفكار السيئة التي كانت تؤلـ قمبو، 
فكؿ ىذه الأحداث كاف كراءىا سكء فيـ، كمف الأفعاؿ التي دلت عمى الحاضر ك عمى 

يسقط، تكجد، :  استمرارية أفعاؿ جكناس في زيارات المدرجات لمصارعة الثيراف ىي
فبعد أف أصبح . لـ ينقطع الحبؿ بيني ك بيف فابريس أبدا: "أرفض، ك مف أمثمة ذلؾ أيضا

عاد إلى الجزائر . صحفيا كبيرا ك كاتبا ناجحا كنت أراه بانتظاـ عمى بلبطكىات التمفزيكف
مرارا لأسباب مينية ككاف يستغؿ فرصة إنجاز تحقيقات صحفية ليقكـ بدكرة إلى 

عند كؿ زيارة مف زياراتو، في الصباح الباكر كميما كاف . كاف يقيـ عندم. ريكصالادك
 فمقد كانت لقاءات 3."الجك، قارا ماطرا أك قائظا، كنت أرافقو لزيارة قبر أبيو

                                                           

 .125محمد عزاـ، فضاء النص الركائي، ص - 1
 .226ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص -2
 .285المصدر نفسو، ،ص - 3
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جكناسبصديقيفابريس دائمة التكاصؿ، فمـ تنقطع لأبدا رغـ كبر عمرىما كتغير أحكاليما، 
إلا أنيما ظؿ يمتقياف مثؿ الأياـ التي عيدىا برفقتو، فكاف فابريس يستمر بزيارة صديقو 

جكناس في منزلو، كمرافقة جكناس لو دائما لزيارة قبر أبيو، كمف الأفعاؿ التي دلت عمى 
 .لـ ينقطع، أراه، يستغؿ، يقيـ، أرافقو: استمرارية لقاءىما ىي

 :المستقبل- جـ
يعتبر زمف المستقبؿ في الركاية كؿ حدث سيقع في الكقت الذم يمي زمف الحاضر، 

كيككف الكصكؿ إليو يعد تخطيط لمطمكحات ك الأحلبـ التي يريد الشخص تحقيقيا، كما 
ىك الحاؿ في الشخصيات الركائية، فكؿ شخصية لدييا جانب يربطيا بالمستقبؿ، فتصؿ 
إلى الشركع كفي الإنجازات لكي تحقؽ ىدفيا في المستقبمػ فيذه الرؤية مف الزاكية تخمؽ 

 :أسمكب المغامرة ك مف أمثمة ذلؾ في الركاية
أشقى كثيرا . أعدكـ أننا سنرحؿ عف المكاف في الأجؿ القريب. ىذه ليست إلا البداية"- 

يبدك أف الأمكر بدأت تتحسف، لماذا لا نستفيد منيا قميلب؟ يكـ . كسأصؿ
إنو شخص جاد، كلو خيكط طكيمة في . مكعد مع تاجر معركؼ في الساحة''لي2"الخميس،

 1."سيدخمني شريكا معو. عالـ الأعماؿ
فحيف بدأ الأب عيسى بالتكفؿ بأفراد عائمتو كيجتيد لمحصكؿ عمى الماؿ، أخبر زكجتو 

كأكلاده بأنو سكؼ تتحسف أكضاعيـ قريبا، كأنو سكؼ يحصؿ عمى عمؿ جيد يخرجيـ مف 
بؤسيـ الذم يعيشكف فيو، فكاف الأمؿ جميا ككاضحا عمى كجو الأب عيسى مف خلبؿ 

تفاؤلو بكجكد مستقبؿ زاىر ينتظرىـ، فكانت سعادتو لا تكصؼ، كمف الأفعاؿ التي دلت 
سأصؿ، سيدخمني، سنرحؿ، فكميا أفعاؿ نبٌأت أب يكنس بمستقبؿ قريب، : عمى ذلؾ ىي

لـ يتمكف البؤس مف تمكيث ركحيـ، كلا الشقاء مف استئصاؿ بساطتيـ : "كمف ذلؾ أيضا
يعرفكف أنيـ في الحضيض الأسفؿ، كمع ذلؾ لـ يتخمكا عف التشبث بالرعاية . المرحة

                                                                                                                                                                                

 .45ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص-1
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الإليية، مقتنعيف أنو في يكـ ما سيتبخر النحس اللبصؽ بقفاىـ ك أف الأمؿ سيكلد مف 
 فرغـ الأكضاع القاسية التي كاف يعيشيا أفراد حي جناف جاتك مف 1."جديد مف رحـ رماده

بؤس كفقر كحرماف، إلا أنيـ مع كؿ ىذه الأكضاع البائسة لـ يفقدكا الأمؿ في أنيـ يكما 
ما سكؼ يتحرركف مف ىذه المعانات ك أف الغد لا زاؿ يخبئ ليـ الخير القادـ، لأف 

قمكبيـ كانت طيبة كنقية لذلؾ فالقدر لف يكسر حمميـ بمستقبؿ جميؿ ك مشرؽ، كذلؾ مف 
 .سيتبخر، سيكلد: خلبؿ تكظيؼ أفعاؿ تدؿ عمى المستقبؿ منيا

 :الأزمنة الخارجية- 2
تاريخي فيزيائي مأخكذ عف الساعات، كيمثؿ ذاكرة البشرية، كينطمؽ "يعتبر الزمف الخارج 

 أم 2."مؤكدا حتمية المكت الذم ىك مآؿ كؿ كائف حي. في اتجاه كاحد، نحك المستقبؿ
أف الزمف الخارجي ىك بمثابة الخيط الكاشؼ لما سيقع في المستقبؿ سكاء كاف قريبا أـ 

: بعيدا فيك يقر بأف لكؿ شيء نقطة بداية ك نياية لزمنو، كتتمثؿ الأزمنة الخارجية في
ك ىك الظركؼ التي كتب فييا الركائي،  (زمف الكاتب)ك ىك زمف تاريخ، ك  (زمف السرد)"
ك ىك زمف استقباؿ المسركد حيث تعيد القراءة بناء النص، كترقب أحداثو  (زمف القارئ)ك

كمف 3..."كتختمؼ استجابة القارئ مف زماف إلى زماف، كمف مكاف إلى مكاف. ك أشخاصو
أمثمة ذلؾ في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار التي تناكلت في مرحمتيا التاريخية  الصراع 

مع . ـ1930الذم شيده تغمغؿ الأيادم الأكركبية الاستعمارية الفرنسية انطلبقا مف تاريخ 
ككٌـ . كصمت الحافمة في الكقت الذم أشرقت فيو الشمس"مشارؼ بداية مكسـ الحصاد 

تكقفت الحافمة في ... أبي أمتعتنا عمى سقؼ المركبة قبؿ أف يجمسنا عمى مقعد في الخمؼ
 فتبدأ الرحمة بمغادرة الأب عيسى ك عائمتو القرية المكحشة 4."مساحة محاطة بالأشجار

                                                           

 .35 – 34ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 1
 .107محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، ص- 2
 .106المرجع نفسو، ،ص - 3
 .15ياسمينة خضرا،  مصدر سابؽ، ص - 4
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في  فصؿ الصيؼ، كبعد . ـ1930البائسة، قاصديف كجيتيـ إلى مدينة كىراف مف عاـ 
ذلؾ تبدأ رحمة الفتي جكناس ابف عيسى بعد مغادرتو عائمتو نتيجة عدـ قدرة الأب عمى 

إلى مدينة كىراف، لـ تتحسف . تكفير حاجياتو جراء الفقر الذم كاف يعيشو فرغـ سفره
 .معيشتو جراء ما كانت تمر بو الجزائر مف جراء الاحتلبؿ الفرنسي 

قبمني عمى "ليتكفؿ بو، كدليؿ ذلؾ مف خلبؿ مقطع " ماحي"إلى  " يكنس"فيأخذ الأب كالد 
، حاكؿ أف يبتسـ لي، فمـ يتمكف، كقؼ كغادر -سمكؾ يخصص لمشيكخ المبجميف–رأسي 

" جكناس" تستمر أحداث الفتى 1."العيادة بفظاظة، يكاد يجرم، ربما لإخفاء دمكعو عنا
فتدكـ . ـ1940برفقة عمو، كتتغير حياتو بتعرفو عمى أصدقاء فرنسييف مستكطنيف سنة 
خراج . ـ1962صداقتو بمقاءات كافترا قات التي صادفتيا أخذ الجزائر استقلبليا سنة  كا 

المستكطنيف مف أراضييا بعد الجيكد كالمعانات التي قاـ بيا الثكار الجزائرييف في سبيؿ 
تحرير كطنيـ مف أيادم الدخلبء الذيف استكطنكا بقاع أراضييـ كقامكا بنيب ممتمكاتيـ 

 ، 4"أرل عائلبت تائية عمى أرصفة ، تتراكـ مع الأمتعة القميمة التي تمكنت مف إنقاذىا"
كالأطفاؿ الذيف ينيكيـ التعب ينامكف عمى الأرض، ك الباخرة المييأة لتسميـ المستأصميف 

سنة، صادفيا بعد ذلؾ لقاء آخر 22 أم أف صداقتيـ دامت حكالي 2"إلى تييار النفي،
 3."إنيـ ينتظركنؾ بشغؼ كبير"- بأصدقائو الذيف فرقتيـ الحرب كما جاء في ىذا المقطع 

ـ، كذلؾ أف لقاء جكناس بأصدقائو 2007إذف الزمف الذم انتيت فيو الركاية ىك عاـ 
 كفيالأخير 4"ما الفرؽ؟ في الثمانيف مف العمر"بعدما ناىز الثمانيف مف عمره، كدليؿ ذلؾ 

                                                           

 .49ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 1
 .292المصدر نفسو، ص-4
 .المصدر نفسو، الصفحو نفسيا- 2
 .276المصدر نفسو، ص - 3
 .288المصدر نفسو، ص - 4
جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ ، عبد الجميؿ الأزدم ، عمر حمى، الييئة -4

 .47ـ، ص 1997، 2العامة لممطابع الأميرية، بيركت،  ط
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نجد بأف أحداث الركاية دامت حكالي سبع ك سبعيف عاما شيدت عقبيا أحداثا عدة  ا كؿ 
 .ذلؾ أضفى عمى الركاية طابع الإثارة كالتشكيؽ 

لقد رأينا سابقا أف في الركاية أنكاع مف الأزمنة، أزمنة داخمية، ك أزمنة خارجية، ككؿ منيا 
ألا كىي : منة متنكعة، كلقد التمسنا في أحداث الركاية مزيج مختمفا مف الأزمنة. يشمؿ

زمف الماضي ك الحاضر ك المستقبؿ، كلقد إرتأينافي ركاية ياسمينة خضرا طغياف زمف 
الماضي في أحداثيا مقارنة بزمف المستقبؿ الذم شيد رؤية قميمة جدا في أحداث الركاية 

أما الزمف الخارجي فمقد اعتبر زمنا رقميا يحدد . كذلؾ لقمة استخداـ الكتاب في ركاياتيـ
 .مكلد ك نشأة الركاية

 :المفارقات الزمنية- 3
تعتبر المفارقات الزمنية مف الدراسات الميمة التي يتـ تكظيفيا في الركاية الفاعمة، نظرا 

لقدرتيا عمى التحكـ ك السيطرة عمى الزمف، كذلؾ مف خلبؿ كسرىا لقكاعد الزمف، 
ككلكجيا عبر خيكط معمنة سفرىا لمماضي في رحمة تسمى بالاسترجاع، أك اتخاذىا طريقا 

تعني  "لاستباؽ الأحداث الزمنية مما ينتج عنيا تدخلبت في الزمف إذا فالمفارقات الزمنية 
دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في "

نظاـ الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، 
كذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية صراحة أك يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه 

 أم أف المفارقات الزمنية تعتبر أساسية لمنص السردم 1."القرينة غير المباشرة أك تمؾ
 فمف دكنيا تككف الأحداث السردية خالية مف كؿ تنبيو ك بالتالي يصعب فيـ القصة، 

 :الاسترجاع- 1
ىي عممية استحضار مشاىد مف الماضي ك استذكارىا في الحاضر، باعتباره نكع فتي 

جسده الركائيكف بكثرة في كتاباتيـ التي بفضميا أعطت لأحداث الركاية طابعا مغايرا فيك 

                                                           

 .47جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص - 1
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مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضكرا ك تجميا في النص الركائي، فيك ذاكرة "يعد 
النص، كمف خلبلو يتحايؿ الراكم عمى تسمسؿ الزمف السردم، إذ ينقطع زمف السرد 

الحاضر كيستدعي الماضي بجميع مراحمو ك يكظفو في الحاضر السردم، فيصبح جزءا 
 إذف فإف العكدة إلى زمف مضى مف خلبؿ تقنية الاسترجاع دليؿ 1."لايتجزأ مف نسيجو

عمى أف الماضي جزء لا يتجزأ مف الحاضر، فيك يفسر الحاضر ك يؤثر عميو حتى نياية 
مخالفة لسير السرد تقكـ عمى عكدة الراكم إلى " إذف فالاسترجاع ىك. الركاية في سيلبنيا

كىذه المخالفة لخط الزمف تكلد داخؿ الركاية نكعا مف . حدث سابؽ، كىك عكس الاستباؽ
ليست فنا صرفا، فلب بد ليا مف مكضكع ذم صمة، " كما أف الركاية 2."الحكاية الثانكية

بالعالـ الذم نعيشو، فكؿ فرد يحمؿ عمى عاتقو في القصة نظامو الخاص لمزمف، فعممية 
نما ىي  تذكره لمكقائع ليست إعادة بناء آلي أك استعادة مختصرة لمماضي كما كاف، كا 

تفسير للؤحداث متمحكر بالعاطفة ك يتغير ك يتحكؿ تبعا لنمك الذات المفسرة في الزمف 
 أم أف استرجاع ما قد مضى مف الأحداث يككف لمجانب النفسي دكرا كبيرا 3."كتغيرىا بو"

في انتقاد الأحداث ك تذكر الكقائع التي مرت بالشخصية الركائية، فالماضي يتميز أيضا 
بمستكيات مختمفة ك متفاكتة مف ماضي بعيد كقريب، كمف ذلؾ نشأت أنكاع مختمفة مف 

 :الاسترجاع أكليا
 :الاسترجاع الخارجي- أ
 كفي ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار مرت عمينا في 4."يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية"

حدث أنني "أحداثيا السردية جكانب عديدة مف الاسترجاع الخارجي عمى سبيؿ المثاؿ 
. كنت في سنؾ تقريبا. أصبت بمرض خطير، لـ يتمكف الأطباء كلا الدراكيش مف علبجو

                                                           

 .47جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص - 1
 .18لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، ص - 2
 .39ـ، ص1997،1مندلاك،الزمف كالركاية ،ترجمة بكر عباس ، دار الصادر، بيركت،ط.أ.أ: ينظر -3
 .المرجع نفسة،الصفحة نفسيا- 4
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حينما اقترح عميو أحد أصدقائو أف يأخذني عند الأخكات . يئس جدؾ مف شفائي
، اضطر . المسيحيات، رفض رفضا قاطعا كبما أف صحتي كانت تتدىكر يكما بعد يكـ

أراني صكرة تظير فييا مجمكعة مف ... ذات صباح إلى أف دؽ عمى باب ديرىف
 1:"الراىبات

داـ العلبج سنكات حيث كنت أتابع . إف الأخكات الطيبات ىف اللبئي أنقذف حياتي"- 
كبعد ذلؾ، قبؿ جدؾ بأف يدفع لي مصاريؼ دراسة . دراستي، فتحصمت عمى الباكالكريا

ربما أدرؾ أف حظي في الخلبص مع . الصيدلة رغـ إفلبسو بسبب الرىانات ك الأكبئة
حينما التقيت بجرماف في كمية الكيمياء حيث كانت . الدراسة أفضؿ مف حظي مع دائنيف

تدرس البيكلكجية، لـ يعترض عمى اقتراننا برغـ عممي أف عينو قد حطت عمى قريبتو أك 
بعد نيؿ شيادة الصيدلي، سألني عما أريد أف أفعؿ بحياتي . بنت حميؼ ليزكجيا لي

ىكذا اشتريت . كافؽ دكف شركط مسبقة. اخترت العيش في المدينة كفتح صيدلية. المينية
. فالعـ عيسى يحكي قصتو عندما كاف صغيرا لجكناس2."ىذا المنزؿ كىذه الصيدلية

كمعاناتو مع المرض الذم أصابو عندما كاف صغيرا، ككيؼ اىتـ بو أبكه لكي يتعافى، 
ككيؼ كبر ك استقر لكي يصؿ إلى ما كصؿ إليو الآف مف فتحو الصيدلية كزكاجو 

بجرماف، فكميا ذكريات استرجعيا العـ عيسى كركاىا لابف أخيو جكناس، كقد صنفت 
أيضا ضمف الاسترجاع الخارجي، لأنيا أحداث مرت كتـ استذكارىا في لحظة عابرة، كلـ 
تكف ضمف أحداث مرت كتـ استذكارىا في لحظة عابرة، كلـ تكف ضمف أحداث الركاية 
بؿ كقعت قبؿ انطلبؽ أحداث الركاية، ليذا أدرجناىا ضمف الاسترجاع الخارجي، كبيذا 

 :كفي ذات السياؽ أيضا" ماحي"عرفنا معمكمات عديدة عف العـ 
لقد رزؽ بثلبث بنات مف زكاج . ىنا يظير جدؾ في الكسط محيطا بأكلاده الخمسة"- 

لـ يكف يتفاىـ مع الشيخ . عمى يمينو، كبير الإخكة، قدكر. أكؿ كلكنو لا يحكي عنيف أبدا
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كقد تـ تجريده مف الكراثة عندما التحؽ بفرنسا كي يمارس السياسة، عمى اليسار حساف، 
كاف يحي حياة مستيترة، يعاشر النساء المنحرفات اللبئي يغدؽ عمييف الأمكاؿ ك الذىب، 

حينما جر جدؾ . كدكف عمـ القبيمة أبرـ اتفاقات استيمكت جزءا كبيرا مف مزارعنا ك خيكلنا
لـ يشفى مف ىذه الشربة أبدا إلى جانب حساف، . أماـ المحاكـ، صعؽ مف ىكؿ الخسارة

عبد الصمد، صبكر في العمؿ، اضطر إلى مغادرة المنزؿ العائمي لأف الشيخ منعو مف 
مات عسكريا في مكاف ما بأكربا في . الزكاج بقريبة لنا انضـ أىميا إلى مساندة الفرنسييف

كىذا الصغيراف المذاف تراىما جالساف عند قدمي الشيخ، ىما ... 18 -14نياية حرب 
استرجاع ذكريات " ماحي" فمقد كاصؿ العـ 1"أبكؾ عيسى، صغيرنا، كأنا، أكبره بسنتيف

عائمتو كسردىا عمى ابف أخيو جكناس فمقد بيف لو خريطة العائمة التي ينتمي إلييا أبكه 
عيسى لأنو كاف يجيؿ ماض أقرباء أبيو، لذلؾ أطمعو عمو عمى تفاصيؿ حياتو، رفقة أبيو 

ك العائمة التي ينتمكف إلييا، فكميا أحداث استذكرىا قبؿ سرد الركاية بأزماف، كلذلؾ 
اعتبرناىا ضمف الاسترجاع الخارجي، لأنيا أحداث سبقت الزمف الذم ذكرت فيو أحداث 

 .الركاية، كصنفت ضمف ذكريات قديمة تـ استذكارىا سابقا
 :الاسترجاع الداخمي- ب
كىك الاسترجاع الذم تقع سعتو مف انفتاحو إلى إنغلبقو داخؿ المجاؿ الزمني لمقصة "

الأكلية، بمعنى أف مدل الاسترجاع يقع داخؿ الحدكد الزمنية التي تدكر في إطارىا القصة 
الأكلية ك ليس خارجيا، بأف تككف الأحداث المستعادة سابقة لنقطة تكقؼ السرد دكف أف 

 أم أف الأحداث الماضية التي يتـ 2."تخرج تماـ عف المحيط الزمني لمقصة الأكلية
تصنيفيا ضمف الاسترجاع الداخمي ىي أحداث كقعت في الإطار الزمني الذم بنيت 

كانتيت عنده الركاية، أم محجكزة في أحداث زمف الركاية، ك مف أمثمة عف الاسترجاع 

                                                           

 .56ياسمينة خضرا ، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص- 1
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ثـ ذىبت باتجاه : "الداخمي التي ذكرت في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار ىي كالآتي
الجية الأخرل لممقبرة الييكدية أكاجو الخراب المفحـ لممنزؿ الذم عرفت فيو، عبر ضمة 

 .عابرة، تجربتي الجنسية الأكلى
جمست . كاف حصاف يرعى العشب بقرب الإسطبؿ السابؽ، غير آبو بانحراؼ الإنساف

: عمى ترعة تراب كبقيت ىناؾ إلى غاية منتصؼ النيار، أعيد رسـ صكرة السيد كازيناؼ
كلكنني لـ أر إلا سيارة سيمكف ك ىي تحترؽ ك إيميمي تضـ ابنيا إلى جسدىا النصؼ 

 1."العارم
عندما مر عبر المكاف الذم استرجع فيو أكؿ علبقة " جكناس"فكميا أحداث استحضرىا 

قرب الإسطبؿ، لكف سرعاف ما اختمطت ذكرياتو التي قضاىا " كازيناؼ"جمعتو بالسيدة 
إثر ىجكـ إرىابي، كالرعب الذم كقعت فيو حبيبتو " سيمكف"بمكت صديقو " كازيناؼ"رفقة 

، فكميا ذكريات أليمة حدثت كقائعيا سابقا "سيمكف"إيميمي جراء الصدمة مف مكت زكجيا 
في ذاكرتو التي طغى عمييا الحزف " جكناس"في الركاية، لكف لشدة ألميا استحضرىا 

كالألـ ك الأسى، ليذا صنؼ ىذا المقطع ضمف الاسترجاع الداخمي، لأنو محصكر بيف 
لـ أنس اليكـ "كمف أمثمتو أيضا ". جكناس"أحداث زمف الركاية ك تـ استذكارىا مف قبؿ 

ربما كاف الفعؿ بالنسبة . الذم أعطيتني فيو نقكدا ك أكصمتني إلى دشرتي فكؽ دراجتؾ
أف يشكر " جمكؿ" فمقد أراد 2."كلكنو عندم بمثابة اكتشاؼ رائع. إليؾ بلب قيمة كبيرة

جكناس عف ما بدر منو سابقا عندما قدـ لو جكناس يد العكف، كساعده عمى المككث في 
منزلو، كفتح لو الطريؽ الذم أكصمو إلى مكاف إقامتو، فمقد استرجعيا جمكؿ كذكر بيا 

صديقو جكناس لكي يبيف لو صنيع شكره ككرمو، كأف المساعدة التي قدميا لو لا زالت في 
قمبو تثني عميو بالشكر كبجميؿ العرفاف، ككقعت في زمف الركاية كتـ استحضارىا لكي 

إنو ىكارم، شريكي : "كمف أمثمة ذلؾ أيضا". جكناس"بشكر " جمكؿ"تككف سببا لتقدـ 
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لقد أدركتو الشيخكخة . السابؽ، الذم عممني فف التمكيو ك صيد العصافير، في جناف جاتك
 1."نظرة لف أنساىا أبدا. داكنة، معدنية، غامضة: قبؿ الأكاف، كلكف نظرتو بقيت سميمة

" ىكارم"فالمحظة عابرة استحضرت جكناس أيامو التي قضاىا في جناف جاتك بصحبة 
الذم كاف يعتبره كصديؽ لو، فمقد كاف يعممو كيفية الصيد، فكميا ذكريات حدثت مسبقا 
كدفعت جكناس لاسترجاعيا بعدما تعرؼ عميو مف إثر إصابتو مف طرؼ جنكد المحتؿ 
الفرنسي، كمككثو في منزلو أياما قميمة التي كانت خارجا عف سيطرتو، فمقد كاف مجبرا 
عمى الاعتناء بالمريض المصاب ىكارم كجماعتو لكي يضمف سلبمتو كسلبمة زكجة 

فجأة، انبثقت مف ركف منسي بداخؿ شعكرم الباطف : "كمف ذلؾ أيضا". جرماف"عمو 
صكرة عبد القادر كىك كاقؼ عمى مسطبة قسمي بالمدرسة الابتدائية، يممع كجيو مف 

رأيتو بكضكح، مكشرا مف . الخجؿ، صكرة ظننت أنني دفنتيا إلى الأبد، مما أجج غيظي
انفجر صكت مكريس الصارؼ في . الألـ في كقت الذم كانت أصابع المعمـ تمكم أذنيو

 فمقد استحضر جكناس تمؾ الحادثة التي 2."سيدم، سيدم، لأف العرب كسالى: "رأسي
المزعج الذم تخممو " صكزا"مرت بو عندما كاف يدرس بالمدرسة الابتدائية الفرنسية، فكلبـ 

الإىانات عف شعبو ك عف ملبؾ أرض الجزائر الأصمييف، جعمتو يستذكر تمؾ الحادثة 
التي كبخ فييا مكريس زميمو عبد القادر ك كصفو لو بأف العرب كسالى نظرا لعركبتو أماـ 
الأستاذ كيثكر غاضبا عميو، فكميا أحداث جرت في زمف سرد الركاية كتـ استرجاعيا مف 

لمعرب الجزائريف ك لمملبؾ الأرض " صكزا"طرؼ جكناسبسبب الإىانة التي كجييا 
الحقيقيف، مما دفعو لكىمة إلى استذكار تمؾ الحادثة التي مرت في القسـ ك ذلؾ لتشابو 

كعميو فكميا أحداث تـ التطرؽ إلييا كتناكليا في . الإىانة عف شعب كطنو كعف عركبتو
بداية الركاية، في تصنؼ ضمف الاسترجاع الداخمي كذلؾ، لأنيا عايشت زمف الركاية 

 .كأحداثيا سابقا
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 :الاسترجاع المزجي أو المختمط- جـ
يسترجع حدثا بدأ قبؿ بداية الحكاية ك استمر " إذف فيك 1."كىك ما يجمع بيف نكعيف"

 2."فيككف جزء منو خارجيا ك الجزء الباقي داخميا. ليصبح جزءا منيا
ك لا حتى . لـ يأت جدؾ لزيارتي ىنا كلك مرة كاحدة"ك مف أمثمة الاسترجاع المختمط نجد 

مثمما فعؿ أبكؾ . لـ ينكرني، أراد أف يمنح لي حظي في الحياة. حينما تزكجت بجرماف
حاكؿ أف ينقذ ما يمكف إنقاذه، كلكنو كاف . أبكؾ عامؿ شيـ ك نزيو... حينما سممؾ إلي

مف سكء حظو أنو كاف آخر عجمة لعربة انحرفت عف سيرىا . لـ يكف مخطئا. كحيدا
ما حدث لو مع " ماحي"فينا نممح كجكد استرجاع مزجي مختمط، فمقد مزج العـ 3."العادم

أبيو عندما لـ يعترض لو مف زكاجو بجرماف كمف فتحو الصيدلية، لأنو كاف يعمـ بأف ىذا 
قدره كيمكنو أف يزدىر ك ينمك بو إلى مستقبؿ باىرٌ، فشبو ما قما بو جده مثؿ ما قاـ بو 
أبكه، فمقد سار عمى نيج الذم اتخذه جدؾ، فتخمى عنؾ لأجؿ منحؾ مستقبلب يلبئمؾ 

مستقبلب خاليا مف البؤس ك الفقر، كعميو فيذا المقطع جمع بيف حادثة كقعت قبؿ بداية  
انطلبؽ أحداث سرد الركاية في زمف يعتبر خارجا عف الركاية، لتتخذ مجرل تكميمي 
لأحداث عايشة زمف السرد الركائي، كعميو أمكننا الحكـ عمى ىذا المقطع بأنو مزجي 

 .مختمط
 :الاستباق- 2
في سرد حدث لاحؽ »يمثؿ الاستباؽ الصكرة الثانية مف صكر المفارقات الزمنية ك يتمثؿ "

مخالفة لسير "أم أنو يعطي إضاءة مسبقة لأحداث الحكاية كما أنو يعد 4"«.أك ذكره مقدما

                                                           

ـ،  2013، 1جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، تمكز طباعة نشر ك تكزيع، دمشؽ، طبراىيـ إ-1
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 كعميو 1."زمف السرد نقكـ عمى تجاكز حاضر الحكاية كذكر حدث لـ يحف كقتو بعد
كاشؼ لمعيب أك شكؿ تنبؤ أ افتراضات صحيحة "فيمكف اعتبار تقنية الاستباؽ بمثابة 

 . إذف فيك بعد حدث يسبؽ زمف السرد أك زمف الحكاية 2"نكعا ما بشأف المستقبؿ
القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة " كيرل حسف بحراكم في تعريؼ الاستباؽ أنو"

كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث ك التطمع إلى ما 
 إذف فيك يتخطى حاضر أحداث القصة ك يتجاكزىا 3"."سيحصؿ مف مستجدات الركاية

إلى الأماـ مف خلبؿ إعطائو  خمفية يستشرؼ مف خلبليا مستقبؿ أحداث الركاية كذلؾ 
. مف خلبؿ اتخاذه خطكة لممستقبؿ تسبؽ المحظة التي سيقت عمى منكاليا أحداث الحكاية

فالسرد الاستشرافي يدؿ عمى كؿ مقطع حكائي يركم أحداث سابقة عف أكانيا أك "إذف 
يمكف تكقع حدكثيا ك تعتبر الاستشرافات الزمنية عصب السرد الاستشرافي  ككسيمة إلى 

كعمى المستكل الكظيفي تعمؿ ىذه الاستشرافات بمثابة . تأدية كظيفة في النسؽ الزمني
 5الراكم فتككف غايتيا في"تمييد أك تكظئة لأحداث لاحقة يجرم الأعداد لسردىا مف طرؼ

ىذه الحالة عي حمؿ القارئ عمى تكقع حادث ما أك التكيف بمستقبؿ إحدل 
 : ك مف أنكاع الاستباؽ نجد4..."الشخصيات

 :الاستباق الخارجي- أ
يبدأ بعد الخاتمة ك يمتد بعدىا لكشؼ مآؿ بعض . ىك الذم يتجاكز زمنو حدكد الحكاية"

استباؽ )المكاقؼ ك الأحداث الميمة ك الكصكؿ بعدد مف خيكط السرد إلى نياياتيا 
استباؽ خارجي )كقد يمتد إلى حاضر الكاتب، أم إلى زمف كتابة الركاية . (خارجي جزئي
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 فرغـ تجاكزه سرد أحداث الركاية إلا أنو يعتبر بمثابة المجير الذم يطمع عمى 1."(تاـ
مجمكعة مف الحكادث الركائية التي يحكييا "خبايا أسرار الأحداث الركائية كما أنو يعد 

السارد بيدؼ اطلبع الممتقي عمى ما سيحدث في المستقبؿ، كحيف يتـ اقحاـ ىذا المحكي 
المستبؽ، يتكقفالمحكي الأكؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحكي المستبؽ كي يصؿ إلى نيايتو 

المنطقية، ككظيفة ىذا النكع مف الاستباقات الزمنية ختامية، كمف مظاىره العناكيف كأبرزىا 
 كمعنى ذلؾ أف الاستباقات الخارجية تقكـ 2."تقديـ ممخصات لـ سيحدث في المستقبؿ

بتقديـ ككضع ممخص لممنظكمة السردية في الحكي مف أجؿ جعؿ القارئ يمعف التدقيؽ 
طكيمة لمعرفة التفاصيؿ . كيعايف تمؾ الأحداث الركائية التي بدكرىا قد تستغرؽ فترة

. المحيط بيا، كبذلؾ تمقي في قمب المتمقي أك القارئ القدرة لإكماؿ مضامينيا الحكائية
عبارة عف استشرافات مستقبمية خارج الحد الزمني لممحكي الأكؿ عمى "إذف فيذا الاستباؽ 

مقربة مف زمف السرد أك الكتابة دكف أف يمتقيا طبعا، كىك أقؿ استعمالا بالمقارنة لمصنؼ 
 فمقد اعتبر الاستباؽ الخارجي تقنية زمنية تعمؿ عمى كشؼ المغز الذم تتركو 3."الثاني

الركاية شاغرا في أحداثيا، لكنو يككف أقؿ استعمالا في الركايات كمف أمثمة الاستباؽ 
. الجزائر بمد غني ميمؿ. ستخرج مف أزمتيا: - فابريسقكؿ"الخارجي في الركاية نذكر 

في ىذه المحظة تبحث الجزائر عف نفسيا، أحيانا في المكاف . يكفي حضكر إرادة قكية
حتما، ستكسك أسنانيا كلكنيا لا تزاؿ طفمة صغيرة، كستقكـ ليا أسناف . الذم لا تكجد فيو

ففابريس كاف متيقنا كؿ اليقيف بأف الجزائر سكؼ تنيض مف جديد عمى قدمييا 4."أخرل
بعدما أخذت الاستقلبؿ، فأحداث الركاية ذكرت لنا كقائع عندما تحررت الجزائر، لكف 

المخمفات الاستدمارية سببت ليا ضررا كبيرا، ففابريس بيف لنا بأف الجزائر بعد استقلبليا 
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سكؼ تنيض مف جديد فأحداث الركاية ذكرت لنا فقط فترة الاستقلبؿ كالحرية كطرد 
المستدمر لكنيا لـ تذكر لنا ما جرل بعد ذلؾ ككيؼ طكرت الجزائر نفسيا كأصبحت دكلة 
يعترؼ بيا اقتصاديا ك اجتماعيا ك سياسيا ك عسكريا، فكميا أحداث كشفت لنا المستقبؿ 

ك مف أمثمة . الذم ينتظر أرض الجزائر، لذلؾ صنفنا المقطع ضمف الاستباؽ الخارجي
 : قاؿ لي بصكت خفيض، الحمؽ مختنؽ ك العيناف حمركاف: "ذلؾ نجد

 .أىرب الآف- 
 .إنني بانتظارؾ- 
 .سآتي، إنني أعدؾ- 
 فعندما أكشؾ جكناس عمى العكدة إلى منزلو كمغادرة المكاف الذم اجتمع 1."ابتسـ لي- 

الذم كاف يعتبره " كريستكؼ"فيو لمقاء الأحبة ك الأصدقاء القدامى، اعترض طريقو 
جكناس بمثابة صديقا مقربا، كلقد اندىش عند رؤيتو قادما نحكه، فمقد ظف أنو لف يأتي 
لمقائو  ك تكديعو أبدا بعد سنكات عديدة مرت، فارتمى الصديقيف في حضف بعضيما 

ككدع صديقو كريستكؼ ككعده بأنو سكؼ يمتقي بو مرة أخرل، إذف فمقطع الركاية رسـ لنا 
المقاء الأخير بيف كرسيتكؼ ك جكناس لكنو لـ يجزـ بككنو فراؽ ليس بعده لقاء، فمقد كعد 

كريستكؼ بأنو سكؼ يمتقي بو مرة أخرل، فأحداث الركاية لـ تذكر لنا "جكناس صديقو 
المقاءات القادمة التي جمعت بينيما، بؿ اكتفت بتكضيح ذلؾ في نياية أحداث الركاية 
بأنو سكؼ يككف ىنالؾ لقاء آخر سيجمع الصديقيف بعد ىذا الفراؽ، فيذا المقطع يعتبر 

البمدة التي جمعتو بصديقو كريستكؼ بعد طكؿ " جكناس"استباؽ خارجي لأنو رغـ مغادرة 
 .غياب، إلا أنو سكؼ تككف بعد نياية أحداث الركاية لقاءات أخرل تجمعيـ مف جديد
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 :الاستباق الداخمي- ب
كىي استباقات تقع خلبفا لسابقاتيا داخؿ المدل الزمني المرسكـ لممحكى الأكؿ دكف أف "

تجاكزه، مع العمـ أنيا أكثر استعمالا مف الأكلى، كما أنيا تعرض الخطاب 
الحكائيكالاسترجاعات الداخمية لخطر التداخؿ ك التكرار، إلا أنيا تتميز عنيا في ككنيا 

 le» في مقابؿ دكر التذكير الذم تمعبو الأخرل« l’annonce »تؤدم دكر الإعلبف 
rappel»1. 

أم أنيا بمثابة افتتاحية تعمف التشكيؽ ك الإثارة التي بكاسطتيا نمتمس في أحداث ركايتيا 
إذف . نكعا مف الانجذاب نظرا لنبكءتيا التي ترسـ بشكؿ قبمي مصير الشخصيات الفاعمة

 أم أنو سرد لأحداث سبقت 2."لا يتجاكز خاتمة الحكاية كلا يخرج عف إطارىا الزمني"فيك 
كقت كقكعيا كتككف ضمف زمف الركاية ك مجرل أحداثيا، كيعتبر الاستباؽ الداخمي 
الأكثر استعمالا في الركايات، فكجكده يكمؿ عممية السرد مف خلبؿ إعطاءه بعض 
التمميحات عف سير أحداث الركاية، فالركاية فضؿ الميؿ عمى النيار قد كضفت ىذا 

لـ . ىذا شيء عظيـ"- الجانب بكثرة في أحداثيا مقارنة بالصنؼ الأكؿ ك مف أمثمة ذلؾ 
 3."يكف أبكؾ ليتركؾ عند عمؾ لك لـ يتأكد بأنو سيمنح لؾ ما لا يستطيع أف يمنحو لؾ
فأـ يكنس فرحت عندما رأت ابنيا الذم كاف يعاني الفقر مكسكا بمباس جميؿ كشعر 

لأنو كاف متيقنا باف " ماحي"نظيؼ، فمقد ذكرت أمو بأف كالده عيسى قد تركو عند عمو 
العيش معو سكؼ يجعمو سعيدا كيحقؽ لو كؿ ما يطمح لو مف أشياء عجز ىك عف 
تحقيقيا لؾ، فكؿ ىذه الأحداث التي سبقت ذكر كقائعيا قبؿ حدكثيا قد تحققت في 

قد كفر لابف أخيو جكناس جميع ما يحتاج إليو " ماحي"الفصكؿ اللبحقة، إذ نجد بأف العـ 
مف إدخالو إلى المدرسة ك إطعامو لو ك خكفو عميو، كما أنو بفضؿ عمو استطاع 
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جكناسأف يمتقي بأصدقاء حقيقيف شارككه طفكلتو كأخرجكه مف عزلتو ككحدتو، فكميا أمكر 
كاف الأب عيسى قد تنبأىا قبؿ كقكعيا كىذا ما صرحت بو أمو، إذف فيك استباؽ داخمي 

. يا عيسى"كمف مقاطع ذلؾ أيضا . لأف أحداثو قد تـ الإشارة إلييا بعد ذلؾ في الركاية
ما . تعرؼ جيدا أنو لف يحقؽ شيئا ذا باؿ في جرتؾ. اتركو عندم. إنو دمي. ابنؾ حفيدم

ىي المينة التي تريد تمقينيا إياه؟ حمٌاؿ، ماسح أحذية، بغٌاؿ؟ يجب أف ترل الكاقع كما 
إف ىذا الطفؿ بحاجة إلى الدخكؿ إلى المدرسة، التي . برفقتؾ لف يذىب الطفؿ بعيدا. ىك

أما أنا . تعمـ الكتابة ك القراءة، إلى الدراسة، بؿ مصيرىـ مرتبط بالحقكؿ كرعي الغنـ
تنبا " ماحي" فالعـ 1..."فأستطيع أف أبعثو إلى المدرسة ك أجعؿ منو رجلب متعمما

بالمستقبؿ الذم ينتظر يكنس مع أبيو عيسى، كتسرد لنا بعض الحقائؽ عنيما كىذا ما 
لاحظناه في الفصكؿ التي تمت ىذا الحدث، فمقد فشؿ الأب عيسى في إعانة عائمتو 

كاف متيقنا بأف ابنو يكنس " ماحي"كخسر نقكده كالعمؿ الذم كاف يطمح إليو، كما أف العـ 
سكؼ يغدكا رجلب إذا عاش ك ترعرع في أحضاف بيتو رفقة زكجتو، كسكؼ يكفر لو كؿ 

احتياجاتو، مف تسجيمو في المدرسة ك التحاقو بصفكؼ التعميـ كميا أحداث قد تكالى ذكرىا 
استبؽ في ذكر الأحداث لذلؾ فالمقطع يدرج ضمف " ماحي"إذف فالعـ . في الركاية

انحنت باتكؿ عمى يد جارتيا، مرت أظافرىا "كمف مقاطع ذلؾ أيضا . الاستباؽ الداخمي

 3".مرارا عمى الخطكط المتقاطعة

أرل . السعادة ليست دينؾ. كلكف قميلب مف الفرح. أرل كثيرا مف الرجاؿ حكلؾ يا جدة-
2."انفراجات صغيرة، يمتيميا تدحرج السنكات بسرعة

 فيذه الأمكر التي ذكرتيا العرافة 4
استبقت لنا " فباتكؿ"كميا أحداث صادفنا ذكرىا في الفصكؿ الأخرل لمركاية، "باتكؿ"
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الجميمة التي تركيا زكجيا فمقد أخبرتيا بأنيا سكؼ " حدة"الحادثة كركت لنا كقائعيا عف 
عندما ذىب رفقة " جكناس"يككف حكليا رجاؿ كثيريف ك السعادة قميمة، كىذا ما رآه 

مف أجمؿ نساء " جكناس"تمؾ الفتاة التي كاف يعتبرىا " لحدة"أصدقائو إلى الحانة كرؤيتو 
جناف جاتك مصادفة كسط ككمة مف الرجاؿ ك الحزف يغطي ملبمح كجييا، فاندىش 

العرافة التي كانت ليا نظرة خفية " باتكؿ"جكناس مف ذلؾ المنظر الذم رآه، كتذكر كلبـ 
 فكميا أحداث قد تـ التمميح عنيا في الفصكؿ التي مرت قبميا، لذلؾ " حدة"عف مستقبؿ 

يمكننا القكؿ عف الاسترجاعاتكالاستباقات التي كردت في أحداث الركاية بأنيما خيط زمني 
ساعد عمى إلقاء الإثارة ك التشكيؽ لمقارئ ضمف إشارات تختزؿ ما سيتناكلو السرد الذم 
بدكره يؤدم إلى زيادة الحركة التفاعمية مع أحداث الركاية كجعؿ القارئ يغكص عبر أمنة 

 .الحكاية فيما أساس النص الركائي كجكىر تميزه
 :حركات السرد- 4

تعتبر حركات السرد مظيرا مف مظاىر زمف السرد، فقد تختمؼ الدقائؽ ك الثكاني كحتى 
الساعات لدل الراكم، مما تجعمو لا يتدارؾ الفترة الزمنية التي مف حكلو، فتصبح ىذه 
الكتيرة بالنسبة لو مجيكلة الحدكد ك الاتساع، فيميؿ إلى العبث في مدتيا نظرا لمتفاعؿ 

 .الذم يحدث بينو ك بيف أحداث الركاية
كىكذا فقد تتراكح سرعة النص الركائي مف مقطع لآخر بيف لحظات قد يغطي استعراضيا "

عددا كبيرا مف الصفحات، كبيف عدة أياـ قد تذكر في بضعة أسطر، فالنص الركائي أك 
 2" يتراكح بيف« Rythme »السردم عامة، لا يمكنو أف ينطمؽ بدكف إيقاع 

السرعةالمفرطة، كتمؾ التي تحدث أثناء الحذؼ مثلب، ك البطء المتناىي أك التكقؼ الزمني 
شبو التاـ المتمثؿ في الكقفات الكصفية، مركرا طبعا بما بيف ىا تيف الحالتيف المتطرفتيف 

فإنو لا يمكف أف نجد قصة مف القصص " كعميو 1."مف درجات متفاكتة السرعة ك البطء
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 1."متكافقة تماما مع الحكاية، دكف أف يتأثر إيقاع الزمف فييا بتصرفات الراكم كتدخلبتو
 :كيمكننا تقسيـ حركة السرد إلى نكعيف مف خلبؿ تركيزنا عمى كتيرتو كحركتو ألا كىي

تسريع السرد كيشمؿ تقنيتي الخلبصة ك الحذؼ، حيث مقطع صغير مف : المظير الأكؿ
 .الخطاب يغطي فترة زمنية طكيمة مف الحكاية

إبطاء السرد كيشمؿ تقنيتي المشيد ك الكقفة الكصفية، حيث مقطع طكيؿ : المظير الثاني
 2."مف الخطاب يقابمو فترة زمنية قصيرة مف الحكاية

 :تسريع السرد- 1
كىي شكؿ مف أشكاؿ السرد القصصي، كظيفتيا " كتسمى بالمكجز أيضا، :الخلاصة- أ

تمخيص مدة زمنية، عدة أياـ، أك عدة أسابيع، أك عدة سنكات في مقاطع، أك صفحات 
قميمة كمف دكف الخكض في ذكر التفاصيؿ حكؿ الأعماؿ ك الأقكاؿ التي تضمنتيا 

الصفحات أك المقاطع المشار إلييا، فكظيفتيا الأساسية ىي السرد لأحداث الماضية، 
 أم أنيا تقدـ لنا 3."كالمركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة، ك الربط بيف المشاىد أيضا

خلبصة الأحداث الزمنية عبر ثغرات صغيرة التي بكاسطتيا نصؿ إلى المغزل المشار 
بقيت شيكرا قبؿ أف أرد "إليو، كمف أمثمة الخلبصة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار نجد 

عمييا، تبادلنا الرسائؿ كبطاقات التينئة خلبؿ سنكات طكيمة، دكف أف يجرؤ أحدنا عمى 
 فمقد 4."تجاكز إطار الملبطفات العادية أك يعمف للآخر ما يطمسو الحياء ك الحذر المفرط

في مراسمتو لجميمة ابنة " جكناس"لخص لنا ىذا المقطع السنكات العديدة التي قضاىا 
كمف أمثمتو . محاـ يعرفو عمو مف الرسائؿ ك التياني، دكف التطرؽ إلى ذكر التفاصيؿ

ضاعفت . بضعة أياـ مف السجف كانت كافية لتغييره كميةػ كدنا لا نتعرؼ عميو"أيضا 
                                                                                                                                                                                

 .137عبد العالي بكطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، ص-2
 .85عمي زعمة، الخطاب السردم في ركايات عبد ا﵀ الجفرم، ص - 1
 .219ميا حسف يكسؼ عكض ا﵀، الزمف في الركاية العربية، ص - 2

3
بٍرا، ص :ينظر-  بٍرا إبراىيـ جي  .145 – 144إبراىيـ جندارم، الفضاء الركائي في أدب جي

4
 .207ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عف النيار، ص - 
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 فمقد 1."لحيتو غير الحميقة مف تشبع تقاسيـ كجيو ككست سحنتو التائية ببصمة شبحية
في السجف، فمـ يتطرؽ المقطع إلى " ماحي"اختزؿ لنا ىذا المقطع الأياـ التي قضاىا العـ 

ذكر جؿ التفاصيؿ عف العـ ماحي أثناء مككثو في السجف، بؿ اكتفى  الكاتب بكصؼ 
حالتو المزرية أثناء خركجو مف السجف، التي تغيرت خلبؿ تمؾ الأياـ التي قضاىا ك مف 

لـ تدخر جرماف أم جيد كي تجعؿ . مرت أسابيع، اشتقت إلى كالدمٌ "المقاطع أيضا 
في الصباح، عندما تذىب لمتبضع، تأخذني معيا عبر المحلبت كلا . حياتي مريحة

في الظييرة، تعممني القراءة . ترجعني إلى البيت إلا كمعي سكريو أك لعبة في اليد
فمقد أجاز لنا ىذا المقطع جؿ الأسابيع التي قضاىا جكناس مع زكجة عمو 2."كالكتابة

بعدما افترؽ عف كالديو، فمقد لخص لنا الحدث بعض الأمكر التي جرت لجكناس " جرماف"
طيمة ىذه الأسابيع، فمـ يذكر لنا أدؽ التفاصيؿ، بؿ اكتفى فقط بذكر مصاحبتو لجرماف 

في التسكؽ، كتعميمو القراءة ك الكتابة، فالكاتب استند إلى خاصية الخلبصة في ىذا 
المشيد مف الركاية كلـ يتطرؽ إلى كؿ التفاصيؿ التي قضاىا طيمة ىذه السابيع في بيت 

خلبؿ أشير، لا يغمض لي جفف في الميؿ إلا بعد النظر مميا "كنذكر كذلؾ ". ماحي"عمو 
أتمدد عمى الطير، ك الجمجمة غارقا . طكلا ك عرضا. مف طرؼ إلى آخر. في السقؼ

 فمقد عمـ لنا جكناس في ىذا المقطع الحزف ك الأسى الذم كاف يسيطر 3."بداخؿ الكسادة
عميو أثناء تفكيره في أبيو طكاؿ ىذه الأشير التي مرت، فمـ يتطرؽ الكاتب إلى ذكر أدؽ 

 .التفاصيؿ بؿ استند غمى كصؼ حالتو عندما كاف منيمرا لا يرثى لو تحت أرجؿ القدر
 :الحذف- ب

تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طكيمة أك قصيرة، مف زمف القصة كعدـ "يعتبر الحذؼ 
كمف ىذه الناحية فالحذؼ أك الإسقاط يعتبر ... التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع ك أحداث

                                                           
1

 .79ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عف النيار، ص- 
2

 .55المصدر نفسو، ص - 
3

 .74المصدر نفسو، ص - 
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كسمية نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة كالقفز بالحداث 
أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد، كتتمثؿ في " إذف 1."إلى الأماـ بأقؿ اشارة أك بدكنيا

تخطيو لمحظات حكائية بأكمميا دكف الإشارة لما حدث فييا، ككأنيا ليست جزءا مف المتف 
يقكـ الراكم بالقفز عمى فترات زمنية ما مع مراعات عدـ ذكر الكقائع " كعميو 2."الحكائي

 إذف فالحدث خاصية تجعؿ مف بعض 3."التي دارت فييا كذلؾ لأغراض كغايات متعددة
ينقسـ الحذؼ "كأما مف جية التشكيؿ . أحداث الركاية كأنيا ليست جزءا مف المتف الحكائي

 :إلى قسميف ىما
 4."، كىكالحذؼ الذم يصرح فيو الراكم بحجـ المدة المحذكفو(أكالمعمف)الحذؼ المحدد-1
درجة الصفر في النص »حذؼ مطمؽ أك خالص، كىك ما كضعو جنيت بأنو - ب" 

بعد ذلؾ : كأف نقكؿ.  ك تأتي الإشارة إلى النص المحذكؼ عند استئناؼ القصة«الحذفي
بعد يكميف، أتفاجأ بنفسي أركف سيارتي في " كمف أمثمة ذلؾ في الركاية 4."بسبع سنكات

 فمقد 5."طمبت رؤية أبيو. لـ يكف أندرم في البيت. ساحة كبيرة لمزرعة جيـ جيمينازصكزا
لخص لنا اصمركائي أحداث ىذا المقطع كماؿ إلى تسريع السرد فيو، كذلؾ مف خلبؿ قكلو 

بعد شيكر : "ك مف أمثمة ذلؾ أيضا. بعد يكميف نظرا لعدـ أىمية ىذيف اليكميف في السرد
بداخميا، كرقة . اكتشفت رسالة بلب طابع بريد كدكف مرسؿ إليو بيف بريدم

 حذفت ىذه 6."بلب أية إشارة أخرل. كراس مدرسي تحكم قائمة مف الأدكية"مف6منزكعة
بعدىا . الشيكر في المقطع، ك بالتالي فيي فترة زمنية قد تـ الاستغناء عف ذكر أحداثيا

تمقى جكناس رسالة بلب طابع بريدم كلا مرسؿ كذلؾ مف أجؿ إرسالو أدكية لمثكار 
                                                           

 .156حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 1
 .138عبد العالي بكطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، ص -2
 .86عمي زعمة، الخطاب السردم في ركايات عبد ا﵀ الجفرم، ص : ينظر- 3
 .87 المرجع نفسو، ص - 4
 .215ياسمينة خضرا،  فضؿ الميؿ عف النيار، ص -5
 .250المصدر نفسه، ص-6

 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا-7
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الجزائرييف الذيف كانكا مف قبؿ قد مكثكا في منزلو مف أجؿ أخذ العلبج، لذلؾ فبعد 
مغادرتيـ منزلو مرت شيكر كقد تـ حذؼ أحداثيا، بعدىا تمقى جكناس تمؾ الرسالة مف 

بعد أياـ، عرفت أف إيزابيؿ كقد أغضبتيا : "ك نذكر أيضا. أجؿ مساعدتيـ باعتباره عربيا
 ك قمبادرة جاف كريستكؼ التعيسة، ىي التي اشترطت مف ىذا الأخير أف يقدـ لي اعتذارات

 فبعدما تشاجر جكناس مع كريستكؼ ك أخذ ضربا مبرحا مف طرفو، مرت 1."أماـ الشيكد
أياـ بعد ذلؾ تـ تقدـ كريستكؼ لطمب الاعتذار مف جكناس بعدما أمرتو إيزابيؿ، فتمؾ 

 التي مرت قبؿ أف يتقدـ كريستكؼ بطمب العفك منو، قد تـ إزالة أحداثيا كذلؾ راجع ـالأيا
لعدـ أىمية تمؾ الأياـ، لذلؾ لـ تخرج كقائعيا في الحكاية، لأف الكاتب أراد تسريع السرد 

 .مف خلبؿ تقديـ كريستكؼ الاعتذار مف جكناس
 :الحذف الضمني- جـ 
كذلؾ لسبب بسيط ىك ككف السرد ... يكجد الحذؼ الضمني الذم لا تكاد تخمك منو ركاية"

عاجز عف التزاـ التتابع الزمني الطبيعي للؤحداث، كمضطرا، مف ثـ إلى القفز، بيف 
كيعتبر ىذا النكع مف صميـ التقاليد . الحيف ك الآخر، عمى الفترات الميتة في القصة

السردية المعمكؿ بيا في الكتابة الركائية حيث لا يظير الحذؼ في النص، بالرغـ مف 
حدكثو، كلا تنكب عنو أية إشارة زمنية أك مضمكنية، ك إنما يككف عمى القارئ أف ييتدم 

إلى معرفة مكضعو بإقتفاء أثر الثغرات ك الانقطاعات الحاصمة في التسمسؿ 
يككف مف الصعب عمى الباحث تتبع الحذؼ الضمني في "فمف خلبؿ ذلؾ 2."الزمني

رجع جاف كريستكؼ في " كمف الأمثمة عمى ذلؾ 3"النص، لما يكتنفو مف تعقيد ك غمكض
 فمف خلبؿ 4."أخبرني الشرطي برينك عند عتبة البريد. بلب سابؽ إعلبـ. 1957الربيع 

ـ مف فصؿ الربيع عاد 1957المقطع يتضح لنا كجكد حذؼ ضمني كذلؾ في عاـ 
                                                           

1
 .93ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص- 

 .162حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص -2
 .234 – 233مھا حسن ٌوسف عوض الله، الزمن فً الرواٌة العربٌة، ص : ٌنظر- 3
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 .221ياسمينة خضرا، مصدر سابؽ، ص - 
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كريستكؼ بعدما انقطعت أخباره إلى عائمتو ك أصدقائو، ك الحدث الضمني كرد خلبؿ 
عدـ تصريح الكاتب ك عدـ تجديده في أم كقت أك شير أك يكـ بالتحديد كانت عكدة 

لـ "كفي نفس السياؽ كذلؾ نذكر . كريستكؼ لممنزؿ كذلؾ رغبة منو في تسريع السرد
كبعد ذلؾ التقيت بإزابيؿ، حفيدة ركسيميك، . تظير إيميمي، فقدت أمؿ رؤيتيا مف جديد

يتمثؿ الحذؼ ىنا مف خلبؿ اسقاط الركائي الفترة التي كاف 1."أكبر ثرم في ريك صالادك
إلا أننا استطعنا أف نمدد . جكناس ينتظر فييا إيميمي، كقفزة إلى الفترة التقى فييا بإزابيؿ

تمؾ الفترة أك تمؾ الثغرة التي تركيا أك تخطاىا الركائي بأنيا فترة حزف جكناس لفراقو 
إيميمي، فالكاتب أسقط تمؾ الفترة ك ذلؾ مف أجؿ تسريع السرد، كقد تككف غير ميمة 

 .لذكرىا
 :الحذف الافتراضي- د
كيأتي، في الدرجة الأخيرة، بعد الحذؼ الضمني كيشترؾ معو في عدـ كجكد قرائف "

كاضحة تسعؼ عمى تعييف مكانو أك الزماف الذم يستغرقو، ككما يفيـ مف التسمية التي 
يطمقيا عميو جنيت فميس ىناؾ مف طريقة مؤكدة لمعرفتو سكل افتراض حصكلو بالاستناد 
إلى ما قد نلبحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمني لمقصة مثؿ السككت عف أحداث فترة 

أك إغفاؿ الحديث عف جانب مف حياة شخصية ... مف المفترض إف الركاية تشمميا
الخ إلا أف ىذه المظاىر ك إف كانت تعكدنا إلى افتراض حصكؿ الحذؼ فإنيا لا ...ما

 أم تككف بمثابة قفزة يخطكىا إلى الأماـ 2."تقربنا مف صكرتو أك تكشؼ لنا عف ملبمحو
كذلؾ لتسريع السرد فقط، إلا أف ىذه القفزة قد تؤدم إلى الانتقاؿ إلى رؤية زمنية أخرل 

التي بدكرىا تجعؿ مف القارئ  ضحية الاختصار نتيجة عدـ كشؼ الكاتب عف تمؾ 
الصفحة، ك التي يعمؿ قارئ بدكره عمى استنتاج كقائعيا المبيمة ك الخفية كفؽ افتراضاتو 

جاف . "- كمف أمثمتو نجد. السابقة التي تعمؿ عمى إثرىا في فيـ مضمكف الركاية
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 .88ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 
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 فالكاتب 1..."يحكي في كؿ مكاف أنكما ستتزكجاف. يكاد يجف مف أجمؾ. كريستكؼ يحبؾ
ىنا جعؿ جكناس يمتنع عف إكمالو الحديث عف كريستكؼ صديقو، فكاف حكي جكناس 
عف ما جرل لكريستكؼ كحبو لإيميمي متسارع كمختصر، فينا يكمف الحذؼ الافتراضي 
فالكاتب حذؼ السرد الذم تعمؽ بكريستكؼ كماذا فعؿ مف أمكر تجاه حبو لإيميمي كذلؾ 

كاف يجب عميؾ أف ترد لو الصاع صاعيف : "- كمف أمثمة ذلؾ أيضا. لتسريع الحكي
 .جكناس

 :بقرؼ: قمت
 حكؿ أم مكضكع؟-
 2."أقكالو غير مقبكلة كانتظرت أف تعيده إلى مكانو... مكضكع العرب- 

فينا السارد عمؿ عمى حذؼ الحكي عندما كاف فابريس يخبر جكناس بأف لا يصمت عف 
بذلؾ، فمقد حذؼ الكلبـ بيف فابريسكجكناس مما " آندرم"حقو اتجاه العرب بعدما أىانو 

جعؿ السرد متسارع فإخبار فابريس لصديقو جكناس عف الكلبـ السيء الذم قالو أندرم 
تجاه العرب بما أنو عربي أيضا كاف منقطع كضيؽ كذلؾ ليفسح المجاؿ لصديقو جكناس 

 3.لكي يدافع عف عركبتو ك ىنا يكمف تسارع الحذؼ

 :إبطاء السرد- 2
يحظى المشيد بعناية خاصة كمكقع متميز في الحركة الزمنية لمنص  ":المشهد- أ

الذم يعمؿ .الركائي، بما يمتمكو مف كظيفة درامية تعمؿ عمى كسر رتابة السرد
منحالشخصية مجالا لمتعبير عف رؤيتيا مف خلبؿ لغتيا المباشرة فتعكس كجية "3"عمى

ىي صيغة إظيار " إذف فالمشيد 3."نظرىا مف خلبؿ حكارىا مع الآخريف كمع الذات

                                                           
1

 .186ياسمينة خضرا،  فضؿ الميؿ عف النيار، ص - 
2

 .103 – 102المصدر نفسو، ص - 
 .236مھا حسن ٌوسف عوض الله، الزمن فً الرواٌة العربٌة، ص: ٌنظر - 3
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عبارة عف "كعميو فإف ىذا الأخير ىك 1."تعرض تيارا مستمرا مف التفاصيؿ الفعمية لمحدث
تركيز كتفصيؿ للؤحداث بكؿ حقائقيا، كلـ لا كىك يتمحكر حكؿ الأحداث الميمة المشكمة 

 فالمشيد إذف ليس تقنية عبثية فقط، بؿ ىي حركة فنية 2."لمعمكد الفقرم لمنص الحكائي
سردية يتخمميا الحكار كلقد لاحظنا في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار جكانب عديدة مف +

 أيف كنت كؿ ىذه الأياـ؟: "- المشاىد التي تخمميا الحكار منيا
 .أبعدتو قميلب كي أتفحصو أحسف

 .إنني ىنا، ىذا ىك الميـ- 
 .أتفؽ معؾ- 

 .مف جديد، تعانقنا
 .أنا سعيد جدا برؤيتؾ- 
 .كسعادتي أكبر، جكناس- 
 ىؿ كنت في الضكاحي بالأمس، كقيؿ الأمس؟- 
 .كممني فابريس ليصفني بأرذؿ الأسماء ثـ استخمفيدادم. لا، كنت في نيس- 

. عمى الخامسة صباحا. قمت انني لف أتي، كىذا الصباح أخرجتني إيزابيؿ مف الدار بقكة
 .كفي عمرم ىذا. ركضت كما المجنكف

 .كيؼ حاليا؟- 
 .4"كأنت؟... لا تتعب ك لا تمؿ. تماما مثمما تعرفيا- 
 .لا أشتكي"- 
رأيت دادم؟ أتعرؼ بأنو مريض؟ لقد قاـ بالسفر خصيصا ... يبدك أنؾ في صحة جيدة- 

 كيؼ تـ المقاء بينيـ؟... مف أجمؾ
                                                           

1
، ترجمة أماني أبك رحمة، دار نينكل لمدراسات ك النشر (مدخؿ إلى نظرية السرد)ياف مانفريد، عمـ السرديات - - 

 .123 ىػ، ص1431 –ـ 2011، 1كالتكزيع، دمشؽ، ط
2

 .139عبد العالي بكطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، ص - 
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 1."ضحكنا إلى حد الدمكع، كلكننا بكينا أيضا- 
فيذا المقطع عبارة عف مشيد حكارم دار بيف جكناس ك صديقو كريستكؼ بعد فراؽ داـ 
طكيلب، فحيف ذىب كريستكؼ لمقاء جكناس قبؿ أف يغادر البمدة ك التقى بو حينيا تكقؼ 

زمف سير أحداث الركاية، كبدأ الحكار بيف كريستكؼ ك جكناس ككاف ىدفو تكضيح 
المحنة التي لا زالت تجمعيـ بعدما فرقيـ الزمف ك الظركؼ لمدة طكيمة، ففي ىذا الحكار 
كشؼ كريستكؼ عف محبتو لجكناس ك أنو لا زاؿ يذكره في قمبو كلـ ينسو بعد ما مرت 

كمف . سنيف طكيمة كأنو لـ يعد يكف لو الحقد بعد تمؾ الحادثة التي جرت في طفكلتيما
 .إنو جمكؿ، خادـ أندرم:" أمثمة الحكار أيضا نجد

 .خرج مف مخبئو في المحظة التي كصمت إلى الدرب الفاصؿ بيف منزلنا ك الكركـ
 إليي، ماذا جرل لؾ؟- 

قميصو مخطط بسطكر . كاف جمكؿ يعرج ككجيو متكرـ كشفتاه مجركحتاف كعيف زرقاء
 .حمراء، ربما آثار ضربات سكط

 مف كضعؾ في ىذه الحالة؟- 
نظر جمكؿ أكلا حكلو، كما أنو خشي أف يسمعو أحد، ثـ ثبت عينيو جيدا، في عيني، 

 :كقاؿ بنبرة قاطعة
 .آندرم- 
 لماذا؟ ماذا فعمت؟- 

 .2:"ابتسـ، معتبرا سؤالي غبيا
ىذه المرة . يجد دائما أعذار ليدكس عميٌ . لست بحاجة إلى أف أخطأ في شيء ما- 

 .آندرم مرتاب مف العرب الآف. بسبب غضب المسمميف في الأكراس
 .بالأمس جاء مخمكرا مف المدينة كضربني ضربا مبرحا
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لف يتكاف آندرم مف استخداـ السكط . رفع قميصو كاستدار كي يريني الخدكش عمى ظيره
 .كي يؤدب خادمو

 :كاجيني مف جديد، أدخؿ ذيكؿ قميصو تحت سركالو المغبر، كتنفس بقكة ك أضاؼ
قاؿ بأنو ليحذرني مف الأفكار الخاطئة، ليدخؿ في رأسي نيائيا بأنو السيد كلف يقبؿ - 

 .أدنى تمرد كسط خدمو
نزع شاشيتو كباشر بدعكيا بيف يديو . انتظر مني جمكؿ شيئا لـ يرد الإعلبف عف نفسو

 :السكداكيف
لا . لقد طردني آندرم دكف أف يمنح لي فمسا كاحدا. لـ آت لأحكي لؾ حياتي، جكناس- 

 .لا تممؾ عائمتي شخصا آخر يعيميا غيرم. يمكف العكدة إلى أىمي فارغ اليديف
 أنت بحاجة إلى كـ؟- 
 .ما يسد رمقنا لثلبثة أك أربعة أياـ- 
 .انتظرني دقيقتيف- 

تناكؿ جمكؿ الكرقتيف بلب . صعدت إلى غرفتي كرجعت بكرقتيف مف خمسيف فرنكا
 :استعجاؿ، قمبيا بيف أصابعو، مترددا

 .لا أستطيع تسديده. مبمغ كبير جدا- 
 .ليس عميؾ أف تسدده- 

 :ىز رأسو قميلب، فكر، ثـ مط شفتيو في حيرة مف أمره، قاؿ. أربكو سخائي
 1."في ىذه الحالة، سأكتفي بأخذ كرقة كاحدة فقط- 

، كذلؾ عندما ضرب "جمكؿ"ففي ىذا المقطع دار حكار بيف جكناس كخادـ صديقو آندرم 
فكاف . جمكؿ مف طرؼ آندرم كطرد مف دكف أف يسدد لو آندرم الماؿ مقابؿ خدمتو لو

جمكؿ في مأزؽ لأنو لا يممؾ أية نقكد لإعالة  عائمتو التي طغى الفقر عمى بيكتيا فقصد 
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جمكؿ جكناس باعتباره فرد يحمؿ دماء العركبة، لكي يساعده في اقتراض الماؿ ريثما 
يحصؿ ىك عمى عمؿ ك يسدد لو دينو، فمقد اتسـ ىذا الحكار بكشفو عف حالة جمكؿ 
كمعاناتو كفقره كعف تعجبو كاندىاشو لسخاء جكناس، فمقد تكقؼ الزمف ما إف بدأ ىذا 
الحكار الذم جمع جمكؿ كجكناس لكي يتمحكر حكؿ ذكر تفاصيؿ الحدث الذم تخممو 

 .الحكار، مما جعؿ مف الزمف ذا حركة بطيئة جدا
 :الوقفة- ب
كىي تكقفات معينة يحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة "

انقطاع السيركرة الزمنية كيعطؿ حركتيا، فيك ينتمي إلى النمكذج الجمالي القديـ، الذم 
بالمقاطع التي تتكقؼ " كما أف الكقؼ يتعمؽ 1."يسيـ في إعطاء القيمة الجمالية لمنص

 إذف فإف ىذه التقنية 2."فييا الحكاية كتغيب عف الأنظار، كيستمر الخطاب السارد كحده
تؤدم إلى كقؼ الحكاية مصاحبة معيا تدخلبت زمنية التي بدكرىا تفسح المجاؿ لتنامي 

الكقؼ "كما يعد . كاستمرار الخطاب السردم فيتبادر لنا ككاف الأحداث القصة قيد التكقؼ
عند الكصؼ عبارة عف كحدة لا يمكننا أف نجزـ عمى ككنيما منفصلبف عف السرد، فيما 
يتحداف في كحدة متماسكة، فيعمؿ الكقؼ بدكره عمى إعطاء ككنيما منفصلبف عف السرد 

فيما يتحداف في كحدة متماسكة، فيعمؿ الكقؼ بدكره عمى إعطاء نظرة عطسية عف 
 فمقد تغمغؿ 3."الشخصيات، في حيف يقكـ الكصؼ بتطكير ىذه النظرة في مرحمة لا حقة

كي تجنبني أمي بذاءات بدرة، أذنت لي "الكقؼ في ركاية ياسمينة خضرا كمف نماذج ذلؾ 
إنو درب محفر، تحيطو مف الجانبيف . إذا كنا نسمي ىذا شارعا–بالخركج إلى الشارع 

حكشنا كشبو : يكجد منزلاف فقط بمادة صمبة. أككاخ مف الزنؾ ك بيكت حقيرة متعفنة
                                                           

ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع ك المؤسسة، منشكرات الييئة العامة السكرية : ينظر- 1
 .225 – 224ـ، د ط، ص 2011لمكتاب، دمشؽ، 

جيرار جنيت ك آخركف، نظرية مف كجية النظر إلى التبئير، ترجمة ناجي مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي - 2
 .127ـ، ص 1989، 1كالجامعي، ط

 .151 – 147محمد عزاـ، فضاء النص الركائي، ص :ينظر- 3



 ضراخالبنية الزمانية في رواية فضل اليل عمى النهار ليسمينة :                     الفصل الأول
 

 

56 
 

جناف " فالكقفة ىنا تمثمت في كصؼ يكنس لحي 1."اسطبؿ تتكدس بداخمو عدة عائلبت
كككخ عفف ك ذلؾ لشدة بؤس سكانو، فيك لا يكاد أف يككف بيت يصمح لمعيش فيو " جاتك

جناف "سكل الحيكانات، كمف ىنا كانت لحظة استكقفيا القارئ لكي يتمعف أحياء سكاف 
، كذلؾ مف خلبؿ تقنية الكقؼ التي أعطت لمسرد حركة بطيئة ساىمت في إيقافو "جاتك

يقؼ خمسيف جانبا، يحمؿ بيف يديو لكحة كرتكنية كبيرة، نقرأ : "لكىمة كمف ذلؾ أيضا نجد
صكرة سيمكف، قصير . خلبؿ لحظة، بدالي أنني أرل عائدا مف الآخرة. ريكصالادك: فكقيا

 فعندما سافر جكناس في رحمة 2."القامة كبديف، بساقيف معكجتيف قميلب كجبية بدأت تتعرل
لمقاء أصدقاءه القدامى بعد فراؽ كغياب طكيؿ، فعند نزكلو مف الطائرة صادؼ عيكف 

إنساف تراقبو بشدة كتنتظر نزكلو ك فجأة لمح لافتة مكتكب عمييا ريكصالادك، ذلؾ المكاف 
الذم يعتبر كنز طفكلتو التي عاشيا رفقة أصدقاءه، فعندما تعرؼ جكناس عمى ذلؾ 
الشخص الذم كاف ينتظر نزكلو مف الطائرة، استحضر كلفترة كجيزة ذكريات صديقو 
سيمكف الذم قتؿ، فشبيو بكالده جعؿ جكناس يستحضر ملبمح صديقو سيمكف في 

ذاكرتو، فينا نلبحظ أف الزمف تكقؼ لحظة تذكر جكناس صفات كملبمح صديقو، مما 
أضفى عمى السرد حركة بطيئة، مما جعمت منو يستكقؼ الأحداث لبرىة ثـ تستمر بعد 

 .ذلؾ، كىذا كمو عائد إلى تقنية الكقؼ التي تعتبر أحد تقنيات السرد البطيء
مف خلبؿ دراستنا لحركات السرد في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار نجد أف الركائي قد - 

كظؼ كمتا التقنيتيف مف تسريع السرد ك إبطاء السرد بعناية تكاد تككف أقرب إلى التساكم، 
كذلؾ راجع إلى رغبة الركائي في جعؿ أحداث الركاية ممزكجة تارة بتسريع الأحداث كتارة 

أخرل بإبطاء الأحداث كذلؾ لكي يجعؿ القارئ متفاعلب مع الركاية، إلى جانب ذلؾ 
لاحظنا اف الركائي قد كظؼ تقنية المشيد بكثرة في ركايتو، كذلؾ بغية جعؿ القارئ 
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يستطيع أف يستنبط استنتاجاتو مف خلبؿ الركاية دكف غمكض الذم يعترم الركايات أحيانا 
 .مما يجعؿ القارئ ممزما إلى فيـ التفسيرات التي يضعيا الكاتب

 :التواتر الزمني- 5
علبقات " كيقصد بو 1."مظيرا مف المظاىر الأساسية لمزمنية السردية"إف التكاتر يعتبر 

 أم أف التكاتر قادر عمى الكقكع مرات أخرل طبعا لمقصة 2."التكرار بيف الحكاية ك القصة
يتحدد التكاتر بالنظر في العلبقة بيف ما يتكرر حدكثو، أك كقكعو، مف "المسركدة إذف 

 كفي 3."أحداث ك أفعاؿ عمى مستكل الكقائع مف جية كعمى مستكل القكؿ مف جية ثانية
 :ضكء ىذه التقنية السردية أمكننا تحديد أربع حالات لمتكاتر بدايتيا

 :التواتر المفرد- أ
أك نحكي س مرة ما حدث س مرة، ك لا فرؽ )حيث نحكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة "

 كمف نماذج ذلؾ في 4."فالحكاية ك المحكي يتطابقاف، كىذا نمكذج شائع. (بيف الحالتيف
صعدت إلى غرفتي كرجعت بكرقتيف مف خمسيف "ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار نذكر 

 :فرنكاتناكؿ جمكؿ الكرقتيف بلب استعجاؿ، قمبيا بيف أصابعو، مترددا
 .لا أستطيع تسديده. مبمغ كبير جدا- 
 .ليس عميؾ أف تسدده- 

 5:"ىز رأسو قميلب، فكر، ثـ مط شفتيو في حيرة مف أمره، قاؿ. أربكو سخائي

 ففي ىذا المثاؿ كرد تكرار المفردة 5."في ىذه الحالة، سأكتفي بأخذ كرقة كاحدة فقط- 
كذلؾ مف خلبؿ أف الراكم يسرد لنا مرة كاحدة في الركاية عندما أقرض جكناس لجمكؿ 
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النقكد ك أمره بأف لا يرجعيـ ك أف يأخذىـ كيدية، فالحدث كقع مرة كاحدة لأف جمكؿ 
 .استعار مف جكناس النقكد مرة كاحدة كلـ يتكرر ذلؾ في سرد أحداث الركاية

أيف تحسب نفسؾ يا شقي؟ في مكة؟ ماذا حدث لؾ حتى تنسى : "- كمف أمثمة ذلؾ أيضا
ابنؾ في مكاف مثؿ ىذا؟ ىنا لا ينجك مف الاعتداء مف كاف صنديد متعكدا عمى المعارؾ، 

 فماذا نقكؿ عف ابنؾ المسكيف؟
 فتكرار 1."كاف أبي مسركرا جدا برؤيتي إلى حد أنو ابتمع لكـ الطباخ مثمما يبتمع العسؿ

المفردة كرد في المثاؿ كذلؾ مف خلبؿ الحادثة التي حدثت عندما ظؿ الأب عيسى 
الطريؽ كترؾ ابنو يكنس ينتظر كقتا طكيلب في مكاف مكحش يعج بالمصكص كقطاع 

الطرؽ، حينما اعتنى الطباخ بيكنس ريثما يعكد كالده الذم اعتبره أبا متياكنا، فيذا الحدث 
 .كقع مرة كاحدة كقد تـ سرده في أحداث الركاية مرة كاحدة أيضا

 :التواتر التكراري- ب
 كمثاؿ ذلؾ في ركاية فضؿ الميؿ عمى 2."نحكي فيو أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة"

 ك في ىذا المثاؿ 3."ستأخذ بسيارتؾ كتتبع الاتجاه الذم نحدده لؾ. حاف الكقت"- النيار 
كرد تكاتر تكرارم عندما ساعد جكناس النقيب ك الممرض كصديقو جمكؿ لمكصكؿ إلى 
المكاف المراد الذىاب إليو لكي يمتحؽ ببقية أفراد جماعتيـ لإكماؿ الميمة كىي الثكرة، 
فيذا الحدث كقع مرة كاحدة كلكف تكرار كقكعو كرد عدة مرات في بقية فصكؿ الركاية  

لـ 5".أخذتو قبؿ قميؿ بداخؿ شاحنتيا. لقد أكقفت الشرطة ماحي، الصيدلي"كمف أمثمة أيضا
 فالتكاتر التكرارم كرد في لحظة اعتقاؿ العـ ماحي مف 4."يكف أعكاف الشرطة لطفاء معو

قبؿ أعكاف الشرطة، فيذا الحدث كقع مرة كاحدة كلكف تكرار كقكعو مف ناحية التعبير ذكر 
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ركضت نحك الحكش، فرأيت ىديرا مف النيراف اليائجة "كمف مقاطع كذلؾ . عدة مرات
 فنجد في ىذا المقطع تكاترا تكراريالمحادثة التي كقعت لعائمة يكنس مف 1."تمتيـ حقكلنا

احتراؽ محصكؿ أرضيـ تحت أيادم استعمارية خبيثة، فيذا الحدث كقع مرة كاحدة كلكف 
 .تكرار لفظة كقكعو تعددت في عدة مقاطع مف الركاية

 :التواتر المؤلف- جـ
الراكم يقص في مرة كاحدة ما جرل " أم أف 2."أف يحكى مرة كاحدة ما كقع أكثر مف مرة"

 3"كنت كؿ مساء أناـ باكرا"مثاؿ ذلؾ . حدكثو أك كقكعو عدة مرات
 :قاؿ بيأس مطبؽ"كمف نماذج ذلؾ نذكر 

 4."دائما ىكذا، لف تفيمني أبدا يا أخي- 
بأنو لا يفيمو دائما، أم أف " ماحي"فالتكاتر المؤلؼ ىنا حدث عندما أخبر عيسى أخاه - 

التكاتر المؤلؼ حدث عندما تكرر فعؿ عدـ الفيـ، فعيسى اعتبر أخاه بأنو لـ يكف يفيمو 
 .طكاؿ الكقت، فيذا الفعؿ تكرر عدة مرات لكنو ذكر مرة كاحدة كعمى مستكل الكلبـ

يقع منزؿ عائمتو عمى بعد . كنا، سيمكف ك أنا، متلبزميف باستمرار"كمف أمثمة كذلؾ 
خطكتيف مف منزؿ عمي، كيمر عمي كؿ صباح قبؿ أف نذىب للبلتحاؽ بجاف كريستكؼ 

 فمقد تكرر فعؿ مركر سيمكف كؿ صباح إلى منزؿ جكناس كذىابيـ 5."في أعمى اليضبة
إلى لقاء صديقيـ كريستكؼ، فقد كاف ىذا الحدث يتكرر دائما ككؿ صباح، أما سرد ىذا 
الحدث فقد تـ في قكؿ كاحد، لذلؾ صنفناه ضمف التكاتر المؤلؼ كنذكر كذلؾ أنا الذم لا 

لمساندة " إيكمكحؿ"أحب الضجيج، كجدت نفسيأصفر ضد مدرجات مصارعة الثيراف 
لا تكجد أفضؿ مف . ميغاؿ دكمينغك كىك يسقط ثكره تحت تصفيقات جميكر ىستيرم

                                                           

 .10ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص- 1
 .122ياف مانفريد، عمـ السرديات، ص - 2
 .1331يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، ص - 3
 .28ياسمينة خضرا، مصدرسابؽ، ص - 4
 .100المصدر نفسو ، ص - 5
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ليذا تجدني باستمرار لاىثا . ضجة صاخبة كي تطرد التساؤلات التي أرفض البحث فييا
فجكناس كاف يقصد دائما الذىاب لتمؾ التجمعات مف حضكره 1."كراء مثؿ ىذه التجمعات

لملبعب كرة القدـ كمصارعة الثيراف، فكاف دائما يقصد ىذه النكادم كيذىب لكي يقضي 
كقتو فييا، حتى يتغمب عمى الحزف الذم كاف يرافقو دائما، فكؿ ىذه الزيارات قد تكرر 

 .فعؿ حدكثيا كثيرا كلكف عمى مستكل السرد فقد تـ في مناسبة كاحدة
 :التواتر المتعدد- د

الاثنيف نمت . "مثاؿ ذلؾ. الراكم يقص عدة مرات ما جرل حدكثو أك كقكعو عدة مرات"- 
 2"باكرا، الثلبثاء نمت باكرا

 كنجد ىذا المحكر في ركاية فضؿ 3."سرد أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة"أم أنو 
 .أنا آسؼ"- الميؿ عمى النيار في مكاضيع مختمفة مف المستكيات السردية نذكر منيا 

 فقد تعدد سرد كممة أنا 4."أظف بأنني سبؽ كأف قمت لؾ ىذا الكلبـ. ليست إلا كممات- 
آسؼ كمما التقى جكناس بإيميمي لكي يطمب عفكىا كلكي تسامحو عمى ما مضى ك بدر 

منو، لأنو كاف قاسيا معيا حينما رفضيا كلـ يقؼ في صفيا عندما اعترفت لو بحبيا 
كمما التقى جكناس بإيميمي في الكقائع كما " آسؼ"كيتخذىا زكجة لو، فكاف تكرار كممة 

 .تكرر سرعيا مف الناحية التحكلية أيضا
ربما قيرتني الحياة بعض الكقت، كلكنني لا أزاؿ عمى "... كفي السياؽ ذاتو كذلؾ نذكر 

 5."كما دمت حيا، سأفعؿ المستحيؿ لمخركج مف ىذه الحفرة العفنة. قيد الحياة
كقد تعدد سرد الأب عيسى لإبنة القكؿ بأنو لا زاؿ يإمكانو المضي قدما عمى الرغـ مف 

صعكبة الحياة ك الأكضاع التي يعيشكنيا، لأنو ماداـ لا يزاؿ حيا فبإمكانو المضي 
                                                           

 .226ياسمينة خضرا،  فضؿ الميؿ عمى النيار،ص - 1
 .130يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، ص - 2
 .198مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات السرد في الركاية العربية المعاصرة، ص - 3
 .273ياسمينة خضرا، مصدر سابؽ، ص - 4
 .29ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار،ص- 5
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لمستقبؿ مشرؽ ك الخركج مف ىذه الأكضاع المزرية، فنجد أف ىذا الحدث قد تكرر قكلو 
لطمبو بإبقاء ابنو لديو لأنو لا يممؾ الماؿ " ماحي"عندما غضب الأب عيسى مف أخاه 

لكي يعيمو، فغضب الأب عيسى ككجو ىذه الكممات لابنو يكنس عندما غادر صيدلية 
كما أنو تكرر الحدث في قكلو نفس الكلبـ لابنو مرة أخرل عندما أحضر لو " ماحي"أخكه 

فأخبر ابنو بغضب ك حزف شديديف بأنو ما . يكنس ابنو النقكد مف جراء بيعو لمعصافير
داـ حيا يرزؽ فبإمكانو فعؿ المزيد لتغيير المستقبؿ كتحسيف أكضاعيـ البائسة كلا حاجة 

 .لو لمساعدة غيره بذلؾ، فنجد ىذا الحدث تكرر قكلا كفعلب في كقائع سرد الركاية
نستنتج مف خلبؿ دراستنا لتكاتر الزمني في الركاية فضؿ الميؿ عمى النيار بأنو تكاتر - 

يجعؿ النص الركائي دينامكيا، فكانو في بعض مكاضع أحداث الركاية يجعؿ لحظات 
السعادة عند أىؿ يكنس لا تكتمؿ لأف أحداثيا الزمنية تتكرر بنفس مآسييا كلا تغير قدرىـ 

 .الذم كتب عمييـ بالحزف الأبدم
 :خلاصة

مف خلبؿ تتبعنا لمزمف في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، كجدناه قد اقترف بمحاكر عدة 
مف الحركة الزمنية التي بكاسطتيا تمكنا مف استقصاء تقنيتيف تمثمت في سرعة السرد 

بطاء  السرد التي بكاسطتيا استطعنا تحرم الأنساؽ الزمنية مف الكقؼ ك المشيد إضافة  كا 
إلى الحذؼ كخلبصة، تمييا المفارقات الزمنية التي عف طريقيا استطاع الكاتب استرجاع 

الأحداث ك استباقيا في الركاية، إلى جانب ذلؾ تطرقنا إلى المحكر الأخير ألا كىك 
التكاتر الزمني الذم مف خلبلو تمكنا مف سرد ك إيضاح الأحداث التي تكررت كما مدل 
.تأثيرىا كعمميا في الركاية، فقد حكت ىذه الركاية عمى مستكيات مختمفة لمتكاتر الزمني
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 :ماهية المكان: أولا
 :مفهوم المكان- 1
يمثؿ المكاف مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، فلب "

كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف 
 إذف فالمكاف يعد مف التقنيات الفنية الميمة التي اشتغؿ عمييا جميع الكتاب في 1."معيف

 .ركاياتيـ، لأف كجكده يعد عنصرا فعالا ضمف قالب بناء سرد الأحداث
 :مفهوم المكان لغة-أ

المكضع، ك الجمع أمكنة كقذاؿ  أقذلة، "لقد جاء في لساف العرب مفيكـ المكاف عمى أنو 
 كما كرد في 3."مصدر مف كاف أك مكضع منو" إذف فيك يعتبر 2."كأماكف جمع الجمع

كًينىةً، كالمنزلة عند :ي كالمىكىانىة: "القامكس المحيط مفيكـ المكاف لغة في قكلو دىةي، كالمى التيؤى
، ج ، فيك مىكًيفه ، كتىمىكَّفى ىـ ، كىكىري ما يقبؿ الحركات : ميكىنىاءه ك الإسـ الميتىمىككِّفي : ممؾ، كمىكيفى

 إذف نجد أف معجـ لساف العرب  4."أمكنةه ك أمكافه : المكضًعي، ج: المكافي . الثلبث، كزيدو 
 ".المىكىانىةي ك المىكٍضًعي "كالقامكس المحيط قد استندا في تعريفيما لممكاف عمى أنو 

أما إذا عدنا لممصحؼ الكريـ فنجده قد كظؼ كممة المكاف ك مف الآيات التي كرد فييا 
 :، قكلو تعالى جؿ جلبلو"المكاف"
﴿ ِ ا مِنْ كُِّ مَكانٍ فكََفَرَتْ بِأهَعُْمِ اللَّه ُ مَثلًَا قرَْيةَا كاهتَْ آمِٓنةَا مُطْمَئِنهةا يأَتِْيها رِزْقهُا رَغدَا بَ اللَّه وَضَََ

ُ لِباسَ الجُْوعِ وَالخَْوْفِ بِما كاهوُا يصَْنعَُونَ   .(112الآية:سكرة النحؿ).﴾فأَذَاقهََا اللَّه
 

                                                           

ـ، 2010ق1431، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط- 1
 .99ص
 .131، ص (مكف)، مادة 6ابف منظكر، لساف العرب، المجمد - 2
 .132المصدر نفسو، ص - 3
 .1550، ص (مكف)، مادة 2008 –ق 1429، 1الفيركز أبادم، القامكس المحيط، دار الحديث، القاىرة، مجمد- 4
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مكة المكرمة آمنة مف الغارات لا تياج فلب يحتاجأىميا  "فمقد كانت ىذه القرية ألا كىي "
فكانالرزؽ يأتييا مف كؿ بقعة مف الأرض، فلب يحتاجكف 1."لمتنقؿ عنيا لضيؽ أك لخكؼ

 لمتنقؿ بحثا عف الرزؽ فكردت كممة المكاف ىنا لمدلالة عمى التعميـ 
ثُمَّ بَدَّلْنَا مَكَانَ السَّيِّئَةِ الْحَسَنَةَ حَتَّى عَفَوْا ﴿": كفي ذلؾ يقكؿ جؿ جلبلو. كالكمية ك الاتساع

رَّاءُ وَالسَّرَّاءُ فَأَخَذْنَاهُمْ بَغْتَةً وَهُمْ لَا يَشْعُرُونَ  فمقد (.95الآية : سورة الأعراف)﴾وَقَالُوا قَدْ مَسَّ  بَاءَنَا الضَّ
ؿٌٍ 2"بدؿ ا﵀ مكاف العذاب بالغنى ك الصحة"  . فينا أشارت كممة المكاف عمى استبداؿ المىحى

 وَمَن ۚ  حُنَفَاءَ لِمَّهِ غَيْرَ مُشْرِكِينَ بِهِ ﴿: "كمنالآياتالتي ذكرت كممة المكاف أيضا يقكؿ تعالى

يحُ فِي مَكَانٍ سَحِيقٍ   سورة)﴾يُشْرِكْ بِالمَّهِ فَكَأَنَّمَا خَرَّ مِنَ السَّمَاءِ فَتَخْطَفُهُ الطَّيْرُ أَوْ تَهْوِي بِهِ الرِّ

 (31:الآية:لحجا
المشرؾ ىنا تأخذه الريح بسرعة ك تسقطو في مكاف بعيد لا يرجى "ك يقصد جؿ جلبلو أف 

 . فالمكاف ىنا قد اتخذ معنى المكقع الذم يسقط فيو الكافر فلب ينجك منو3."خلبصو
 :مفهوم المكاناصطلاحا- ب
إف الآراء ك المفاىيـ التي نجدىا حكؿ مكضكع تعريؼ المكاف، ىي عبارة عف اجتيادات " 

متفرقة ليا قيمتيا كتساعدنا عمى بناء تصكر متكامؿ حكؿ مفيكـ المكاف، فالدراسات 
المكجكدة حكؿ ىذا المكضكع لا تقدـ مفيكما كاحدا لو، فمنيـ ما يقدـ تصكريف أك ثلبثة، 

 كمف الفلبسفة الغربييف الذيف قدمكا 4."كمنيـ ما يقتصر عمى تصكر أك مفيكـ كاحد
. حادث كليس بقديـ"مفيكما لممكاف نجد مف بينيـ أفلبطكف الذم اعتبر المكاف ىك  

                                                           

– ق 1404، 1جلبؿ الديف المحمي ك جلبؿ الديف السيكطي، تفسير الجلبليف، دار الكتاب العربي، بيركت، ط- 1
 .333ـ، ص 1984

 192المصدر نفسو، ص - 2
 .403المصدر نفسو، ص - 3
حمي الحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النشر : ينظر- 4

 .53ـ، ص 1991، 1كالتكزيع، بيركت، ط
 1حسف مجيد عبيدم، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، بغداد، ط-5

 .28ـ،ص1987
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 أم أف أفلبطكف اعتبر المكاف بمثابة الابف 1."«اقتضتو ضركرة كجكد العالـ كالزماف»5"إذ
ككذلؾ فإف المكاف عند أفلبطكف "الذم يشتغؿ بو الزماف، فإذا انعدـ الزماف انعدـ المكاف، 

متناه لتناىي الجسـ كلككف العالـ حادثا أحدثو الصانع، كلا يعدك ككف المكاف عند 
 أما 2."أفلبطكف إلا كسيمة ضركرية لإفيامنا أف الكائنات متصمة ك منفصمة عف بعضيا

ىذه الأشياء المادية جميعا، ميما اختمفت عناصرىا، "بالنسبة لأرسطك طاليس فيرل أف 
كتعددت أشكاليا، تتصؼ بصفة كاحدة مشتركة بينيا ىي الامتداد، فيي جميعا تشغؿ حيزا 

أف المكاف ىك سطح المحيط المشتمؿ عمى محتكاه اشتماؿ الإناء، " أم 3."مف المكاف
كأيضا فإف مكاف المحتكم عميو المتمكف مما يتطابؽ مع سطحو الخارجي يتماشى معو 

 4."كمما ازداد المتمكف أك نقص مف جية البعد
نكعيف مف المكاف، "يعكد أبك بكر الرازم إلى جذكر فمسفتو لنظرية المكاف فيميز بيف - 

الأكؿ ىك المكاف الكمي أك المطمؽ الذم يساكم الخلبء المطمؽ كىك قديـ، الذم لا يكجد 
المكاف الجزئي كما في زاد المسافريف، أك المكاف المضاؼ »"فيو متمكف، ك الثاني، ىك 

 أم أف أبا 5."«أك المكاف المعيكد كما في كتاب الفصؿ لابف حزـ. كما في أعلبـ النبكة
أما إذا ذىبنا إلى الجرجاني فإننا . بكر الرازم قد اعتبر المكاف بمثابة خلبء لا نياية لو

المكاف عند الحكماء ىك السطح الباطف مف الجسـ الحاكم المممس لمسطح "نجده يرل 
الظاىر مف الجسـ المحكل كعند المتكمميف ىك الفراغ المتكىـ الذم يشغمو الجسـ كينفذ فيو 

 6."أبعاده

                                                           

 .28حسف مجيد عبيدم، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، ص - 1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
 –ق 1413، 1محمد محمد عكيضة، ديكارت رائد الفمسفة في العصر الحديث، دار الكتب العممية، بيركت، ط- 3

 .63ـ ص 1993
 ـ،  1998أرسطك، الفيزياء السماع الطبيعي، ترجمة عبد القادر قينيني، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، د ط،  - 4

 .113ص
 .38حسف مجيد عبيدم ، مرجع سابؽ، ص - 5
 .345 – 344ت،  ص /ط، د/ب، د/عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، التعريفات، د- 6
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كيحمؿ ىذا التحديد . «نياية المحيط»ىك "ك إذا ذىبنا إلى الفرابي نجده يعتبر المكاف 
فقد جعؿ المحيط جزءا مف حد المكاف، كجعؿ ماىيتو تكمؿ بأنو »: "تحميلب بارعا، إذ يقكؿ

 1."«محيط، كآنيتو ما بو محيط، ك المحيط بالمحاط بو ىك الذم في المكاف
كما أعطى . أم أف الفرابي قد اعتبر أف لكؿ جسـ أك شيء مكاف أك حيز خاص بو

يؤكد أف المكاف مكجكد بيف، كلا يمكف إنكاره ، إذ العلبقة بيف "تعريفا آخر لممكاف إذ 
المكاف ك المتمكف ىي علبقة إضافة كنسبة، إذ لا يمكف أف يكجد جسـ مف دكف مكاف 

كىذا :  إذ اعتبر الفرابي أف الجسـ دائما يشغؿ مكانا أك حيزا لكي يضاؼ فيو2."خاص بو
 .الأمر اعتبره مفركغ منو

كسط مثالي غير متداخؿ الأجزاء، حاك "أما إذا عدنا إلى المحدثيف فنجدىـ قد اعتبركه 
متشابو الخكاص . كىك متجانس الأقساـ. للؤجساـ المستقرة فيو، محيط بكؿ امتداد متناه

 3."في جميع الجيات، متصؿ، كغير محدكد
أف كؿ جسـ طبيعي أيا كانت صفاتو كشكمو كحجمو يشغؿ حيزا مف "أما ديكارت فيرل 

ذف فطبيعتو الامتداد  أم أنو اعتبر المكاف ىك حيز يشغؿ أم جسـ كاف 4."المكاف كا 
صكرة "كنجد كانط كذلؾ يرسي نظريتو حكؿ المكاف الذم اعتبره . كيتصؼ بالامتداد أيضا

صكرة " كيقكؿ أيضا 5."أكلية ترجع إلى قكة الحساسية الظاىرة التي تشمؿ حكاسنا الخمس
 6".المكاف مفترضة في كؿ تجربة ظاىرة، كلدينا تصكرات حسية متقارنة أكمتعاقبة

اعتبر صكرة المكاف بأنيا صكرة تككف محفكظة مف قبؿ القكل الحسية التي نمتمكيا، فقبؿ 
 .أف يككف ظاىرا فخمفيتو الباطنة تعكس مكضكعاتو

                                                           

 .34حسف مجيد العبيدم،  نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا ، ص - 1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
 .412ـ، ص 1982ط ،/ ، د2جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت، الجزء - 3
 .63محمد محمد عكيضة، ديكارت رائد الفمسفة في العصر الحديث، ص - 4
، تاريخ الفمسفة الحديثة، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ ك الثقافة، القاىرة،  د - 5  .233ـ، ص 2012ط ،/يكسؼ كرـ
 .234-233المرجع نفسو، ص-6
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 أم أف كؿ حكاس لدييا حيز 1."لكؿ حاسة مجاؿ كظيفي"فيرل أف " أرنست ماخ"أما 
مكاني تشغمو، فالبصر ليس مثؿ الأذف ك ليس مثؿ اليد في المجاؿ ك المدل، لذلؾ فمقد 

أما إذا بحثنا عف معنى . ربط المكاف بالحكاس كجعؿ لكؿ حاسة كظيفة مكانية خاصة بيا
البيئة الاجتماعية ك تشمؿ أثر العادات ك العرؼ ك التقاليد، "المكاف اجتماعيا فنجده يعني 

 أم أف المكاف 2."كنكع العمؿ السائد، في المجتمع، ك أثر الحضارة العامة عمى الفف
" دكر كيايـ"كيذىب عالـ الاجتماع الفرنسي  . بالنسبة لعمماء الاجتماع ىك قكمية الإنساف

إف التصكر المكاني إنما يتألؼ بالضركرة مف نسؽ مرتب مف الأشياء : "إلى القكؿ
كلسكؼ يستحيؿ قياـ ىذا النسؽ . كالمكضكعات المستمدة مف معطيات التجربة الحسية 

 أم أف 3."التصكرم لممكاف، إذا ما كانت أجزاء المكاف متساكية كمتجانسة كيفا ككما
أما مف . المكاف لا يمكف أف يككف كسطا متجانسا إلا إذا كانت أجزاؤه مرتبة ك متساكية

فالنص الركائي يخمؽ عف طريؽ . ناحية المكاف في الركاية فإنو ليس المكاف الطبيعي
 أم أف المكاف في حقيقتو 4."الكممات مكانا خياليا لو مقكماتو الخاصة ك أبعاده المميزة

أبعد ما يككف في أف نحصره مف الناحية الكاقعية، فيك يضفي عكالـ مكانية جديدة  يعمؿ 
 .النص عمى بنائيا كفؽ إحداثيات فنية نابعة مف الذىف المنفتح

 :أهمية المكان- 2
يعد المكاف مف أىـ المككنات الأساسية لمبنية الحكائية بصفة خاصة ككجكد الإنساف 
بصفة عامة، حيث بفضؿ المكاف استطاع الإنساف أف يستقر ك أف يتخذ مف الأرض 

المكاف ىك العمكد الفقرم الذم يربط أجزاء "كجكدا ك مكانا يعيش فيو ك عميو فػػػػ 
                                                           

 ، ـ، 2001، 2أندريو لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، ترجمة خميؿ أحمد خميؿ، منشكرات عكيدات، بيركت، ط- 1
 .363ص 

 ـ، 2011،ميدم عبيدم، جمالية المكاف في ثلبثية حنامينو، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، د ط - 2
 .30ص
 .31المرجع نفسو، ص - 3
 .104سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص - 4
 .128مرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر ا﵀، ص-5
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 أم 1"الركائي البعض، كىك الذم يسـ الأشخاص، ك الأحداث الركائية في العمؽ"5النص
أنو المركز الذم يحقؽ التسمسؿ ك التكامؿ في أحداث الركاية، لككنو المجاؿ الذم تسرم 
فيو الأحداث كفؽ صيركرة منتظمة، كما أف أىميتو لا تقتصر عمى الجانب البنائي لمركاية 

تشكيؿ الفكر البشرم، أك دكر الزمف في تجسيد التصكر العاـ لمبشر "بؿ تتعدل ذلؾ إلى 
 فالخمفية المكانية ليا دكرىا في عكس أثرىا عمى الجانب العقمي للئنساف، فمف 2."لعالميـ

يخضع "خلبليا يجسد عقؿ الإنساف تصكرات فكرية لخمفيتو، إلى جانب ذلؾ فالإنساف 
العلبقات الإنسانية ك النظـ لإحداثيات المكاف، كيمجأ إلى المغة لإضفاء إحداثيات مكانية 

ف إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد عمى ... عمى المنظكمات الذىنية كا 
 أم 3."تجسيدىا، كتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ مع المجرد مما يقر بو إلى الإفياـ

إف المكاف يساىـ في خمؽ المعنى دخؿ الركاية ك لا يككف دائما تابعا سمبيا بؿ إنو أحيانا "
 أم أف المكاف يعتبر عنصرا 4."يمكف لمركائي أف يحكؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبير

ىاما في تشكيؿ المعنى الذم يؤدم بدكره إلى الخمؽ المتجدد ك المستمر لممعاني، 
 أم أف 5."بيذه الأىمية يجسد حقيقة أبعد مف حقيقتو المممكسة"كتأسيسا عمى ذلؾ فإنو 

المكاف ىك أكسع مف أف نحصر أىميتو في بضع كممات، فأىميتو أكبر مف أف نصفيا أف 
كبصكرة عامةفالكضع المكاني في الركاية يمكنو أف يصبح محددا أساسيا لممادة "نجسدىا 

الحكائية كلتلبحؽ الأحداث ك الحكافز، أم أنو سيتحكؿ في النياية، إلى مككنركائي 
أم أف المكاف أك الحيز سيصبح عنصرا  ميما ." 6جكىرم كيحدث قطيعة مع مفيكمو

 لأحداث السرد الركائي، بفصؿ أىميتو ك حاجة الأحداث السردية الماسة لو د
 

                                                           

 .128مرشد أحمد، البنية ك الدلالة تفي ركايات إبراىيـ  نصر ا﵀، ص - 1
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 .105 – 104المرجع نفسو، ص - 3
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 :وصف المكان-
الأكثر لزكما لمنص الركائي، فيسيؿ عمينا أف نصؼ دكف أف "يعتبر كصؼ المكاف 

نحكي، فالأشياء بإمكانيا أف تككف مكجكدة بدكف حركة إذف فممكصؼ دكر جمالي خالص 
مف أىـ " إذف فمف ذلؾ المنطمؽ فإف الكصؼ 1."مثؿ دكر النحت في الصركح الكلبسيكية

أسمكب إنشائي يتناكؿ ذكر الأشياء في مظيرىا " فيك يعد 2."الأساليب في تجسيد المكاف
كقد اقترف الكصؼ منذ البداية بتناكؿ الأشياء في أحكاليا ... الحسي ك يقدميا لمعيف

كىيئتيا كما ىي في العالـ الخارجي كتقديميا في صكرة أمينة تعكس المشيد ك تحرص 
 أم أف الكصؼ يراعي خاصية 3."كؿ الحرص عمى نقؿ المنظكر الخارجي أدؽ النقؿ

 .النقؿ طبؽ الأصؿ لما ىك مكجكد في العالـ، كيرفض كؿ ماىك غير مكجكد في الأشياء
بعض أنكاع الكصؼ المكاني تبنى عمى أساس التراكـ كتعدد التفاصيؿ كجرد "كما أف 

الأشياء لإسناد قيمة تفسيرية كرمزية لممكصكؼ، كربما يؤدم تراكـ التفاصيؿ في بعض 
الأحياف إلى إلحاؽ التشكيش بالرؤية المكانية الدقيقة، لكنيا تكتسب بعدا تكثيقيا دالا عمى 

  الكصؼ عمى أدؽ تفاصيؿ الأمكر بذكر جزئيات فإستناد4."الجمالية الكاقعية ك الطبيعية
الأمكر كدقائقيا تؤدم إلى خمؽ تراكـ المفاىيـ مما فد يضع التباسا في الكصؼ، لكنو 

كىناؾ نكع آخر مف الكصؼ يقكـ عمى النمكذج ." يكرد في الأخير حقائقو مثالية طبيعتو
، 5التشكيمي أك المكحة، إذ يجسد المشيد بكاسطة بعد تشكيمي برسـ المكاف ككأنو لكحة فنية

 أم أف الإيقاع الفني 5."تكزع بيا عناصر النكر ك الظلبـ كأنكاع الألكاف ك الظلبؿ
لمكممات التي يجسدىا الكصؼ لحظة تعبيره عف المكاف تعمؿ عمى كضع تكجيات فنية 

لى جكار ىذيف النكعيف مف الكصؼ ىناؾ ." لممكاف، مف خلبؿ التقنية ك الاحتراؼ كا 
                                                           

 .77 – 76جيرار جنيت، حدكد السرد، ترجمة بف عبيسي بكحمالة، ص : ينظر- 1
 206إبراىيـ جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ  جبرا، ص -2
 .21محمد مصطفى عمي حسانيف، استعادة المكاف، ص-3
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، مثؿ كصؼ المكاتب كالجدراف (كصؼ الدكاخؿ)كصؼ الأكضاع المكانية الداخمية أك 
يقكؿ فميب ىامكف عف ىذا النكع مف . كالأزىار، أك كصؼ الزكايا ك الأركاف ك النكافذ

إف الكصؼ صكرة يتـ فييا تطيير الفكر، فالكصؼ لا يقتصر عمى الإشارة )الكصؼ، 
نما يجعؿ ىذا الشيء مرئيا، إذا صح التعبير، عف طريؽ عرض  إلى شيء مف الأشياء، كا 

 أم أف الكصؼ لو قيمتة 1."(أكثر خصائص حيثياتو مدعاة للبىتماـ عرضا حياكيا
الجمالية ك الكظيفية التي تتعدل نقاط الدائرة المرسكمة مف قبؿ الإنساف، كذلؾ مف خلبؿ 

ذا انتقمنا إلى الكصؼ الذم يقكـ عمى . إبراز قيمة الأشياء كمعالميا ك كأنو عرض حي كا 
حركة الشخصية المتحركة الذم يسميو مشيؿ رايمكف المتدرج، فالكصؼ لا ينصب عمى 

الرجؿ السائر أك حركتو، بؿ عمى مف يمر عف يمينو أك يساره مف أشياء، مثؿ حركة 
إف الكصؼ في ىذا النكع غير ثابت، لأنو يتحرؾ مع . القطارات ك السفف ك البيكت
 فيتضح لنا بأف ىذا الكصؼ لا يركز عمى الأشياء الجامدة 2."الديككر المكازم لمشخصية

بؿ يعداه إلى المتحركة، فجماؿ البحر عند تمكجو مثلب يجعؿ كصؼ معالمو أكثر جمالا 
نظرة، "كيضاؼ إلى ىذه الأنكاع الكصؼ المنظكرم لممكاف، فالمكاف تمسحو. "كبيا كركنقا

كتستكشفو حركة السير إلى الأماـ، فالسيارة تصبح ككأنيا تسير في الفضاء مف شدة 
عمى نقؿ جزئيات العالـ الخارجي، كتقديميا في صكرة " أم أف الكصؼ يحرص 3."سرعتيا

أمينة تعكس المشيد، كتحرص كؿ الحرص عمى تصكير المنظكر الخارجي كؿ 
تتسـ الركايات " كبالتالي يرصد جميع ظكاىر الأمكنة، ك إلى جانب ذلؾ 4."الحرص

الجديدة بنكع خاص مف الكصؼ يقكـ عمى التشذر، فالإشارات المكانية متناثرة ىنا كىناؾ 
                                                           

 .22 – 21محمد مصطفى عمي حسانيف، إستعادة المكاف ، ص - 1
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كذلؾ تقكـ بعض ىذه الركيات عمى الكصؼ الظاىرم لممكاف . عمى مساحة المحكي
 أم أف الكصؼ ينصب عمى ذكر 1."بصكرة فكرية مستفيدة مف معطيات فنكف السينما

مجمؿ الأماكف كما احتكتو الركاية مف أشياء بطريقة فكرية تعيش تمؾ المحظة، ككؿ ذلؾ 
كصؼ "مف خلبؿ ذلؾ يتضح لنا بأف .عائد إلى المعطيات الفنية التي تقدميا لنا  السينما

تقنية إنشائية تتناكؿ كصؼ أشياء الكاقع في مظيرىا الحسي، كىي نكع مف  (المكاف)
لما تراه العيف عند الأحياء الكاقعييف الذيف استقصكا تفاصيؿ  (الفتكغرافي)التصكير 

 كمف ىذا المنطمؽ يتبيف لنا بأف الكصؼ جعؿ 2."الأمكنة ك الأشياء، ككصفيا بكؿ دقة
 .مف المكاف صكرة كاقعية

كما استند قدامة بف جعفر في حقبتو الزمنية عمى ىذا الجانب مف الكصؼ المكاني - 
 3."الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء بما فيو مف الأحكاؿ ك الييئات: "قائلب بأف

 .إذف فإف الكصؼ للؤماكف ىك تجسيد بطكلي ناؿ عيده إيياـ الركاة- 
 :أنواع الأمكنة في رواية فضل الميل عمى النهار: ثانيا

لمركائي ياسمينة خضرا حيزا كبيرا، " فضؿ الميؿ عمى النيار"لقد احتكل المكاف في ركاية 
كاتخذت بمدة صالادك مكانا تدكر عميو الأحداث الركائية، ك الذم كاف لو أثر كبير عمى 

فالحيز أك الفضاء المكاني في الركاية ىك عبارة عف أماكف قد تنقسـ "الشخصيات الركائية 
حسب  حسب أحداث الشخصيات التي ترسميا، فيي قد تجعؿ مف الأمكنة دائمة أك مؤقتة

ما تمميو أحداث الركاية، ك بالتالي فالإحاطة بالأمكنة مف جانب اتساعيا كانفتاحيا نقسميا 
 4."أماكف مغمقة ك أماكف مفتكحة: إلى قسميف 
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 :الأمكنة المغمقة- 1
الحديث عف المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو، كغرؼ البيكت كالقصكر، "كنقصد بيا 

فيك المأكل الاختيارم ك الضركرة الاجتماعية، أك كأسيجة السجكف، فيك المكاف الإجبارم 
أك . المؤقت، فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة ك الأماف، أك قد تككف مصدرا لمخكؼ

ىي الأماكف الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الكقت كالتركيج عف النفس كالمقاىي، 
 أم 1."أك ىي تمؾ الأماكف التي تتردد عمييا الطبقة المترفة الثرية لتشبع نزكاتيا كالملبىي

أف المكاف المغمؽ ىك المكاف الذم يقصده الإنساف لمعيش فيو، أكليستقر فيو في فترة 
المكاف المغمؽ ىك مكاف العيش ك "الراحة أك تمضية لمكقت، كما يمكف أف نعتبر أيضا 

السكف الذم يأكم الإنساف، كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف سكاء بإرادتو أـ بإرادة 
 أم أف المكاف قد 2."الآخريف، ليذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية ك الجغرافية

يككف في بعض الأحياف بمثابة سجف يفرض عمى الإنساف المككث فيو دكف رغبتو أك أف 
إذا فالأماكف المغمقة أك البيكت المغمقة لـ تكف . يصبح مكانا مثاليا يفضؿ العيش فيو

محككما عمييا بالإنعزالية ك الكحدة لدل الفرد، بقدر ما تككف أحيانا مصدرا لإييامو كفرحو 
 :ك عميو مف خلبؿ قراءتنا لركاية فضؿ الميؿ عمى النيار نحدد مايمي.  كراحتو

 :البيوت* 
ركف "إف البيت عمى اختلبؼ ىندستو كتصميمو فيك يعد مكانا يأكم إليو الإنساف، فيك 

 أم أف المكاف 3."ميـ مف أركاف المكاف، يتمكف بتمكنو، كيتسع أك يضيؽ باتساعو كضيقو
مرتبط بمشاعر الإنساف ك اتجاىو، فإذا كاف المرء بائسا جعؿ المكاف الذم يقطف فيو 

جسد كركح، كىك عالـ الإنساف "بائسا ك ضيقا أيضا كعميو، فيمكف اعتبار البيت بمثابة 
 كما يدعي بعض الفلبسفة الميتافيزيقيف «يقذؼ بالإنساف في العالـ»قبؿ أف . الأكؿ
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 أم أف البيت ىك المكاف الذم يستشعر 1."المتسرعيف فإنو يجد مكانو في ميد البيت
 :كمف أمثمة ذلؾ نجد. الإنساف تجاىو بالدؼء كيعيش في حماية دائمة بداخمو

 :بيت عائمة يونس- 
كنا نعيش "يقكؿ الركائي كاصفا الحياة التي كاف يعيشيا يكنس رفقة عائمتو الصغيرة 

منزكيف في أرضنا أشبو بأشباح سممت لمقدر، في صمت فمكي لؤلئؾ الذيف ليس لدييـ 
أمي في ظؿ ككخيا، منجمية فكؽ قدرىا، تحرؾ بكيفية آلية حساء مف : شيء ميـ يقكلكنو

عساقؿ بطعـ مشككؾ فيو، زىرة، أختي التي تصغرني بثلبث سنكات، منسية في عمؽ 
ركف، كتكمة إلى حد أننا في الغالب لا ننتبو إلى حضكرىا، كأنا، طفؿ نحيؼ ككحيد، لـ 

فمقد صكر لنا الكاتب بيت 2."أكد أتفتح حتى ذبمت، أحمؿ سنكاتي العشر كأعباء ثقيمة
عائمة يكنس ذلؾ الككخ البسيط الذم كاف مشبعا بالحزف، فمقد كانت الكآبة تتنقؿ بيف 

أرجائو  ك جدرانو ، كأنو اليكاء الذم يتنفسكنو فيتنقؿ بينيـ مثؿ العدكل، فمقد كاف يكنس 
ك أختو كأمو يتخمميـ فراغ كبير مشبعا باليأس ، مما جعؿ مف ككخيـ البسيط كأنو بيت 

فالبيكت ك المنازؿ تككٌف نمكذجا أساسيا لدراسة قيـ الألفة كمظاىر الحياة "للؤحزاف ك لذلؾ 
كعميو فإف الأجكاء . 4"الداخمية التي تعيشيا الشخصيات، كذلؾ لأف بيت الإنساف امتداد لو

كما يقكؿ "التي تعـ أنحاء البيت يككف ليا دكر كبير في بث معالـ الحياة في الإنساف 
فإنؾ إذا كضعت البيت فقد كضعت الإنساف، فالبيكت تعبر عف أصحابيا، كىي : "كيميؾ

 فمقد اعتبر ككخ 3."تفعؿ فعؿ الجك في نفكس الآخريف الذيف يتكجب عمييـ أف يعيشكا فيو
عائمة يكنس كبداية لانطلبؽ الأحداث إضافة إلى ذلؾ نجد مقطعا آخر يصؼ فيو يكنس 
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قادنا إلى غاية حكش بمظير إسطبؿ، قابع في : "بيتيـ الجديد في جناف جاتك حيث يقكؿ
 :كنجد كذلؾ في نفس السياؽ1."عمؽ شبو ثقب ذم ركائح نتنة

 ...ىا ىك البيت- 
 2."غرفة عارية ك بلب نافذة، أكبر بقميؿ مف حجـ قبر كلا تقؿ عنو كآبة

فنجد بأف البيت الجديد الذم استقرت فيو عائمة يكنس لا يقؿ كآبة عف بيتيـ الأكؿ، فرغـ 
سفره كمغادرتيـ لبيتيـ القديـ إلا أف جك الحزف ك المعاناة ك البؤس لـ يفارقيـ كظؿ دائما 
يرسـ معالمو عمى جدراف بيتيـ، ككأف النكر حرـ عمى أم منزؿ يطؤكنو، كما أف البيكت 

التي كانت بجكارىـ بعدما استكلت عمييا الظممات بسبب الفقر، كاف ليا دكر كبير في بث 
 .حطاـ اليأس عمى ككخيـ

 :بيت العم ماحي- 
كلقد كرد ذكره في المقطع حيث يقكؿ يكنس كاصفا بيت عمو الذم أخذه لكي يستقر في 

كاف منزؿ عمي : "منزلو بعدما خيـ الفقر عمى عائمتو التي فقدت القدرة عمى إعالتو فيقكؿ
تتدفؽ نبتة . يرتفع بطابؽ كاحد، كبو حديقة صغيرة عند المدخؿ كممر قصير عمى الجانب

عمى الجدار الكاطئ الذم يقكـ مقاـ السياج ك تتدلى في الفراغ، مزينة بأزىارىا " الجينمية"
 3."كفكؽ الشرفة، تتشابؾ أغصاف الكركـ إلى مالا نياية. البنفسجية المكف

فيتضح لنا مف خلبؿ كصؼ جكناس أك يكنس لبيت عمو بأنو بيت مثالي كرائع تسكده 
الطمأنينة ك السلبـ عمى عكس بيت عائمتو التي لا طالما كاف الظلبـ يخيـ عمى أرجائيا 

 .، كعميو فمف خلبؿ ذلؾ يتبيف لنا بأف بيت عمو ىك بيت فاخر
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 :بيت جوناس في ريو صلادو الجديدة- 
مغادرة كىراف " ماحي"عند سجف العـ ماحي في السجف ك إخراجو بعدما قرر العـ 

كالذىاب باتجاه المدينة الجديدة ألا كىي ريكصالادك حيث يقكؿ جكناس كاصفا البيت 
يرتفع منزلنا عمى الجانب الشرقي لمقرية، مرصعا بحديقة رائعة كشرفة تفتح عمى بحر مف "

كاف منزلا كبيرا، كاسعا كمضيئا، بطابؽ أرضي بسقؼ مرتفع، أعيد إصلبحو . الكركـ
ليحتكم عمى الصيدلية التي تنفتح بدكرىا عمى حانكت خمفي غريب، مميء بالرفكؼ 

يصعد درج لكلبي إلى الطابؽ العمكم كينفتح عمى صالكف . كالخزانات الحائطية السرية
شاسع، تحيطو ثلبث غرؼ كبيرة كقاعة حماـ مبمطة كبداخميا حكض للبغتساؿ ترتكز 

لـ أشعر بالراحة النفسية إلا المحظة التي انحنيت فييا عمى جدار . عميو أقداـ أسد بركنزية
 إذ نرل أف البيت الجديد الذم سكف فيو 1."الشرفة الخارجي، العائـ تحت ضكء الشمس

جكناس برفقة عمو كزكجتو في ريصالادك إثر انتقاليـ مف كىراف جعؿ جكناس ينبير مف 
طلبلو عمى المناظر الخلببة كعمى البحر، فرغـ أف ىذا البيت لا  شدة ركعتو كاتساعو كا 
يختمؼ كثيرا عف بيتيـ الأكؿ، إلا أنو بعث في قمب جكناس السعادة ك الطمأنينة التي لـ 
يشعر بيا مف قبؿ، فنسيـ اليكاء ك حركة الأشجار في الغابات جعمتو يتذكر طفكلتو في 
بيتيـ القديـ الذم كاف في الريؼ، ك بالتالي فتشكيؿ البيت كىندستو الفاخرة ك إطلبلتو 
الرائعة عمى الغابة ك البحر جعؿ العائمة تشعر بالسعادة ك خاصة جكناس حيث جعؿ 

انتقاليـ مف بيتيـ الأكؿ إلى ىذا البيت الجديد بمثابة تغير ك تعديؿ في الحالة الشعكرية 
كفي مكضع آخر يتحدث جكناس . كالنفسية، كىكذا يصبح المنزؿ بمثابة ركف لمسعادة

 :عف
 كاصفا إياه بعدما ذىب إليو لكي يقكـ بإيصاؿ الأدكية التي :بيت السيدة كازيناف- 

طمبتيا مف محؿ صيدليتيـ، كتعتبر السيدة كازيناؼ كالدة إيميمي الفتاة التي أحبيا جكناس 
يقع منزؿ كازيناؼ فكؽ مرتفع، عمى بعد ثلبثمائة متر مف القرية، منزؿ كبير : "إذ يقكؿ
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عمى اليسار، كاف الإسطبؿ فارغا، . كمصبكغ بالأبيض، يشرؼ عمى السيؿ الممتد جنكبا
درب صغير يؤدم إليو، تيحطو . كمخربا قميلب، كلكف المنزؿ حافظ عمى أناقتو كاممة

 ففي ىذا المقطع نجد أف جكناس قد كصؼ لنا منزؿ السيدة كازيناؼ مف 1."أشجار الدكـ
الخارج بدقة معتمدا عمى حاسة البصر في كصؼ معالـ ك جماؿ البيت، فمقد كظؼ 

عينيو في الكصؼ باعتبارىما مف أكثر الحكاس نقلب لجمالية الأشكاؿ اليندسية، فيك منزؿ 
يبدك متطرفا جدا عف بقية المنازؿ، فرغـ قدـ بنائو  إلا أف معالمو مازالت جيدة كبذلؾ فمقد 

اعتمد الكاتب عمى ذلؾ الكصؼ مف خلبؿ الراكم الذم جعؿ مف البيت  رمزا تاريخية 
ليذا المكاف ككأنو تحفة أثرية قد تـ الحفاظ عمييا رغـ مركر السنيف، كمف خلبؿ ذلؾ 

 .تتضح لنا المكانة المرمكقة التي تتحمى بيا السيدة كازيناؼ
 :الغرفة- 

تعتبر الغرفة أحد كحدات المنزؿ يجمس فييا الفرد بطريقة تجعمو مستقلب عف غيره أك عف 
شيء باستطاعتو الكشؼ الكامؿ عف بنيتيا الجمالية فيي مف التنكع "العالـ، كبالتالي فلب 

فلب 2."ك الخصكبة ما يجعميا كؿ شيء بالنسبة للئنساف خارج الفضاء الأرضي المتسع
يمكف لأم أحد الجزـ عمى ما تحتكيو الغرفة مف خصكصيات كغيرىا فيي بمثابة نجـ 

، يخفي بدكره كميضو عف بقية النجكـ الأخرل كعميو فيمكف  مستقؿ عف بقية النجكـ
بقع فكؽ أرض، تحجب النكر، كتضعو، كتجعؿ لباحتيا الصغيرة "اعتبارىا 
تعكيضية عف الفضاء السمح الآفؿ المتجدد، كاستطاع الإنساف بخبرتو كحاجاتو، 3"إمكانية

 3."كتعدد أزمنتو كتعاقبيا أف يكطف نفسو السكف فييا
تقع في عمؽ الركاؽ، أكبر ... غرفتي"كنجد مثؿ ىذا في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار 

يحتؿ سرير كبير الكسط، . مرتيف مف تمؾ التي كنت أتقاسميا مع عائمتي في جناف جاتك
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لكحات معمقة عمى الجدراف . تحت الحراسة المشددة لطاكلتيف صغيرتيف مف الجيتيف
يصكر بعضيا مناظر رائعة، كعمى بعضيا الآخر أشخاص في كضعيات خشكع، الأيدم 

فكؽ المدفأة الكبيرة، يكجد تمثاؿ نحاسي . مضمكمة تحت الذقف ك الرأس مكمؿ بالذىب
كغير بعيد عنو، مكتب . لطفؿ بجناحيف يقؼ عمى دكة مربعة الشكؿ، يعمكه صميب

مف . تحمؽ رائحة غريبة داخؿ الغرفة، لطيفة كعصية التحديد. صغير يرافؽ كرسيا مبطنا
 نجد أف جكناس قد 1."خلبؿ النافذة، يمكننا أف نرل أشجار الشارع كسقكؼ المنازؿ المقابمة

استعرض لنا غرفتو الجديدة لحظة دخكلو ليا بعد مغادرتيـ لبيتيـ الأكؿ، فمقد  فصؿ لنا 
كصفيا مف الداخؿ ، مما يكحي لنا انبيار جكناس عند رؤيتيا لو، لأف حياتو السابقة لـ 

تسمح لو بأف يعتاد عمى حياة البذخ مثمما عاشيا عند عمو، كمف ىنا اتضح لنا بأف غرفة 
جكناس كانت بالنسبة لو قصرا كاسعا لأنو لـ يشيد ليا مثيلب لكبر حجميا، فجكناس مف 

خلبؿ كصفو المقدـ بالحيكية جعؿ مف الصكرة كأنيا جزء مف السرد كليست منسمخة عنو، 
حيث جعؿ مف الغرفة تتعرؼ عميو أك يتعرؼ عمييا، ككؿ ذلؾ انعكس عمى نفسيتو ، كقد 

 .قذفت في قمبو السعادة الحقيقية ك الألفة
 :الماخور* 

يعتبر أحد الأماكف الكضيعة التي يمجأ إلييا بعض الناس مف خلبؿ تنازليـ عمى الجانب 
الجسماني مقابؿ قطع مالية، كقد تككف أحيانا عكامؿ الفقر أحد أسباب المجكء إلى ذلؾ 

يقع ماخكر : "المكاف، فنجد جكناس يقؼ عند مكضع مكانو قبؿ دخكلو إليو، كصفا إياه
كىراف مباشرة خمؼ المسرح، في زقاؽ ضيؽ متسخ تقكد إليو سلبلـ تفكح بكلا كتعج 

 فعندما 2.انتابني إحساس بالضجر". ككر الذئاب"بمجرد أف أشرفت عمى ... بالسكارل
نمقي نظرة عمى كصؼ جكناس ليذا المكاف نجد أنو قد تطرؽ إلى الجانب الخارجي مف 

خلبؿ إعطائو إشارات سريعة تخمك مف التفصيؿ ك التفسير، لأف ذلؾ انعكس عمى شعكره 
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كلحظة رؤيتو إشارات المكاف الدنيئ، مما قذؼ في قمبو الرغبة في الرجكع إلى المنزؿ 
كعدـ مصاحبتو أصدقاءه لذلؾ المكاف، كبالتالي نجد أف الكاتب قد أعطى تمميحا مكجزا 
عف المكاف كمدل اشمئزاز جكناس منو عند رؤيتو، كبالتالي فمقد عبر تعبيرا كافيا يكحي 
بأف ىذا المكاف ليس إلا بيتا تفكح منو رائحة الانحلبؿ الأخلبقي ك الكضاعة، لذلؾ جعؿ 

حيث ىذا النكع . الكاتب جكناس يختزؿ الكلبـ لأنو مكاف لا يستحؽ تفصيؿ الكلبـ فيو 
 .مف الأمكنة تشعر الإنساف بالقرؼ 

 :الفندق* 
بعد عكدة جكناس مف مرسيميا اتجو نحك الفندؽ للئقامة فيو مف اجؿ الاجتماع بأصدقائو 

لا يبعد فندقي عف فكارة تتدفؽ مياىيا : "مرة أخرل بعدما مرت سنيف ك عف ذلؾ يقكؿ 
عبر أفاه أربعة دلافيف منذىمة، عند بيك الاستقباؿ، رحبت بنا امرأة شقراء، طمبت مني 

قادنا، ميشاؿ، الخادـ . مؿء بطاقة قبؿ أف تكجيني نحك غرفة مسقفة في الطابؽ الثالث
إلى غاية الغرفة، حط جرابي عمى طاكلة، فتح النافذة، تأكد مف أف كؿ شيء في مكانو 

 فعمى لساف الراكم جكناس قدـ الكاتب كصفا 1."قبؿ أف ينسحب متمنيا لنا إقامة طيبة
مكجزا عف الفندؽ الذم استقر فيو جكناس بعد رحمتو إلى مرسيميا، فرغـ أف الفندؽ كاف 

مكانا مؤقتا إلا أف جكناس قد جعؿ منو مكانا ذاقيمة مف ناحية التنظيـ ك الاستقباؿ 
الجميؿ ك الأمر الذم جعمو يستمتع بجكه المطيؼ كيأنس بأناسو،كلقد مزج كصفو بحركة 

 .المكظفيف  معكضا السرد الذم مزجو بالكصؼ
 :السجن* 

فيك بمثابة مكاف يجعؿ صاحبو ينعزؿ عف العالـ الخارجي كينفرد بمفرده، ليس اختياريا 
ىك جياز "بؿ إرغاما لو بسبب قياميبفعؿ يعد منافيا لممجتمع الذم يستقر فيو إذا فالسجف 

تغيير الأفراد يقكـ عمى الحبس ك التقكيـ ك التطكيع ككأنو كظيفة تقنية إصلبحية للؤفراد، 
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 كمف أمثمة ذلؾ في الركاية 1."أتاح حرمانيـ مف الحرية تشغيمو ضمف الإطار الشرعي
أراد كيمك أف . سجنكني في زنزانة كريية الرائحة، كسط الجرذاف ك الصراصير"نذكر 

أغرؽ رأسي في حكض مميء بمياه قذرة، . ،  أخبرتو بأنني لا أعرفو"الفلبقة"يعرؼ مف ىـ 
 فمقد رصد لنا ىذا المقطع لحظة كلكج جكناس إلى السجف 2."كضربني بسكط بو ضفائر

رغما عنو كتمقيو أسئمة صارمة مف قبؿ قادة السجف، محاكلة منيـ تمقي معمكمات تفيد 
تعاممو مع الجبية الكطنية، كىـ ما يطمقكف عمى أعضائيابالفلبقة نظرا لظركؼ الاحتلبؿ 
التي كاف الشعب الجزائرم يعاني منيا مف قبؿ فرنسا التي كظئت أقداميا عمى أراضييـ 
كعمى ممتمكاتيـ، فمقد خضع جكناس أثناء سجنو بالعنؼ ك التعذيب مف قبؿ مسؤكلي 
السجف، لكنو رغـ ذلؾ قد أصر عمى عدـ معرفتو بأم شيء ك أنو لـ يقـ بتقديـ يد 
المساعدة ليـ، كبالتالي فمقد كاف السجف بالنسبة لجكناس مكانا مكحشا لا يتمقى منو 

السجيف حسف المعاممة، فيك بمثابة قاع مظمـ ييكم إليو السجيف  كلا يمكف لأم إنساف  
العيش فيو، فكؿ ذلؾ انعكس عمى نفسية جكناسبرغبتو في الخركج منو، لأنو يشعر 

بالخكؼ ك بالكآبة ، كمف ىنا نلبحظ بأف الكاتب لـ يكتؼ بكصؼ السجف كمدل قذارتو 
كرعبو، بؿ أشار أيضا إلى المعاناة ك التعذيب الذم تمقاه جكناس مف قبؿ مسؤكلي 

 .السجف
 :كبينة الطائرة* 

تعتبر الطائرة إحدل المراكب اليكائية التي تعمؿ عمى نقؿ البضائع ك المسافريف عبر 
كبينتيا مف خلبؿ محركاتيا التي تقكدىا إلى التنقؿ مف بمد إلى آخر، كمف أمثمة ذلؾ في 

بعد لحظة ضباب، أدركت أنني داخؿ طائرة بيضاء مثؿ غرفة . غفكت قميلب: "الركاية نجد
 فنجد أف 3."العمميات الجراحية، كأف الغيكـ المتدحرجة خمؼ الككة ليست لمعالـ الآخر
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جكناس يصؼ لنا حجرة الطائرة مف الداخؿ كذلؾ لحظة سفره قاصدا فرنسا لمقاء أصدقائو 
ك أحبائو الذيف فرقتيـ الظركؼ ك الأكضاع التي شيدتيا الجزائر إباف الاحتلبؿ الفرنسي، 
كتعتبر الطائرة بمثابة منزؿ متنقؿ يتيح لمسافريو جؿ متطمبات الإقامة ك الراحة، فحجرتيا 
اليادئة جعمت البطؿ ينعتيا بمثابة غرفة العمميات التي تعيد الإنساف بعثو مف جديد بعدما 
فقد جؿ شعكره بالحياة، فإذا أمعنا النظر نجد أف الطائرة ىي التي تقكدنا مف بمد إلى آخر 
لـ نكف بالغيو إلا بشؽ الأنفس، ككأنيا تأخذنا مف عالـ إلى عالـ آخر، كذلؾ انعكس عمى 

شعكر جكناس لحظة غفكتو في حجرتيا، إذا فالكاتب قدـ لنا كصفا سريعا لمطائرة مف 
الجانب الداخمي ك الخارجي، كمف خلبؿ ىذا الكصؼ نجد أنو قد ساىـ في إضفاء جانب 

 .شعكرم لمبطؿ مما جعؿ الكصؼ أكثر جمالية كتأثيرا
 :الحانة* 

كىي عبارة عف مكاف يقدـ صاحبو فيو المشركبات الكحكلية لمزبائف، يقصده بعض 
الأشخاص أحيانا لمجمكس فيو ك التمتع باحتساءقاركرات النبيذ لمترفيو ك الراحة، فنجد 

كانت صالة : "الكاتب يصؼ لنا حانة آندرم صديؽ جكناس لحظة تدشينو ليابقكلجكناس
، Golden Gate Bridgeممكنة، كخمؼ المصرؼ مرآة كبيرة تعكس الصكرة الشبحية لػ 

كأمامو، عبر صؼ طكيؿ تتراصؼ الكراسي المرتفعة المبطنة، كانت الرفكؼ المزينة 
بالشبياف معبأة بالقكارير ك الأكاني المزخرفة، مرصعة بمصابيح جميمة مضيئة كبعض 

عمى الجدراف تـ إلصاؽ بكرترييات كبيرة لممثميف ك ممثلبت مف . الأدكات المساعدة
ينبعث نكر خافت مف مصابيح سقفية، تضفي عميو الستائر المتدلية عمى النكافذ . ىكليكد

ظميمة لطيفة، فيما كانت بعض الزخارؼ الحمراء في الزاكيا تزيف الصالة الجميمة بخيالات 
كانت المقاعد مثبتة عمى الأرضية ك مرتبة عمى شكؿ مقاعد القطار، كفي . شبحية غريبة

 .كسطيا طاكلات مستطيلبت رسمت فكقيا مناظر أمريكا المتكحشة
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في قاعة مجاكرة، كفي كسطيا تماما، تتصدر طاكلة لعبة البميار، ك يكجد مقيى في ريك 
  ك ىنا نجد أف الكاتب قد قدـ لنا عمى لساف 1."ك لا في لكرماؿ، مجيزا بمعبة البميار

جكناس كصفا دقيقا لمعالـ ك لجزاء الحانة التي سيدشنيا آندرم، فنلبحظ بأف جكناس قد 
بدا مندىشا مف جمالية الحانة كمف الترتيب ك التزييف الذم قاـ بيآ ندرم،  حيث جعميا 
تحفة فنية لا مثيؿ ليا، إذ الكاتب جسد الرؤية المكانية لمحانة التي أضفت عمى الركاية 
جانبا فنيا، كرغـ محدكدية مكاف ىذه الحانة الفاخرة إلا أنيا تعتبر مكانا ميما يقصده 

الناس لمتجمع فيو مف كؿ الأزقة ك الأماكف، كقد بينت لنا الركاية أف الحانة ليست مكانا 
لمشرب كاحتساء الخمر فقط، بؿ ىي مكاف أيضا يقصده الفرد لمتسمية ك المتعة ك الالتقاء 

بالأصدقاء، فاندىاش جكناس مف جمالية كفخامة ىذه الحانة جعمو يعطي ليا أىمية 
ك قد اعتمد الكاتب ىنا عمى الكصؼ اليندسي مف الداخؿ، فكصؼ الصكر المعمقة . كبيرة

عمى الجدراف ك المرآة الضخمة، كما كصؼ أثاثيا مف طاكلات مغمفة ك لعبة البميار التي 
كجدت لمتسمية ك الترفيو، كبالتالي فالحانة ىنا جسدت جانبا اجتماعيا يمثؿ ممتقى جميع 

الأصدقاء، فيذا الكصؼ الذم جسده الكاتب جعؿ البطؿ يعتبر حانة آندرم مكانا محبكبا 
 .ك أفضؿ مف جميع المقاىي ك الحانات الأخرل

 :المكتبة* 
كىي عبارة عف مكاف يقكـ بالاحتفاظ بمجمكعة مف الكتب في رفكؼ كمدرجات خزائنيا 
باعتبارىا مكانا تجمع فيو المعمكمات التي يطمبيا الأفراد بغية التعمـ ك التثقيؼ، يقكؿ 

دعانا فابريس "جكناس كاصفا مكتبة صديقو فابريس الذم دعاه رفقة أصدقائو لمحضكر 
... إلى مكتبة بمكرماؿ، قرية صغيرة بعيدة عف ريصالادك، كجدنا أمو في المكتبة

المكتبي كبعض الشخصيات المحمية في طرؼ طاكلة كبيرة مف خشب الآبنكس، "كقؼ
عمى الطاكلة، حزـ مف الكتب الجديدة، . اتخذكا ىيأة شبو رسمية، ك الابتسامات عطكفة
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 فمف خلبؿ ىذا المقطع نرل أف المكاف استطاع أف 1."أخرجت لمتك مف عمبيا الكرتكنية
يجعؿ جكناس يشعر بفرحة ك سعادة لا تكصؼ، فنرل أف الكاتب قد رصد لنا المكتبة كما 
احتكتو مف كتب قيمة، كما نجد كصفو لمطاكلات التي صقمت عبر أجكد الأخشاب، مما 

زاد مف المكتبة بياء ك جمالا، إضافة إلى التعامؿ الكديع الذم تحمى بو المكتبي، 
فابتسامتو المرحة تكحي بمدل سعة تعمقيـ كتقديرىـ لأىمية التكجيب، فمقد اكتفى الكاتب 
بالكصؼ الداخمي لممكتبة، كىذا يكحيبمدل سعة كأىمية جانبيا الداخمي الذم ىك رمز 
لمثقافة ك العمـ، فمقد كانت مكتبة فابريس رمزا لمنظاـ ك العمـ، كما نجد أف الكاتب عند 

دلالة عمى أف المكتبة مثؿ " كتب جديدة قد أخرجت لمتك"قكلو عمى لساف البطؿ جكناس 
 .النير مف العمـ يتدفؽ دائما بعمكـ جديدة ك لا ينسدؿ نيرىا أبدا

 :القبر* 
يعتبر القبر مكانا يتـ فيو دفف المكتى، ىك قطعة مف الأرض يتـ حفرىا لكي يكضع فييا 

قرفصت قرب قبر إيممي، : "جسد الميت، كلقد جاء ذكر القبر في الركاية عمى النحك الآتي
ليس الأمر مستساغا كمع ذلؾ . ضممت أصابعي عمى مستكل شفتي كتمكت آيات قرآنية

 2."أفعمو
 3"أدخمت أصابعي المرتعدة ك أخرجت بعض البتلبت الجافة كنثرتيا فكؽ القبر: "يقكؿ أيضا

فعند سفر جكناس إلى مارسيميا للبلتقاء بأصدقائو، شعر لمكىمة الأكلى بالحزف ك الحنيف 
لإيميمي الفتاة التي أحبيا، فمقد كاف قبرىا مدفكنا في نفس المكاف الذم سافر إليو، فمحظة 
كصكلو اتجو مباشرة إلى قبر إيميمي لكي يترحـ عمييا، فذلؾ اليدكء ك الانطكاء ك السككف 
الذم خيـ عمى قبرىا قد زاده شكقا لمقائيا، فرغـ أنيا كانت مسيحية إلا أنو لـ يتكاف عف 
تلبكة سكرة الفاتحة عمييا، ككأف الكاتب يريد إخبارنا بأف لكؿ حدث بداية ك نياية، إذا 
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فالكاتب رسـ لنا صكرة عف قبر إيميمي كما سببتو مف ضعؼ ك ألـ عمى البطؿ جكناس، 
إضافة إلى الحنيف إلييا ككاف القبر مكانا يكحي بالتجاذب لميفة لمقاء الحبيب إلى النفكر 

 .مف الألـ ك فضاعة المشيد القاسي
كمف خلبؿ دراستنا للؤمكنة المغمقة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، نلبحظ أنيا قد 

أسيمت في إضفاء جانب جمالي عمى الشخصيات بعد ما قدمت دلالات كعلبقات ىذه 
الأمكنة المغمقة بنفسية الشخصيات، إضافة إلى الجانب الفني الذم أضفى عمى أحداث 

 .الركاية مف خلبؿ ما تميزت بو ىذه الفضاءات المغمقة مف ىندسة كتصكير
 :الأمكنة المفتوحة- 2

تعتبر الأمكنة المفتكحة مف الفضاءات الأساسية التي ساىمت في بناء ركاية فضؿ الميؿ 
عادة تحاكؿ البحث في التحكلات "باعتبارىا مكانا مطمقا ليس لو حدكد فيي . عمى النيار

 1."الحاصمة في المجتمع، كفي العلبقات الإنسانية الاجتماعية كمدل تفاعميا مع المكاف
الحديث عف الأمكنة "إذا فإف : كذلؾ مف خلبؿ جانب التأثير الاجتماعي لعنصر المكاف

المفتكحة، ىك حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ، كالبحر ك النير، أك 
أك ىك حديث عف أماكف ذات مساحات متكسطة كالحي، حيث . تكحي بالسمبية كالمدينة

أك ىك حديث عف أماكف ذات مساحات صغيرة كالسفينة ك الباخرة . تكحي بالألفة ك المحبة"
 أم أف ىذه الأمكنة تككف متفاكتة مف ناحية 2."كمكاف صغير، يتمكج فكؽ أمكاج البحر

فقد شكؿ المكاف المفتكح في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لمكاتب ياسمينة خضرا . المساحة
جانبا أساسيا فمقد تعددت الأمكنة فييا كاتخذت جكانب مختمفة تمثؿ بعضيا في القرية 

كالأحياء كحي جناف جاتك ك أما مف ناحية المدف فتمثؿ في ريكصالادك كىراف ك مرسيميا، 
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إضافة إلى الحدائؽ ك المقابر، لذلؾ سكؼ نتناكؿ في ركاية فضؿ الميؿ عمى النير الأمكنة 
 :التي جرت فييا أحداث ىذه الركاية كىي كالآتي

 :القرية* 
ىي عبارة عف مكاف تستكطف فيو أقمية مف السكاف أرض متكسطة الاتساع، تزخر بجميع 
الكسائؿ ك المتطمبات البسيطة التي تضمف ليـ الاستقرار ك العيش المناسب، كتعد القرية 

في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار المميد الرئيسي لبداية أحداث الركاية، فمقد كاف ليا صدل 
كبير في تفاقـ الأحداث ك انطلبقيا، كنجد الكاتب يتحدث عف القرية عمى لساف بطمو 

إنيا مكاف مقفر، مثير لمحزف، بأككاخيا الترابية الرازحة . لـ تكف القرية ذات شأف: ""قائلب
تقضـ معزاة . تحت ثقؿ البؤس، بأزقتيا اليمعة التي لا تعرؼ أيف تجرم لإخفاء قبحيا

عند أسفؿ جذكعيا، يقؼ الذيف لا . بضعة أشجار ضامرة، كاقفة في عذابيا كما المشتاؽ
يشبيكف الفزازيع الميممة، المترككة ىنا إلى أف تبعثرىا الزكابع في . يختمفكف كثيرا عنيا

 نجد أف القرية التي كصفيا جكناس عبارة عف مكاف مفتكح، فالكاتب يتنقؿ عبر 1."الطبيعة
فضائيا لكي يصؼ امتدادىا الكاسع القفر مف أككاخ  ترابية إلى أزقتيا المخفية التي أثرت 
فييا الظركؼ القاسية لتجعؿ منيا صكرة قبيحة، إلى أشجارىا التي أضحت عارية تكسكىا 

أغصاف منكسرة مع جذكعيا التي لا زالت منتصبة لقمتيا، تتكبد الحيكانات لكي تناؿ ما بقي 
مف ثمارىا الجافة، فأخذت ىذه المظاىر ك المشاىد في تكصيفيا تضفي عمى مشاعر 
يكنس معالـ الحزف ك البؤس، فجعؿ الكاتب ىذه القرية رغـ اتساع فضائيا كأنيا صكرة 
جمدتيا معالـ البؤس، فكشؼ عف معالميا مف خلبؿ المفصؿ مما جعؿ البطؿ جكناس 

 .يكحي بكاقعية ما يجرم حكلو مف شقاء كجفاؼ
 :مدينة وهران* 

تعتبر مدينة كىراف إحدل مدف الجزائر، تقع في الشماؿ الغربي لمجزائر، كتعد إحدل أكبر 
المدف مساحة، كتمقب بالباىية نظرا لإطلبلتيا الفاتنة، يقكؿ الكاتب كاصفا مدينة كىراف عمى 
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تتراصؼ المنازؿ إلى ما لا نياية، في تدرج جميؿ، الكاحدة كراء الأخرل، : "لساف بطمو
قارعة الطرؽ معبدة كمحاطة بالأرصفة اندىشت كلـ أكف . بشرفات مزىرة كنكافذ عالية

ترتفع . أستطيع كضع أسماء عمى تمؾ الأشياء التي تقفز إلى عيني كما الكمضات الضكئية
المنازؿ الجميمة جدا مف جميع الجيات، منسحبة خمؼ سياجات حديدية مدىكنة بالأسكد، 

تستريح العائلبت بداخؿ الشرفات، حكؿ طاكلات بيضاء مزينة بقنينات . مييبة ك أنيقة
ككؤكس عصير البرتقاؿ الطكيمة، فيما كاف أطفاؿ بخدكد مكردة ك شعر مذىب المكف 
. يقفزكف في الحدائؽ، كانت ضحكاتيـ الرنانة تنبثؽ كسط أكراؽ النبتات مثؿ فكارة ماء

إنيا . تنبعث مف ىذه الأمكنة المحظكظة سكينة كرفاىية لـ أتصكر أنيا ممكنة الكجكد
نقيض تاـ مف الرائحة التي تعفف قريتنا حيث تحتضر البساتيف تحت الغبار، كتئف أككاخنا 

 .تحت بؤس يفكؽ بؤس حظائر الحيكانات
 .كنت في كككب آخر

أركض كراء أبي، مبيكرا بالمساحات الخضراء التي تحدىا جدراف صغيرة مصنكعة 
 فنجد أف 1."بالأحجار المنحكتة أك بسياجات مف الحديد المطرؽ، ك الشكارع العريضة

جكناس قد انبير مف جماؿ مدينة كىراف لحظة كصكلو إلييا، فمـ تكتفبكصؼ جماليا 
كساحاتيا كبناياتيا العالية الفخمة لدرجة أنو خيؿ إليو أنو في كككب آخر، كانت لحظة 

جميمة عاشيا جكناس لحظة كلكجو إلى المدينة الجديدة، فمظيرىا الخارجي الساحر جعمت 
مف عيكف جكناس تمتقط كؿ ما يسقط عمى عينيو مف زخرفات بيكتيا كحدائقيا الجميمة 

كشرفاتيا المزىرة كمساحاتيا الخضراء التي تحبس الأنفاس، فيي تكحي بمدينة ذات منظر 
رائع، فزيارتو الأكلى ليا جعمتو يشعر بالسعادة ك الراحة ك الاندىاش كذلؾ، كىذا يعني بأف 

معالميا الجميمة كمكقعيا الرائع انعكس عمى شعكر كنفسية البطؿ جكناس، فشعر 
إذان فنرل الكاتب قد اعتمد عمى الكصؼ الخارجي لممدينة ككضع سماتيا التي .بالسعادة

 .أعطت لمقارئ مشاىد حركية فنية تكحي بأف كؿ ما ينتمي لممدينة ىك رمز لمبذخ كالجماؿ
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 :حي جنان جاتو* 
 كيعتبر الحي جزء مف المدينة يحتكم عمى مجمكعة 1."الحي في المغة مأخكذ مف الحياة"إف 

مف المباني ك الطرقات، أما في الركاية فيعتبر حي جناف جاتك مكانا يقع خمؼ مدينة 
كىراف، ذلؾ الحي الذم خالفت معالمو جؿ تكقعات جكناس يقكؿ كاصفا المكاف بعدما خيؿ 
لو بأنو سكؼ يستقر بمدينة كىراف التي أبيرتو معالميا إلا أنو انتيى بو المطاؼ في حي 

أشبو ما يككف بحي للؤمكات بعدما ىجر سكانيمقريتيـ التي أصابيا الفقر، كالتي فقدكا فييا 
تركت المنازؿ الجميمة ك الشكارع المزىرة المكاف الفكضى "كؿ ضركرات العيش الرغيد 

عارمة مف الأككاخ القبيحة، ك البراريؾ العفنة كخيـ البدك المفتكحة لمرياح ليؿ نيار، كزرائب 
 :قاؿ عمي. البيائـ

 2."ىاىك جناف جاتك
إف التفاصيؿ التي ذكرىا جكناس ككصفو لذلؾ الحي تكحي بأنو مكاف لمفقر كلمناس 

العاطميف عف العمؿ، فمظاىر البؤس التي رسميا حي جناف جاتك تدؿ عمى الأثر الكبير 
الذم تركو الاستعمار الفرنسي فمقد جرد جميع سكانو مف أراضييـ كمف أمكاليـ كمف 

حريتيـ، فكؿ ذلؾ انعكس سمبيا عمى جكناس تجاه ذاؾ الحي، فالكاتب رسـ لنا عمى لساف 
بطمو جكناس صكرة تكحي بالفئة الاجتماعية الجزائرية التي حرمت مف أبسط ضركرات 

العيش البسيط، فالتشكيؿ البشع الذم تميز بو ذلؾ الحي قد أثر عمى طابع كمزاج جكناس 
كجعمو يريد الفرار منو فالكاتب قد جعمنا نقؼ عند بيكتو كشكارعو كقفة محزنة رسمت لنا 
 .كؿ معالـ الصمكد ك الكقكؼ الذم كاف يتمقاىا الشعب الجزائرم إثر الاحتلبؿ الفرنسي

 :طرق مدينة وهران* 
ىي بمثابة زقاؽ قد جسدت مساراتو جيدا لكي تككف مكانا لحركة السيارات ك لمراجميف، 
كنجد جكناس يصؼ لنا طرقات كممرات مدينة كىراف لحظة ذىابو إلييا مرة أخرل رفقة 
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كاف زقاقا جميلب بأرصفة نظيفة، : "عمو لكي تككف ىذه المرة مكانا للبستقرار ك لمعيش بقكؿ
في أماكف متفرقة، تكجد مقاعد يجمس عمييا الشيكخ . مزينة بأشجار تيف مشذٌبة بعناية

 فقد رسـ لنا الكتاب صكرة جميمة كرائعة عف أزقة مدينة كىراف، 1."ليتسمكا بمركر الكقت
فبمشيدىا تمؾ كضحت لنا أف كؿ ما يعكد لمدينة كىراف كما يرتبط بيا ىك مصدر لمجماؿ 

 .ك الأناقة، إلى درجة أنيا جعمت قمب جكناس ينبض بالسعادة
 :حي مدينة وهران* 

لقد رسـ لنا الكاتب مرة أخرل حيا مف أحياء مدينة كىراف،  الذم كاف رائعا عمى غرار غيره 
مف الأحياء الأخرل، فبيئتو المكانية الجذابة كاف ليا تأثير كبير عمى جكناس، مما جعمتو 
ككأنو سيكلد مرة أخرل داخؿ ذلؾ الحي الذم يعبؽ بالتفاعؿ ك الانسجاـ عمى غرار حي 

تسكد في الحي سكينة لا : "يقكؿ. جناف جاتك الذم كاف يخيـ عميو البؤس ك الظلبـ
 ككأف الكاتب أراد أف يرسـ لنا 2."تصدؽ، لا تسمع إلا قيقياتالأطفاؿ كزقزقة العصافير

 .البذخ كالرفاىية التي يعيشيا المستكطنكف الفرنسيكف، بينما سكانيا الأصميكف ميمشكف
 :مدينة ريوصالادو* 

تعتبر إحدىالكلايات التابعة لمدينة عيف تيمكشنت، كأطمؽ عمييا أثناء الاحتلبؿ الفرنسي 
بريكصلبدك أك ما تسمى بباريس الصغيرة، إذ أف الكاتب يصؼ لنا لحظة كصكؿ 

جكناسإلييا رفقة عمو كزكجتو، فنجد أف جكناس قد اندىش كثيرا بعدما كصؿ إلييا، فمـ 
كانت قرية استعمارية رائعة بأزقتيا : "يتخيؿ  بأنيا ستككف منطقة ساحرة كفاتنة، يقكؿ

تبسط الساحة التي تنظـ فييا الحفلبت الراقصة كتغني فييا . المخضرة ك المنازؿ الفاخرة
أشير الفرؽ المكسيقية بساطيا المبمط عمى بعد خطكتيف مف مدخؿ مقر البمدية، محاطة 

 3."بأشجار النخيؿ المتعاظمة التي يربط بعضيا بعض شريط مف خزؼ مف المصابيح
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فالكاتب قد قدـ كصفا خارجيالمدينةريصالادك التي سيستقر فييا جكناس، فتمؾ الإشارات 
السريعة التي قدميا الكاتب عمى لساف جكناس مف منازليا الفاخرة كأزقتيا الرائعة كحفلبتيا 

الراقصة التي تنظميا في أحيائيا، عرضت لنا النظرة الفاخرة ك الفخمة التي تحتميا المدينة، 
فتشكيميا اليندسي ك الأمف الذم يسكد بيكتيا قد جعؿ كؿ شخص يطمع بأف يقضي جؿ 

فنشأت ريكصالادك مف مخاطرات رائعة مثمما : "كيقكؿ أيضا. حياتو مترعرعا في حضنيا
 .تنبت البراعـ فكؽ مقابر العظاـ

كانت " ربك" إذف فجكناس يقر بأف مدينة 1."تتربع ريكصالادك كسط كركميا كخزنات خمكرىا
مدينة شاسعة منفتحة عمى العالـ الخارجي، فالفقر الكبير سرعاف ما ساىـ في كطئة أيادم 
خارجية عمى أراضييا مف الإسبانيف ك الييكد جعمكا مف أرضيا كأنيا جنة فكؽ الأرض، 
كأصبح الخمر إنتاجيا الأساسي إذا فالكفد الجديد الذم كطأ المدينة ساىـ في بعث الحياة 
إلييا مف جديد، كما أف مدينة ريكصالادك قد احتمت مكانا بارزا في الركاية، كلعبت دكرا 
ميما في أحداثيا باعتبارىا البؤرة التي تفاقمت فييا الأحداث، فمقد أظيرت المدينة ظيكرا 
كبيرا، كما نجد أف الكاتب قد تعمد عمى كصيؼ المدينة مف خلبؿ انتقائو أجمؿ الألفاظ 

 .كذلؾ لكي يحقؽ قدرا كبيرا مف جمالية المكاف كسحره
 :شارع جنان جاتو* 

يعتبر الطريؽ الذم كاف يتسكع فيو جكناس داخؿ حي جناف جاتك فيقكؿ كاصفا الشارع 
إنو درب . إذا كنا نسمي ىذا شارعا"بعدما أذنت لو أمو بذلؾ لكي يتجنب كلبـ النسكاف 

 فنجد أف جكناس قد 2."محفر، تحيطو مف الجانبيف أككاخ مف الزنؾ كبيكت حقيرة متعفنة
كصؼ شارع حييـ بأقبح الأكصاؼ دلالة عمى الفقر ك البؤس الذم كاف يتجرعو أفراده، 
فالطرقات الميترئة أككاخو القبيحة التي كانت تتراصؼ حكؿ طرقو أيقنت لجكناس بأنو 
شارع يعبئ بالإنكسار كلا ينبض بالحياة أبدا، إذا فالصكرة التي رسميا الكاتب عف شارع 
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جناف جاتك جعمت جكناس يشعر بالإنكسار كلا يرغب بالجمكس ك لا الخركج لذلؾ الشارع 
الذم أصبح ممرا يمجأ إليو الإنساف العربيمكي يستكطف في أراضيو بعدما طرده الاحتلبؿ 

 .مف بيتو
 :مرسيميا* 

تعتبر مرسيميا إحدل أكبر مدف فرنسا، فإطلبليا عمى الساحؿ جعؿ منيا مدينة ذات مكقع 
استراتيجي منفتح عمى العالـ الخارجي، إذ أف جكناس يصؼ لنا ىذه المدينة مف خلبؿ 

... !ظيرت مرسيميا'': جمكسو عمى متف الطائرة التي تتجو إلى أراضييا لمقاء أصدقائو يقكؿ
أشبو بعذراء تتدفأ تحت الشمس، بدت مدينة غافية، غير مكترثة بضكضاء الأمكاج ك لا 
بالجمبة التي تأتييا مف عمؽ البمد، منتشرة عمى تلبليا، ساطعة ألكانيا، بطنيا منقشع، 

مرسيميا، المدينة الخرافة أرض العمالقة السقماء، . كالخصر مفتكح لمرياح مف جميع الجيات
 نجد أف 1."نقطة التقاء الآلية الذيف يفتقركف إلى مقاـ، مفترؽ طرؽ مناسب للآفاؽ التائية

الكاتب قد استطاع أف يصكر لنا مدينة مرسيميا في أبيى حمتيا عمى لساف بطمو، فمقد جعؿ 
منيا أشبو ما تككف بفتاة عذراء يافعة ك فاتنة يمتؼ حكليا معظـ الأشخاص لكي يستمتعكا 
بمفاتنيا، ككذلؾ الحاؿ لدل مدينة مرسيميا، فمقد عمد الكاتب إعطاء تصكير خارجي مف 
زاكية مرتفعة قميلب لكي يبرز معالميا جيدا، فالكاتب جعؿ منيا مكانا منفتحا يمجأ إليو 

الإنساف حيف يفقد شعكره بالحياة كييأس، فبإطلبلتيا عمى ساحؿ البحر يككف أشبو ما تككف 
عذراء نائمة، فيذا التجسيد الرائع كالانفتاح الجميؿ ساىـ في جعؿ أفراد مدينتيا يشعركف 

بالحرية إزاء ارتباطيمبالعالـ الكاسع، فنجد جكناس قد أضحى مبتيجا نكعا ما لحظة رؤيتو 
ليا، إذف فالكاتب قد عمد عمى التصكير مف زاكية مرتفعة لكي يككف حظكظو في اكتشاؼ 

 .ىندسة مكانيا بطريقة مذىمة أشبو ما تككف بصكرة أسطكرية
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 :مدينة إيكس أوبروفانس* 
مدينة فرنسية تقع بالقرب مف مدينة مرسيميا، تحتؿ الجية الجنكبية الشرقية لفرنسا، كتعتبر 

الجك جميؿ ك السكاف أغمقكا أبكاب منازليـ : "مدينة جميمة فعلب بقكؿ جكناس كاصفا إياىا
تدفؽ الطارمة باقات . تعج الأرصفة بالمتجكليف، جك احتفالي. كتدفقكا عمى كسط المدينة

يأخذ يباني . مياىيا في قمب مفترؽ الطرؼ، تزينت أسكد حارسة تحيطو مف جميع الجكانب
تدفقت مجمكعة أطفاؿ بداخؿ حديقة صغيرة بيا ألعاب . صكرة لزكجتو كسط زخـ السيارات

متنكعة، يحمؽ بعضيـ في اليكاء تحت أنظار الأكلياء القمقة، برغـ أنيـ مقيدكف بأحزمة 
 إذ نجد 1."اسكدت الشرفات الغارقة تحت الشمس بالزبائف، لا كجكد لطاكلة شاغرة. مطاطية

بأف الكاتب استطاع أف يعمـ عمى لساف بطمو جكناس جماؿ مدينة إيكس بممفكظات 
اختزلت ركعتيا كبيائيا، إف أف الجك الجميؿ الذم تحتمو مدينة إيكسمف طاكلات التي 

امتلؤت بالمتجكليف، جعمت جكناس يستحضر الأياـ التي قضاىا في طفكلتو في 
 .ريكصالادك، ككأف شمس إيكس عكضتو فعلب عنيا

 :المقبرة
كىي مكاف يتـ فيو دفف الأمكات، تتخمميا ممرات تفصؿ بيف القبكر لكي يسيؿ عمى الزائريف 

زيارة أحبابيـ كأقربائيـ، فمقد اتجو جكناس لحظة كصكلو إلى مرسيميا مباشرة نحك المقبرة 
تسيج ممرات مبمطة قطعا أرضية معشكشبة، تحرسيا : "لكي يترحـ عمى إيميمي يقكؿ

تذكر صكر عمى القبكر أكلئؾ الذيف فارقكا الحياة، أـ، زكج، أخ ذىب . مصميات عتيقة
القبكر مزىرة، يخفؼ لمعاف الرخاـ الذم غمفت بو انعكاسات ضكء النيار، كيملؤ . مبكرا

 فالكاتب قد عرض لنا في لمحة مكجزة صكرة اختزلت الرؤية 2."الصمت بسكينة ريفية
تذكر الصكر عمى القبكر أكلئؾ "الداخمية لممقبرة مف زاكية محددة، ككأف جكناس عند قكلو 

الذيف فارقكا الحياة ككأنو يأخذ عمى عاتقو ميمة البحث عف صديقتو إيميمي مف بيف كؿ 
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ذلؾ الحشد مف القبكر، كما أف الصمت الذم خيـ عمى المقبرة جعؿ جكناس يشعر بالضيؽ 
ك بالكحدة ك بالعزلة التي عاشيا رفقة عائمتو في الريؼ، كما أف الممرات المبمطة قطعا 

أرضية كتمؾ المصميات التي تحرسيا تكحي بمدل اعتناء الأفراد بالمقبرة ك الحرص عمى 
نقائيا رغـ الحزف الكبير الذم تحممو، كما أف فراؽ الأصدقاء ك الأحبة ليس دافعا لنسيانيـ، 
بؿ إف المكاصمة عمى الاعتناء بقبكرىـ كتنظيفيا دليؿ عمى أف كؿ ميت ىك حي في قمكب 

الناس، فتمؾ الصكرة التي رسميا الكاتب قد عكست دلائؿ كثيرة جعمت مف جكناس 
يستشعر بجيكد الأفراد في حرصيـ عمى جعؿ المكاف رقعة مزىرة نكعا ما كلك اختمج 

الظلبـ ممراتيا ك أتربتيا، إذف فالمقبرة كمكاف مفتكح فرغـ اتساعو إلا انو ضاؽ بضيؽ قمب 
 .جكناس

كمف ىنا نجد بأف الركائي ياسمينة خضرا قد كاف انتقاءه للؤماكف المفتكحة بعناية شديدة - 
كمتسمسمة، جعمت مف أحداث الركاية كأنيا بحر مف التمكجات ك التحركات الحية، مما 

 استساغ ركايتو في أجكد زاكية كرؤية مثالية
 

لقد كاف الفضاء الركائي الذم جسده ياسمينة خضرا في ركايتو فضؿ الميؿ عمى النيار 
سكاء مف الجانب المنغمؽ أك المنفتح مرحمة فنية عمؿ المكاف عمى بنائيا مف خلبؿ السيكلة 
ك الحركة الكصفية الدقيقة للؤماكف كمدل اندماجيا مع الشخصيات الركائية، فكاف السرد 
الحكائي مسيطرا بقكة مف ناحية البنية المكانية، فرسـ ياسمينة خضرا لممعالـ ك الأماكف 
التي جرت فييا أغمب الكقائع حرؾ الصكرة الركائية لدرجة تضمف لمقارئ الاندماج في 
فضاء قراءتو، كما لاحظنا في ركاية ياسمينة خضرا حضكرا بالغا للؤماكف المفتكحة 

كىذاانعكاس عمى الجانب الشعكرم للئنساف، فرغـ تفاقـ الأحداث التي شيدتيا الركاية، 
جعؿ ياسمينة خضرا يرغب في تسيير الأحداث كفؽ نطاؽ كاسع كمنفتح، لكي يككف سببا 
في تحفيؼ مظاىر التأزـ ك بالتالي يجعؿ القارئ يعثر عمى ثغرة لكي يخرج مف ضيؽ تمؾ 

.الأحداث
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بعد دراستنا ك تحميمنا لركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لياسمينة خضرا تكصمنا إلى النتائج 
 :التالية
يحظى عنصر الزماف بمفاىيـ عدة منذ نشكئو إلى غاية استمراره مما يجعمو عنصرا غير - 

 .قابؿ لمتكقؼ
ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لياسمينة خضرا ىي ركاية جسدت لنا قضية الثكرة - 

 .الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي كعمكد أساسي الذم بنيت عمى منكالو الأحداث الركائية
 .أظيرت الركاية تعاطؼ بعض الفرنسييف المنصفيف مع الثكرة الجزائرية - 
 .اعتمد الركائي ياسمينة خضرا في سرده لأحداث الركائية عمى عنصريف الزمانكالمكاف- 
عكس لنا ياسمينة خضرا في ركايتو فضؿ الميؿ عمى النيار جؿ مظاىر المحبة ك الألفة - 

 .ك الألـ ك الحزف ك الصراع الذم خاضتو الشخصيات في أثناء الثكرة
اعتبر عنصر المكاف في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لياسمينة خضرا ركيزة أساية - 

جسدت التعبير عف الأكضاع الاجتماعية ك السياسية التي كانت تعيشيا الدكلة الجزائرية 
 .المحتمة

ارتبطت ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لياسمينة خضرا بعنصر الزماف ك تغمغمت في - 
تقنياتو الزمنية أتاح ىذا الأخير فرصة لمكشؼ عف حقائؽ تاريخية كاف لممستعمريدفي 

 .تحريكيا
 .اعتمد ياسمينة خضرا عمى عنصر التأثر ك التأثير مف خلبؿ الزماف ك المكاف- 
استخدـ تقنية الاسترجاع ك الاستذكار ك الاستباؽ ك الحذؼ ك الكقؼ بمتاىات شعكرية - 

 .كاف أساسو الزماف
 مف ريكصلبدك «فضاء مغمؽ ك فضاء مفتكح»اختار ياسمينة خضرا في ركايتو الفضائيف- 

 .كمرسيميا ك كىراف ك إيكس ك الأككاخ كذلؾ
ك في الأخير العبارة ك الكلبـ بأنو رغـ الاجتياد البسيط الذم كفقني فيو ا﵀ جؿ جلبلو - 

إلا أف المآخذ ك المعاني ك المفاىيـ التي خضت في البحث عنيا فمنيا ما أصبت ك منيا 
مازاؿ مفتكحا ييتدم بو غيرم لكي يقكـ باستخراج الكثير مف المفاىيـ التي ربما عجزت 

 .عف التكصؿ إلييا
 



 

 

 الملاحق
ياسمينة خضرا كاتب جزائرم ، لطالما شعر بأنو : التعريف بالروائي ياسمينة خضرا-أ

 عاما، كلد في  القنادسة كلاية 36كاتب رغـ أنو كاف ضابطا في الجيش الجزائرم لمدة 
 .1955 يناير 10بشار عاـ 

كاف كالده ضابطا في جيش التحرير الكطني أثناء الحرب ضد المستعمر الفرنسي، ككالدتو 
ـ إلى المدرسة العسكرية للبلتحاؽ بصفكؼ الجيش 1964بدكية، أرسمو كالده عاـ 

الجزائرم، لكف ميكلو كرغباتو كانت تصب جميا في أف يصبح كاتبا مشيكرا، فمـ يسعو 
 . الجيش تمبية لرغبة أبيوةذلؾ إلا الالتحاؽ بأكاديمي

فخلبؿ فترة عممو في الجيش، زاد ميمو كحبو لمكتابة ك التأليؼ، فاختار أف يكتب بالفرنسية 
لأف مدرسو الفرنسي شجعو عمى ذلؾ، كأيضا بسبب رقابة السمطات الجزائرية، بدأ 

 1.ـ في كتاب بعنكاف حكرية1973بقصص قصيرة عاـ 
 36ـ انضـ إلى الأكادمية العسكرية بشرشاؿ، حيث أصبح ضابطا، كبعد 1975في عاـ 

عاما مف الخدمة الكطنية يقرر ياسمينة خضرا الاعتزاؿ مف الجيش، لأف نشاط كتابتو لـ 
يكف متكافقا مع كاجباتو العسكرية، بعد إنتاج كتابيف مف القصص القصيرة، قرر كتابة 
بعض القصص الكثيرة خلبؿ السنكات الرىيبة للئرىاب في الجزائر، كما خمؽ في نفس 

 2.الكقت شخصيتو البديمة
المتحدث الشخصي بالسـ الجزائر الحالية، ككشؼ عف اسمو الحقيقي قبؿ عقد مف 

الزماف، مفجرا بذلؾ مفاجأة مف العيار الثقيؿ في الساحة الأدبية الجزائرية ك الفرنسية  
كالعالمية، حيث أعمف أنو ليس امرأة ك إنما كاتب رجؿ اسمو الحقيقي ىك محمد مكلسيكؿ  
كىك يصادؼ اليكـ الذم نشر فيو ركاية بعنكاف كانب ك كاف ثاني سر باح بو، حينما كاف 
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ضابطا عسكريا في الجيش الجزائرم خلبؿ فترة العشرية السكداء، كىك الاسـ الذم 
أطمقعميو أثناء فترة التناحر بيف الجيش ك الجماعات المسمحة، كأعمف الضابط حينيا عف 

غيرتو الكبيرة مف الحياة العادية التي يعيشيا الكاتب مف كتابة كشيرة كتكقيع كتبيـ 
 .لمجميكر، فيما يعجز ىك عف تسمـ جائزة ناليا فقط لأنو كاتب قدره التخفي

فمـ يكف أماـ ياسمينة خضرا مف بعد إلا أف يقدـ تفسيرات كشركحات طكيمة ضد اليجمة 
الانتقادية مف الفرنسييف، لينفي عف نفسو ك عف الجيش الجزائرم تيمة القتؿ ك تركيع 

المكاطنيف العزؿ التي ألصقت بو خلبؿ الحرب عمى الإرىاب ك التي قضت عمى الآلاؼ 
مف الناس، لكنو لـ يكف بحاجة إلى ما يثبت ذلؾ، لأنو كاتب مبدع مف الطراز الأكؿ، فقد 
راحت ركاياتو ترسخ لمكىبتو الإبداعية كتابا بعد آخر، بعدما كاف يطمح منذ نعكمة أظافره 

 1.أف يغدك كتابا
في سف التاسعة مف عمره التحؽ ياسمينة خضرا بمدرسة أشباؿ الثكرة، كىناؾ عاش 

ياسمينة خضرا اليتـ الحقيقي الأمر الذم دفعو ليككف مناصرا لقضايا المشرديف ك الأيتاـ 
بعدما غاص في عالـ الركاية، ك التي حينيا قاـ الكاتب بتغيير اسمو إلى ياسمينة خضرا، 
كذلؾ رفضا منو لرقابة المؤسسات العسكرية عمى أعمالو، فغاب اسـ محمد مكلسيكؿ عف 
الساحة الإبداعية الأدبية ، مختارا بذلؾ اسـ زكجتو ياسمينة خضرا كذلؾ لشغؼ حبو ليا، 

 .أعطيتني اسمؾ مدل الحياة ك أنا أعطيؾ اسمي لمخمكد: "فمقد عبرت لو قائمة
اقترح ناشره الفرنسي إضافة حرؼ السيف فأصبح الاسـ نيائيا ياسمينة خضرا، عرفانا 

 .بجميؿ زكجتو مف حب كدعـ كتقديرا لممرأة بشكؿ عاـ
الركاية التي " بما تحمـ الذئاب: ركايات بكليسية بعنكاف: مف مؤلفاتو ك أعمالو الأدبية نجد

حققت نجاحا باىرا عمى المستكل العربي بعد أف تمقتيا الساحة الأدبية الفرنسية بحفاكة 
بالغة، صكر مف خلبليا مرحمة العشرية الحمراء التي شيدتيا الجزائر، كتتكالى بعدىا 
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سنكنكات كابكؿ ك بنت الجسر ك الصدمة  كحصة : النجاحات التي كانت ترفع مكانو منيا
المكت ك الاعتداء ك صفارات إنذار بغداد ك فضؿ الميؿ عمى النيار، كىي أعماؿ احتكت 

مكضكعات جدلية عف العنؼ ك الإرىاب ك الأصكلية الإسلبمية كحكار الحضارات 
كالمآسي كذلؾ ضمف حبكة بكليسية مشكقة غالبا، تتسـ بككنيا تحبس أنفاس القارئ، كىك 
الآف مستقر رفقة عائمتو في جنكب فرنسا ك أطفالو الثلبثة مترئسا  بذلؾ  منصب مدير 

 1.المركز الثقافي الجزائرم في باريس
  :ممخص الرواية-ب

ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار ركاية جزائرية مكتكبة بالمغة الفرنسية، صدرت سنة 
صفحة ك تدكر  (296)ـ، تحتكم عمى ثلبثة فصكؿ في مئتيف ك ستة كتسعكف 2008

أحداث الركاية حكؿ عائمة فقيرة تقطف الريؼ، تتككف مف الأب عيسى كزكجتو ك ابنتو 
 .زىرة الصغيرة ككلده يكنس بطؿ الركاية

عاشت ىذه الأسرة معاناة مف تيميش ك فقر مدقع، فكاف الأب عيسى يسترزؽ قكت يكمو 
ك عائمتو مف أرضو التي كاف قد رىنيا لممستعمر، فكاف دائما يعتني بيا كيحرثيا، 

نيراف كبيرة قد التيمت كامؿ أرضيـ، : كدىشت العائمة ذات ليمة بفاجعة مؤلمة ألا كىي
فمـ تبقى عمييا مف شيء سكل رماد، فتنازؿ الأب عف الأرض، ك اضطر لأخذ عائمتو 

 .كمغادرة الريؼ قاصدا اتجاىو نحك مدينة كىراف
تخكض العائمة أحداث كمغامرات جديدة بعد كصكليا إلى مدينة  كىراف، الأرض 

بعد فراؽ داـ طكيلب، " ماحي"المكعكدة، فيمتقي الأب عيسى بأخيو الصيدلي ك اسمو 
كيسرد عميو ما كقع لو في الريؼ مف مكيدة عظيمة دبرتيا أيادم خبيثة، جعمتو يترؾ 

، كىك حي "جناف جاتك"أرض آبائو   كأجداده، كبعد ذلؾ تشد العائمة رحاليا إلى حي 
أشبو ما يككف مقبرة للؤمكات، يترأسو رجؿ لطالما عرؼ بخبثو كجشعو كبشاعتو كاسمو 

، عمى انتظار الفرج ربما ليس " السمسار" فتستقر عائمة يكنس في ذلؾ الحي المشؤكـ
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ببعيد، يكاصؿ الأب عيسى الذم لطالما عرؼ بعناده الشديد، بذؿ جيده لكسب الماؿ  
عانة عائمتو ك إخراجيا مف ىذا البؤس القاسي، لكنو سرعاف ما تعرض للئساءة عمى يد  كا 
عصابة خبيثة حطمت كؿ حممو الذم كاف السبيؿ لخركج عائمتو مف الفقر، فاضطر الأب 
عيسى لأخذ ابنو يكنس لكي يعش عند عمو الصيدلي، لأف ظركفو لـ تسمح لو بأف يتكفؿ 

 .بو
: الفرنسية، فيتـ تغيير اسمو إلى" جرماف"ك يستقر يكنس عند عمو الصيدلي كزكجتو 

مف قبؿ " ماحي"، فيبدأ حياة جديدة تتخمميا أحداث مثيرة، حيث يتـ اعتقاؿ عمو "جكناس"
القكات الفرنسية، بسبب أفكاره ك آرائو السياسية، كمساعدتو لمثكار الجزائرييف، فيتعرض 

تقكـ بأعمالو في الصيدلية أثناء فترة غيابو، " جرماف"للئساءة في السجف، ككانت زكجتو 
كعند إطلبؽ صراحو تحكؿ إلى  شخص آخر، إذ تغيرت ملبحمو كطبائعو خلبؿ الفترة 
التي قضاىا في السجف، فأصبحت نظرتو كرؤيتو لمفرنسييف مختمفة كما كانت عميو مف 

 .قبؿ
، فيستقر ىناؾ برفقة عائمتو، الادكصريك الانتقاؿ مف مدينة كىراف إلى " ماحي"يقرر العـ 

عمى الكثير مف الأشخاص، كيككف العديد مف " جكناس"كخلبؿ فترة مككثيـ بتعرؼ 
كريستكؼ ك فابريس ك آندرم، ك سيمكف، فتنشأ : الصداقات مف قبؿ شباف فرنسييف، كىـ

بينيـ علبقات أشبو ما تككف بالصداقة الحقيقية، فيخكض بينيـ العديد مف المغامرات التي 
مزجت بيف التصالح ك التشاجر ك الفراؽ ك المقاء ك عمى إثرىا يككف الأصدقاء أماـ 

 .اختبار الذم ىك بمثابة الكاشؼ لمدل إخلبصيـ لكطنيـ
، تمؾ الفتاة اعتبرىا جكناس فتاة "إيميمي"يمتقي جكناس خلبؿ تمؾ الفترة بفتاة اسميا 

أحلبمو كعشقو الأكؿ ك الكحيد، فرغـ حبو ليا إلا أف الظركؼ فرقت بينيـ، كشاء القدر 
 .أف يجعؿ الفراؽ ىك مصيرىـ

كفي النياية يستقر جكناس في بمده الجزائر رفقة عائمتو الجديدة بعدما أخذت البلبد 
 .استقلبليا مف قبؿ المستعمر الفرنسي



 

 

 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
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 لقرآن الكريم برواية حفص عن عاصما

 

 :المصادر- أولا

رواية فضل الميل عمى النيار، وزارة : خضرا، ياسمينو-1

 .ت/،دط/الثقافة، الجزائر، د

التفسير : محمد بن أبي بكر بن عبد القادررازي، - 2

 .31، بيروت،جالكبير، دار إحياء التراث العربي

 الجلالين،ريتفس: محمي، جلال الدين وسيوطي ،جلال الدين- 3

 .م1984-ه1،1404بيروت،طدار الكتاب العربي،

 

 :المراجع- ثانيا

 :المراجع بالمغة العربية-أ

، ''مشكلات فمسفية''مشكمة البنية : إبراىيم ،زكريا-1

 .ت/ط، د/الة، دجمكتبة مصر، الف

البنية السردية في كتاب الإمتاع : إبراىيم،ميساء سميمان-2

 1 النادي الثقافي بجدة،السعودية،طو المؤانسة، منشورات

 .م2015ه1436،

البنية و الدلالة في روايات إبراىيم نصر : ،مرشددأحم-3

 .م2005، 1 والنشر،بيروت،طالله، المؤسسة العربية لمدراسات

الزمان في الفكر الديني و الفمسفي : ألوسي،حسام الدين-4

 .م1،1980 لمدراسات والنشر،طالقديم، المؤسسة العربية

السياق و النص الشعري من البنية إلى : أوشان،عمي آيت-5

التوزيع،الدار البيضاء، القراءة، دار الثقافة لمنشر و

 .م2000ه1924، 1ط

- الزمن-الفضاء''بنية الشكل الروائي: بحراوي،حسن-6 

 .م1،1990بيروت، ط، المركز الثقافي العربي،''الشخصية

الزمان و الوجود، : بدوي،عبد الرحمن-7 

 .م1973، 3الثقافة،بيروت،طدار

تحميل النص السردي تقنيات و مفاىيم،  : بوعزة،محمد-8 

 .م2010-ه1،1431طمنشورات الاختلاف، الجزائر،
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الزمن بين العمم والفمسفة و الأدب، دار : توفيق إميل9.

 .م1982-ه1402-،1الشروق، القاىرة، ط

نقد الشعر، دار الكتب العممية،  : جعفر،بن قدامو10-

ت /ط، د/بيروت، د

إشكالية الزمان في فمسفة الكندي رؤية : جندي،محمد عمي11-

 .م1991ه1،1412ب،ط/دمعاصرة، مكتبة الزىراء،

الفضاء الروائي في أدب جيرا إبراىيم : جنداري إبراىيم12-

 .م2012، 1والتوزيع،دمشق،طجيرا، تموز، طباعة نشر

إستعادة المكان دراسة في : حسانين،محمد مصطفى عمي13. 

 .ت/ط،د/ب،د/دن،/آليات السرد و التأويل، د

بنية النص السردي من منظور النقد : حميداني،حميد14-

 لمطباعو والنشر والتوزيع،الأدبي، المركز الثقافي العربي

 .م1991.1بيروت،ط

الخطاب السردي في روايات عبد الله الحفري،  : زعمة،عمي15-

 .2015ه1436، 1 بجدة،السعودية،طالنادي الأدبي الثقافي

, تحقيق عبد الرحمان بدوي, عيون الحكمة:ابن سينا16-

 .م2،1980ط, الكويت, وكالة المطبوعات

نظرية المكان في فمسفة ابن سينا، : عبيدي،حسن مجيد17.

 دار الشؤون الثقافية العامة، آفاق

 .م1،1987عربية،بغداد،ط

شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب : عزام،محمد18.

 .2005ط،/العرب، دمشق، د

فضاء النص الروائي، مقارنة بنيوية : عزام،محمد19.

 الحوار لمنشر تكوينية في أدب نبيل سميمان، دار

 .م1996، 1والتوزيع،اللاذقية،سوريا،ط

ديكارت رائد الفمسفة في العصر : عويضة،محمد محمد20-

 م1413ه1،1993 بيروت،طالحديث، دار الكتب العممية

جمالية المكان، منشورات الييئة العامة : عبيدي،ميدي-21

 م2011،ط/السورية لمكتاب، دمشق، د

بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب : عثمان بدري22-

 ،1النشروالتوزيع،بيروت،طمحفوظ، دار الحداثة لمطباعة و
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 .م1986

الصورة الفنية في التراث النقدي و : عصفور جابر22-

 البلاغي عند العرب، المركز الثقافي

 .م3،1992العربي،بيروت،ط

تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج : عيد،يمنى23-

 .م3،2010،طالبنيوي، دار الفرابي، بيروت
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 .م2008-1429،ه1مجمدالمحيط، دار الحديث، القاىرة،
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