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  الإهـــــداء

  

في بلوغي له الفضل الأول  الذي يعودإلى صاحب السيرة العطرة والفكر المستنير، 

  ...ي الحبيب، أطال االله في عمرهالتعليم العالي، والد

ورعتني حتى  الحياة، وعلمتني الإصرار والعمل،ريق إلى من وضعتني على ط

  ...صرت كبيرا، أمي الغالية حفظها االله

وبفضلهم تخطيت الكثير من ين كان لهم بالغ الأثر في حياتي، إلى إخوتي الذ

  ...العقبات والصعوبات

  ...إلى أساتذتي الكرام الذين لم يدخروا جهدا في مد يد العون

  إليكم جميعا أهدي ثمرة جهدي

  

  

  

  

  إلياس



  داءـــالإهــ

 

  :أهدي ثمرة جهدي إلى

  رحمه االله أبــي

  ييقض مِوي يف لَمؤالم تَنْكَُ و          ييقفر تَنْكُي ويقرِطَ تَرنَأَ

  يآقالم عمدوي دوي وبحَ و               يدهج ةَاصَلَي خُدهأُ اكيإِفَ

  ي ــأمـ 

  ي بِ تْنَآم نمي ونِتْزَفَّح نمو         يبِرد ةَعمشَي وبح ةَيرمأَ

ومن يستْر ل النَّي طَرِيقلَإِ         احِجيك أُسهدانِنَي جيبِلْقَي و  

  إخوتي

  يونِدانَس مكَي وونِآزَرو مكَو            يونِبيا خَما فَنًوع تُجتَاح مِكَ

  ونيالع اءَــمَو ينِــنِالح لَّــكُو                      يننِالس ارمي ثدهأُس مهِِيلَإِ

  

  

  

  

  

  عــــــــمر



  ر ـكـشكـلمـة 

  

، الذي لولا توفيقه ما كان لنا أن نصل متنانالشكر الله العلي القدير، ذي الفضل والا

  .لهذه الدرجة، فله الحمد حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه

ورافقتنا التي أشرفت على هذا العمل ،  ،والشكر موصول للدكتورة حنان بقدي

منذ أن كان فكرة، إلى أن  ،برحابة صدرها وحسن توجيهها في جميع مراحل ه

  .انتهى إلى ما هو عليه

  .كما لا يفوتنا أن نشكر كل من دعمنا ولو بكلمة طيبة من أساتذة وزملاء

   

  

  

 



 ةـقـدممـ
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  :مقدمة

� النص حظي القار� �اهتمام بل�غ في النقد المعاصر، نظرا لدوره الفعال في تحقی

ف و صالمو للقار�  أعادت الاعت�اریرجع هذا الاهتمام لجهود رواد نظر�ة التلقي التي . الأدبي

حیث ر�زت  .أنه الغائب الأكبر في العمل�ة النقد�ة، في ظل المناهج الس�اق�ة والنسق�ة

المناهج الس�اق�ة اهتمامها على المؤلف و�یئته الخارج�ة، واعتبرت العمل الإبداعي انع�اسا 

ولغته وتراكی�ه الداخل�ة، النص � �ما اهتمت المناهج النص�ة. لمح�طه الفرد� والجماعي

ن�ة ، �ما اعتبرت النص ب"موت المؤلف"و�حثت عن القوانین التي تنظم الظاهرة الأدب�ة معلنة 

و�هذا ردت على التطرف في إقصاء النص بتطرف في ، مغلقة لا تحیل إلى الخارج 

   .الاهتمام �النص وإقصاء �ل ما هو خارج نصي

وإن _إقصائها للقار� و  تر�یزها على النص في النقد�ةاستمرت الدراسات وه�ذا 

إلى أن جاءت نظر�ة التلقي فر�طت بین إنتاج _ في النص �انت قد أشارت إل�ه وإلى دوره

المعنى والتفاعل الحاصل بین النص وقارئه، وأعلت من م�انة المتلقي �اعت�اره هو المنتج 

تتو�جا لجهود مدارس فلسف�ة س�قتها ولم تأت هذه النظر�ة من فراغ، بل �انت . الفعلي للنص

یوط�ق�ة، إلا أن انطلاقتها الفعل�ة ارت�طت في الاهتمام �المتلقي أبرزها الظاهرات�ة والهیرمین

�مدرسة �ونستانس الألمان�ة ورائدیها إیزر الذ� اهتم ���ف�ة تفاعل القار� مع النص، و�اوس 

و�هذا أص�ح التلقي �منزلة إعادة إنتاج للنص، . النصوص الأدب�ة الذ� اهتم بتار�خ تلقي

  . فالنص لا یتش�ل إلا عندما ��ون مقروءا

منطل� رأینا أن نظر�ة التلقي هي الأنسب لدراسة الشعر العر�ي ومن هذا ال

و�حاور المعاصر، نظرا لطب�عته التي تسمح بتعدد القراءات وتت�ح المجال للقار� لكي یتدخل 

نصوصه، فالقصیدة العر��ة المعاصرة جاءت بخصائص وممیزات غیر متوقعة لد� القار� 

، حیث تمردت القصیدة لش�ل والمضمون العر�ي المعتاد على قالب معین للشعر في ا

المعاصرة على عمود الشعر العر�ي، وجاءت �أوزان حرة لا تتقید �الشطر�ن ووحدة القاف�ة، 
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بل تجاوزت ذلك لتتخلى �ل�ا عن الوزن ف�ما عرف �قصیدة النثر، واتسمت أ�ضا �عدة 

اءات، �الغموض الذ� �فتح النص على تعدد القر  ،خصائص میزتها عن الشعر القد�م

وتوظیف الرمز والأسطورة لیتفاعل معها القار� و�جتهد في �شف رموزها، �ما تمیزت 

�استخدام التناص الذ� �حفز المتلقي لاستذ�ار معارفه وثقافته في �شف النقا� التي التقى 

  . فیها النص مع نصوص أخر� 

ن إثارة � �ما تقدمه مولا شك أن التجر�ة الشعر�ة الممیزة تفرض نفسها على القار 

ة لشاعر فلسطیني مبدع، فرض نفسه فر�دونحن في �حثنا هذا أمام تجر�ة  .وصور ممیزة

تصو�ر بد�ع وتر�یب فني متقن، إضافة �قوة في الساحة الشعر�ة المعاصرة �ما �قدمه من 

، وتفاعل الجمهور لى وسائ� الإعلام �مختلف أش�الهاإلى إلقائه المتمیز وظهوره المتكرر ع

ولا أخفي إعجابي الشدید بهذا الشاعر الذ� تعرفت عل�ه أول مرة من خلال برنامج  .معه

أمیر الشعراء، ولاحظت من خلال متا�عتي له تمیزه �صور فن�ة غیر عاد�ة �عیدة عن 

و�مثال على ذلك فنحن اعتدنا على أن الشجرة التي لا تنحني  الصور النمط�ة المعتادة،

ان�سارها انتصارا لأنها �صمودها �سرت الر�ح، و�ر� تراجع  للر�ح تن�سر، لكن شاعرنا یر� 

�الإضافة لأف�اره ونظرته  .الجند أمام الجموع العزل انتصارا وإن �ان التراجع لخطوتین فق�

�م�ننا طرح التساؤلات  وعلى ضوء ما ذ�رنا، والتار�خ الخاصة للمقاومة والاحتلال والس�اسة

  :التال�ة

وما هي أهم المفاه�م التي جاءت بها؟ و�یف �م�ن للقار� أن  �یف تش�لت نظر�ة التلقي؟

  یتفاعل مع النص و�عید إنتاج الدلالة؟ 

ما هي الخصائص التي میزت الشعر العر�ي المعاصر وجعلته مخی�ا لأف� القار�؟  هل 

وف� تم�م البرغوثي في تخییب أف� انتظار قرائه؟ و�یف یتفاعل القار� مع شعر تم�م 

و�یف یتش�ل القار� الضمني لقصائد ترك الشاعر فراغات �ملأها القار�؟  البرغوثي؟ هل

  تم�م البرغوثي؟
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هذه التساؤلات قسمنا �حثنا إلى فصلین، تناولنا في الفصل الأول  عنوللإجا�ة 

الإطار النظر� لنظر�ة التلقي، فأشرنا إلى المراحل التي مر بها النقد الأدبي، و�یف انتقلت 

سلطة قراءة النص بین أقطاب العمل�ة الإبداع�ة الثلاثة، بدءا �المؤلف و�یئته ومرورا �النص 

ثم أشرنا إلى الإرهاصات التي س�قت . وتحاوره الفعال مع النص ولغته، وصولا إلى القار� 

ظهور نظر�ة التلقي ومهدت لها، وأخیرا تناولنا نظر�ة التلقي الألمان�ة وأهم المفاه�م الإجرائ�ة 

أما الفصل الثاني ف�ان تطب�ق�ا تناولنا في الم�حث الأول منه الخصائص . التي جاءت بها

عاصر وخیبت أف� انتظار متلق�ه، مع إیراد أمثلة متنوعة التي میزت الشعر العر�ي الم

أسرج شموخك "لمختلف الشعراء المعاصر�ن، �ما قدمنا قراءة جمال�ة وف� آل�ة التلقي لقصیدة 

 �نموذج عن الشعر العر�ي المعاصر، ،للشاعر السعود� عبد الرحمن العشماو� " �ا �طل

دراسة دیوان الم�حث الثاني ل خصصلن. منيحاولنا فیها ملأ الفراغات واستنتاج القار� الض

فنظرنا إلى العناصر التي خرق من خلالها أف� انتظار المتلقي من خلال " في القدس"

الموس�قى الخارج�ة، وفجوات النص التي �حثنا من خلالها على القار� الضمني الذ� 

دمین أمثلة عن �ستهدفه الشاعر، �ما درسنا التناص والرمز والسرد في قصائد الدیوان، مق

ولا ندعي أننا أحطنا ��ل الأمثلة، إذ أن �ل عنصر من العناصر التي تناولناها �ل عنصر 

  .�صلح ل�حث مستقل

دیوان  ال�حث الوحید،مصدر ل ف�الإضافة ، اعتمدنا في ذلك على العدید من المراجع

نظر�ة " :،  :�انت أهم الكتب التي رجعنا إلیها في دراستنالتم�م البرغوثي ،" في القدس"

الذ� �عد من أول وأهم الكتب التي قدمت نظر�ة التلقي للقار�  "هولبسي لرو�رت " "التلقي

، "لفولفغانغ إیزر" "فعل القراءة"العر�ي، و�ذلك اعتمدنا على �تابین لرائد� نظر�ة التلقي هما 

وهي �تب " لهانس رو�رت �اوس" "، تار�خ الأدب تحد لنظر�ة الأدبنحو جمال�ة للتلقي"و

من فلسفات "غر��ة مترجمة، أما أهم الكتب العر��ة التي استندنا علیها فنذ�ر منها �تاب 
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مناهج النقد " "صلاح فضل"و�تاب الناقد  ،"لعبد الكر�م شرفي" "التأو�ل إلى نظر�ات القراءة

  ."المعاصر

ه، احث في بناء �حثولا شك أن الدراسات السا�قة هي المنطل� الذ� یتكأ عل�ه ال�

شعر تم�م البرغوثي وتقاطعت مع �حثنا في  قرأتوقد لقینا من خلال �حثنا عدة دراسات 

أنموذجا " في القدس"الاغتراب في شعر تم�م البرغوثي، دیوان : �عض الجزئ�ات، نذ�ر منها

وهي مذ�رة ماستر في اللغة والأدب العر�ي بجامعة الواد�، درست ظاهرة الاغتراب 

الاغتراب واقعا للذات الفلسطین�ة والعر��ة، ودرست حضور هذه الظاهرة في و�ون وأ�عادها، 

الخصائص الأسلو��ة في "�ما نذ�ر من الدراسات السا�قة ". تم�م البرغوثي"لغة الشعر عند 

وهي مذ�رة ماج�ستیر بجامعة �س�رة، حللت قصائد " دیوان في القدس للشاعر تم�م البرغوثي

� المستو� الصوتي والتر�یبي، �ما رصدت مختلف الظواهر الدیوان تحل�لا أسلو��ا وف

تم�م البرغوثي، دراسة نص�ة في المحفزات "، و�ذلك �تاب الأسلو��ة في قصائد الدیوان

فوقف " تم�م البرغوثي"مختلف قصائد الذ� حلل " لعصام شرتح" "الجمال�ة، ومختارات شعر�ة

ورغم �ثرة . ولها في شعره، وطر�قة تصو�رهعلى طر�قة بناء القصیدة لد�ه، والقضا�ا التي تنا

إلا أننا لم نعثر من خلال �حثنا على   "تم�م البرغوثي"الدراسات التي سلطت على شعر 

  . شعر تم�م البرغوثي وف� نظر�ة جمال�ة التلقي حولدراسة 

أما عن سبب اخت�ار الموضوع فقد أشرت إلى إعجابي �الشاعر ودهشتي من صوره 

التي طالما أثارت لد� عدة أسئلة البد�عة وغیر الاعت�اد�ة ذات المسافة الجمال�ة الواسعة، 

الملائمة لدراسة أف�ار وصور  تفرض دراستها وف� آل�ات نظر�ة التلقيلل�حث عنها و تدعوني 

 إضافة لشغفي �الشعر وتفضیله على الأجناس الأدب�ة الأخر�، ،الشاعر غیر المسبوقة

أما  ،ب الذاتيبالسهو وهذا والتعل� �القض�ة الفلسطین�ة التي سخر تم�م البرغوثي شعره لها، 

ا الحقل النقد� الواسع ذفقد أردنا الإدلاء بدلونا والمساهمة في هعن السبب الموضوعي 

والمتشعب الأطراف المتمثل في نظر�ة التلقي، والتي اكتست أهم�ة �الغة نظرا لاهتمامها 
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، ولا الس�اق الخارجي له ،بإنتاج دلالة النص، وإعطاء الحر�ة للقار� دون أن تهمل النص

له ت �ما لاحظنا قلة نسب�ة في دراسة الشعر وف� آل�ة التلقي مقابل السرد الذ� خصص

   .حصة أكبر من ال�حوث والدراسات

 نا �ما هائلا من المؤلفاتفقد واجهْ  أما عن الصعو�ات التي واجهتنا خلال �حثنا،

أد� إلى تشتتنا بین مختلف المفاه�م التي یتناولها �ل ناقد وف� نظرته الخاصة  ،النظر�ة

فا من الوقوع في المبن�ة على توجهاته وأف�اره، ما جعلنا نمحص ونتأنى في الدراسة خو 

التناقض الذ� لم �سلم منه حتى النقاد والمؤلفون الذین اطلعنا على مؤلفاتهم من خلال �حثنا 

  .المتواضع

للأستاذة المشرفة التي رافقت هذا إلا أن نتقدم بخالص الش�ر  وفي الختام لا �سعنا

    .  العمل، ولولا نصائحها لما استطعنا إتمامه على هذا الش�ل

  

 



  الفصل الأول

  نظرية التلقي، الإطار النظري

  

 .النقد الأدبي وانتقال السلطة بین أقطا�ه -1

  .الإجرائ�ة نظر�ة التلقي، المفاه�م والآل�ات -2

 



.                                                                                                               نظریة التلقي، الإطار النظري                             الفصل الأول                              
 

7 
 

  .النقد الأدبي وانتقال السلطة بین أقطا�ه: الم�حث الأول

لا  احتاج الأدب إلى النقد منذ بدا�اته الأولى، فسارا معا في خطین متواز�ین،

مهمة التقو�م والتصح�ح  في البدا�ة حیث حمل النقد یلتق�ان، ولا یتخلى أحدهما عن الآخر،

في تنظ�م نفسه،  شرع، إلى أن والتوج�ه، مقتصرا على إبداء الآراء والأح�ام الانط�اع�ة

فظهرت مناهج النقد الحدیثة . واكتساب صفة العلم�ة، والاستفادة من تطور العلوم الإنسان�ة

  .علم�ة، وف� مناهج النص الأدبي استنطاق، و التي حاولت تفسیر الظاهرة الأدب�ة

المناهج والنظر�ات في التر�یز على جانب من جوانب النقد هذه وقد اختلفت 

فصبت المناهج الس�اق�ة �ل اهتمامها . دون غیره ، وإعطاء الأهم�ة لقطب من أقطا�هالأدبي

على المبدع، وح�اته النفس�ة، و�یئته الاجتماع�ة والتار�خ�ة، مهملة أ� دور للقار�، أو 

المناهج البنیو�ة �النص في حد ذاته، ودرست لغته، معتبرة إ�اه بن�ة  بینما اهتمت. لنصا

، و�هذا فقد أهملت الس�اق الخارجي، ولم تهتم �متلقي العمل الأدبي مغلقة لا تحیل إلا إلیها

   .ولا �منشئه

   بدأ الاهتمام �ه إلى أن في ظل المناهج الس�اق�ة والبنیو�ة، ظل دور القار� مهملا

أعلت من شأن ثم جاءت نظر�ات التلقي، ف ،مع ظهور مناهج ما �عد البنیو�ة _ولو جزئ�ا_ 

مش�لة بذلك ثورة حق�ق�ة في عالم القار�، وأعطته السلطة المطلقة في إنتاج دلالة النص، 

الكشف عن النقد، وانتقالا غیر مسبوق، أعاد للقار� دوره الفعال في تش�یل المعنى، و 

  . العمل الأدبي م�نونات

یلي نحاول إلقاء نظرة على هذا التحول الحاصل في العمل�ة النقد�ة، من وف�ما 

، الإبداع�ة من أقطاب العمل�ةواحد خلال ثلاث مراحل، �ان التر�یز في �ل منها على قطب 

فنتحدث عن مرحلة الس�اق وسلطة المؤلف، ثم مرحلة النس� وسلطة النص، وأخیرا مرحلة 

مناهج ما �عد الحداثة، و�التحدید مع نظر�ات التلقي الذ� أعید له الاعت�ار مع  القار� 

  .والتأو�ل
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  :مرحلة الس�اق وسلطة المؤلف -1

لم ��ن النقد الأدبي �منأ� عن التطورات الحاصلة في مختلف م�ادین العلم، في 

جل بلورة مناهج نقد�ة منظمة حاولت القرن التاسع عشر، بل حاول الاستفادة منها من أ

التي إسقا� نتائج العلوم التجر�ب�ة والإنسان�ة على التجر�ة الأدب�ة، فظهرت المناهج الس�اق�ة، 

علاقة  على تسل�� الضوءسنحاول  وفي �حثنا هذا هتمت �المبدع والظروف المح�طة �ه،ا 

  .المؤلف �النص الأدبي في هذه المناهج

  :المنهج التار�خي - 1-1

یرمي قبل �ل شيء إلى "وهو  �عد المنهج التار�خي أول المناهج النقد�ة ظهورا،

تفسیر الظواهر الأدب�ة والمؤلفات وشخص�ات الكتاب، ومد� تأثر العمل الأدبي أو صاح�ه 

ومن هنا  1".�الوس� ومد� تأثیره ف�ه، أو في دراسة الأطوار التي مر بها فن من فنون الأدب

ر�خي یر�ز اهتمامه على مؤلف النص و�یئته، والظروف المح�طة یتجلى أن المنهج التا

 Sainte سانت بیف"�النص، �ما یهتم بتطور الفنون الأدب�ة عبر التار�خ، ومن أهم أعلامه 

Beuve " إ�مانا منه �أنه �ما تكون الشجرة ��ون " ر�� بین شخص�ة الأدیب وأد�هالذ�

صورة للأدیب، ولهذا فتفسیر في نظره  دبلأاف 2".ثمرها، وأن النص تعبیر عن مزاج فرد� 

وهذا إقصاء " �ة والاجتماع�ة والثقاف�ة لكات�ه،العمل الأدبي �حتاج إلى دراسة الح�اة الشخص

یف الأدب والفن، وتر�یز على الجوانب یلكل الجوانب المثال�ة والف�ر�ة والذهب�ة في تك

مجرد وث�قة فالمنهج التار�خي بتر�یزه على الكاتب، جعل من النص الأدبي  .3"الماد�ة

، وهذا ما ، وألغى الفوارق بین النصوص الإبداع�ة، �ما لم یهتم بجمال�ة النص الأدبيتار�خ�ة

  .یثبت قصوره في تفسیر الظاهرة الأدب�ة

   

                                                           

  .9، ص 1989، 1زهران محمد جبر، مناهج النقد الحدیثة، دار الأرقم، � 1

  .17م، ص  2007، الجزائر، 1یوسف وغل�سي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوز�ع،� 2

  .30م، ص  2002، 1، القاهرة، مصر، �والمعلومات صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، میر�ت للنشر 3
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  :المنهج الاجتماعي -1-2

 على م�احث علم الاجتماع،�عتمد النقد الاجتماعي في إضاءته للعمل الأدبي 

و�رتكز على تحلیل وتفسیر النصوص لمعرفة مد� ما بها أو لها من علاقة �المجتمع، من "

فعلاقة النصوص الأدب�ة �الظواهر  1".حیث قدرة الأدیب على التفاعل مع الظاهرات المعاشة

ز عل�ه المنهج الاجتماعي الذ� یر� أن النص الاجتماع�ة التي �ع�شها المؤلف هي ما یر�

الأدبي �ش�ل صورة للمجتمع الذ� �تب ف�ه، وقد ارت�� هذا المنهج �الاتجاه المار�سي، 

هو أول من أعطى تفسیرا  Karl Marx" �ارل مار�س"فإن "ونظرته لط�قات المجتمع، 

ة العلوم مجموع موضوع�ا للعلاقة بین الأدب والمجتمع، وعین لها موضوعا داخل

تار�خ�ة نسب�ة وأن الكاتب �عبر في أعماقه  واقعة اجتماع�ة الاجتماع�ة، واعتبر أن الأدب

ف�ارل مار�س هنا یهتم  2".عن وجهة نظر الط�قة التي ینتمي إلیها بوعي أو �غیر وعي

���ف�ة تولد النص الأدبي، الذ� تتجلى ف�ه الح�اة الاجتماع�ة لكات�ه، فلا �م�ن دراسة النص 

وه�ذا نر� أن هذه النزعة النقد�ة . "ي �معزل عن الس�اق الاجتماعي الذ� ظهر ف�هلإبداعا

تنطل� من رؤ�ة التزام الأدب �التعبیر عن الواقع، وهي رؤ�ة في حق�قتها ترجع إلى نزعات 

فما تعان�ه الشعوب من  3".س�اس�ة ارتأت في اتجاهاتها مناصرة العمل الأدبي للعمل الس�اسي

في الكتا�ات الإبداع�ة، التي تلقي عل�ه الضوء، وتبرزه للع�ان، وتبین القهر  سدیتجواقع مر، 

أنه غیر " �اعت�ار ولهذا تعرض المنهج الاجتماعي للانتقاد،. الذ� تعان�ه الط�قات الكادحة

لأن الأدب إنتاج تخیلي وإبداعي ... قادر على �شف عن الخواص النوع�ة للأعمال الأدب�ة

فالزج �الأدب  4".�عة الح�اة الخارج�ة ��ل ما �عتمل فیها من عوامل متعددة�غایر نوع�ا طب

                                                           

  .38مرجع ساب�، ص اهج النقد الحدیثة،زهران محمد جبر، من 1

 لعبت أف�اره دورا هاما في . فیلسوف ألماني، واقتصاد�، وعالم اجتماع، ومؤرخ، وصحفي اشتراكي ثور� : �ارل مار�س

  . تأس�س علم الاجتماع، وفي تطو�ر الحر�ات الاشتراك�ة

  .86م، ص 2004، 1سمیر حجاز�، مناهج النقد الأدبي المعاصر، دار التوفی�، سور�ا، � 2

  .36زهران محمد جبر، المرجع الساب�، ص  3

  .55مرجع ساب�، ص  صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، 4
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والقول إن الأدب انع�اس للواقع  في القضا�ا الس�اس�ة یجرد الأدب من طب�عته الفن�ة،

 صفة زول عنهتف مجتمعه،ینفي ذات�ة الفنان، الذ� ��تفي �التعبیر عن قضا�ا  الاجتماعي

  .�قة اجتماع�ة، لا لوحة جمال�ةالإبداع، و�ص�ح النص مجرد وث

 :المنهج النفسي  -1-3

المنهج النفسي منهج نقد� �ستمد مفاه�مه وآل�اته من نظر�ة التحلیل النفسي لد� 

الذ� فسر السلوك الإنساني من خلال الرغ�ات  Sigmund Freud" س�غموند فرو�د"

ومن أوائل على هذا الأساس، و الأدب الم�بوتة الموجودة في اللاشعور، وفسر �ذلك الفن 

من الظاهر أن علم النفس :" حیث �قول" �ارل یونغ"الذین ر�طوا بین التحلیل النفسي والأدب 

فإن النفس ال�شر�ة هي الرحم الذ� تولدت منه �ل العلوم  �م�ن أن �ستفاد منه دراسة الأدب،

 العمل الفني من ناح�ة، تكو�ن فلنا أن ننتظر من ال�حث الس��ولوجي أن �شرح لنا ...والفنون 

فالتحلیل النفسي یؤثر  1."ومن ناح�ة أخر� أن �شرح لنا العوامل التي تجعل من الفرد مبدعا

، والعوامل النفس�ة هالفني من حیث نشوؤ على العمل الأدبي من وجهتین، الأولى تنظر للعمل 

أما الوجهة الثان�ة فمجالها هو شخص�ة المبدع، أو العوامل  ،المؤثرة في عمل�ة الخل� الأدبي

 Charle moron" شارل مورون "و�عد  .التي تتجلى في نفس�ة الفرد وتجعل منه فردا مبدعا

أول من فصل بین النقد الأدبي والتحلیل النفسي، حیث اعتبر هذا الأخیر وسیلة في دراسة 

 ولعل هذا ما"الم�بوتات الشعور�ة لد� الكاتب النصوص الأدب�ة، ور�� بین اللغة الفن�ة و 

) العقدة(على الناقد أن ینتقل من ش��ة الاستعارات إلى المر�ب : عبر عنه مورون حین قال

التي ��ونها عالم الفرد  وهو �عني بذلك أن الأساس الجوهر� ��من في اللغة الفن�ة للنص

                                                           

 طبیب أعصاب نمساو� ومف�ر حر، ومؤسس مدرسة التحلیل النفسي وعلم النفس الحدیث: س�غموند فرو�د.  

، ص 1947محمد خلف الله، من الوجهة النفس�ة في دراسة الأدب ونقده، مط�عة لجنة التألیف والترجمة والنشر، القاهرة، 1

10.  

  بدراسة الأدب مستفیدا من التحلیل النفسي، ومعتمدا  �اتب وناقد ومترجم فرنسي، اشتهر: 1966-1899شارل مرون

  .على أ�حاث فرو�د
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الرجوع إلى لغة النص الفن�ة، التي یدعو لضرورة " شارل مورون "یتبین لنا أن  1".المبدع

ر�طها �اللاشعور المبدع، فجوهر العمل الأدبي هو لغته الفن�ة التي تتش�ل من خلال لا 

  .شعور الكاتب

لقد تعددت الدراسات التي جعلت من التحلیل النفسي وسیلة لدراسة الأدب، إلا أن 

هو الاعتماد على المرض العصبي للفنان أح�انا، أو على العقد " القاسم المشترك بینها

وه�ذا نر� أن  2".مقنع لرغ�ات م�بوتةالمستخف�ة في العمل الفني، أو تصور أن الفن تحقی� 

أما النص فهو ع المبدع على أنه مر�ض یخرج عقده في إبداعه الفني، النقد النفسي تعامل م

  .هلا یختلف عن الش�و� التي �قدمها المر�ض للطبیب ل�شخص مرض

و�هذا نر� أن المناهج الس�اق�ة تجعل من الكتا�ة الإبداع�ة مجرد انع�اس لبیئة 

أو اجتماع�ة، أو �شف الكاتب أو نفسیته، وتحول النص من ظاهرة فن�ة إلى وث�قة تار�خ�ة، 

إن هذا الاهتمام �الخل� الإبداعي والمبدع بوصفه أهم أقطاب العمل�ة  لعقد وم�بوتات الكاتب،

والمبدعین، ما أد� إلى  الإبداع�ة،  جرد النص من جمالیته وألغى الفوارق بین النصوص

هو خارج ظهور مناهج تر�ز اهتمامها على الإبداع في حد ذاته، ولغته، �معزل عن �ل ما 

  .النص

 :مرحلة النس� وسلطة النص -2

غیبت القراءة الس�اق�ة النص الأدبي، وراحت ت�حث عن تفسیر للظاهرة الأدب�ة خارج 

وظل الأمر على هذه الحال إلى . النص، مهملة الجانب الجمالي واللغو� في الإبداع الأدبي

 Ferdinand de Saussure" فردیناند د�سوسیر"غا�ة ظهور اللسان�ات العامة على ید 

والتي دعت إلى دراسة اللغة  لذاتها ومن أجل ذاتها، فاستند النقد الأدبي على هذه الف�رة، 

                                                           

  .68مرجع ساب�، ص  سمیر حجاز�، مناهج النقد الأدبي المعاصر، 1

  .92مرجع ساب�، ص  زهران محمد جبر، مناهج النقد الحدیثة، 2

  عالم لغو� سو�سر� شهیر، �عتبر �منزلة الأب للمدرسة البنیو�ة في اللسان�ات، ف�ما : 1913- 1857فردیناند د�سوسیر

محاضرات في اللسان�ات "عده الكثیر من ال�احثین مؤسس علم اللغة الحدیث، من خلال محاضراته التي جمعت في �تاب 

   .العامة
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التي اعتبرت النص بن�ة مغلقة ة نسق�وراح �قرأ النص من خلال لغته، فظهرت المناهج ال

  :معزولة عن الس�اق الخارجي، ومن هذه المناهج

  :الش�لاني المنهج - 2-1 

 رومان" أبرزهم من و" اللسان�ة موس�و حلقة" رواد ید على الش�لي المنهجر ظه

 جماعة" و�ذلك ،"Vladimir Propp بروب فلاد�میر"و"  Roman Jakobson جاكو�سون 

 Boris إخن�اوم بور�س"و" Viclor Chklovski شلوفس�ي ف�تور" مثلها التي" أبو�از

Eichenbaum "اتجهوا حیث والأدب�ة النقد�ة الدراسات مجال في حق�ق�ة ثورة ش�لوا  الذین 

 عنها خارجي هو ما مع علاقتها إلى النظر دون  الإبداع�ة للنصوص المحایثة الدراسة" إلى

.والاقتصاد� الاجتماعي والواقع الأدیب، �ح�اة  من الإبداع�ة الظاهرة یدرسون  لا فهم 1"

 بن�ة بوصفه ذاته، حد في النص على دراستهم في یر�زون  بل و�یئته، �منشئها ر�طها خلال

 الأدبي الش�ل بدراسة الش�ل�ة الدراسات اهتمت" ولذلك الخارج�ة، الس�اقات عن مستقلة

 الأدبي الش�ل دراسة أ� اللغو�ة، البن�ات بدراسة اهتمت �ما فن�ة، ظاهرة ذاته في �اعت�اره

 الأدبي النص �میز فما الش�لانیین، اشتغال مجال �حدد ما هذا  2". محتواه من تفر�غه �عد

 والخصائص الفن�ة العناصر درسوا ولهذا ، الفني الش�ل وإنما المضمون، ل�س عندهم

 دعت الروس الش�لین فمدرسة" النصوص، من غیره عن الأدبي النص تمیز التي الجمال�ة

 ین�غي الأدب�ة الدراسة موضوع �أن وقالت للنص الداخل�ة العلاقات على التر�یز ضرورة إلى

 التي والأدوات الأسالیب من الأدب�ة وتتكون  الأدب، أدب�ة" جاكو�سون " أسماه ف�ما ینحصر أن

 أدب�ا، نصا النص من تجعل التي الجمال�ة الفن�ة الخصائص أوهي  3".غیره عن الأدب تمیز

" شلوفس�ي" �مفهوم الشعر �سمى أن و�م�ن" الشعر�ة واللغة الیوم�ة العاد�ة اللغة بین وتمیز

                                                           

، 1ظور النقد الأدبي، المر�ز الثقافي العر�ي للط�اعة والنشر والتوز�ع، � حمید لحمداني، بن�ة النص السرد� من من 1

  .11، ص 1991بیروت، لبنان، 

  .75سمیر حجاز�، مدخل إلى مناهج النقد الأدبي المعاصر، مرجع ساب�، ص   2

  .182، ص1993، 1ش�ر� عز�ز الماضي، في نظر�ة الأدب، دار المنتخب العر�ي، بیروت، لبنان، � 3
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 �مفهوم الأدب�ة الممارسة بواسطة المعهود تشو�ه �قصد ولو المعروفة القواعد على التمرد �أنه

  1".ووسیلته طر�قه الش�ل من متخذا والتغییر للاغتراب وسیلة الشعر جعل حیث الش�لیین،

 غیر غر��ة لغة على واحتوائه المعهود عن انحرافه خلال من تتحدد الأدبي النص فشعر�ة

  .الش�ل في الغرا�ة هذه وتكون  عاد�ة،

 نقلت حیث الأدب�ة الدراسات مجال في نوع�ة نقلة مثلت �ةنالش�لا أن نجد هنا ومن

مر�زة على ما �میز النص الأدبي  الفن�ة، وخصائصه النص إلى بیئته و الكاتب من الاهتمام

عن غیره من النصوص، وهو خلال الجانب الجمالي الذ� �ضفي على النص شعر�ة خاصة 

و�هذا فالش�لان�ة �انت س�اقة لإعادة الاعت�ار للنص الأدبي  أو ما سمي �أدب�ة الأدب،

 الروافد أهم إحد� مش�لة والفني وتمیزه الجمالي �عیدا عن س�اقاته الخارج�ة وح�اة مؤلفه،

  .البنیو�  المنهج هو آخر نصي لمنهج المعرف�ة

  : المنهج البنیو�  -2-2

" د� سوسیر"قامت البنیو�ة على م�اد� لغو�ة، معتمدة في الأساس على ما قدمه 

راح �ضطلع �الدراسات الوصف�ة المن�فئة على النس� "في مجال اللسان�ات العامة حیث إنه 

اللغو� الآني التي �ان من آلائها أن اغتنى الدرس اللغو� الحدیث بثنائ�ات لغو�ة جدیدة من 

وغیرها  )التار�خ�ة/الوصف�ة (و) الزمان/الآن�ة (و) المدلول/الدال (و) الكلام/اللغة (طراز 

فانطلقت البنیو�ة من ثنائ�ات  2".من الرؤ� الألسن�ة التي ش�لت المهد الف�ر� للمنهج البنیو� 

مهملة الدراسة التار�خ�ة التطور�ة وراحت تدرس لغة النص دراسة وصف�ة آن�ة " د� سوسیر"

 رولان �ارت"، مهملة أ� دور للمؤلف و�یئته، ومن هنا جاءت مقولة لذاتها ومن أجل ذاتها

Roland Barthes " و�ان البنیو�ون �قصدون بهذا الشعار أن لا ) "موت المؤلف(الشهیرة

                                                           

  .56ان محمد جبر، مناهج النقد الحیثة، مرجع ساب�، ص زهر  1

 هي مجموعة من الأزواج أو المسائل الثنائ�ة المتعارضة، لجأ من خلالها سوسیر إلى طرح الف�رة : ثنائ�ات د� سوسیر

  .وما �قابلها لیوضح الم�اد� الأساس�ة لنظر�ته اللغو�ة

  .65یوسف وغل�سي، مناهج النقد الأدبي، مرجع ساب�، ص  2
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تص�ح الب�انات المرت�طة �المؤلف هي جوهر الدراسة النقد�ة للأدب أو هي نقطة الارتكاز 

_  عندهم_النقد�، بل یجب أن تكون نقطة الارتكاز الاستراتیج�ة الموجهة للعمل التحلیلي 

.هي النص ذاته وه�ذا فالبنیو�ة تقصي أ� دور للس�اقات الخارج�ة المح�طة �النص  1"

الأدبي سواء �انت تار�خ�ة أو اجتماع�ة أو نفس�ة، وتر�ز اهتمامها على العلاقات القائمة 

، فموضوع النقد الأدبي هو داخل عناصر النص الأدبي �اعت�ار النص بن�ة �ل�ة مغلقة

 تودوروفتز�فتان "النص الذ� هو مجموعة من العلاقات اللغو�ة، وهذا ما ذهب إل�ه 

Tzvetan Todorov " یتكون من عناصر أساس�ة وأخر� ثانو�ة "حیث یر� أن أ� نص

وهدف الدراسة البنائ�ة تلك العناصر في ذاتها، بل تعرف هذه الش�ل�ة الدق�قة من العلاقات 

ومن هنا یتبین لنا أن الدراسة البنیو�ة  2".ت الدلالة التي تقوم بینها، والقوانین التي تح�مهاذا

لا تخرج من لغة النص والعلاقات القائمة داخله، فتستنط� هذه العلاقات من خلال تف���ها 

لاستخلاص عناصرها الأساس�ة والثانو�ة وما یر�� بینها من روا�� لغو�ة تر�یب�ة، وتحللها 

المستو� الصوتي، المستو� الصرفي، المستو� التر�یبي، المستو� ( ف� مستو�ات اللغة و 

  ).الدلالي

وعلى الرغم من أن المنهج البنیو� أعاد الاعت�ار للنص الأدبي، إلا أنه غالى في 

ت ذاتیته، نفمن خلال فلسفة موت المؤلف التي ألغت دور المبدع وتمیزه، و قتل الإنسان، 

و�ترتب على هذا الكلام الف�ر� أن المنهج البنیو� في "الفرد� للإبداع  الطا�ع�ما نفت 

تعامله مع النصوص الأدب�ة، �غیب الخصوص�ة الفن�ة للنص الواحد في فرادته وتمیزه، 

و�ذو�ها في غمرة اشتغاله �الكل�ات، ومنه �صح تشب�ه أحدهم للناقد البنیو� �من یر� الغا�ة 

.ولا یر� الأشجار ر على دراسة لغة النص، جعل البنیو�ة عاجزة عن إبراز فالاقتصا 3"

  . خصوص�ات الإبداع الأدبي، حیث جعلت المبدع مجرد مستخدم للغة، مهملة ذاتیته وموهبته

                                                           

   .98 ص ساب�، مرجع المعاصر، النقد مناهج فضل، لاحص 1

  .58زهران محمد جبر، مناهج النقد الحدیثة، مرجع ساب� ص  2

  .71یوسف وغل�سي، مناهج النقد الأدبي، مرجع ساب�، ص 3
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نیو� �ظلاله على النقد العر�ي، وإن تأخر بو�غیره من المناهج ألقى المنهج ال

عة من الرواد نذ�ر منهم وصوله إلى غا�ة الس�عین�ات من القرن الماضي على ید مجمو 

وصلاح فضل الذ� أفرد " البن�ة والإ�قاع في الشعر العر�ي"في �تا�ه " �مال أبو دیب "

لعله الأضخم من حیث الحجم المادة العلم�ة، �ما " نظر�ة البنائ�ة"للمنهج البنیو� �تا�ا سماه 

  ."عبد الملك مرتاض"لا ننسى جهود الناقد الجزائر� 

وعلى العموم فالمنهج البنیو� منهج نصي أخذ من اللسان�ات الدراسة الآن�ة 

المحایثة، �ما اعتبر النص بن�ة �ل�ة  قائمة بذاتها، ومستقلة عن غیرها، و�هذا فهو یلغي 

  .و�منح السلطة المطلقة للنص في حد ذاته المؤلفسلطة 

 :ما �عد البنیو�ة والتوجه نحو القارئ  -3

وإهمالها للس�اقات الخارج�ة المح�طة �ه،  على النص إن انغلاق البنیو�ة

والمرجع�ات الثقاف�ة والاجتماع�ة الم�ونة له أد� إلى رد فعل رافض للبنیو�ة، فظهرت مناهج 

ونظر�ات انطلقت من النص في حد ذاته، لكنها لم تهمل الس�اق المؤثر ف�ه، ما جعلنا أمام 

   :هم مناهجهامرحلة جدیدة سمیت �ما �عد البنیو�ة، ومن أ 

   :المنهج الس�م�ائي -3-1

�م�لاد علم جدید یدرس ح�اة العلامات " د� سوسیر" في بدا�ة القرن العشر�ن �شر 

من المم�ن ابتكار علم یدرس دور الإشارات �جزء من الح�اة " :في المجتمع حیث �قول

ونر� . و��ون جزءا من علم النفس الاجتماعي، و�ذلك من علم النفس العام. الاجتماع�ة

وما الألسن�ة إلا ... وهو یدرس طب�عة الإشارات والقوانین التي تح�مها. الس�میولوج�ا هتسمیت

" شارلز ساندرس بیرس"الوقت ذاته �ان الأمر��ي وفي  1".فرع من فروع هذا العلم العام

                                                           

  تعددت المصطلحات العر��ة المعبرة عن المنهج الس�م�ائي، وقد اخترنا مصطلح الس�م�ائ�ة لأنها �لمة موجودة في التراث

العر�ي، �ما أن هناك خلاف بین إدراج الس�م�ائ�ة مع المناهج النص�ة أو ما �عد البنیو�ة، وقد أدرجناها ضمن مناهج ما 

  .ین، مرحلة �انت فیها منهجا نص�ا، ثم انفتحت على الس�اق�عد البنیو�ة �اعت�ار أنها مرت �مرحلت

  .29، ص 2008، بیروت، لبنان، 1دان�ال تشادلر، أسس الس�م�ائ�ة، ترجمة طلال وه�ة، المنظمة العر��ة للترجمة، � 1
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من هنا و  1".یؤسس الس�میولوج�ا بتحلیله لأنواع العلامات المختلفة وتمییزه بین مستو�اتها"

" بیرس"والأمر��ي الذ� مثله  "د�سوسیر"�شقیها الأور�ي الذ� مثله  یتبین لنا أن الس�م�ائ�ة

فالمنهج الس�م�ائي . علم یهتم بدراسة العلامات والإشارات ومدلولاتها_ وسماه �الس�میوط�قا_

وإذا �انت . یدرس العلامات وأنساقها، سواء �انت هذه العلامات لسان�ة أو غیر لسان�ة

یر� ع�س هذا  "�ارت رولان"جزءا من الس�میولوج�ا فإن " د� سوسیر"العلامة اللسان�ة عند 

�ل "المفهوم، فاللسان�ات هي الكل وما الس�میولوج�ا إلا جزء من علم اللغة، فهو یر� أن 

المجالات المعرف�ة ذات العم� السوسیولوجي الحق�قي تفرض علینا مواجهة اللغة، ذلك أن 

دالة لولا  غیر أنه ما �ان لها أن تكون أنساقا س�میولوج�ة أو أنساقا ،الأش�اء تحمل دلالات

إذ  2".فهي إذن تكتسب صفة النس� الس�میولوجي من اللغة. تدخل اللغة ولولا امتزاجها �اللغة

أننا لا نستط�ع التعبیر عن العلامات إلا �اللغة، فعلامة المرور المستدیرة التي تحو� دائرة 

  . حمراء مثلا لا �م�ن فهمها إلا من خلال التعبیر عنها ��لمة ممنوع

نهج الس�م�ائي في تحلیله على عدة مصطلحات نذ�ر منها العلامة التي اعتمد الم

والشفرة أو السنن والذ� �عد نظاما ف�ر�ا �م�ننا من . تعبر عن العلاقة بین دال ومدلول

استخلاص معنى من حدث ما، و�رت�� تأو�ل الأقوال �استعمال عدد معین من الشفرات، 

من ذلك إلى أن نظم الأدب �أجناسه المختلفة  نستط�ع أن نخلص"اللغو�ة وغیر اللغو�ة، 

تعتمد على توظیف الإشارات اللغو�ة الم�توب بها هذا الأدب وتخلی� شفرات أخر� مر��ة 

ف�ل نوع أدبي له نظامه الخاص وشفراته التي تبني  3".فوقها لتحدید طرائ� الدلالة الأدب�ة

ى ذلك فالشفرات الخاصة �الشعر دلالته وتمیزه عن غیره من الأنواع الأدب�ة، و�مثال عل

  .تتمثل في التصو�ر الفني والإ�قاعي، بینما �عتمد المسرح على دلالة الحر�ات وتعابیر الوجه

                                                           

  .123المعاصر، مرجع ساب�، ص  دلاح فضل، مناهج النقص 1

التأصیل الغر�ي والتحصیل العر�ي، رسالة ماج�ستیر، �ل�ة الآداب، الجامعة ردة عبد العظ�م، البنیو�ة وما �عدها بین و  2

  .103، ص 2010الإسلام�ة، غزة فلسطین، 

   .128ساب�، ص ال المرجعصلاح فضل،  3
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ة في ذلك �البنیو�ة لقد اعتمدت الس�م�ائ�ة في بدایتها على التحلیل المحایث، متأثر 

ففي المرحلة " "�ر�ست�فاجول�ا "مع  أخذت في الانفتاح على الس�اقأنها إلا واللسان�ات، 

الحال�ة تنفذ الس�م�ائ�ات إلى �ل المواض�ع الخاصة �المجتمع والف�ر وهو ما �عني أنها تنفذ 

و�هذا حطم  1".إلى صلب العلوم الاجتماع�ة وت�حث عن قرابتها مع الخطاب الا�ستمولوجي

وقد أفسح ذلك "س�ة، التحلیل الس�م�ائي النس� المغل�، وانفتح على الس�اقات الاجتماع�ة والنف

المجال أمام الس�م�ائ�ة لإعطاء دور فعال للقار� في مرحلة تال�ة لما �عد البنیو�ة �ما �ظهر 

، حیث حاول التوفی� بین المنهج�ة "الس�م�اء والتأو�ل"في �تا�ه " رو�رت شولز"لد� 

.الس�م�ائ�ة المتماس�ة و�ین حقل القراءة وإن �انت ومن هنا یتبین لنا أن الس�م�ائ�ة  2"

منطلقاتها لسان�ة متأثرة �البنیو�ة إلا أنها تم�نت من تحط�م النس� والانفتاح على الس�اق، 

  .والتم�ین للقار� وإشراكه في العمل�ة النقد�ة

  :�ةـ��ـ�ـالتف -3-2

متأثرة �الفلسفة العدم�ة التي تنسب إلى " جاك در�دا"ظهرت التف����ة على ید 

أ� ... الفلسفة العدم�ة على ف�رة انحلال الق�مة وسقو� الق�م العل�ا وتقوم " "هیدجر"و" نیتشة"

فهي لا تعترف �المسلمات،  3"أنها تتموضع في عمل�ة الهدم والتقو�ض لكل ما هو موجود

  .وتعرض �ل معط�ات الثقافة إلى الشك

لتف��ك ثم إعادة البناء، و�قوم المنهج التف���ي في قراءته للنصوص الأدب�ة على ا

�قوم القار� �ال�حث عن الخصائص ال�لاغ�ة في النص وتف���ها، ثم �قوم بإعادة  حیث

وتغیر وظائف عناصر النص هذه �ح�مها مجموعة "التر�یب حیث یجعل المر�ز� هامش�ا 

م�اد� خاصة �الدال والمدلول، هدفها إبراز دور القار� الفرد في تقد�م النص أو تفسیره على 

                                                           

  .19جول�ا �ر�ست�فا، علم النص، ترجمة فر�د الزاهي، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، ص  1

، ص 2004، الأردن، 1قراءة النص الشعر� الحدیث، عالم الكتب الحدیث، � ع�ابنة، اتجاهات النقاد العرب في سامي 2

310.  

  .349، ص نفس المرجع  3
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أن �ل قراءة أو تفسیر للنص إساءة : من مقولة أساس�ة مؤداهامنطلقا . النحو الذ� یراه

فالقار� الناقد هو الذ� �عید إنتاج دلالة النص، دون أن یرجع  1".للقراءة أو التفاسیر السا�قة

ثابتة متف� علیها، بل تكون له الحر�ة المطلقة في تفسیر  إلى قصد المؤلف أو أ�ة مرجع�ة

المصدر الوحید في تحدید المعنى، فلا قصد المؤلف ولا النص، وتكون الذات القارئة هي 

مرجع�ات النص ولا الثقافة السائدة، ل�س لأ� من هذه العناصر دور في تفسیر النص 

وتحدید دلالته، إنما المعول عل�ه في ذلك هو الانط�اعات النفس�ة والتصورات الفرد�ة 

 جاك در�دا"ناقد الأدبي الفرنسي الفیلسوف واله �سم�هذا �قودنا إلى ما . الخاصة �القار� 

Jacques Derrida" "ینقش المرء �تابته الخاصة، "الذ� ومن خلاله و " ما لا �م�ن حسمه

لا یهدف للوصول إلى حل أو حد ثالث فهو ی�قي دائما على  "مالا �م�ن حسمه"ما دام أن 

فالقار� یتوجه لإعادة إنتاج النص وف� معارفه اللغو�ة  2"خاص�ة الإرجاء في الكتا�ة

وانط�اعاته النفس�ة، �لا ضوا�� علم�ة أو منطق�ة، ما یجعل النص منفتحا على عدة تأو�لات 

مرت�� �قدرة " در�دا"فمفهوم القراءة لد� "ودلالات، حسب توجهات القراء ونزعاتهم اللغو�ة، 

ثر مما �قصد منها مستخدمها، لأن �ل دال فیها لا اللغة وسلطتها في التم�ن من أن تقول أك

فلا �م�ن الوصول لحل  3".�م�نه أن �صل إلى مدلول نهائي أو ما یدعى �المدلول الفائ�

نهائي،مادام لكل قار� مرجع�اته الف�ر�ة والثقاف�ة، و�التالي فأ� �تا�ة هي مجال مفتوح 

��ون أمام نص جدید غیر مرت��  فالقار� عندما �قوم بتف��ك النص. للقراءات المتعددة

  .�النص الأصلي وما قصده المؤلف

لقد انطلقت التف����ة من النص في حد ذاته، وحللت عناصره الداخل�ة، لكنها أعطت 

فهي بهذا تضعف من سلطة النص، وتعید الاعت�ار الحر�ة للقار� في إنتاج دلالة النص، 

  .للقار�، من خلال تف���ه لبن�ة النص

                                                           

  .47سمیر حجاز�، مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، مرجع ساب�، ص  1

  .350سامي ع�ابنة، اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعر� الحدیث، مرجع ساب�، ص 2

  .351، ص نفس المرجع 3
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 :التلقي نظر�ات -3-3
رأینا �یف اهتمت المناهج الس�اق�ة �س�اق النص، والح�اة النفس�ة والاجتماع�ة 

. ، ملغ�ة خصوص�ة النصوص الأدب�ة وجمالیتها الفن�ةللكاتب والظروف البیئ�ة المح�طة �ه

ورأینا �یف انغلقت المناهج البنیو�ة على النص وأهملت الس�اقات الخارج�ة �اعت�ار النص 

لغو�ة مغلقة، ثم جاءت مناهج ما �عد البنیو�ة لتنفتح على الس�اق الخارجي وتعید بن�ة 

ن جاءت نظر�ة القراءة والتلقي الاعت�ار للقار�، دون أن تبوئه الم�انة التي �ستحقها، إلى أ

، وأعطت القار� دوره الأساسي في العمل�ة النقد�ة، إذ اعتبرته أهم السائد ت النموذجقلبالتي 

�ما تطرقت إلى  .إنتاج دلالة النص، والمعول عل�ه في إضاءة النصوص الأدب�ةعنصر في 

، وأعطت القار� السلطة المطلقة في العلاقة بین النص والقار�، والتفاعل الحاصل بینهما

  .تفسیر النصوص الأدب�ة

ولأننا سوف نتطرق �شيء من التفصیل لهذه النظر�ة وأصولها وإجراءاتها النقد�ة في 

ثم ذ�ر الجذور التار�خ�ة  تلقي،للقار� وال بإیراد مفهوم الم�حثصل القادم، اكتفینا في هذا الف

  .في التراثین العر�ي والغر�ي للتلقي

 :مفهوم القارئ   - أ

، وجعلته شر��ا في إنتاج أعادت له الاعت�ارالتلقي، التي  محور نظر�ة�عد القار�  

 النص، لأن النص لم ��تب إلا من أجله، المعنى، وأعطته السلطة المطلقة في إنتاج دلالة

قار� قادر على قراءة النص قراءة  �لإلى – ن نقل سلطة تفسیر النص إلى القار� لك"

تحول المعرفة الإنسان�ة، �ما فیها المعرفة التي تصلنا عن طر�� قراءة ...  -تفسیر�ة

حد تعبیر  النصوص الأدب�ة، إلى محاولات خرقاء للإمساك �الصور داخل المرآة، على

وهذا ما �حیلنا على مش�لة فوضى التفسیر، الذ� �قوم �ه �ل القراء على اختلاف  1"".نیتشة"

مستو�ات ثقافتهم وخلف�اتهم الف�ر�ة، خاصة إذا است�عدنا قصد�ة المؤلف، والواقع أنه ل�س �ل 

                                                           

  .120، ص 2003عبد العز�ز حمودة، الخروج من الت�ه، دراسة في سلطة النص، مطا�ع الس�اسة، الكو�ت،  1
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للنص  إذ إنه یوجد فرق بین المعنى اللفظيقار� قادر على تفسیر النصوص وقراءة دلالتها، 

من خلال معاني �لمات وع�ارات  القار� العاد�ي هو الذ� �فهمه ظودلالته، فالمعنى اللف

أما دلالة النص، وهي موضوع النقد، .  "هالنص، والر�� بین العلامات الموجودة داخل

لكن بتقدیر القار� لعلاقة النص ... فترت��، ل�س �المعنى اللفظي الذ� قصد إل�ه المؤلف

ومن هنا تتجلى ضرورة  1".م و�فرض�اته النظر�ة واهتماماته الفرد�ة وتجر�ته الذات�ةبرؤ�ته للعال

فالقار� الذ� لا  تبیین الصفات الواجب توفرها في القار� الذ� �م�نه تفسیر النصوص،

لأن "یتجاوز مرحلة فهم المعاني اللفظ�ة ل�س هو القار� المقصود عند رواد نظر�ة التلقي 

هذا القار� لن ��ون قادرا على ملء فراغات النص، وق�ام القار� �ملء فراغات النص هو 

 ،فالقار� في نظر�ة التلقي هو المتم�ن من التحاور والتفاعل مع النص 2".جوهر التلقي

ة، إضافة من خلال توظیف معارفه وم�تس�اته الثقاف�ة والف�ر� واستنطاق ما لم یذ�ره المؤلف،

  .إلى مطالعاته الأدب�ة التي تم�نه من بناء المعنى وتش�یل أف� للتوقعات

 :أنما� القراء  -  ب

إن أ� نص أدبي سواء �ان شعرا أو نثرا لابد له من قار�، و�ن�غي هنا التمییز بین 

والقار� التخییلي الموجود داخل النص،  ،القار� الواقعي الموجود خارج النص المرو� له أو

  :نذ�ر �عض أنما� القراء و وظ�فة �ل قار� منهاوف�ما یلي 

 ىلالقارئ الأع Le Lecteur Super:  هو قار� استكشافي مجرد أسسه 

رصد الأحداث الأسلو��ة التي یجب أن تحلل ف�ما �عد وهي نفسها " مهمته  "ر�فاتیر"

یتوقف هذا القار� �لما وجد في  3."بواسطتها القار� المتضمنة في النص والتي یجذب 

 .تراكیب النص ما یدهشه و�شد انت�اهه

                                                           

   .121، ص ساب�مرجع عبد العز�ز حمودة، الخروج من الت�ه، دراسة في سلطة النص، 1

  .122نفس المرجع، ص  2

، 2006بوساحة فر�دة، القار� و�ن�ة النص، مجلة العلوم الإنسان�ة، جامعة محمد خ�ضر، �س�رة، العدد العاشر، نوفمبر،  3

  .275ص 
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  المخبَرالقارئ  Le Lecteur Informé: "یتقن اللغة التي هو الشخص الذ �

وهو ل�س قارئا  و��ون متم�نا من المعرفة الدلال�ة، وعنده �فاءة أدب�ة النص،یبنى بها 

مجردا ولا حق�ق�ا، بل هو قار� حق�قي �سعى ل��ون مخبَرا، حیث تتش�ل لد�ه متوالید 

، فهو قار� مؤول �حاور النص و�وسع 1"ردود أفعال من خلال اطلاعه على النص

 حدود معناه ودلالته

 القارئ المثاليLecteur Idéal  :"إم�انات  �ل هو ذاك الذ� بوسعه أن �فید من

هو  خر� من القراءالألأصناف ل، ومن هنا فإنه خلافا 2" النص و�عرف خلف�اته وأ�عاده

، فهو �ائن متعال میتافیز�قي �متلك قدرات تأو�ل�ة تخیل �فتقد إلى �ل مرتكز واقعي

 .فائقة، ما یجعل وجوده الواقعي مستح�لا

  المقصود القارئ Le Lecteur visé:  هو القار� الذ� �م�ن بناؤه من خلال

ومع ذلك یتطلب تعر�ف "، معرفة تأثیرات النص عل�ه، و�عتبر قاطنا تخییل�ا في النص

 3"هذه الف�رة معرفة مفصلة نسب�ا �القار� المعاصر و�التار�خ الاجتماعي لذلك العصر

الذ� �قصده المؤلف، والتي �ونها في فهو من توجه إل�ه النص و�مثل ف�رة القار� ،

 .ذهنه، وف� محددات تار�خ�ة

 القارئ الضمنيLe Lecteur implicite :  بن�ة  هوو " إیزر"هو مفهوم جاء �ه

نص�ة تتوقع وجود متل� دون أن تحدده �الضرورة، وهو مفهوم یبني الدور الذ� �أخذه 

  .  �ل متل� مس�قا، وسنتناول هذا المفهوم �شيء من التفصیل في الم�حث التالي

  

 

                                                           

منشورات  فعل القراءة، نظر�ة جمال�ة التجاوب في الأدب، ترجمة حمید لحمداني والج�لالي الكد�ة،فولفغانغ إیزر، ینظر،   1

  .26- 25ة المناهل، فاس، المغرب، ص م�ت�

  .132، ص2002، لبنان، 1لطیف ز�توني، معجم مصطلحات نقد الروا�ة، م�ت�ة لبنان ناشرون، �  2

  .28، ص المرجع الساب� فولفغانغ إیزر، 3
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 :مفهوم التلقي  -  ت

. أَ� َ�سْتَقْبِلهوَفُلاَنٌ یَتَلَقَّى فُلاَنًا . وتَلَقَّاه أَ� اسْتَقْبَلَهُ ... : "لسان العرب جاء في

�ۡ   :وَقَوْلُهُ تَعَالَى .وَالرَّجُلُ یُلَقَّى الْكَلاَمَ أَ� یُلَقَّنه
ُ
�ِ�

َ
��ِ

ۡ
�
َ
ُ�ۥ �ِ�

َ
��ۡ

�
�
َ
�
َ
� 

ۡ
أَ� �أْخذ َ�عْضٌ عَنْ  ،...إذِ

َِ�ٰ�ٖ  :تَعَالَى وأَما قَوْلُهُ  .َ�عْضٍ 
َ

�ِّ�ۦِ � مُ �ِ� ر�
َ
� ءَاد �

�
َ
�َ�

َ
�...  فَمَعْنَاهُ أَنه أَخذها عَنْهُ، وَمِثْلُهُ لَقِنَها

  .وتلقي الكلام �عني أخذه ،فمعنى �لمة تلقي في اللغة العر��ة یدور حول الاستق�ال 1".وتَلَقَّنَها

ن �ستقبل القار� النص الأدبي �عین الفاحص أ"والتلقي في المصطلح النقد� هو 

وتعلیله على ضوء ثقافته الموروثة والحدیثة، وآرائه الذواقة �غ�ة فهمه وإفهامه، وتحلیله 

له علاقة �القار� الذ� �قوم قي فالتل 2".الم�تس�ة والخاصة في معزل عن صاحب النص

ف�ة ولغو�ة ومرجع�ات ف�ر�ة معینة، وهو من أهم الر�ائز �استق�ال النص وف� معط�ات ثقا

مجموعة من الم�اد� "�عتبر  الحدیثة، حیث �ة التلقيالمصطلح�ة التي قامت علیها نظر 

والأسس النظر�ة التي شاعت في ألمان�ا منذ منتصف الس�عین�ات على ید مدرسة �ونستانس، 

تهدف إلى الثورة ضد البنیو�ة الوصف�ة، وإعطاء الدور الجوهر� في العمل�ة النقد�ة للقار�، 

من هنا یتبین لنا أن نظر�ة التلقي  3".�اعت�ار أن العمل الأدبي منشأ حوار مستمر مع القار� 

�قلبها للنموذج البنیو�  _الذ� هو أهم عنصر في العمل�ة الإبداع�ة_ أعادت الاعت�ار للقار� 

  .المتمثل في النص

 :ير�تلقي في التراث الیوناني والعال  -  ث

 "Constance �ونستانس"مدرسة منظر� رغم أن نظر�ة التلقي لم تظهر إلا مع 

العشر�ن، إلا أن هذا لا �منع من وجود جذور لها  �ات من القرن تینالسنها�ة في  ن�ةاالألم

  .ى العهد الیوناني القد�متصل إل

                                                           

  15سورة النور، الآ�ة.  

  37سورة ال�قرة، الآ�ة   

  .256، ص 3صادر، بیروت ، لبنان، �دار  ،15ابن منظور، لسان العرب، ج  1

اطلع عل�ه في  http://www.bab.com/node/4669?id=4669غاز� مختار، أدبنا القد�م ونظر�ة التلقي،  2

  .12:00 ىعل 29/06/2020

  .145، مصر، ص 1سمیر حجاز�، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العر��ة، � 3
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حیث نسب للأدب " فن الشعر"في �تا�ه  "أرسطو"نلمس الاهتمام �المتلقي عند و 

وظ�فة تطهیر�ة ولذلك فإن الوضع�ات التي یتم فیها التمو�ه تعد ذات شأن في تحقی� 

إلى طر�قة في تحقی� " أرسطو"التام للمتلقي مع العمل الدرامي، ولذلك فقد استند الاندماج 

 1)".العالم الطب�عي(والطب�عة ) العالم الرمز� (، وهي المماثلة التي أقامها بین المحاكاة الإیهام

، فالمأساة تحاكي مواقف تثیر الرحمة والخوف في �المتلقي" أرسطو"جل�ا اهتمام  حیث یبدو

المتلقي، والتفاعل بین المتلقي والنص �م�ن من تراسل المشاعر بینهما، هذا ما یثیر شعور 

  .الخوف على ال�ائس، وشعور الرحمة عند حصول الكوارث لمن �شبهوننا في الح�اة

فلا ین�غي "دورا لرأ� الجمهور المتلقي في الأعمال الأدب�ة، " أرسطو"وقد أعطى 

 في رؤ�ة الجمهور وإن �ان مم�نا في ذاته، إلا إذا �انت موضوع مستح�لاالعنده أن ��ون 

لمم�ن ابراعة الشاعر، وملكاته الفن�ة قادرة على تصو�ر الأمر النادر أو المستحیل في صورة 

فالأدیب یراعي توجهات الجمهور وعقائدهم في اخت�ار موضوعه، فلا �م�ن  2".� الجمهوردل

تى وإن �ان ذلك الموضوع مم�نا في ذاته، اخت�ار موضوع غیر مقبول لد� المتلقي، ح

فالمعول عل�ه في اخت�ار الموضوع هو المتلقي الذ� �ستقبل العمل الفني �القبول أو 

  .�الرفض

فجذور التلقي تصل إلى العصر الجاهلي أین �ان النقد �س�طا، إلا  العربعند أما 

، ولعل أبرز مثال الشعر�ةصوص نأن �عض النماذج النقد�ة تبین أهم�ة المتلقي في تقو�م ال

في شعره، فلم �أ�ه لذلك، فلما قدم  على هذا قصة النا�غة الذب�اني حین عیب عل�ه الإقواء

                                                           

  .12، ص 1997، 1ناظم عودة خضر، الأصول المعرف�ة لنظر�ة التلقي، دار الشروق، � 1

، دار الف�ر العر�ي، محمود ع�اس عبد الواحد، قراءة النص وجمال�ات التلقي بین المذاهب الغر��ة الحدیثة وتراثنا النقد�  2

  .45ص 1996، مصر، �1

 وهو أن تكون حر�ة الرو� في القصیدة �سرة ثم تص�ح ضمة في البیت الموالي أو الع�س ،من عیوب القاف�ة :الإقواء ،

  : والشعر الذ� وقع ف�ه الإقواء للنا�غة قوله

  أمن آل م�ة رائح أو مغتد�   عجلان ذا زاد وغیر مزودِ 

  رحلتنا غدا    و�ذاك خبرنا الغراب الأسودُ زعم البوارح أن 
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و�هذا یتبین دور المتلقي في عمل�ة التقو�م    1.المدینة أسمعوه إ�اه في الغناء فانت�ه فلم �عد

  .ذواق المتلقینعن طر�� التذوق واستهجان ما یخالف الذوق، ومتا�عة الشعراء لأ

ونجد ف�رة انفتاح النص على قراءات مختلفة، وتعدد دلالاته، والقار� المنتج للدلالة 

�ان إذا سئل عن معنى قاله، أو توج�ه إعراب، "حاضرة في النقد العر�ي القد�م، فالمتنبي 

 عل��م �الشیخ الأعور بن جني فسلوه، فإنه �قول ما أردت: حصل ف�ه إغراب، دل عل�ه وقال

رك مجالا للمتلقي لقراءة واستنطاق تفتوج�ه المتنبي لابن جني دلالة على أنه ی 2".وما لم أرد

ما لم أرد على انفتاح النص على عدة قراءات وتعدد الدلالات و شعره، �ما یدل قوله ما أردت 

  .، وعدم حصر التأو�ل في قصد�ة المؤلفحسب تعدد القراء

مراعاته لمقام المتلقین  عند ال�لاغیین العرب من شرو� �لاغة الكلام �ما أنه

ین�غي للمتكلم أن �عرف أقدار المعاني، و�وازن بینها : "والسامعین، �قول �شر بن المعتمر

و�ین أقدار المستمعین، و�ین أقدار الحالات، فیجعل لكل ط�قة من ذلك �لاما، ولكل حالة 

معاني، و�قسم أقدار المعاني على أقدار من ذلك مقامان حتى �قسم أقدار الكلام على أقدار ال

وهذا ما �سم�ه ال�لاغیون مراعاة    3".المقامات، وأقدار المستمعین على أقدار تلك الحالات

الكلام لمقتضى الحال، فالمتكلم یراعي مقامات المتلقین وحالاتهم في أقدار �لامه ومعان�ه، 

علمي واطلاعه على �لام العرب، و�جعل لكل مقام مقالا حسب ثقافة المتلقي، ومقامه ال

  لیتحق� الب�ان و��ون الكلام بل�غا 

ونجد الاهتمام �المتلقي عند النقاد العرب في النقد ال�لاغي في س�اق الحدیث عن 

في : "... إعجاز القرآن الكر�م، وما یتر�ه في نفس المتلقي من أثر �الغ حیث �قول الخطابي

فلا ��اد �عرفه إلا الشاذ من آحادهم، وذلك صن�عه  إعجاز القرآن وجه آخر ذهب ف�ه الناس

                                                           

تحقی� محمد حسین شمس الدین، دار الكتب العلم�ة، بیروت، ینظر، المرز�اني، الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء،  1

  .38ص لبنان، 

  .21ص تحقی�، محمد علي النجار، دار الكتب المصر�ة، ابن جني، الخصائص، 2

  .139-138، القاهرة، مصر، ص 1م�ت�ة الخانجي، � 1الجاح�، الب�ان والتبیین، تحقی� عبد السلام محمد هارون، ج 3
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�القلوب، وتأثیره في النفوس، فإنك لا تسمع �لاما غیر القرآن منظوما ولا منثورا، إذا قرع 

السمع خلص له القلب من اللذة والحلاوة في حال، ومن الروعة والمها�ة في أخر�، ما 

ومن هنا یتبین أهم�ة الأثر  1".دوریخلص منه إل�ه، تست�شر �ه النفوس، وتنشرح له الص

الذ� یتر�ه النص القرآني في نفس�ة المتلقي، فاللذة والحلاوة والمها�ة، واست�شار النفوس، 

وانشراح الصدور، �لها آثار یتر�ها القرآن لد� المتلقي، هذه الآثار عدها الخطابي من 

  .أس�اب إعجاز القرآن

�وأته الم�انة التي �ستحقها، �اعت�اره أهم لقد أعلت نظر�ة التلقي من شأن القار�، و 

ففي مرحلة الس�اق، اهتم النقد �المؤلف و�یئته، ولعب قطب من أقطاب العمل�ة الإبداع�ة، 

س�اق النص الخارجي الدور الأساس في العمل�ة النقد�ة، لتكون السلطة المطلقة في ید 

جاءت ثم . جتماع�ة والنفس�ةالمؤلف �اعت�اره موجها، و�اعت�ار النص انع�اسا لبیئته الا

متأثرة �اللسان�ات فدرست لغة النص لذاتها ومن البنیو�ة لتعطي السلطة للنص في حد ذاته، 

أجل ذاتها، وأقصت دور المؤلف �افتراضها موت المؤلف، وأن النص بن�ة مغلقة لا تحیل 

انغلاقها یرة و و�عدها أتت مناهج ما �عد البنیو�ة �ردة فعل على هذه الأخ. لأ� شيء خارجي

على النص الذ� لا �م�ن فصله عن الس�اق الذ� �تب ف�ه، ممهدة الطر�� لظهور نظر�ة 

جدیدة تقلب الوضع السائد، وتعید الاعت�ار للمتلقي الذ� لم ��تب الإبداع الأدبي إلا من 

ظهور نظر�ة التلقي الحدیثة، الألمان�ة عن " �ونستانس"أجله، فتمخضت جهود رواد مدرسة 

لة لإرهاصات ظهرت في المناهج السا�قة لها، وتلاف�ا لأخطاء ارتكبتها تلك المناهج في تكم

فأتت �مفاه�م جدیدة م�نت للقار� وجعلت سلطة  .تعاملها مع أقطاب العمل�ة الإبداع�ة

   .ول�س مجرد مستهلك ،اج النصل في یده، �اعت�اره مشار�ا في إنتالتفسیر والتأو�

 

 

 

                                                           

، 3الخطابي، والرماني، والجرجاني، ثلاث رسائل في إعجاز القرآن، تحقی� محمد خلف الله، دار المعارف، مصر، � 1
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 .الإجرائ�ة التلقي، المفاه�م والآل�ات نظر�ة: انيالم�حث الث

 :نظر�ة التلقيل الإرهاصات الممهدة -1

من المعلوم أنه ما من نظر�ة أو منهج نقد� إلا وله إرهاصات وخلف�ات معرف�ة 

ونظر�ة التلقي �غیرها من النظر�ات، لم تأت من . وفلسف�ة تقدم له وتمده بجهازه المفاه�مي

فراغ، بل استمدت مفاه�مها وآل�اتها الإجرائ�ة من أسس ف�ر�ة، وفلسف�ة، ومناهج نقد�ة 

ي هذا الم�حث جملة من الإرهاصات والمؤثرات التي ارتكزت علیها س�قتها، وقد تناولنا ف

  .  نظر�ة التلقي

  :الش�لان�ة الروس�ة - 1-1

اهتم الش�لانیون الروس �العمل الأدبي ذاته وأهملوا الس�اقات المرجع�ة المتصلة �ه، 

�ما �حثوا في الخصائص التي تجعل من النص نصا أدب�ا أو ما �سمى �أدب�ة الأدب، 

واعتبروا أن للفن استقلالا . "ى الش�ل الذ� اعتبروه أبرز سمات الخطاب الأدبيمر�ز�ن عل

وقد أتت الش�لان�ة �مجموعة مفاه�م  1".ذات�ا له فعالیته المستقلة وذاتیته وقوانینه الخاصة �ه

صورة من صور الفن، حیث الذ� �عتبر  "الإدراك"�ان لها أثر على نظر�ة التلقي، �مفهوم 

المرت�� �اللغة الیوم�ة العاد�ة �ص�ح إدراكا مألوفا، ومن هنا تتجلى وظ�فة الفن، إن الإدراك 

وهي تجر�د إدراكنا من عادیته من خلال ما �ضف�ه على النص من خصائص فن�ة وجمال�ة، 

دور المتلقي �الغ الأهم�ة، و�معنى ما، �ص�ح " ومن انحراف عن المعهود،  ما یجعل   

فإدراك المتلقي لتلك الانحرافات، هو  2".الخاص�ة الفن�ة للعملالشخص المدرك هو من �قرر 

  .ما �حدد إن �ان النص فن�ا أو عاد�ا

، وهو جعل "التغر�ب"ومن المفاه�م التي �ان لها صد� على نظر�ة التلقي مفهوم 

المألوف لد� المتلقي غر��ا عن طر�� الانحرافات والتنو�عات الفن�ة، ما �صعب من عمل�ة 

                                                           

  .53، ص 1989، 1والواقع،دار الأرقم، �زهران محمد جبر، مناهج النقد الحدیثة، الرؤ�ة  1

، ص 2000، 1الدین إسماعیل، الم�ت�ة الأكاد�م�ة، مصر، �  رو�رت هولب، نظر�ة التلقي، مقدمة نقد�ة، ترجمة عز 2
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�هذا �ص�ح العمل فن�ا من خلال تجاوزه للغة العاد�ة المألوفة وظهوره في ش�ل الإدراك و 

إن التغر�ب وإن قصد �ه المؤلف إلى أهداف . "جدید، فالتغر�ب عنصر من عناصر الفن

عمل�ة أو إدراك�ة، �ظل عمل�ة تنشئ العلاقة بین القار� والنص، وهذه الفاعل�ة نفسها هي 

فمفهوم التغر�ب له علاقة �الإدراك، والذ� �حدد إن �ان  1".التي تحدد الأدب بوصفه فنا

  .العمل غر��ا، ومن ثم فن�ا، هو المتلقي

، فهو عندهم مرت�� لتطور الأدبيل الش�لاني هومفمالوقد استفادت نظر�ة التلقي من 

�مبدأ التغر�ب، الذ� �حصل من خلال رفض الممارسة الأدب�ة الراهنة ف��ون هناك تعاقب 

ولا یخفى ما "رس التي تحاول استبدال التقن�ات القد�مة �أخر� جدیدة غیر مألوفة، بین المدا

ینطو� عل�ه هذا الشرح من مدد جدید لنظر�ة التلقي، فهو لا �عین على تفسیر ما �طرأ من 

تغیرات في القواعد الأدب�ة فحسب، بل �عین �ذلك على تفسیر ما �طرأ من تحول في المسلك 

ومن هنا، تتولد  2.لى الأعمال الأدب�ة العظ�مة خلال الحقب المختلفةالنقد� عند الح�م ع

الأش�ال الأدب�ة ذات�ا، عند رفض المتلقین للأش�ال الأدب�ة القد�مة، �عد زوال صفة الغرا�ة 

  .عنها، فتطرأ أش�ال أخر� بخصائص فن�ة تتصف �الغرا�ة، من أجل تلب�ة رغ�ة المتلقین

 :بنیو�ة براغ - 1-2

لأثر ال�ارز لبنیو�ة براغ على نظر�ة التلقي من خلال أعمال لا �م�ن إغفال ا

الذ� تبنى أطروحات الش�لان�ة، ثم راح �طور أف�ارها " Mukarovsky مو�اروفس�ي"

ش�ل تفسیر الواقع الاجتماعي والنص الأدبي الجزء الأكبر من "والم�اد� التي جاءت بها، فقد

لا تنظر إلا للتطور الداخلي والذاتي للأدب ) الصرف(نظر�ته وذلك حین اعتقد إن الش�لان�ة 

یر�ز على الجانب الحیو� الخارجي وحده لذلك رأ� بوصفها نق�ضا للنقد التقلید� الذ� �ان 

                                                           

  .55-54، صمرجع ساب�نظر�ة التلقي، مقدمة نقد�ة،رو�رت هولب،   1

  .59، ص نفس المرجع  2
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الشيء الذ� ر�ز  1".أن البنیو�ة تمثل عمل�ة مجاورة للتعارض بین الش�لان�ة والنزعة التقلید�ة

هنا هو  تفسیر الواقع الاجتماعي، والنص الأدبي فقد تجاوز الدراسة " مو�اروفس�ي "عل�ه  

ومن أبرز القضا�ا التي . "المرجعي الثقافي للنص الش�ل�ة المحایثة وانفتح نسب�ا على الس�اق

 objetوالموضوع الجمالي   art facktالفرق بین الصن�ع : نذ�ر" مو�اروفس�ي"عالجها 

esthétiqueالمظهر الماد� والثابت للعمل الأدبي و�تمیز بتعقده و�نائه  ، فالأول هو

 concrétisationطة التحق� أما الثاني ف�مثل نقطة التقاء النص والمتلقي بواس. المح�م

�ما �قترب . فأخذ �اوس مفهوم التحق� وط�قه من خلال نظر�ته 2".الذ� ینجزه هذا الأخیر

بوصفه نظاما حیو�ا دالا، ووفقا لهذا "من نظر�ة التلقي من خلال نظرته للفن " مو�اروفس�ي"

ها، مستوع�ة في المفهوم �ص�ح �ل عمل فني مفرد بن�ة، ولكنها بن�ة لها مرجع�ات ف�ما س�ق

��انها الجوهر� ذاته، ومن ثم فالبن�ات غیر مستقلة عن التار�خ، ولكنها تتش�ل وتتحدد من 

رؤ�ته الخاصة بتار�خ  من هذه النظرة في" �اوس"استفاد  3".خلال أنساق متعددة في الزمان

  .الأدب

الفن على أنه علامة مر��ة تتوس� بین الفنان والمخاطب  "مو�اروفس�ي"عرف 

رفض على هذا الأساس النظر�ات التي تعتبر الفن مجرد انع�اس للواقع الاجتماعي مر�زا و 

على الطا�ع العلامي للعمل الفني الذ� یؤد� وظ�فته بوصفه علامة موصلة و�ن�ة مستقلة 

في نفس الوقت، حیث ن�ه إلى أن العمل في مجمله ین�غي أن �فهم على أنه رسالة، �ما 

اعي، فالمتلقي عنده هو نتاج للعلاقات الاجتماع�ة، �ما أكد العمل�ة یؤ�د على الوعي الاجتم

�ا النزعة تنالجمع�ة المنضو�ة في تلقي الفن، وعلى الطب�عة الاجتماع�ة للعلامة والمتلقي، مج

                                                           

التوصیل وقراءة النص الأدبي، الم�تب المصر� لتوز�ع المطبوعات، القاهرة، مصر، نظر�ة  عبد الناصر حسن محمد،  1

  .77، ص1999

سعید العمر�، الروا�ة من منظور التلقي، منشورات مشروع ال�حث النقد� ونظر�ة الترجمة، جامعة سید� محمد بن عبد     2

  .22الله، فاس، المغرب، الإصدار السادس، ص 

  .71التلقي، مقدمة نقد�ة، مرجع ساب�، ص رو�رت هولب، نظر�ة   3
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فإذا �ان العمل الفني ذا طا�ع علامي فالمتلقي هو من  1.الذات�ة الجمال�ة، والنزعات المثال�ة

  .التلقي عنده عمل�ة جمع�ة تعبر عن أفراد المجتمع��تشف العلامات، و 

 : سوسیولوج�ا الأدب - 1-3

، فهو یهتم �عتبر النقد الاجتماعي واحدا من الأسس التي قامت علیها نظر�ة التلقي 

ذلك لأن القار� ینتمي إلى مجتمع وإلى "�المتلقي و�یئته الاجتماع�ة والط�قة التي ینتمي إلیها 

قراءاته وفي نفس الوقت �فتحان له فضاءات التأو�ل، �ما یجعلانه ح�اة اجتماع�ة تحدد 

العمل فعلم اجتماع الأدب من حیث اهتمامه �الس�اقات التي نشأ فیها  2".محددا حرا وخلاقا

الأدبي لا یهمل س�اق التلقي حیث �عتبر الأدب رسالة موجهة للمجتمع من أجل إحداث 

رو�رت "�ضرب . لمجتمعحدث هذا التغییر في اتغییر، وتأثر المتلقي �الأدب هو الذ� �

قدم الدعامة  "دوستو�فس�ي"بین �یف أن یف ،مثالا على ذلك "Robert Holub هولب

الإیدیولوج�ة لأفراد الط�قة الوسطى من الألمان، حین أمدهم �سلسلة من الأساطیر یتقبلها 

فبین تأثیر الأدب في  3".الأفراد الواقعون بین ط�قة عل�ا قو�ة وط�قة عمال�ة سر�عة النهوض

وقعوا تحت التأثیر الإیدیولوجي " دوستو�فس�ي"المجتمع �مختلف ط�قاته، فمتلقوا روا�ات 

دب یؤثر على الط�قات الاجتماع�ة، فالمتلقي المواف� لرؤ�ة الروائي، مما �عني أن تلقي الأ

إن التلقي في مدرسة سوسیولوج�ا "إذ . �ستمد من الأدب إدیولوج�ا ل�قاوم بها إدیولوج�ا أخر� 

، هو عمل�ة فهم وتحلیل وتكییف وتغییر بین القار� والمجتمع، من خلال وس�� الأدب 

فالمتجمع هو غا�ة الأدب وما المجتمع  4".الأدب الذ� �عمل على �شف حق�قة ذلك المجتمع

المجتمع على القار� �ستعین �الأدب على فهم إلا مجموعة من المتلقي لهذا الأدب و�هذا ف

                                                           

  .72-71المرجع الساب�، ص  ،نظر�ة التلقي، مقدمة نقد�ة رو�رت هولب، ،ینظر 1

مراد حسن فطوم، التلقي في النقد العر�ي في القرن الرا�ع الهجر�، منشورات الهیئة العامة السور�ة للكتاب، دمش�،  2

  .30، ص 2013سور�ا، 

  .90ساب�، ص المرجع الرو�رت هولب،  3

  .31المرجع الساب�، ص مراد حسن فطوم،  4
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حق�قته، فهو یتلقى الأدب و�تأثر �ه ل��مل على ضوئه دورة الإنتاج، وعموما فالاهتمام 

  .�الدراسات الاجتماع�ة أسهم في تهیئة الجو العام الذ� ظهرت ف�ه نظر�ة التلقي

 :Phénoménalisme الظاهرات�ة - 1-4

 Edmund هوسرلإدموند "تأسست الفلسفة الظاهرات�ة في ألمان�ا على ید 

Husserl "رومان إنجاردن"و Roman Ingarden " حیث أرادت تحدید مصدر المعرفة

تسعى لأن تكون العلم "وهي . الإنسان�ة متوجهة إلى الأش�اء في ذاتها لكشف معناها ال�اطن

الكلي الدقی� للمعرفة الإنسان�ة ، لذلك فهي تحدد مقدما نقطة البدا�ة لهذا العلم الكلي الذ� 

محاید هو الشعور، وتكتفي بدراسة الشعور من الناح�ة الوصف�ة فق�، دون یدور في مجال 

أ� محاولة لتفسیره، والهدف من ذلك هو إدراك الماه�ات الكامنة في الشعور، اعتمادا على 

الحدس، حیث �م�ن حینئذ التوصل إلى المعرفة ال�قین�ة الشاملة، وتأس�س العلم الكلي 

وهو التأس�س لعلم �لي  الظاهرات�ة،تأس�س الهدف وراء  یتحدد من هذا التعر�ف  1.الدقی�

شامل لكل المعارف الإنسان�ة، ��ون هذا العلم من�عا تنبث� منه �ل المعارف الأخر� �اعت�اره 

وتعد الظاهرات�ة من أهم روافد نظر�ة التلقي، إذ أن هذه الأخیرة تقوم على التفاعل . سا�قا لها

لذ� تدعو له الظاهرات�ة، التي نظرت إلى عمل�ة التلقي من بین النص والقار�، الأمر نفسه ا

في نظر�ة التلقي " إنغاردن"خلال العلاقة القائمة بین النص والقار�، و�تجلى تأثیر ظاهرات�ة 

ارتكز  "أیزر" حیث أن " Wolfgang Iser یزرإوولفغانغ " من خلال مفهوم التحق� عند 

لقطب الفني والقطب الجمالي، ولا �م�ن لعمل�ة ا: على مبدأ أنه یر� للعمل الأدبي قطبین

" اردنإنج"تداخل هذین القطبین، �حیث أن التحق� أن تتحق� �الفعل إلا من خلال تفاعل و 

جسد الإدراك عنده �مثا�ة المرتكز الأساسي أو المبدأ الفاعلي الأول الذ� یجعل المتلقي 

في أن " إنجاردن"�شترك مع " یزرإف"ومن هنا  2".على صلة دائمة �العمل الأدبي) القار� (

أن هذا التفاعل یتم من خلال ملأ " أیزر"و�ر� . �لیهما یر� ضرورة تفاعل المتلقي مع النص

                                                           

  .92، ص 1991سماح رافع محمد،الفینومینولوج�ا عند هوسرل، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد،  1

  .82، ص 2017ر، ئقي، النشر الجامعي الجدید، الجزاتوفی� مس�ین، النقد الجزائر� المعاصر في ضوء التل 2
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مواقع اللاتحدید، �اعت�ار النص نسیجا من الفجوات التي تسمح للمتلقي بإنجاز تحققات 

حیث تبرز الأش�اء من هذا الطرح من خلال مفهوم بن�ة المبهم " إنجاردن"مختلفة، و�قترب 

المعروضة في العمل الأدبي مواقع تتسم �الإبهام، ��ملها القار� وف� عدد لا نهائي من 

_ نظر�ا_فإن �ل عمل أدبي، بل �ل شيء أو جانب معروض، ینطو� "ومن ثم . المحددات

   .تلك المواض�ع تتطلب تعیینها من المتلقي 1.على عدد لانهائي من المواض�ع غیر المتعینة

  :Herméneutique )التأو�ل�ة(هرمینوط�قاال - 1-5

أو العلم الذ� یتوصل �ه إلى تفسیر  2".علم أو فن التأو�ل"تعني �لمة هرمینوط�قا 

وقد اتُّخذت في البدا�ة لتشیر إلى مجموعة القواعد التي یت�عها المفسر في تفسیر . النصوص

 شلا�ماخر"النصوص الدین�ة، ثم اتسع میدانها ل�شمل العلوم الإنسان�ة مع 

Schleiermacher "دلتا�"و Diltheiy" هانس جورج غادامیر"، إلى أن جاء Hans 

Georg Gadamer " ل�عید النظر في الهرمینوط�قا القد�مة، و�ؤسس لهرمینوط�قا فلسف�ة

الدین : غیر أن التطور الذ� عرفته هذه الم�ادین" مرتكزا في ذلك على عمل�ة الفهم، 

أن �عید " غادامیر"وهو أحد تلامذة " �اوس"ولهذا حاول . میدان الأدب والفلسفة، لم �متد إلى

الاعت�ار إلى الهرمینوط�قا الأدب�ة من خلال تقد�م بدیل منهجي، یخص تأو�ل النصوص 

من " �اوس"على نظر�ة التلقي خاصة عند " غادامیر"و�برز تأثیر هرمینوط�قا  3".الجمال�ة

ر� في الأحداث التار�خ�ة من�عا خص�ا لاخت�ار الكاتب ی" غادامیر"خلال الفهم التار�خي فـ

والتار�خ هو ما �صنع "أن �عید ترتیبها وف� مغز� فني، ) للكاتب(لإبداعاته الفن�ة �ما له 

وفي هذه الحالة �فترض على القار� الواعي �أصول ... الفروض المس�قة والأح�ام القبل�ة 

ه لا �ملك تلك الفروض حتى یخرج �قراءة التأو�ل وفن الحوار أن یتعامل مع النص و�أن

                                                           

  .63رو�رت هولب، نظر�ة التلقي، مقدمة نقد�ة، مرجع ساب�، ص   1

  .118، ص 1995تیر� إ�غلتون، نظر�ة الأدب، ترجمة ثائر دیب، منشورات وزارة الثقافة، سور�ا،   2

  .18سعید العمر�، الروا�ة من منظور التلقي، مرجع ساب�، ص   3
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.منتجة وهنا یبرز دور المتلقي الذ� �قوم �القراءة المنتجة للمعنى من خلال قراءاته  1"

�ما �عد مفهوم الأف� من أهم المفاه�م الإجرائ�ة عند �اوس وقد استلهمه من مفهوم . السا�قة

الراهن للمؤول والذ� �قوم على  و�عني �ه التفاعل بین الأف�" غادامیر"اندماج الأف� عند 

التوقع المسب� و�ین أف� الماضي الذ� تحفل �ه النصوص المقروءة، ولا �م�ن عزل أحد 

الأفقین عن الآخر �أ� حال من الأحوال، إذ أنه لا �م�ن للأف� الراهن أن یتش�ل دون 

ن الأف� الماضي أو دون القراءات المس�قة، و�ذلك لا توجد آفاق تار�خ�ة �م�ن عزلها ع

فالأف� الراهن یجدد فهم الكائن لتار�خ�ة الأدب، و�حدد موقفا مغایرا من الحقائ� "الراهن 

عنصرا هاما سماه انصهار الآفاق، الذ� بین " غادامیر"فضلا عن ذلك أدرج ... والأحداث، 

من خلاله مد� صلاح�ة الأف�ار المس�قة في عمل�ة الفهم، حتى لا تنطل� القراءة من 

  ".�اوس"و�بدوا جل�ا مشابهة هذا المفهوم لمفهوم أف� الانتظار عند  2".العدم

الذات المنتجة �اعت�ار النص إنتاجا مستقلا، معزولا عن " غادامیر"وقد أقصى 

ومن خلال العلاقة الجدل�ة بین الجانب الذاتي "وأ�عد القراءة عن المبدع ومقصدیته، . منتجه

فأعطى الأهم�ة لمحاولة  3".لنص، من أجل فهمهوالموضوعي �حاول القار� إعادة بناء ا

  .المتلقي ون�شه في خ�ا�ا النص، من أجل الوصول للمعنى الحق�قي الكامل للأعمال الأدب�ة

تبین لنا من خلال دراستنا تعدد الروافد المعرف�ة والأسس المنهج�ة التي استقت منها 

أثیر الش�لان�ة الروس�ة، ومدرسة نظر�ة التلقي م�ادئها، وجهازها المفاه�مي، فتحدثنا عن ت

�ل هذه المؤثرات، أتت �مفاه�م وآل�ات . براغ البنیو�ة، �الإضافة للظاهرات�ة، والهرمینوط�قا

التالي  �م وأف�ار هذه النظر�ة، وفي الم�حثاستفاد منها رواد نظر�ة التلقي في بلورة مفاه

 هانس رو�رت �اوس"ة التلقي، سنتطرق إلى أهم المفاه�م الإجرائ�ة لد� أهم منظر�ن لنظر�
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Hanz Robert Jaous "فولفغانغ إیزر"و Wolfgang Iser  " مدرسة �ونستانس"رائد� "

  .الألمان�ة

 :رواد  النظر�ة وأهم آرائهم -2

مع بروز نظر�ات ما �عد الحداثة، أعید الاعت�ار للقار�، الذ� وصف �أنه أكبر 

الس�اق�ة التي اهتمت �القار� وأهملت الس�اق ف�عد المناهج . منسي في تار�خ النقد الأدبي

جاء نقد التلقي أو الاستق�ال "الخارجي، وصبت اهتمامها على النص ذاته �بن�ة مغلقة، 

ل�قلب المقولة تماما و�ر�ز على س�اقات النص المتعددة التي تفضي إلى إنتاجه واستق�اله 

والعلاقة التي تجمعه �النص  1".ر� وتلق�ه، من هنا �ان استق�ال النص �ستنتج الاهتمام �القا

ص�حت القراءة حقلا معرف�ا جدیدا، تبلورت مفاه�مه مع و�هذا أ. لتفاعل الذ� �حدث بینهماوا

 . الألمان�ة" مدرسة �ونستانس"جهود رواد 

إن مفهوم جمال�ة التلقي لا �حیل على نظر�ة واحدة، بل تندرج تحته نظر�تان "

نظر�ة التلقي ونظر�ة : بوضوح رغم تداخلهما وتكاملهما همامختلفتان، �م�ن التمییز بینهما 

تهتم نظر�ة التلقي �الك�ف�ة التي تم بها تلقي النص الأدبي في لحظة تار�خ�ة . التأثیر

أما نظر�ة التأثیر، فإنها تعتقد أن النص یبني ���ف�ة مس�قة استجا�ات قرائه ... معینة

ر�خي وأف� الانتظار، بینما عملت الثان�ة على ر�زت الأولى على التلقي التا 2".المفترضین

 . وف�ما یلي سنعرض أهم الآل�ات والمفاه�م الإجرائ�ة لد� �ل من �اوس وأیزر.فعل القراءة

   :عند �اوس Esthétique de réception نظر�ة التلقي - 2-1

�التلقي إلى اشتغاله �العلاقة بین الأدب والتار�خ، حیث انتقد " �اوس"یرجع اهتمام 

من هذا المنطل� مفهوم الانع�اس عند المار�سیین، �ما انتقد الش�لانیین، لتعلقهم بجمال�ة 

للتوحید بین تار�خ النص وجمالیته، و�م�ن حیث اقترح نموذجا بد�لا دعا ف�ه . الفن للفن

  :فاه�م الإجرائ�ة لد�ه ف�ما یليتلخ�ص أهم الم
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 :تار�خ الأدب  - أ

 نقلة نوع�ة في الدراسات النقد�ة من خلال رؤ�ته الجدیدة لتار�خ الأدب،" �اوس"قدم 

واقترح بدائل منهج�ة جددت النظر في عمل أهمل القار�، " �اوس"فتار�خ الأدب في نظر 

و�هذا فإن تار�خ التلقي هو الذ� �مثل تار�خ الأدب و�عتمد على المراجعة "مؤرخ الأدب، 

المستقص�ة للشواهد التار�خ�ة لمختلف القراء، وذلك بهدف بناء منظومة مر��ة من العصور 

و�هذا فالتار�خ الحق�قي  1".الأج�ال المتتال�ة لتوض�ح ��ف�ة تش�ل المراحل وتحول الأذواقو 

فین أو النصوص الأدب�ة، ول�س تار�خ الأوضاع الاجتماع�ة للأدب ل�س تار�خ المؤل

والس�اس�ة التي �تب فیها النص، إنما تار�خ الأدبي الحق�قي هو تار�خ التلق�ات التي قام بها 

فإذا : "قولهمثالا موضحا لذلك �" رشید بنحدو"�قدم الناقد . الجمهور للعمل أو الجنس الأدبي

أو الشعو��ة في التراث العر�ي، فإن المؤرخ الأدبي الراهن ة التكسب ر هتعل� الأمر مثلا �ظا

لن یؤرخ لذلك الشعر الذ� اتخذ موضوعا له غرض المد�ح أو حر�ة الشعو��ة في العصر 

�حیث س�ستند إلى النصوص الع�اسي، بل سیؤرخ للحساس�ة الجمال�ة المعاصرة لهذا الشعر، 

صرة لها بهدف تقدیر المسافة الجمال�ة وإلى ما أنتج حولها من خطا�ات واصفة معا ذاتها 

لتار�خ فا 2".بین تلك النصوص والآفاق الف�ر�ة والأدب�ة التي صدرت عنها هذه الخطا�ات

التكسب والشعو��ة في (یهتم ���ف�ة تلقي الجمهور للظاهرة الأدب�ة " �اوس"الذ� یدعو له 

  . اق القراء عبر الزمنزمن ظهورها وفي الأزمنة التال�ة، مما یؤد� لتش�یل آف) المثال

 :Horizon d’attente أف� الانتظار  -  ب

من أجل تفسیر الظاهرة " �اوس"�عد أف� الانتظار أهم المفاه�م التي اعتمدها 

الأدب�ة، حیث �مَ�ن من فهم الظاهرة الأدب�ة في أ�عادها الجمال�ة والتار�خ�ة، من خلال 

وجمال�ا،   ، �متلك أفقا ف�ر�ا_�ان ناقداخاصة إذا _إن �ل قار� "سیرورة تلقیها المستمر إذ 

و�تألف هذا الأف� من خبرته المس�قة �الجنس الأدبي الذ� ینتمي إل�ه النص المقروء، ومن 
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وع�ه المسب� �العلاقة التناص�ة التي تر�طه �النصوص الأخر�، من حیث البن�ة الش�ل�ة 

�قرأ بناء على خبرات اكتسبها من  لا ینطل� من فراغ، إنما فالمتلقي للنص الأدبي 1".والط�م�ة

قراءاته السا�قة لنصوص من نفس الجنس الأدبي، ف�قرأ وهو واع �الخصائص الش�ل�ة والفن�ة 

  .والجمال�ة المش�لة لذلك الجنس، ف��ون مه�أ لتلق�ه على نحو معین

و�رت�� مفهوم أف� الانتظار �التار�خ، والتار�خ عند �اوس یتش�ل عبر سیرورة من 

إذن �فضل "تتجلى من خلال مجموع التلق�ات المتعاق�ة للنص الأدبي عبر الزمن،  التلقي،

أف� الانتظار تتم�ن النظر�ة من التمییز بین تلقي الأعمال الأدب�ة في زمن ظهورها، وتلقیها 

في الزمن الحاضر، مرورا �سلسلة التغیرات المتتال�ة التي عرفتها من قبل، وتتم�ن �الفعل 

ك �الظاهرة الأدب�ة على ضوء التلقي الخاص والمتمیز الذ� تعرفه عند �ل نفسه من الإمسا

ومن هنا  2".لحظة تار�خ�ة في علاقته الجدل�ة �التلق�ات السا�قة التي أسست له أو أدت إل�ه

، لتار�خ الأدب الذ� یتحدد في تار�خ تلق�ات الجمهور لجنس أدبي معین" �اوس"تتجلى نظرة 

� من خلال الذات المنتجة فق� بل من خلال الذات المستهلكة فتعاقب الأعمال لا یتحق

  �ذلك

وفقا لاستجا�ة القار� للعمل الفني والأثر "  �اوس"وتتحدد ق�مة الأعمال الفن�ة حسب 

و�ع�ارة أخر� فإن الق�مة الجمال�ة للعمل الأدبي الجدید تكون أكبر �لما �ان "الذ� یتر�ه ف�ه، 

ف��ون أف� المتلقي  3".یتطلبها استق�ال هذا العمل وفهمه تغیر الأف� السائد ضرورة ملحة

عرضة للموافقة أو التخییب، فالأعمال العاد�ة تكون مألوفة، موافقة لأف� انتظار القار�، أما 

الأعمال الفن�ة الجیدة، فهي التي تخیب أف� التوقع لد� القار�، لما تحمله من انحرافات 

  . وانز�احات

                                                           

، مقدمة �قلم، 2016، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1هانس رو�رت �اوس، جمال�ة التلقي، ترجمة رشید بن حدو، � 1
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 :Distance Esthétique المسافة الجمال�ة  -  ت

 "�اوس"مفهوم المسافة الجمال�ة ارت�اطا وث�قا �مفهوم أف� الانتظار، و�عرفها یرت�� 

ذلك ال�عد القائم بین ظهور الأثر الأدبي نفسه و�ین أف� انتظاره، و�م�ن الحصول على "أنها 

�ام النقد�ة هذه المسافة من خلال استقراء ردود أفعال القراء على الأثر، أ� من تلك الأح

وتقاس الق�مة الفن�ة للأعمال الأدب�ة �مد� موافقتها أو تخییبها لأف� ،  1".التي �طلقونها عل�ه

انتظار القار�، فاتساع المسافة بین أف� انتظار العمل الأدبي الجدید، و�ین الأف� الموجود 

فن�ة لذلك العمل، �الانز�اح الجمالي، الذ� یز�د من الق�مة ال" �اوس"سا�قا، یخل� ما �سم�ه 

و�جعله عملا راق�ا، �ع�س الأعمال ال�س�طة أو العاد�ة التي تكون فیها هذه المسافة أقصر، 

أن المسافة الجمال�ة هي المع�ار الذ� تقاس �ه " �اوس"و�ر� . ولا تحق� انز�احا عن المعهود

وره الأول، وقد إن الأثر الأدبي قد �ستجیب فور ظهوره لتوقع جمه"جودة العمل الأدبي ف�قول 

یتجاوزه أو یخی�ه أو �عارضه، هذه الطر�قة التي یتفاعل بها الأثر الأدبي مع هذا الجمهور 

فالمسافة بین أف� التوقع والأثر الأدبي، بین . تزودنا �مع�ار للح�م على ق�مته الجمال�ة

اتج عن استق�ال المعاییر المألوفة التي زودتنا بها الخبرة الجمال�ة السا�قة وتغییر الأف� الن

ف�لما  2".الأثر الأدبي الجدید، تحدد لجمال�ة التلقي الخاص�ة الجمال�ة الخالصة لأثر أدبي ما

�ان العمل الأدبي مخی�ا لأف� انتظار القار�، �انت المسافة الجمال�ة واسعة، و�ان العمل 

ل�ة قصیرة، فن�ا، والع�س صح�ح، فإذا لم یخیب العمل أف� الانتظار، �انت المسافة الجما

العدول الذ� یتضمن منظورا "فـلكن ومع تتا�ع الأج�ال تتغیر المعاییر . و�ان العمل عاد�ا

جدیدا والذ� اعتبر في أذهان الناس مصدرا للمتعة أو المفاجأة والحیرة، �م�نه أن یتلاشى 

�ح لد� القراء اللاحقین حینما تتغیر خاص�ة النفي الجوهر� للأثر الأدبي �ش�ل واضح، وتص

                                                           

  .308، ص 2016، جوان 25علي حمودین، إش�الات نظر�ة التلقي، مجلة الأثر، جامعة قاصد� مر�اح، العدد  1
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و�هذا  1".معطى مألوفا یتوقعه الجمهور، وتندرج بدورها في أف� الخبرة الجمال�ة للجیل اللاح�

، أعمالا في بدا�ة ظهورها ذات المسافة الجمال�ة الواسعة التي �انت تص�ح تلك الأعمال

عاد�ة نظرا لاعت�اد الجمهور علیها، وزوال صفة الغرا�ة والانز�اح عنها، وهذا ینطب� على 

   .الروائع الأدب�ة

 :Fuzion d’Horizons اندماج الآفاق  -  ث

و�ستخدمه من أجل فهم " هرمینوط�قا غادامیر"من  " �اوس"هو مفهوم استمده 

التار�خ الجدید، من خلال تفسیر التأو�لات المتتال�ة للعمل الأدبي عبر الزمن، فینظر للك�ف�ة 

  .ف� الراهن في الزمن الحاضرالتي فَهم القار� بها النص زمن تأل�فه، ودمجه مع الأ

فحین ��ون مؤلف . إن العودة إلى تار�خ التلقي مسألة ضرور�ة لفهم آداب قد�مة"

أثر أدبي ما مجهولا، وحین ��ون تصوره غیر واضح المعالم، وحین لا �م�ن لعلاقته 

�الأصول والنماذج أن تتوطد إلا �ش�ل غیر م�اشر، فإن أفضل طر�قة للإجا�ة عن السؤال 

لفیلولوجي المتعل� �معرفة الك�ف�ة التي �م�ن للنص أن �فهم بها حسب زمن المؤلف ووف� ا

مشروعه، هي إعادة تحدید موقعه ضمن س�اق الآثار التي َ�فترض المؤلف، �ش�ل صر�ح أو 

و�جمع القار� بین الأفقین الماضي والحاضر  2".ضمني، أن الجمهور المعاصر له �عرفها

لنص �طرح أسئلة واستنطاق إجا�اتها من النص، و�ستنط� في الوقت من خلال التحاور مع ا

ذاته الأسئلة التي ألقیت على النص عبر الزمن، و�هذا یتبین تعدد التأو�لات والقراءات لنفس 

فالعمل ی�قى على لقاء مع جمهوره من الأج�ال المتعاق�ة، وهذا ما �فسر . النص عبر التار�خ

  .ادمهاخلود الأعمال الأدب�ة رغم تق
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 :عند إیزر  théorie de l’effetنظر�ة التأثیر   - 2-2

الذ� �مارسه النص على القار�، وهو یر� ینظر أیزر إلى التلقي من ناح�ة التأثیر 

أن المعنى ��ون نتیجة لتفاعل المتلقي مع النص، وقد بین أهم�ة القار� في إضاءة النص 

  :من خلال مفاه�م وإجراءات نوجزها ف�ما یلي

 :le lecteur implicite القارئ الضمني  - أ

إن ال�احث في مجال التلقي �صادف مجموعة من القراء الذین تم استحداثهم من 

غیر أن هذه " ... فیتش"، والقار� المخبر عند "ر�فاتیر"طرف النقاد �القار� الأعلى عند 

. ء المعنى النصيغیر قادرة على التفاعل مع النص، أو بنا"إیزر"الأنواع من القراء في نظر 

ولكي یتم�ن من وصف التفاعل الحاصل بین النص والقار�، قام أیزر �استحداث مفهوم 

ومن هنا تنجم إجرائیته وقدرته على وصف "القار� الضمني الذ� هو مرت�� ببن�ة النص 

الك�ف�ة التي یتوقع بها النص مشار�ة القار� والك�ف�ة التي یوجه بها هذه المشار�ة ف�منعها 

فالعمل الأدبي یتحق� استنادا إلى فعل  1".الاعت�اط�ة في تحدید المعنى الذ� �قصد إل�ه من

إنه مجسد "إنجاز� �قوم �ه القار�، والقار� الضمني ل�س قارئا حق�ق�ا، بل هو مفهوم تجر�د� 

�ل الاستعدادات المس�قة الضرور�ة �النس�ة للعمل الأدبي لكي �مارس تأثیره، وهي 

طرف النص ذاته،  استعدادات مس�قة ل�ست مرسومة من طرف واقع خارجي تجر�بي، بل من

و�التالي، فالقار� الضمني �مفهوم، له جذور متأصلة في بن�ة النص، إنه تر�یب لا �م�ن 

�فهم من هذا أن القار� الضمني ل�س له وجود خارج  2".مطا�قته بتاتا مع أ� قار� حق�قي

النص إنما هو متجذر داخل بن�ة النص، �توجیهات داخل�ة للنص أو شرو� تلق�ه، فالقار� 

لضمني بن�ة نص�ة توجه المتلقي من أجل بناء المعنى، من خلال التفاعل بین المتلقي ا

والنص بتوج�ه من النص ذاته، حیث �ملأ القار� الفراغات الموجودة داخل النص، وهنا 

یتجسد التفاعل أو العلاقة الجدل�ة بین القار� والنص المقروء، بوصفهما الطرفین الفاعلین 
                                                           

.185عبد الكر�م شرفي، من فلسفات التأو�ل إلى نظر�ات القراءة، مرجع ساب�، ص   1  

   .30، ص مرجع ساب�فولفغانغ إیزر،فعل القراءة،  2



.                                                                                                               نظریة التلقي، الإطار النظري                             الفصل الأول                              
 

39 
 

یر أن مفهوم القار� الضمني لا �م�نه أن �محو دور القار� الحق�قي، غ. في إنتاج المعنى

تلك الذات التي تذهب لأداء الفاتورات وإصلاح الحنف�ات الراشحة والتي تفشل في "أ� 

إنني فق� عندما أقرأ، أص�ح تلك الذات التي یجب أن تنطب� معتقداتها مع . السخاء والح�مة

ي عندما �قرأ النص الأدبي �سیر بتوجیهات من النص فالقار� الحق�ق 1".معتقدات المؤلف

  .ذاته، یرسمها القار� الضمني، موجها إ�اه إلى طر�� إنتاج دلالة النص

 :Le répertoire de texte السجل النصي  -  ب

إلى �ل الإحالات الخارج نص�ة، التي یتم بها بناء  مصطلح السجل النصي ر�شی

تقالید، ونصوص أدب�ة سا�قة، فالنص لحظة قراءته المعنى من س�اقات اجتماع�ة، وثقاف�ة، و 

�السجل " إیزر"و�قصد . "یتطلب سجلا نص�ا تتم من خلاله عمل�ة التفاعل بینه و�ین القار� 

مجموعة الاتفاقات الضرور�ة لق�ام وضع�ة ما أ� أن النص لحظة قراءته ولكي یتحق� 

حالات إلى �ل ما هو ساب� معناه، یتطلب إحالات ضرور�ة لحصول ذلك التحق�، وتكون الإ

على النص مثل النصوص الأخر� و�ل ما هو خارج عنه مثل أوضاع وق�م وأعراف 

.اجتماع�ة وثقاف�ة فالقار� �قبل على العمل الأدبي وهو �ملك سجلا نص�ا م�ونا من  2"

وإذا �ان السجل النصي . خبراته وتجار�ه السا�قة في القراءة، وثقافة مجتمعه، وف�ره وعقیدته

یتكون من خل�� من النصوص الأدب�ة السا�قة، والمعاییر الخارج نص�ة، فهذه المواض�ع 

تتلقى تشو�ها �ش�ل الشر� الأساسي لعمل�ة التواصل إنها تنتزع من س�اقاتها الاجتماع�ة "

والأدب�ة الأصل�ة وتدمج في س�اق نصي جدید �حیث تكتسب أ�عادا دلال�ة جدیدة لم تكن 

و�هذه الك�ف�ة �الض�� �ستط�ع النص أن �قول للمتلقي شیئا ... ا الأولى تمتلكها في س�اقاته

و�التالي فوجود تلك الس�اقات الخارج�ة هو الذ� �حدد الك�ف�ة التي �فهم بها  3".ما عن الواقع

  .واقع النص
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  :Stratégie textuelles الاستراتیج�ات النص�ة  -  ت

و��من دورها في . السجل النصيوهي الطر�قة التي یر�� بها القار� بین عناصر 

تنظ�م عمل�ة التواصل بین النص والمتلقي، فهي تش�ل التوجیهات العمل�ة التي �ستند علیها 

ط�قا لما یراه _فالنص . "القار� في عمل�ة الر�� بین عناصر المعنى، وملأ فراغات النص

، وتقی�م العلاقة ینظم نوعا من الإستراتیج�ة وظ�فتها أنها تصل بین عناصر السجل_"إیزر"

بین الس�اق المرجعي والمتلقي، إنها تقوم برسم معالم موضوع النص ومعناه، و�ذلك ما 

و�تواصل القار� مع النص من خلال استدعاء تجار�ه السا�قة، وعن  1".یتصل �شروطه

طر�� التألیف بین هذه التجارب و المعلومات التي جاء بها النص، ��ون صورة �ل�ة عن 

وه�ذا یتبین لنا أن الاستراتیج�ات النص�ة لا تش�ل المعنى بنفسها، إن هذه المهمة "المعنى،  

ملقاة على عات� القار�، ولكنها في المقابل تش�ل مجموعة التأثیرات والتعل�مات النص�ة 

ومن هنا یتبین أن القار� وحده هو من  2".الضرور�ة لتوج�ه القار� أثناء بنائه لمعنى النص

لمعنى، مستعینا في ذلك �الاستراتیج�ات النص�ة التي تثیر استجابته للنص، �قوم بتش�یل ا

  .فهي بذلك تعین القار� على التفاعل مع النص من أجل إنتاج المعنى

 :�Les blancs textualة ات النصـفراغالب�اضات وال  -  ث

و " مواقع اللا تحدید"وتحدیدا من مفهوم " إنغاردن"هذا المفهوم من عند " إیزر"استمد 

من خلال . هو �شیر �ه إلى الطر�قة التي تتم بها عمل�ة التحاور والتفاعل بین القار� والنص

وإذا �انت هذه الأخیرة تتوزع على الخطاطات وأجزاء المنظورات النص�ة "ملأ فراغات النص، 

ة ف�ما بینها، وتشیر إلى سمات أو جوانب الموضوع القصد� التي لم �حددها النص، المتداخل

وتثیر لد� القار� عمل�ات الإكمال أو الملء الضرور�ة لتحقی� الموضوع الجمالي، فإن هذه 

الفراغات التي �قول أیزر بوجودها تتموقع �الض�� بین الخطاطات أو المنظورات النص�ة، 

                                                           
  .130سابق، ص  عبد الناصر حسن محمد، نظریة التوصیل وقراءة النص الأدبي، مرجع 1

  .201، مرجع ساب�، ص عبد الكر�م شرفي، من فلسفات التأو�ل إلى نظر�ات القراءة 2



.                                                                                                               نظریة التلقي، الإطار النظري                             الفصل الأول                              
 

41 
 

.ة التر�یب والتولیف بینها، من أجل بناء الموضوع الجماليوتحث القار� على ضرور  "1 

وتتجلى فالمبدع �ستثیر خ�ال القار� بترك فراغات لا یذ�رها ل�قوم القار� �ملئها عبر مخیلته، 

و�الرغم . هذه الفراغات في أش�ال لغو�ة متعددة، �الحذف والإضافة والتعدیل، إلى غیر ذلك

إلا أنه است�عد النمط�ة التي تعامل " إنغاردن"راغات من عند استمد مفهوم الف" إیزر"من أن 

�عتقد أن مساهمة المتلقي في ملأ هذه المواقع وتحدیدها " إنغاردن"فإذا �ان "بها هذا الأخیر، 

یدرج هذه العمل�ة في إطار تفاعلي تخضع " إیزر"�أتي �صورة تلقائ�ة یدل علیها النص فإن 

جراءات المعقدة التي �ستحضر فیها المتلقي سجل النص ف�ه عمل�ة الملأ لسلسلة من الإ

و�هذا فإن عمل�ة ملأ الفجوات تتم من خلال التفاعل بین النص ومتلق�ه،  2".وخبرته وفهمه

النص، و�ذلك خبرات القار� وتجار�ه  ار الس�اقات المرجع�ة المتمثلة داخلمن خلال استحض

  .القرائ�ة، من أجل بناء المعنى

التلقي ثورة حق�ق�ة في مجال النقد الأدبي، إذ أنها قلبت المواز�ن  لقد ش�لت نظر�ة

السائدة، وأعلت من شأن القار�، بوصفه شر��ا مهما، بل هو الأساس في عمل�ة إنتاج 

على أهم الآل�ات _ وإن �انت متواضعة_وقد حاولنا في هذا الم�حث أن نلقي نظرة . المعنى

لد� منظر�ها ) التلقي والتأثیر(ر�ة التلقي �اتجاهیها الإجرائ�ة والمفاه�م التي أتت بها نظ

  ".فولفغانغ إیزر"و" هانس رو�رت �اوس"الأساسیین 

�الجانب التار�خي فرفضت النظرة المار�س�ة " �اوس"اهتمت نظر�ة التلقي عند 

للتار�خ و�ذلك النظرة الجمال�ة المغلقة عند الش�لانیین، محاولة التوفی� بین الاتجاهین، 

مستندة في ذلك على مفاه�م إجرائ�ة تناولنا منها مفهوم أف� . ع بین الجمال�ة والتار�خ�الجم

الانتظار الذ� یهتم �آفاق القراء التي ��تسبونها من مطالعاتهم، هذه الآفاق تكون عرضة 

للموافقة أو التخییب، مما �حیلنا على مفهوم المسافة الجمال�ة، ف�لما �ان العمل مخی�ا لأف� 

. المتلقي، �انت مسافته الجمال�ة أوسع، فتكون ق�مته الفن�ة أكبر، والع�س صح�ح انتظار
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أن العودة لأف� العمل أثناء تأل�فه ودمجه مع الأف� الراهن للمتلقي، من شأنه " �اوس"و�ر� 

  .أن �م�ن من تأو�ل النص

فقد اهتمت �التفاعل الحاصل بین النص ومتلق�ه " إیزر"أما نظر�ة التأثیر عند 

غیر (والتأثیر المت�ادل بینهما، ومن هنا أتى �مفهوم القار� الضمني الذ� هو قار� تجر�د�

ومفهومي السجل النصي، والاستراتیج�ات النص�ة، حیث . متجسد في بن�ة النص) حق�قي

�اقات المرجع�ة الخارج�ة للنص التي یتفاعل معها المتلقي، بینما �حیل المفهوم الأول إلى الس

" إیزر"وجاء . �شیر المفهوم الثاني إلى الطر�قة التي یتعامل بها المتلقي مع تلك الس�اقات

�ذلك �مفهوم الفراغات المتمثلة داخل النص الأدبي والتي �قوم المتلقي �ملئها، مستندا على 

  .     ن أجل بناء المعنىسجل النص، والإستراتیج�ة م

 :نظر�ة التلقي في النقد العر�ي المعاصر -3

�عد النقد الأدبي من أشد الم�ادین المجسدة لحر�ة التثاقف بین العالمین العر�ي 

�قف الغر�ي في هذا موقف المتفوق والمصدر بینما ی�قى العر�ي في جانب والغر�ي، 

لب، استورد العرب المناهج النقد�ة الحداث�ة المستهلك، و�ما قیل فالمغلوب مولع �اقتداء الغا

التي �ان لها صد� واسع على النقد العر�ي المعاصر، فوظفت معط�اتها على الخطاب 

عن هذه الحر�ة، حیث تلقفها  ��منأولم تكن نظر�ة التلقي . الأدبي العر�ي  شعرا وسردا

العرب �ما تلقفوا المناهج السا�قة لها، فدرسوها من الجانب التنظیر�، �ما ط�قوها على 

  .الإنتاج الأدبي العر�ي، وف�ما یلي سنحاول تبیین أهم نقا� تأثر النقد العر�ي بنظر�ة التلقي

 :إش�ال�ة المصطلح - 3-1

دفنا عند دراسة أ�ة نظر�ة هو ، فإن أول ما �صالحاتهاطلأن مفات�ح العلوم مص

لها دلالة أصل�ة، ثم أص�حت هذه الوحدة  وحدة لغو�ة"والمصطلح  .مصطلحات  تلك النظر�ة
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فهو �لمة تنقل من   1".تحمل دلالة اصطلاح�ة خاصة ومجددة في مجال أو میدان معین

تي معناها المعجمي لتكتسب دلالة أخر� داخل مجال علمي معین، فتكون مثل الشفرة ال

إذ �ه �قاس " ولا شك أن المصطلح النقد� من الأهم�ة �م�ان . �فهمها أصحاب ذلك المجال

�ما أن المصطلح ق�مة تجعله �ستقطب اهتمام ال�احثین . تطور العمل�ة النقد�ة، أو تخلفها

والمصطلح النقد� �غیره من المصطلحات في �اقي  2".على اختلاف مجال تخصصاتهم

ولأن المفاه�م النقد�ة الحدیثة مستوردة من . العلوم والمعارف هو أساس الدخول في النقد

الغرب فمصطلحاتها ما هي إلا صد� للمصطلحات الغر��ة، ومصطلحات نظر�ة التلقي لم 

المعبرة عن مفاه�مها وهذا  تخرج عن هذه القاعدة، فال�احث فیها یجد ل�سا في المصطلحات

ومن المعتاد ترجمتها  Wirhungو الفاعل�ة  Rezetionالاختلاف بین التلقي "راجع إلى 

��لمة الاستجا�ة أو التأثیر، �ما لا یبدو من المم�ن الفصل التام بینهما، ومع ذلك فإن أكثر 

في الفاعل�ة أن وجهات النظر شیوعا �انت تر� أن التلقي یتعل� �القار�، في حین �فترض 

یتبین هنا �یف ألقى الخلاف الاصطلاحي في الغرب �ظلاله  3".تختص �المعالم النص�ة

على المصطلح العر�ي، ولم یتوقف هذا التذبذب عند ها الحد، بل شمل مصطلحات أخر� 

�حیل إلى مفاه�م عدة متفاوتة لا �ستقر " القراءة"�معنى أن لف� "متعلقة �التلقي مثل القراءة 

ر�فها، وأن الذین یوظفون هذا المصطلح، �ما في ذلك الذین ینظرون للأدب والنقد، تع

فمصطلح القراءة مصطلح متعدد الدلالات مستعمل في  4".نفسها لا �ستقر لهم رأ�" القراءة"و

م�ادین عدیدة �معاني مختلفة، لهذا �صعب تحدید معناه، ما أضفى عل�ه صفة الغموض 

فسه ینطب� على القار�، نظرا لتعدد القراء في النقد الأدبي وصعو�ة التحدید، الأمر ن
                                                           

، أفر�ل 4محمد بلقاسم، المصطلح النقد� الأدبي المعاصر، الإش�ال�ة والتطبی�، مجلة النص، جامعة جیجل، الجزائرالعدد  1

  .14، ص2005

 قار�ة حوار�ة في الأصول المعرف�ة،عبد الغني �ارة، إش�ال�ة تأصیل الحداثة في الخطاب النقد� العر�ي المعاصر، م 2

  .283-282، ص 2005، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب

  .25رو�رت هولب، نظر�ة التلقي، مرجع ساب�، ص 3
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هذا التذبذب الذ� عانى منه مصطلح القراءة في النقد الغر�ي �ان له  .وأوصافهم ووظائفهم

صد� على المصطلح النقد� العر�ي المستهلك لكل ما �أتي من الغرب من مفاه�م 

��ة بدا�ات بلبلة مصطلح�ة وف�ر�ة، وه�ذا بدأت تظهر في الساحة النقد�ة العر "ومصطلحات 

" التلقي"الاستق�ال الأدبي فقد ارتفعت وتائر الحدیث عن / ف�ما یتعل� بنظر�ة التلقي 

في القد الأدبي العر�ي المعاصر ولكن مضامین هذه " التجر�ة الجمال�ة"و" المتلقي"و

لنقد�ة واحدة، المصطلحات تختلف �اختلاف المرجع�ات الف�ر�ة لمستخدمیها، فالمصطلحات ا

 1".إحد� المش�لات الرئ�س�ة للنقد الأدبي العر�ي المعاصروتلك . ولكن المفاه�م ل�ست واحدة

ومن هنا یتجلى عدم الاتفاق حول مصطلحات التلقي عند النقاد العرب، فتجد اختلاف 

مة لتنتقل أز . المفهوم لنفس المصطلح �اختلاف النقاد ومرجع�اتهم الف�ر�ة ومصادرهم الغر��ة

 مصطلحالمصطلح الغر��ة للنقد العر�ي، وتز�د تأزما، فالعرب لم یتفقوا على المعادل العر�ي ل

Réception  فهناك من آثر استخدام مصطلح التلقي، وهناك من "الذ� سمیت النظر�ة �ه

، "نظر�ة الاستق�ال"فضل مصطلح القراءة وال�عض یلجأ إلى ترجمة المصطلح ترجمة حرف�ة 

بید أن الس�اق الذ� اعتاد القار� ف�ه سماع هذا المصطلح هو مجال الفندقة، ما یجعل من 

.وفضل مصطلح التقبل. لنقد الأدبيالصعو�ة �م�ان تقبله في س�اق ا نلاح� تعدد  2"

ترجمتها الحرف�ة الاستق�ال، وهناك من التي تعني في  Réceptionالمقا�لات العر��ة للفظة 

في ترجمته لكتاب رو�رت " رعد عبد الجلیل"النقاد من استعمل هذه الترجمة الحرف�ة �ما فعل 

 introduction "الانجلیز�ة ب  حیث ترجمه هذا الأخیر من الألمان�ة إلى" هولب 

reception theory critical "  تحت  1992إلى العر��ة سنة " عبد الجلیل جواد"وترجمه

وهناك من رفض هذا المقابل العر�ي نظرا لعدم  3".نظر�ة الاستق�ال مقدمة نقد�ة"عنوان 

                                                           

  .233ص ، 1995منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش�، سور�ا، عبدو عبود، هجرة النصوص،  1

 ،2005، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، عبد الغني �ارة، إش�ال�ة تأصیل الحداثة في الخطاب النقد� العر�ي المعاصر 2

  .305ص 

خالد وهاب، جمال�ة التلقي والتأثیر في ثلاث�ة أحلام مستغانمي، أطروحة د�توراه، جامعة محمد بوض�اف، الجزائر، السنة  3

  .15، ص 2016- 2015الجامع�ة 
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عن النقد  تماش�ه مع المتلقي العر�ي، الذ� اعتاد سماع هذه اللفظة في س�اق آخر �عید

الأدبي، �ما أن �لمة استق�ال غیر موجودة ��ثرة في التراث الأدبي والنقد� العر�ي مثل �لمة 

حیث " رو�رت هولب"في ترجمة " عز الدین إسماعیل"وهي الكلمة التي استعملها " تلقي"

عن للتعبیر " التلقي"و" الاستق�ال"رأینا تنافس مصطلحي . 1994سنة " نظر�ة التلقي"عنونه بـ 

النظر�ة لمنهما ل�سا المصطلحین الوحیدین الذین عبر بهما العرب عن هذه النظر�ة فنجد 

وف�ما یلي جدول لأهم مصطلحات نظر�ة . حاضرا في الساحة النقد�ة" التقبل"أ�ضا مصطلح 

  ":هجرة النصوص"في �تا�ه " عبده عبود"التلقي �ص�غتها الألمان�ة، وترجماتها العر��ة، أورده 

  الملاحظات والص�غة البدیلة  الترجمة العر��ة  �الألمان�ة المصطلح

Astheitische  

erfahrung. 
  .التجر�ة الجمال�ة  الخبرة الجمال�ة

Asthetische distanro.  الت�اعد الجملي  المسافة الجمال�ة.  

Apologie.  الدفاع -نظر�ة–أسسي   اعتذار.  

Akt des lesens.  القراءة عمل�ة فعل القراءة،  سلو��ات القراء  

Erwartungshsrizont.  أف� التوقع    

Geschmack  الذوق   الذائقة  

Horizont  

verschmelzung–  
  انصهار الآفاق  دمج الآفاق/ آفاق مدمجة

Historischer h  الأف� التار�خي  أف� التار�خ  

Indivuerller h  الأف� الفرد�  أف� الفرد  

Immanente interpr 
Etation  

  التفسیر الضمني  الداخليالتحلیل 

Kommunikation  التواصل  الاتصال�ة  

kommunikativ  تواصلي  اتصالي  

Beerstelle   الموضوع الفارغ  الشاغر –الفراغ  

Negative asthetik   جمال�ات –جمال�ة السلب�ة

  السلب�ة

  الجمال�ة السلب�ة
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Pravokation  التحد�/ الاستفزاز  المثیر  

Realisation   التحق�/التجسید   المحسوسات/التجس�م  

Repertpaire  مخزون / احت�اطي   ذخیرة  

Sinnpotential  المعاني المم�نة  الموضوع الكامن  

Thema  الموضوع  الث�مة  

wirkungsgeschihte   التار�خ / التار�خ الفعال

  المؤثر

  تار�خ التأثیر/ تار�خ الفعال�ة 

  1.ومقا�لاتها الترجم�ة العر��ةجدول یبین مصطلحات نظر�ة التلقي �الألمان�ة 

�عد المصطلح أهم عت�ة نلج منها لمختلف العلوم والنظر�ات، وقد حاولنا في هذا 

المطلب أن نقدم نظرة على مصطلحات نظر�ة التلقي في النقد العر�ي، والأزمة المنهج�ة في 

  .التعامل معها

 :تنظیر للتلقي في النقد العر�يال - 3-2

ظهرت في ألمان�ا وتلقفها النقاد العرب، و�ما أنها نظر�ة نظر�ة التلقي نظر�ة غر��ة 

ألمان�ة فإن مفاه�مها والمؤلفات الأولى لها �تبت �الألمان�ة وترجمت للفرنس�ة والانجلیز�ة، 

نظر�ة التلقي ومفاه�مها وآل�اتها ف�ان لزاما على العرب أن �عتمدوا على آل�ة الترجمة لینقلوا 

نقل لنص من ثقافة إلى ثقافة أخر� عبر الاشتغال على "والترجمة للساحة النقد�ة العر��ة، 

تحو�ل لغته، و�ع�ارة أخر� الترجمة هي تحو�ل نص من س�اق إلى س�اق آخر مختلف عنه، 

فالترجمة نشا� لغو� ضرور� للت�ادل الثقافي بین  2".أ� من لغة الانطلاق إلى لغة الوصول

  . الحضارات ومد جسور التواصل بین الشعوب

وقد �انت الترجمة هي الوس�� الأساسي لنقل العلوم والمعارف الغر��ة إلى عرب، 

خاصة في میدان النقد الأدبي، حیث نقل العرب النظر�ات الحدیثة والمناهج النقد�ة ومنها 

                                                           

  .242عبده عبود، هجرة النصوص، مرجع ساب�، ص  1

، بیروت، 1، معهد الإنماء العر�ي، �ج س �اتفورد، نظر�ة لغو�ة في الترجمة، ترجمة خل�فة العزابي، محي الدین حمید� 2

  .33، ص1991لبنان، 
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فترجمات نصوص النظر�ة جزء مهم من تطب�قاتها، إذ یتوقف علم �ثیر ممن . "نظر�ة التلقي

وغیرها من نظر�ات القراءة والتأو�ل و�ط�قونها،  لقي واستجا�ة القار� یتكلمون عن نظر�ة الت

على ما ترجم من نصوصها إلى العر��ة سواء في ش�ل مقالات و�تب لأصحاب تلك 

و�هذا ساهم النقاد العرب في التنظیر لنظر�ة التلقي  1".النظر�ات أو لنقاد آخر�ن �عرضون لها

د العر�ي، عن طر�� ترجمة مؤلفات روادها والنقاد وإرساء دعائمها والتأس�س لها في النق

، وقد صادفتنا في مسیرتنا في هذا ال�حث ترجمات عر��ة لمؤلفات غر��ة الغر�یین حولها

  :نظرت لنظر�ة التلقي نذ�رها ف�ما یلي

  فولفغانغ إیزر، فعل القراءة، نظر�ة جمال�ة التجاوب في الأدب، ترجمة حمید لحمداني

 .منشورات م�ت�ة المناهل، فاس، المغرب والج�لالي الكد�ة،

  رو�رت هولب، نظر�ة التلقي، مقدمة نقد�ة، ترجمة عزالدین إسماعیل، الم�ت�ة

 .2000، 1الأكاد�م�ة، مصر، � 

  � ،منشورات 1هانس رو�رت �اوس، جمال�ة التلقي، ترجمة رشید بن حدو ،

 .2016الاختلاف، الجزائر، 

  للتلقي، ترجمة محمد مساعد�، النا�ا للدراسات والنشر، هانس رو�رت �اوس،نحو جمال�ة

 .2014، 1بیروت، لبنان، �

  فولفغانغ إیزر،فعل القراءة، ترجمة حمید لحمداني، والجلالي الكد�ة، منشورات م�ت�ة

 .المناهل، فاس، المغرب

                                                           

حسن البنا عز الدین، قراءة الآخر، قراءة الأنا، نظر�ة التلقي وتطب�قاتها في النقد الأدبي العر�ي المعاصر، الهیئة العامة  1

  .99، ص2008، القاهرة، مصر، 1لقصور الثقافة، �
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فهذه هي الكتب المترجمة التي مررنا بها في �حثنا عن نظر�ة 

دل على نشا� الترجمة خاصة في التسعین�ات، التلقي، وغیرها �ثیر، ما ی

  .والذ� أد� إلى انتشار نظر�ة التلقي والتنظیر لها في العالم العر�ي

و�عد مرحلة الترجمة التي أدخلت نظر�ة التلقي إلى النقد العر�ي 

أتت مرحلة التألیف لتع�س است�عاب النقاد العرب لهذه النظر�ة وأسسها 

فات غز�رة من �تب ومقالات و�حوث، ومن فنتج عن ذلك مؤل. ومفاه�مها

  :المؤلفات العر��ة التي صادفناها من خلال �حثنا نذ�ر

 ،نظر�ة التوصیل وقراءة النص الأدبي،  عبد الناصر حسن محمد

 .1999الم�تب المصر� لتوز�ع المطبوعات، القاهرة، مصر، 

  توفی� مس�ین، النقد الجزائر� المعاصر في ضوء التلقي، النشر

 .2017ر، ئالجامعي الجدید، الجزا

  سعید العمر�، الروا�ة من منظور التلقي، منشورات مشروع ال�حث

النقد� ونظر�ة الترجمة، جامعة سید� محمد بن عبد   الله، فاس، 

 .المغرب، الإصدار السادس

  ،رشید بنحدو، القوام الا�ستمولوجي لجمال�ة التلقي ، مجلة علامات

 .2000، السنة 9، مج 36العدد 

 قراءة، الدار عبد الكر�م شرفي، من فلسفات التأو�ل إلى نظر�ات ال

 . 2007 العر��ة للعلوم،
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. لا یتسع المجال لذ�رها ،وهناك الكثیر من المؤلفات غیر ما ذ�رنا

ونذ�ر من الكتب التي أصلت لنظر�ة التلقي في النقد العر�ي �تاب 

الذ� درس من " ة خضرناظم عود"لـ " الأصول المعرف�ة لنظر�ة التلقي"

خلاله مفهوم التلقي، مر�زا على دور المتلقي في إنتاج المعنى، وانتقاله 

  . من �ونه مجرد مستهلك إلى مشارك للمؤلف في إنتاج النص

فتحدث في الفصل الأول عن الأثر الجمالي الذ� یتر�ه النص في 

لأصول ف�ما تحدث في الفصل الثاني عن ا. المتلقي، والمتعة ومستو�اتها

التي مهدت لنظر�ة التلقي، أما الفصل الثالث فنقد ف�ه المناهج النص�ة 

�ل هذا �عد تمهید خصصه . التي قامت نظر�ة التلقي على أنقاضها

  .هذا ما یجعله من أهم المؤلفات النظر�ة للتلقي عند العرب. لمفهوم التلقي

ت �ما لا ین�غي إهمال الدراسات والأ�حاث الجامع�ة التي تناول

قض�ة التلقي، و�ذا المؤلفات العر��ة التي �حثت عن أصول التلقي في 

، ولا �م�ن أ�ضا أن ننسى الدراسات التطب�ق�ة التي النقد العر�ي الحدیث

تناولت النصوص الإبداع�ة العر��ة وف� آل�ات نظر�ة التلقي، والتي �انت 

  .في أكثرها �حوثا وأطروحات جامع�ة

التلقي انتقلت للنقد العر�ي عن طر�� وعلى العموم فنظر�ة 

لترجمة، فنشطت حر�ة الترجمة لتكون نضجا معرف�ا أتت �عده مرحلة ا
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والتي  التألیف لتمتلئ الم�ت�ة النقد�ة العر��ة �المؤلفات التي نظرت للتلقي

  .درست من خلاله النص الأدبي العر�ي شعرا وسردا
 



  الفصل الثاني

  التلقي والشعر العربي المعاصر

  

 .الشعر العر�ي المعاصر وتخییب الأف� -1

 ".في القدس"غیر المتوقع في دیوان المتوقع و  -2
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  .الشعر العر�ي المعاصر وتخییب الأف�: الم�حث الأول

تداخل مع ح�اة  حیث�الشعر ارت�اطا وث�قا منذ القد�م، لقد ارت�� الإنسان العر�ي 

الإنسان العر�ي، الذ� عبر �ه عن ح�اته الخاصة �ما عبر �ه عن قضا�اه المصیر�ة، وسار 

الشعر في رحلة تطور�ة من العصر الجاهلي والإسلامي، لیتجدد في العصر الع�اسي، ثم 

�ضعف مع عهد الممال�ك والعثمانیین، إلى أن أتى عصر النهضة فأحیى الشعر العر�ي، 

لكن الشعراء المعاصر�ن قلبوا �ل المواز�ن القد�مة، وأتوا �شعر جدید  ثه من جدید،وأعاد �ع

بدر شاكر "و" نازك الملائ�ة"خیب أف� انتظار المتلقي العر�ي، بدا�ة من شعر التفعیلة مع 

فالقصیدة الذ� أتى بخصائص جدیدة میزت الشعر العر�ي في الش�ل والمضمون، " الس�اب

بل هي نسیج تش�له "تعد بتلك ال�ساطة التي میزت الشعر العر�ي القد�م العر��ة المعاصرة لم 

وتغذ�ه جملة من العناصر ولعل أهمها ذاكرة الشاعر وما تج�ش �ه من خز�ن معرفي 

ولذا صار لزاما على الشاعر المعاصر أن ��ون رؤ�ة متجددة لمفارقات الح�اة،  1".ووجداني

�عتمد على الشعر�ة الإ�حائ�ة وعلى "شعر  الحر، وهوفظهر الشعر ل�سهم في تش�یل العالم، 

تفع�لات الشعر الخلیل�ة أو التفع�لات الإ�قاع�ة التجدید�ة، وعلى التحرر من وحدة البیت 

، لتستخدم قاف�ة متعددة تعددا غیر منتظم، وسطرا شعر�ا واحدا الشعر�، والشطر�ن المتقابلین

ا لأف� توقعات القار� قانحرافا عن المعهود وخر ل�ش�ل  2".�طول و�قصر وفقا للدفقة الشعر�ة

ثم ظهرت قصیدة �اعتماده على التفعیلة الواحدة لل�حور الصاف�ة، وتعدد القاف�ة، العر�ي، 

، لا �عتمد على الأوزان هي نص شعر� في قالب نثر�، متمرد على الوزن والقاف�ةو  النثر

أهم خصائص القصیدة المعاصرة، وف�ما یلي نعرض . الخلیل�ة المعتبرة في الشعر العر�ي

  :التي خرقت أف� انتظار القار� العر�ي

                                                           

، ص 1997، 1علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي، دراسات نقد�ة، دار الشروق للنشر والتوز�ع، عمان الأردن، �  1

131.  

عمر الدقاق ومحمد نجیب التلاو� وعبد الرحمن مبروك، تطور الشعر الحدیث والمعاصر،دار الأوزاعي، بیروت، لبنان،   2

  .193، ص1996، �1
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  :خصائص القصیدة العر��ة المعاصرة -01

   :الموس�قى الخارج�ة -1- 1

عما  عاصر هو الش�ل الخارجي المختلفمتلقي الشعر العر�ي الم أول ما �فاجئ

ناح�ة د عل�ه من شعر عمود�، فالصدمة حدثت مع ظهور الشعر الحر الذ� �متاز من ااعت

شعر ینسج وف� المع�ار العروضي للقصیدة العر��ة من خلال التزامه ال�حور "الش�ل أنه 

فالشعر الحر  1".الشعر�ة الصاف�ة والتحرر من مر�ز�ة القاف�ة الموحدة في أغلب الأح�ان

�قتصر على ال�حور الصاف�ة فق�، وتتكرر ف�ه تفعیلة واحدة من أول القصیدة إلى آخرها،�ما 

القصیدة الحرة البیت �السطر، وللشاعر الحر�ة في اخت�ار عدد تفع�لات السطر  استبدلت

دون حد، وقد تغیر  مفهوم القاف�ة، وهي نها�ة السطر، فلم تعد واحدة لكل القصیدة، بل 

فاروق جو�دة في قصیدة "�قول  .ی�حث عنها المتلقي مت�عا النغمة الموس�ق�ة والدفقة الشعور�ة

  ":قد نلتقي"

  �عود لنا الر��ع ونلتقيأتر� 

  ونع�ش مارس بین حلم مشرق؟

  قد نلتقي �ا حبنا المجهول رغم وداعنا

  ..�ي نزرع الآمال تنشر ظلها

  دموعنا.. وستنبت الآمال بین 

  2..لا تجزعي 

نلاح� هنا أن الشاعر نظم قصیدته على �حر صاف هو الكامل، وتفعیلته 

ل سطر فمن ثلاث تفع�لات في السطر الأول ، وقد نوع بین عدد التفع�لات في �"متفاعلن"

والثاني وأر�ع في السطر الثالث، وثلاث في السطر الرا�ع والخامس، إلى تفعیلة واحدة في 

وقد نوع في القاف�ة ففي السطر الأول نجد قاف�ة القاف، و�ذلك في السطر . السطر الأخیر
                                                           

  .114، ص 2018، 1مة، عمان، الأردن، �رضا عامر، قضا�ا الشعر الحدیث والمعاصر، دار أسا 1

  .17، ص 1991، 3للترجمة والنشر، القاهرة، مصر، � هرام الأفاروق جو�دة، المجموعة الكاملة، مر�ز  2
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�فاجأ �قاف�ة جدیدة هي النون، ثم الثاني، ل�عتاد علیها القار� و�نتظرها في السطر الثالث، ل

الهاء في السطر الرا�ع، ل�عود للنون في السطر الذ� یل�ه متلاع�ا �المتلقي الذ� �سترجع 

  .البیت الساب�، ثم �غیر قاف�ة أخر� من حرف العین، وه�ذا إلى نها�ة القصیدة

ثم أتت �عد الصدمة الأولى التي تمثلت في الشعر الحر، صدمة أخر� أر��ت 

بولها من عدمه، تمثلت ققار� العر�ي، وجعلته في حیرة من أمره، �ما أحدثت ضجة في ال

نص شعر� تهجیني، مفتوح على الشعر المنثور، "وهي  هذه الصدمة في القصیدة النثر�ة،

والسرد، والنثر الفني، عابر للأنواع، وهو أ�ضا جنس مستقل، �فتقد إلى البن�ة الصوت�ة 

فلا اعت�ار في القصیدة النثر�ة  1".متلك إ�قاعا داخل�ا غیر منتظمالكم�ة المنظمة، لكنه �

للوزن و�حور الشعر ولا للقاف�ة الموحدة، فهو ش�ل جدید تتداخل ف�ه الأجناس الأدب�ة، 

�قول . و�عتبر جنسا مستقلا، فلا هو �الشعر لخلوه من الأوزان، ولا هو �النثر لعم� شاعر�تة

  ":افرالمس"في قصیدة " محمد الماغو�"

  ..�لا أمل 

  و�قلبي الذ� یخف� �وردة حمراء صغیرة

  سأودع أش�ائي الحز�نة في لیلة ما

  �قع الحبر

  وأثار الخمرة ال�اردة على المشمع اللزج

  2.وصمت الشهور الطو�لة

المتلقي لهذا المقطع �لاح� انعدام العروض، فالشاعر لم �أت ��لام موزون، ولم 

یلتزم قاف�ة، هذا ما �صدم المتلقي الذ� ینتظر أن ��ون الشعر یت�ع أ� تفعیلة، �ما أنه لم 

  .موزونا مقفى �ما اعتاد من قبل

                                                           

اطلع عل�ه في   www.pulput.alwatanvoice.comعز الدین المناصرة، إش�الات قصیدة النثر، موقع دن�ا الوطن،  1

  .16:00على  13/07/2020

  .23، ص2006، 2محمد الماغو�، الأعمال الشعر�ة الكاملة، دار المد�، دمش�، سور�ا، � 2
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  :الغموض - 1-2

أص�حت تثیر  "لنص الشعر� المعاصر، وظاهرة الغموض�عد الغموض من سمات ا

اكتناز الع�ارة وثراء تنشأ ف�ه عن اتساع المعنى وعم� الرؤ�ا و  إش�ال�ة في الشعر المعاصر

لا تعطي القصیدة المتضمنة له غرضها للقار� إلا �عد مماطلة منه، فهي لا �م�ن ، الصورة 

 فالغموض 1".رصدها إلا في ضوء متغیرات القول الشعر� و�ن�ة وثقافة الشاعر الحدیث

یت�ح للقار� أن یتفاعل مع النص ل�صل �ما  سع الثقافة،اظاهرة تتطلب قارئا �عید النظر و 

ه من الفهم والإدراك، والغموض هو الذ� �ضفي على النص إلى أ�عاد فن�ة معینة تم�ن

بدر "ونضرب على ذلك مثالا من شعر . جمالا و�حفز القار� لل�حث والتحاور مع النص

  : "أنشودة المطر"في مطلع قصیدة  حیث �قول" شاكر الس�اب

  عیناك غابتا نخیل ساعة السحر

  أو شرفتان راح ینأ� عنهما القمر

  ورق الكرومعیناك حین ت�سمان ت

  وترقص الأضواء �الأقمار في نهر

  2.یرجه المجذاف وهنا ساعة السحر

وهي بدا�ة تترك القار� حیران لا یتم�ن من تحدید المعنى، حیث تخیب أف� 

، مهما �ان ذا درا�ة �قراءة وتفسیر الشعر، ثم یبدأ المعنى في التمثل أمامه شیئا فشیئا انتظاره

فهذا المطلع یبدو . �عد تكرار القراءة، و�هذا تتولد عدة قراءات وتأو�لات حسب تعدد القراء

و�ظهر أنه �قصد . تغزلا في عیني الحبی�ة، ثم یبدو تارة أخر� وصفا للطب�عة أو للوطن

اق، المشهور �النخیل وأنهار الم�اه التي تتلاعب فیها أضواء القمر، وتتزاحم فیها وطنه العر 

و�تبین لنا أن القصیدة ل�ست غزلا عندما نواصل قراءتها، فنر� أن . المجاذیف وقت السحر

 یتفاعلالشاعر اكتفى بذ�ر العیون في مطلع القصیدة لینتقل �عد ذلك لوصف الوطن، 

                                                           

   .65، ص2007، 1خالد الغر�ي، في قضا�ا النص الشعر� العر�ي الحدیث م�ت�ة قرطاج للنشر، تونس، � 1

  .122، ص2014بدر شاكر الس�اب، دیوان أنشودة المطر، مؤسسة هنداو� للتعل�م والثقافة، القاهرة، مصر،   2
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في فك الغموض عن النص، وإدراك أن الحبی�ة التي �قصدها  مع القصیدة و�بدأالقار� 

  .الشاعر هي بلده لا امرأة معینة

في قصیدة " عبد العالي رزاقي"وانضرب مثالا آخر من الشعر الجزائر�، حیث �قول 

  ":الإ�حار عبر متاهة الصفر"

  أدور.. أدور

  والزمان.. في خلجات أ�امي الشقشقة

  والمنفى.. وفي مرا�ا الصمت

  ..وحیدا

  ..أرتمي

  في لجة الأحزان

  في دوامة التخمین

  في أ�قونة التجوال

  وحیدا

  في عقارب ساعة عم�اء

  أغتال الدقائ� والثواني

  أجر الحزن 

  أشرب وقع خطواتي

  ألم الصمت

  أمضغه

  1.وأ�حر في ع�اب الصفر

                                                           

  .27، ص1977،  الجزائر، عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، الشر�ة الوطن�ة للنشر والتوز�ع 1
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اعر �ع�اراته عن معناها المعهود، مش�لا غموضا لا �م�ن للقار� حله إلا انزاح الش

التي توحي ب��ء حر�ة الوقت، ما �عبر " ساعة عم�اء"ح�ة مثل ع�ارة اتن خلال �لمات مفم

عن �آ�ة الشاعر، فجاءت هذه الع�ارة مخی�ة لأف� القار� لغموضها، �ما نلمس في هذا 

مرا�ا الصمت، دوامة (المقطع غموض العلاقة بین المضاف والمضاف إل�ه في قوله 

فالعلاقة هنا ل�ست مجرد إ�انة وتبیین، بل تعدت ذلك لتدل على ...) التخمین، أ�قونة التجوال

إضافة إلى ذلك نجد انز�اح . معان أخر�، ت�قى مهمة تحدیدها للقراء، �ل حسب زاو�ة نظره

اغت�ال الدقائ� والثواني، حیث أعطى : �عض الع�ارات عن معانیها الأصل�ة مثل قوله

  . یده حسب المتلقيالوحدات الزمن�ة �عدا دلال�ا آخر یختلف تحد

   :الرمز - 1-3

القصیدة العر��ة لا تكمن في خروج أن حداثة  ،�ما یبدوا ،الیوم ،�ات واضحا"

في انعطافاته الكبر� لبلورة رؤ�ا خاصة  بل تتمثل، حقا. الشاعر العر�ي عن الوزن والقاف�ة 

وأقنعة یجسد فیها، ومن خلالها رؤ�اه و�منحها  ب على ذلك من �حث عن رموز�ه، وما ترت

فما �میز الشعر المعاصر ل�س فق� التخلي عن الوزن والقاف�ة، بل  1".ش�لا ح�ا ملموسا

تعدد الإ�حاءات التي ��تسبها من الرمز الذ� یتجسد في منح �لمة ما حقلا دلال�ا غیر 

عاصر الرموز ل�عبر بها عن الحقل الدلالي الأصلي لها، وقد استعمل الشاعر العر�ي الم

وت�قى مسألة الترمیز لمختلف القضا�ا الأدب�ة والشعر�ة حالة نفس�ة ووجود�ة تستدعي "��انه، 

 2".من المبدع المعاصر استخدام مختلف الرموز للوصول للمتلقي دون تصر�ح منه بذلك

ضفي الرمز فلكل شاعر رموزه الخاصة، التي �قوم المتلقي في تفاعله مع النص �حلها، و�

على القصیدة المعاصرة مضمونا جمال�ا �ونه انز�اح وخروج عن المعهود، و�ش�ل خی�ة 

   .للقار� 

  :�قول عثمان لوصیف مستحضر جبل الأوراس

                                                           

  .56، ص1990، 1علي جعفر العلاق، في حداثة النص الشعر�، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد، العراق، � 1

  .124ص  مرجع ساب�،رضا عامر، قضا�ا الشعر الحدیث والمعاصر،  2
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  فالر�ح لاهثة... هاموا بها 

  والطیر والشجر... في در�ها 

  والأنب�اء �س�حون لها وتحفها الآ�ات والعبر

  ه�طت من الأوراس فارتعدت

  الدنى وتضامن القدر منها

  ومشى على درب اللظى فمشى

  معها الرصاص وحل� الشرر

  أنا أول العشاق همت بها

  وهامت ال�شر... في العاصفات 

  وفي.. عانقتها فوق اللهیب 

  1رحم الدخان تكون القمر

تغنى الشاعر �الأوراس التي لم تعد مجرد اسم لجبل إنما اكتسبت رمز�ة مرت�طة 

التي انطلقت منها، فهو یرمز بها للشموخ والتحد� والقوة، وللثورة التي  �الثورة الجزائر�ة

عصفت برؤوس الج�ابرة الظالمین فاستحقت أن یه�م بها الشاعر و�ل ال�شر، و�لمس 

المتلقي هنا حنین الشاعر واعتزازه بثورة شع�ه العظ�مة، ل�ستحضر م�ان انطلاق أول 

مثل الثورة التي وصل صداها لكل �قاع رصاصة فیها، ج�لا شامخا یر� من �ل م�ان 

  .الأرض

عز الدین "حیث �قول " اللیل: "ومن الرموز الموظفة في الشعر الجزائر� المعاصر

  ":اللیل"في قصیدة ": میهو�ي

  من ثقب ال�اب یجيء اللیل

  وتطلع شو�ة ص�ار سوداء �حجم

                                                           

  .88- 87ص  1986عثمان لوصیف، دیوان شی� ال�اسمین، المؤسسة الوطن�ة للكتاب، دار هومة، الجزائر،   1
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  القبر المنسي �عیدا

  اللیل یجيء وحیدا

  من نافذة الخوف المخبوء

  الفرح المو�وء �أتي

  1وهذا اللیل فج�عة

واللیل رمز �ثیف الدلالة والإ�حاءات، فهو یرمز للزمن المبهم الغامض، و�عبر عن 

". یجيء"�الفعل " اللیل"الطول والثقل، �قرن هذا الطول �الترقب والخوف، حیث قرن �لمة 

عانته الجزائر زمن العشر�ة  عبر الشاعر �اللیل عن واقع ملؤه الترقب والقل�، ل�شیر إلى ما

ثقب (اء، وعضد الشاعر �لمة اللیل ��لمات أخر� تدور في حقل الخوف والقل�، مثل السود

هذه الكلمات ...) ال�اب، شو�ة الص�ار السوداء، وحیدا، الخوف، المو�وء، غراب الصمت

لنص و�فك التي تدور �لها حول السوداو�ة والاكتئاب، ترسم الطر�� للقار� لینتج دلالة ا

  ".اللیل"رمز�ة �لمة 

  :الأسطورة -1-4

مصدرا لإلهام الفنان والشاعر، بل لعلها في إطار هذه الحضارة أكثر "تعد الأسطورة 

أص�حت الأسطورة في العصر الحدیث ظاهرة  فقد 2".فعال�ة ونشاطا منها في عصور مضت

والرومان�ة والفرعون�ة فن�ة جلبت إلیها الشعراء العرب، فوظفوا مختلف الأساطیر الیونان�ة 

الإ�حائ�ة والمعاني الجدیدة ي تشترك الأسطورة مع الرمز ف. وال�ابل�ة، وحتى الصین�ة والهند�ة

العلاقة بینهما علاقة رق�قة فرغم نشأتها "التي یل�سها الشاعر للدلالة القد�مة، ولكن ت�قى 

وتحول أحدهما إلى ثانیهما لاس�ما في الأسطورة الرمز�ة فإن لكل منهما ش�له الخاص 

                                                           

، �1 عز الدین میهو�ي، �ال�غولا یرسم غر�ن�ا الرا�س، منشورات دار أصالة للإنتاج الإعلامي والفني، سطیف، الجزائر، 1

  .17ص ،2000

، 3ضا�اه وظواهره الفن�ة والمعنو�ة، دار العودة، بیروت، لبنان، �عز الدین إسماعیل، الشعر العر�ي المعاصر، ق  2

  .222، ص 1981
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نات وأش�اء فالأسطورة تمثل شخص�ات خراف�ة وحیوا 1".وعالمه الخاص وقوانینه الخاصة

غیر موجوة في الواقع، ارت�طت �حضارات سا�قة، فإن الرمز �مثل دلالات جدیدة لكلمة ما، 

لكن الرمز یتداخل مع الأسطورة فنجد الرمز الإسطور� �ما  للسلام، �الحمامة التي ترمز

و�ما أن لكل أمة أساطیرها، فإن من الأساطیر العر��ة شخص�ة  .نجد الأسطورة الرمز�ة

تائه "تشتت أف�اره في قصیدة �صف " أحمد حمد�"اد، التي وظفها الشعراء �ثیرا، فهذا السند�

  :ف�قول" في مملكة القل�

  و�ت�ه عبر ال�حر ر�بي

  فإذا قلاعي

  تخب في ع�ش الض�اب

  تترنح الس�ر� 

  وترتاد الغ�اب

  ف�ض�ع في صمت المخاض

  وفي احمرار الشمس

  2.هذا السند�اد

تجر�ة السند�اد، ف�لاهما م�حر من غیر وجهة، لكن تتقاطع تجر�ة الشاعر مع 

الشاعر هنا سلب من السند�اد شخص�ة ال�حار المغامر التي ارت�طت �أف� توقع المتلقي، 

لیجعل من السند�اد شاعرا مرت��ا تائها، بدل أن ��ون �طلا مغامرا دائما ما یرجع منتصرا، 

دة عند الشاعر، تمثلت في الإ�حار �لا فمغامرات السند�اد أخذت دلالة جدی. محملا �الكنوز

  .، مجسدا الحیرة والقل� الذ� �ع�شهوجهة والت�ه في ال�حر

  ":�دالمه"أسطورة العنقاء فقال في قصیدة " عثمان لوصیف"مثلما استلهم الشاعر 

                                                           

، ص 2008، 1نع�م ال�افي، تطور الصورة الفن�ة في الشعر العر�ي الحدیث، صفحات للدراسات والنشر، دمش�، �  1

246.  

  .29أحمد حمد�، إنفجارات، الشر�ة الوطن�ة للنشر والتوز�ع، الجزائر، ص  2
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  مثلما

  تنفض العنقاء من تحت الرماد

  مشبوب الفؤاد... حمحم المهد�

  وانبر� یرسل أنوار الهد�

  1.ابي والوهادبین الرو 

�ستذ�ر الشاعر هنا أسطورة العنقاء الشهیرة في الموروث الثقافي العر�ي، حیث 

تقول الأسطورة إن طائر العنقاء أو طائر الفینی�، �ضع ب�ضته في نخلة عال�ة ثم �حترق 

لیخرج من رماده طائر عنقاء آخر، ف�أنها ترمز للخلود وحتم�ة العودة، هذا ما ر�طه الشاعر 

المهد�، الذ� �أتي من رماد الخی�ات والانتكاسات ل�عید المجد الضائع للأمة �مجيء 

  .المحترقة

  :التناص -1-5

تمیزت بها القصیدة العر��ة المعاصرة، و�عد من أهم التقن�ات  التناص ظاهرة شعر�ة

أن یتضمن نص أدبي ما "التي تجعل القار� متفاعلا مع النص، فهو في أ�س� تعر�ف 

نصوصا أو أف�ارا أخر� سا�قة عل�ه، عن طر�� الاقت�اس أو التضمین أو التلم�ح أو الإشارة 

فالكاتب یوظف م�تس�اته الثقاف�ة   2".یبأو ما شا�ه ذلك من المقروء الثقافي لد� الأد

السا�قة في نصه، ما یجعل القار� ی�حث في مخزونه الثقافي، من أجل استخراج الدلالة، 

و�عد التناص من أبرز سمات القصیدة . فالنص هنا �ص�ح انع�اسا لثقافة المؤلف والقار� 

والأدب�ة في قصائدهم،  العر��ة المعاصرة، فالشعراء یوظفون معارفهم التار�خ�ة والدین�ة

لینحرفوا بها عن المعنى الأصلي، و�جعلوا القار� في تفاعل مع النص �استرجاع قراءاته 

مفهوم التناص في نظر�ة التلقي  �السا�قة واستخدامها في تكو�ن الدلالة الجدیدة، وقد ارت�

                                                           

  .40، ص1999عثمان لوصیف، زنجبیل، مط�عة هومة، الجزائر،  1

  .11، ص 1993، 1أحمد الزعبي، التناص نظر�ا وتطب�ق�ا، م�ت�ة الكتاني، إر�د، الأردن، � 2
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 ي المعاصرومن أمثلة التناص في الشعر العر�. �مفهوم السجلات النص�ة، والاستراتیج�ات

  :التي �قول فیها" لأمل دنقل" "مذ�رات المتنبي"قصیدة 

  عید �أ�ة حال عدت �ا عید؟

  �ما مضى؟ أم لأرضي ف�ك تهو�د؟

  عن عساكرها" نامت نواطیر مصر"

  وحار�ت بدلا منها الأناشید

  نیل هل تجر� الم�اه دما نادیت �ا

  لكن تف�ض، و�صحو الأهل إن نودوا

  1عید؟عید �أ�ة حال عدت �ا 

مع " �افورا الإخشید�"التي یهجوا فیها  "المتنبي"�ضمن الشاعر أب�اتا من دال�ة 

أم لأمر ف�ك " بدل " أم لأرضي ف�ك تهو�د"تحو�ر في الألفا� والمعنى، فقد وضع ع�ارة 

" حار�ت بدلا منها الأناشید"ـ ب" فقد �شمن فما تفنى العناقید"وفي البیت الثاني استبدل " تجدید

� هذا إلى تقد�م دلالات جدیدة، تأثر على المتلقي والتعبیر عن الأحوال المزر�ة التي وقد أد

، فهو یتحدث عن التهو�د الذ� تعد� حدود الاحتلالتع�شها بلد الشاعر، وصراعها مع دولة 

فلسطین لیهدد مصر، ثم أشار إلى تخلي العس�ر عن وظ�فته الدفاع�ة، وانشغال السلطة 

�ثف من معاناة الشعب هذا ما . الخطا�ات الرنانة والأناشید الثور�ة�مصالحها، م�تف�ة �

في الهجاء دلالات أخر� نقلت إح�ا� الشعب " المتنبي"و�هذا فالشاعر حمل شعر . وإح�اطه

   .ومعاناته، ووظ�فة المتلقي هنا هي الر�� بین النصین للخروج بدلالة جدیدة

القار� العر�ي من خلال توظ�فها  لقد ش�لت القصیدة المعاصرة خرقا لأف� انتظار

لتقن�ات وخصائص غیر معهودة، ومن خلال انحرافها عن اللغة المع�ار�ة السائدة من قبل، 

 فمن سمات القصیدة المعاصرة الغموض، وهو ظاهرة إیجاب�ة تضفي على النص �عدا جمال�ا

                                                           

  .190، ص 1987، 3اهرة، مصر، �قأمل دنقل، الأعمال الشعر�ة الكاملة، م�ت�ة مدبولي، ال 1
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تاج الدلالة، لفك غموض النص، مما �فعل من دور المتلقي في إن القار�  وفن�ا، �ما تحفز

  .�ما یجعل النص منفتحا على دلالات متعددة ت�عا لتعدد القراءات

ومن السمات التي نجدها في القصیدة العر��ة المعاصرة توظیف الرمز والأسطورة، 

التي تتطلب من القار� أن ��ون ذا ثقافة واسعة حتى �ساهم في فك الرموز وقراءة الأساطیر 

    .التي یل�سها الشاعر إ�اها لتكون �عدا جمال�ا صادما للقار� وتحدید دلالاتها الجدیدة 

�ما وظفت القصیدة العر��ة التناص فحظرت فیها نصوص التراث 

وتداخلت نصوص الشعراء لتقدم �عدا جمال�ا ��تشفه المتلقي من خلال الر�� بین 

  .النصوص واكتشاف الانز�احات التي جاءت بها النصوص الجدیدة

 :والشعر� السرد� تداخل  -1-6

فلا تكاد تجد مبدأ الفصل بین الأجناس الأدب�ة،  خرقت القصیدة العر��ة المعاصرة

لأن رغ�ة الإنسان في " من الملامح السرد�ة �مختلف تش��لاتها یخلونصا شعر�ا معاصرا 

الح�ي رغ�ة إنسان�ة تكشف رؤ�ته للأش�اء وتحدد علاقته �العالم، إنها رغ�ة في التطهیر، 

فالفصل بین ما هو شعر� وما هو و�التالي  1"والبوح وإعادة ص�اغة العالم وهو في حالة تجل

ه فالشعر�ة تداخل والتمازج بینهما داخل النص الشعر�، وعل��سبب ال سرد� لم �عد مم�نا

على أساس أن الصفة الغنائ�ة التي  ،العر��ة المعاصرة أزالت الحدود المتعارف علیها سا�قا

   .تقضي �الضرورة على عنصر الح�ائ�ة منه تمیز النص الشعر� 

إن مقولة الاستعمال المناسب لعناصر السرد في الشعر تعني الاستعمال المناسب "

سرد، و�ذلك المزج الصح�ح للمشهد الذ� �عني ص�اغة للزمن واستحضار فاعلیته في بن�ة ال

الم�ان الذ� یؤطره الزمن لخل� المسرح أو الخلف�ة التار�خ�ة للأحداث، �ما أن الوصف 

                                                           

، منشورات الناد� الأدبي الثقافي )جدل الشعر� والسرد�(عبد الناصر هلال، تداخل الأنواع الأدب�ة وشعر�ة النوع الهجین  1

  .54، ص 2012، 1بجدة، المملكة العر��ة السعود�ة، �
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ومن هنا  1"السرد� �حضر في الشعر ملت�سا �المنظور أو وجهة النظر التي �ع�شها السارد

وقد ، في القصیدة الشعر�ة. ..من زمان وم�ان وشخص�اتیتبین لنا حضور عناصر السرد 

تجلى هذا الحضور في الشعر العر�ي منذ القد�م، إلا أنها لم تظهر �المعنى الدقی� إلا مع 

  :"نزار ق�اني"ومن أمثلة ذلك قول الشعر المعاصر، 

  و�ان في �غداد �ا حبیبتي، في سالف الزمان..

  ..خل�فة له ابنة جمیلة

  ...عیونها

  ..طیران أخضران

  ..قصیدة طو�لةوشعرها 

  ..سعى لها الملوك والق�اصرة

  ..وقدموا مهرا لها

  قوافل العبید والذهب

  لكنما الأمیرة الجمیلة

  ..لم تقبل الملوك والقصور والجواهرا

  ..�انت تحب شاعرا

  یلقي على شرفتها 

  ..�ل مساء وردة جمیلة

  :تقول شهرزاد

  الخل�فة السفاح من ضفائر الأمیرة وانتقم..

  ..ضفیرة فقصها ضفیرة

  الحداد_ �ا حبیبتي_وأعلنت �غداد 

                                                           

، على 23/08/2020لع عل�ه في ، اط�www.alwatan.comشر� موسى صالح، تداخل الشعر� والسرد�،  1

16:57.  
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  ..عامین

  الحداد_ �ا حبیبتي_أعلنت �غداد 

  حزنا على السنابل الصفراء �الذهب

  وجاعت ال�لاد

  ..فلم تعد تزهر في الب�ادر

  سنبلة واحة

  ..أو ح�ة من العنب

.................  

  ..س�مسح الزمان، �ا حبیبتي

  ..خل�فة الزمان

  ..وتنتهي ح�اته

  ..�أ� بهلوان

  ..�ا أمیرتي.. فالمجد

  ..�ظل للضفائر الطو�لة

  1..والكلمة الجمیلة

لقصیدة بین الشعر والسرد القصصي، مضمنا قصة من في هذه ا" نزار ق�اني"�مزج 

حیث تمثل الحدث في أمیرة جمیلة �انت ترفض �ل من أتاها " ألف لیلة ولیلة"قصص 

نتقم الخل�فة من تحب شاعرا، ثم یتأزم الوضع حین ی، لأنها �انت والأمراء خاط�ا من الملوك

إلى أن ینهي القصة نها�ة سعیدة تمثلت في  ،"�غداد"، وتتبدل الح�اة في مدینة ابنته الأمیرة

خلود أسطورة الأمیرة، وخروج الملك الظالم من الذاكرة، ل�سق� هذه القصة على واقعه مع 

  .، و�ل قصص الحبحبیبته

                                                           

  . 108، إلى 106، منشورات نزار ق�اني، بیروت، لبنان، ص 1نزار ق�اني، الأعمال الشعر�ة الكاملة، جز  1
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القصة في الزمن الماضي، حیث ترو� شهرزاد قصة  وقد سرد الشاعر أحداث

حدثت في قد�م الزمان، بدأها بتتا�ع زمني ل�س ف�ه است�اق، ثم في نها�ة القصیدة �ستب� 

 .الزمن لیتن�أ �الأحداث، وأن أ�ة قصة حب ��ون الانتصار فیها للحبیبین والهز�مة لمعادیهما

فاستخدم تقن�ة التلخ�ص �ما في قوله  وقد تلاعب الشاعر �الزمن، من خلال تسر�ع السرد،

ل العامین من مظاهر فقد لخص في هذا المقطع جم�ع الأحداث التي حدثت خلا.." عامین"

أ الشاعر الزمن من خلال تقن�ة الوقفة، حیث یتوقف ل�صف الأمیرة الجمیلة �طَّ �ما . الحداد

  : ف�قول

  .. عیونها

  .. ران أخضرانیط

  .وشعرها قصیدة طو�لة

ش�ل مدینة �غداد ��ل ما فیها، و�ل مدن العراق، أما الم�ان فهو فضاء مفتوح 

القصر الذ� ش�ل في القصیدة م�انا معاد�ا تمثل في م�ان سلب حر�ة الأمیرة، إضافة إلى 

  .والانتقام منها

أما الشخص�ات فقد وظف الشاعر شخص�ة مرجع�ة سرد على لسانها الأحداث، 

وقد لعبت " ألف لیلة ولیلة"المرت�طة �قصص " شهرزاد"�ة تمثلت في الشخص�ة الأسطور 

�ما استعان الشاعر �شخص�ات تار�خ�ة تمثلت في الخل�فة الذ� . هنا دور الراو� " شهرزاد"

رمز �ه للظلم والجبروت والتصرف في أقدار الناس والتح�م في مشاعرهم، والأمیرة والشاعر 

تعرضا لانتقام الخل�فة، وأخیرا یوظف الذین جمعت بینها قصة حب �انا ضحیتها، حیث 

الشاعر شخصیته وشخص�ة حبیبته ل�سق� أحداث القصة على قصته و�جعل من قصته رمزا 

  .لكل قصة حب مظلومة

ومن خلال ما ذ�رنا یتبین �یف مزج الشاعر بین الشعر وتقن�ات السرد القصصي، 

والم�ان، والشخص�ات، حیث رأینا في القصیدة قصة جمعت بین الحدث والح��ة، والزمان 

  .فني جمیلفي قالب شعر� 
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وعلى العموم فالتخلي عن الموس�قى الشعر�ة القد�مة المرتكزة على البیت ذ� 

الشطر�ن والقاف�ة الواحدة، �الإضافة إلى عدة ظواهر �الغموض وتوظیف الرمز والأسطورة، 

انتظار المتلقي للشعر التناص، �لها سمات میزت القصیدة العر��ة المعاصرة وخرقت أف�  و

  .العر�ي

 :ا �طلأسرج شموخك �"قصیدة  ،نموذج تطب�قي -2

وهو من الشعراء المعاصر�ن، " عبد الرحمن العشماو� "القصیدة للشاعر السعود� 

الذ� سخره  هه الإسلامي المحاف�، �ما عرف �غزارة شعرهبتوجسعود� الجنس�ة، عرف 

العدید من البرامج في الرادیو ومشار�ته في والقض�ة الفلسطین�ة، ، لقضا�ا أمته الإسلام�ة

  1.والتلفز�ون 

  :جمال�ة العنوان -2-1

العنوان هو الفاتحة والعت�ة التي من خلالها نلج عوالم النص، وهو الذ� �حتل 

بوصفه موجها قرائ�ا هاما، "الصدارة في واجهة أ� عمل أدبي، مما �عط�ه أهم�ة خاصة 

رسالة إلى القار�، الذ� سرعان ما �حولها إلى مفتاح قرائي �ه یلج أغوار تتخذ منه الذات 

فالمتلقي �سیر داخل النص على ضوء العنوان، الذ� یرسم الطر�� الذ� �سلكه  2"النص

العمل الأدبي وفي هذه الحالة ��ون النص رهن إشارة العنوان، فالمتلقي  بین ط�ات القار� 

��ون ف�رة أول�ة عن النص من خلال عنوانه، و�بني قراءته على أساس الف�رة التي �ونها، 

وقبل هذا فمن خلال العنوان یتخذ المتلقي قرار قراءة النص أو الإعراض عنها، من خلال 

                                                           

، 2009ینظر، فهد فر�ح الرشید�، تجر�ة عبد الرحمن العشماو� الشعر�ة، رسالة ماج�ستیر، جامعة مؤتة، السعود�ة،  1

  . 17-4ص 

، ص 2008، 1محمد صابر عبید، لذة القراءة حساس�ة النص الشعر�، مجدولا� للنشر والتوز�ع، عمان، الأردن، � 2 

113.   
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ضرورة فارقات، ومن هنا تتجلى أهم�ة عت�ة العنوان، و ما �قدمه العنوان من تشو�� وم

  . العنا�ة بدراستها

من ثلاث �لمات �الإضافة إلى أداة  "أسرج شموخك �ا �طل"القصیدة  عنوانیتكون 

ضمن حقل دلالي واحد هو حقل  )أسرج، شموخك، �طل( النداء �ا وتدور �ل �لمات العنوان

الإطار العام للقصیدة، فتوجه  للمتلقي أن �قرأاء، ومن هنا �م�ن ال�طولة والنخوة والإ�

یوحي �أن القصیدة تتحدث عن المقاومة في " تِ القدس أن"الشاعر �الإضافة لعنوان الدیوان 

تشیر �لمة أسرج إلى الخیل، ومعلوم ما للخیل من رمز�ة في الخ�ال العر�ي، حیث . فلسطین

، في الإشارة للغزو والمقاومة والجهاد، یتكرر ذ�رها في الشعر والنثر العر�ي القد�م والحدیث

� : ن في هذا الس�اق في غیر ما موضع منها قوله تعالى�ما ذ�رها القرآ �� ��ُ
َ
� 

ْ
وا ���ِ

َ
وَأ

 ٖ � ��
ُ
َ�ۡ�ِ  ٱۡ��ََ�ۡ��ُ� ّ�ِ� �

ۡ
، في أسلوب الأمر، حیث وتتجلى المفارقة في العنوان    وَ�ِ� رِّ�َ�طِ ٱ�

أسئلة عنوان النص یثیر  �ما .والشموخ شيء معنو� لا �سرجأمر الشاعر بإسراج الشموخ 

، حیث خاط�ه ، �عدم تحدید المناد�تدعوه لی�حث لها عن إجا�ات ،لقار� ذهن امر��ة ل

 هلف �الكاف، التي تدل على المخاطب المفرد، لكن هذا یثیر تساؤلا في ذهن القار� 

هو شخص معین، أم �قصد �ه الشعب الفلسطیني، أم المقاومة، أم الأمة  المقصود �النداء

اومة المحتل أم �قصد بهذا لمق اذا �عني بإسراج الشموخ؟ هل یدعوالعر��ة والإسلام�ة، ثم م

أسئلة  یثیرها العنوان في ذهن المتلقي، تثیره لقراءة النص من أجل الحصول أمرا آخر؟ هذه 

  .على الإجا�ة

  ":أسرج شموخك �ا �طل" قصیدة لة جمال�قراءة  -2-2

  یهو� شموخك �ا جبل

  ما بین آلام مؤ�دة وصبر محتمل

  ما بین عین لا تر� إلا الأنین إذا اشتعل

                                                           

   60سورة الأنفال، الآ�ة.  
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  1وفم یردد �عض أب�ات الزجل

مفارقة عجی�ة بین �لمة " أسرج شموخك �ا �طل"أول ما �صادف متلقي قصیدة 

ف�یف للشموخ، الذ� " شموخك �ا جبل"وع�ارة  التي تشیر إلى حقل السقو� والانحدار "یهو� "

هو ألص� صفة �الجبل، أن یهو� و�سق�، هذا ما یر�ك المتلقي، و�جعله في حیرة من أمره، 

و�عید طرح السؤال الذ� أثاره العنوان، من هو المقصود �النداء؟ ومن هذا الذ� ناداه الشاعر 

ر� برسم هذا ال�طل الذ� یبدو أنه ل�س ، فتبدأ مخیلة القا"�ا جبل"تارة �ال�طل وتارة أخر� 

فآلامه مؤ�دة لا شك فیها، بینما لا �م�ن الجزم �صبره إزاء واقعه في أفضل أحواله، 

الصعب المر�ر، یتلاعب الشاعر هنا �متلقي النص، فیجعله أمام مخاطب �ع�ش ألما مؤ�دا 

ى ینفذ صبره من ظاهرا، لكنه غیر قادر على الصبر، أو ر�ما هو صابر إنما لا �علم مت

ثم یواصل الشاعر تشتیت ذهن القار�، فهذا ال�طل عینه لا تر� إلا . شدة المرارة والأذ�

المآسي والأنین المشتعل، لكن فمه لا �فتأ یردد الأزجال ابتهاج وتحد�ا للألم، في إشارة 

ج أسر "ثم �عیدنا الشاعر للعنوان  .للتفاؤل الذ� �ع�شه هذا المخاطب رغم الواقع المر

  . لیواصل الإر�اك وتتواصل عمل�ة ال�حث والتساؤل عن هذا ال�طل "شموخك �ا �طل

ثم ینتقل الشاعر للتوج�ه والإرشاد مواصلا مخاط�ة هذا المجهول الذ� لم ��شف 

  :عنه �عد ف�قول

  �ن �الر��ع إذا تأل� �ال�شاشة واحتفل

  ..�الفجر حین یزف للدن�ا

  2.ت�اشیر الأمل

على هذا ال�طل الذ� مازال لغزا في ذهن القار�، حتى �طلب  تر� هل تغلبت الآلام

متألقا، وفجرا ساطعا مؤذنا بنهار جدید،  منه الشاعر أن یتفاءل، وأن ��ون ر��عا زاه�ا

                                                           

  . 15، ص 2007، 2عبد الرحمن العشماو�، دیوان القدس أنت، م�ت�ة العب��ان، � 1

  .15، ص نفس المرجع 2
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یواصل الشاعر إر�اك قارئه الذ� یواصل قراءة القصیدة ل�علم سبب توج�ه هذه النص�حة 

  : فیجده في قوله

  مالي أراك �سرت س�فك �ا �طل

  وقتلت همتك العظ�مة �الوجل

  .. وتر�ت ناص�ة ال�من

  وسرت في درب ال�سار �لا خجل

  ولثمت أقدام السفوح

  1.و�نت في أعلى الجبل

هذا ال�طل الشامخ الذ� یتحدث عنه الشاعر أضاع شموخه و�سر س�فه، فهل 

الذ� یؤ�د ذلك السطر الموالي �قصد ��سر السیف التخلي عن المقاومة ومقارعة العدو، 

یذ�ر الخوف الذ� أد� لقتل همة ال�طل، هنا تبدأ الصورة في الوضوح، إلا أن الشاعر �أبى 

إلا أن یر�ك قار� القصیدة بترك الفراغات التي تثیر أسئلة تتطلب إعمال المخیلة للإجا�ة 

عنها، فماذا �قصد الشاعر �ال�مین وال�سار، هل �قصد ما أشار إل�ه القرآن في الموازنة بین 

هل �قصد الشاعر و  .في تناص دیني مع القرآن الكر�م صحاب ال�مین وأصحاب الشمال،أ

ِ��َ ": في إشارة إلى الآ�ة القرآن�ةبترك الهمة العظ�مة ترك الالتزام بتعال�م الإسلام، 
�

َ�� ٱ� ��
َ
� � َ� 

 ۡ�
ُ
َ�اَ��

ۡ
�
َ
ّ�ِۡ� أ

َ
ۡ� وَ�ُ�

ُ
�ۡ�ُ�َ� َ  ٱ��

ْ
وا ُ�ُ�

َ
 إنِ �

ْ
فنصر المؤمنین لا یتحق� إلا إذا  �" ءَاَ��ُ�آ

متدین ینتمي هذا ما یبدو خاصة وأننا أمام شاعر  .والتزام أوامره ه�طاعت ،حققوا نصر الله

. لمجتمع إسلامي محاف�، مقتنع �أن سبب تأخر المسلمین هو ابتعادهم عن تعال�م دینهم

  :تتأكد هذه الف�رة في الأسطر التال�ة حین �قول

                                                           

  التي تقابلها �لمة " �سار"�ما جاءت في الدیوان ونظنه خطأ مط�ع�ا فالسطر الموالي جاءت ف�ه �لمة " �من"�تبنا �لمة

  ".�من"ول�س " �مین"

  .16- 15ساب�، ص ، مرجع  دیوان القدس أنت عبد الرحمن العشماو�، 1

   07سورة محمد، الآ�ة.  
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  أواه منك ومن هواك

  من رحلة العبث التي قتلت خطاك

  من لوثة الوهم التي اختطفت رؤاك

  من ألف أغن�ة تصی�ك �الخدر

  1.من غفلة تسر� �قل�ك في سرادیب الخطر

تتجلى من خلال هذه الأسطر توجهات الشاعر الإسلام�ة، وتأثره �القرآن فهو یذم 

�العبث�ة والوهم، و�ذم الهو� الذ� ذمه المولى عز وجل في �تا�ه الكر�م، و�صف مخاط�ه 

�ذلك غفلة القلب التي ذمها القرآن الكر�م، وهنا تبدوا ملامح شخص�ة المخاطب في 

  .ه إنما یوجه خطا�ه لأمة �أكملهاالظهور، و�تضح أن الشاعر لا �قصد شخصا �عین

  : و�عد ذلك �عیدنا الشاعر لعنوان القصیدة

  أسرج شموخك �ا �طل

  إلى العمل؟مالي أراك تسیر سیر السلحفاة 

  ..وأراك تر�ض

  حین یدعوك الكسل؟

  مالي أراك �شمعة

  تذو� على �اب الزلل

........  

  و�أن ما اقترف الیهود ح�ا�ة

  2.ترو� عن الشعر� ال�عیدة أو زحل

یواصل الشاعر تلاع�ه بذهن المتلقي، فذلك ال�طل، الذ� �حمل شموخ الجبل، 

�سول یر�ن إلى الراحة و�بتعد عن العمل، وقد استعمل مفارقة في سیره المتأني للعمل في 

                                                           

  .16مرجع ساب�، ص  ،القدس أنتدیوان  عبد الرحمن العشماو�،  1

  .18- 17- 16، ص نفس المرجع 2
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إشارة لرفضه واستثقاله، بینما یر�ض للكسل، فرغم أن الر�ض مناف للكسل إلا أنه استعمل 

ب الكسل والر�ون إل�ه، ثم یذ�ر حیرة �طله فهو �القصیدة التي تنو�ها منه لح" تر�ض"الفعل 

لا یدر� أمدح هي أم هجاء، أم لأ� غرض تنتمي، فیبدو على �طلنا هذا الحیرة في أمره، 

وعدم وضوح معالم طر�قه، فهو الذ� وصف �ال�طولة والغفلة وهذه مفارقة تز�د من حیرة 

و�أن ما " شاعر مفتاحا لفهم القصیدة في قوله �عد هذا �عطینا ال. وتذبذب المتلقي للقصیدة

ف�صح توقعنا أن القصیدة تتحدث عن فلسطین، وصراعها الدائم مع العدو ..." اقترف الیهود

وتتجلى من خلال هذا المقطع ثقافة الشاعر المتأثرة �التراث العر�ي، حیث وظف  .الغاشم

ظفها العرب في أشعارها لنفس للدلالة على ال�عد، �ما �انت تو  )الشعر� وزحل( الكواكب

وظف الشعراء حر�تها وس�ونها، وألوانها ومنازلها، و�عدها وقر�ها "فقد الغا�ة والدلالة، 

�ما یبدو جل�ا تأثره  1".وظهورها واختفاءها وغیر ذلك من الدلالات في التعبیر عن خوالجهم

ۡ�َ�ىٰ ": �القرآن في قوله تعالى ِ
ّ
َ� ربَ� ٱ��

ُ
ُ�ۥ �

�
�
َ
"وَ�

   ما وظف أفول الكو�ب للدلالة على�

خفوت النور وتغیر الأحوال ووظف الشمس في تناص مع قصة إبراه�م عل�ه السلام 

  .لإسلاميا والدیني العبي المذ�ورة في القرآن الكر�م، ما یوضح تأثر الشاعر �التراث الشعر� 

  أسرج شموخك �ا �طل

  ..مالي أراك ل�ست ثوب الوهم

  في عصر �منطقه احتفل؟

  ..خلعت ثوب الوعيو 

  واستسلمت لل�أس الذ� یلد الأمل

.......  

  -بر�ك-قلي 

                                                           

على  08/07/2020: اطلع عل�ه في www.dealjazeera.netproposéسناء القو�طي، شعر الفلك وإلهام السماء،  1

12:00.  

  49سورة النجم، الآ�ة.  
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  ..أین من �غزو الرذائل

  1.من مواجهة الذ� �غزو الفضاء

یواصل الشاعر تأنی�ه ل�طله المنغمس في الشهوات، الذ� �صفه �أنه تخلى عن 

هذا ما ..  ل �قصد ��لامه هذا الش�اب العر�ي؟ ر�ما�ائه وغرق في �حر المو�قات، تر� هإ

ذ�ر الشاعر الصراع المیداني بین الفلسطینیین والیهود  �عد. ه الأسطر السا�قة في الذهنتثیر 

ینتقل لصراع آخر هو صراع العلم، الذ� فشل ف�ه ... بإشارته للخیل والسیف وأدوات القتال 

لعلم، �طلنا بینما نجح ف�ه الآخرون، ف�یف للمنغمس في الرذائل أن ینافس من سخر ح�اته ل

  .ومن إنجازاته أنه تم�ن من غزو الفضاء

  :یواصل الشاعر لومه ف�قول

  أسرج شموخك �ا �طل

  !! عج�ا لرأ�ك �یف �غل�ه الخطل

  ..أو ما رأیت إضاءة الأشلاء

  حین تناثر الجسد المناضل؟؟

  لیذ�ر الدن�ا �ظلم المعتد� ال�اغي المقاتل

  ..لیذ�ر التار�خ

  ابلأن الطفل في الأقصى تواجهه القن

.......  

  ..أن الحق�قة فوق معنى مجلس الخوف الذ�

  .یخشى على شارون من دمع الیتامى

  2.یخشى على الرشاش من زهر الخزامى

                                                           

  .19-18أنت، مرجع ساب�، ص القدس دیوان عبد الرحمن العشماو�،  1

  .20- 19، ص نفس المرجع 2
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یواصل الشاعر لومه وتقر�عه لل�طل، الذ� غاب عنه الرأ� السدید، فیذ�ره �الجرائم 

لرد الظلم إذ أن والمذا�ح التي ترتكب ضد أطفال فلسطین، و�أنه یدعوه للثورة والنهوض 

وصف رأ�ه �الخطل ثم التذ�یر �ما یلقاه الفلسطینیون من عذاب، إنما یدل على ذم رأ�ه 

خاصة في ظل مجتمع دولي �قف مساندا للظالم . مة ولا مواجهةالذ� جعله �قعد دون مقاو 

ثم �صرح بذ�ر اسم أحد المجرمین الیهود، وهو . المعتد� في وجه الحق�قة والح� المشروع

وهذا الاسم هنا لا �قصد �ه الشخص المعروف بذاته، إنما جعله رمزا للظلم  ،"رون شا"

الذین �حملون . مع دمع الیتامى الذ� رمز �ه لأصحاب الح� والأرض والجبروت، قابله

وهنا رأینا  .السلام الحق�قي، الذ� رمز له أ�ضا بزهر الخزامى في مواجهة رشاش الاعتداء

  .مل المتلقي ذهنه وم�تس�اته الثقاف�ة لفك رموز القصیدةلجوء الشاعر للرمز، �ي �ع

  عاد من بد سو� الخروج والمواجهة فـ �عد هذا العدوان والتواطؤ، ما

  أسرج شموخك �ا �طل

  أخرج إلى المیدان فالحقد الیهود� اشتعل

  وأعد لنا سیر ال�طولات الأول

......  

  سلم على الطفل الذ� عزف الحجر

  ..�وعلى الفتى ال�طل الذ

  رفضت خطاه المنحدر

......  

  سلم على البیت الفلسطیني �حتضن الأشاوس

  و�عد ساحات الجهاد �فارس من �عد فارس

  ..و�قول للأرض اطمئني

  .إنني للقدس حارس
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النتیجة الطب�ع�ة لكل هذا الظلم والتقتیل والتواطؤ هي الثورة والمقاومة ورفض 

الاعتداء، ومقارعة القوة �القوة، هذا ما تضمنه المقطع الساب�، لكنه یز�د في حیرة المتلقي 

... یهو� شموخك : وارت�اكه، فالمخاطب �القصیدة ل�س الشعب الفلسطیني، فالشاعر �قول

ترفض المنحدر، والمخاطب في القصیدة حائر متذبذب، أما  لكن الفلسطیني خطاه

والذ� یخاط�ه الشاعر . الفلسطیني ف�طل �عل� ب�انات الظفر في ساحات المسجد الأقصى

والمخاطب في . غارق في الرذیلة والشهوات، أما البیت الفلسطیني فهو �سرج �الهدا�ة

یني �عان� الشمس في �بد الفلسطالقصیدة �فر من العمل و�ر�ن إلى الكسل، بینما 

�سترجع الشاعر في هذا المقطع أحداثا تار�خ�ة فیذ�ر ب�طولات الأول، �طولات لم  ...السماء

�أنها للأولین وترك تحدیدها للقار�، ما یرسم ملامح قار� ضمني مطلع �حددها بل اكتفى 

   .على التار�خ والثقافة العر��ة

  أسرج شموخك �ا �طل

  ة في ر�ى الأقصى هطلما تر� غیث ال�طول أو

...............  

  ..أو ما تر� ج�لا یخوض ال�حر في ثقة

  1.و�خرج منه مبتهج البلل

یبتهج الشاعر في هذه الأب�ات �المقاومة وما تصنع في العدو، وما تحققه من 

�طولات، و�ذ�ر �أطفال الحجارة، ونستط�ع أن نقرأ هنا أن الشاعر یتحدث عن انتفاضة 

" شارون "یتحدث عن ال�طولة و�ذ�ر �انتفاضة أطفال الحجارة، وقد ذ�را سا�قا الأقصى، فهو 

صى سب�ا في اندلاع الانتفاضة، هذا ما �ضعنا في الس�اق الذ� �ان تدن�سه للمسجد الأق

لم �ضع تار�خ القصیدة في الدیوان، و�هذا فهو یجعل التار�خي للقصیدة، علما أن الشاعر 

  .ا على الأخ�ار، وعلى درا�ة �ما �حصل في فلسطینالقار� الضمني للقصیدة مطلع

                                                           

  .22-21مرجع ساب�، صدیوان القدس أنت عبد الرحمن العشماو�،   1
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  :وأخیرا �قول الشاعر

  ك �ا �طلأسرج شموخ

  للحرب مر��ة تسیر على عجل

  للحرب زمجرة فلا تقبل طموحك �الجدل

  إني أشاهد ر�ب ملحمة إلى الأقصى وصل

...........  

  ..دع �ل تحلیل عن الأخ�ار

  .واقرأ وجه شارون الذ� بدأ العمل

لشاعر ابتهاجه وتفاؤله �الحرب ومجابهة العدو، �ما یزهد من إضاعة لا یخفي ا

الوقت في المفاوضات والاستجداء، وأن أ� قراءة مستقبل القض�ة واضحة في ردة الفعل 

الذ� �ضعه في هذه القصیدة رمزا " شارون "المرتسمة على وجه المعتد� الذ� رمز له �اسم 

ئلة التي أثارتها القصیدة، والارت�اك الذ� حیر و�عد رحلة ال�حث والأس. للمعتد� الظالم

المتلقي، والأجو�ة المحتملة، یتبین في الأخیر أن المخاطب في القصیدة، هو الشعب 

الفلسطیني، ذلك الشعب الشامخ الأبي، الذ� ترجل لفترة عن صهوة ال�طولة والشموخ، 

لى طب�عته المقاومة الرافضة وغرف قل�لا من نهر الغفلة والخنوع، إلا أنه أبى إلا أن �عود إ

  .للظلم

تنتمي للشعر المقاوم، جسدت وعلى �ل فنحن هنا أمام قصیدة من الشعر الحدیث، 

الشعب الفلسطیني وآلامه، تطغى علیها وجهة النظر العقائد�ة الإسلام�ة، أر��ت  آمال

القار� في رحلة ال�حث عن المخاطب بین ط�اتها، �ما یبدو جل�ا تأثر الشاعر �التراث 

لأدب العر�ي القد�م ومع القرآن یني الإسلامي من خلال تناصه مع االأدبي العر�ي والد

ا یجعل من القار� الضمني قارئا متش�عا �التراث العر�ي، والف�ر الكر�م، وتوظ�فه للتراث، م

الإسلامي، مطلعا على الأحداث الجار�ة في فلسطین، حتى �فك ألغاز القصیدة وحل 

   .رموزها
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 ".في القدس"غیر المتوقع في دیوان المتوقع و : الم�حث الثاني

التي یتر�ها الكاتب في رأینا �یف یتفاعل القار� مع النص �ملأ الفراغات والفجوات 

نصه، ومن هنا تتجلى أهم�ة مفهوم المتوقع وغیر المتوقع، فهذا المفهوم یرت�� �أف� 

الانتظار وتخیی�ه، �ما یرت�� �ملأ الفراغات والفجوات داخل النص، ولهذا فمفهوم المتوقع 

ا �م�نه وغیر المتوقع هو الذ� �م�ن القار� من تقی�م النص وإعطاء المسافة الجمال�ة، �م

لأن �ل قار� سوف �ملأ "من  التفاعل الإیجابي مع النص المقروء وإنتاج دلالات متعددة، 

الفجوات �طر�قته الخاصة، مستثن�ا بذلك الاحتمالات الأخر� المختلفة، وعندما �قرأ سوف 

.صنع قراره الخاص ���ف�ة سد الفراغات� فإذا �ان القار� متمرسا ذا خبرة فسیدرك  1"

المتخف�ة وراء الفجوات ، و�فعلها في إعطاء النص دلالة جدیدة، وقد حاولنا تناول العلاقات 

عنصر المتوقع وغیر المتوقع، مع إبراز علاقته �المتلقي الذ� یبني المعنى من خلال 

  :أف� انتظار القار� والتي تمثلت ف�ما یلي" تم�م البرغوثي"عناصر خرق فیها 

  :ال�ة العنونةجم  -1

لى العناصر التي خرقت أف� المتلقي في الدیوان والفراغات التي قبل أن نتطرق إ 

عت�ات النص �ملأها، نتحدث عن أهم عت�ة من عت�ات النص، والمفارقات الحاصلة فیها، و 

الانتقال بین فالنص بناء، لا �م�ننا " ه قبل الولوج إلى أ� نص أدبي،لتقي �هي أول ما ن

عت�اته، ومن لا ینت�ه إلى طب�عة ونوع�ة العت�ات یتعثر المرور من  فضاءاته المختلفة دون 

التمییز بینها من حیث أنواعها وط�ائعها یخطئ أبواب النص فی�قى  بها، ومن لا �حسن

.خارجه المختلفة �المقدمات، والإهداءات  النص لا �م�ن إلا من خلال عت�اتهففهم  2"

وافر من التأو�لات التي تحمل  خطاب رمز� �عتمد على ادخاره لمخزون "والعنوان الذ� هو

فرغم  3".�ما من الأف�ار والمعاني ذات الصلة الوث�قة �الحمولة الدلال�ة للنص وجمال�اته

                                                           

  .344، ص 1988، 4، ع 16فولفجاج إیزر، عمل�ات القراءة، ترجمة غف�في علي، مجلة فصول، مج   1

  .15منشورات الاختلاف، ص عبد الح� بلعابد، عت�ات جیرارجینات من النص إلى المناص،   2
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ف�ار التي �ستعین بها المتلقي طا�عه الاختزالي، �حمل العنوان في داخله �ما هائلا من الأ

وفهم خ�ا�ا النص الأدبي، فالعنوان یرت�� �النص ارت�اطا وث�قا و�حیل إل�ه  في عمل�ة التأو�ل

ونحاول هنا تسل�� الدراسة على عنوان الدیوان، إضافة إلى أهم العناو�ن . و�م�ن من قراءته

  .التي ش�لت دهشة للقار�، عن طر�� المفارقة والانحراف

  :في القدس -1-1

أتى العنوان في وقد . ة وردت ف�ههذا هو عنوان الدیوان وهو عنوان لأول قصید

ش�ل ش�ه جملة من جار ومجرور، وتتضح المفارقة في حذف المبتدأ وعدم التصر�ح �ه، 

ال �م�ن طرحه في القدس؟ أو ماذا �حدث فیها؟ سؤ  لإثارة الدهشة وإر�اك القار�، فماذا یوجد

قصیدة، فهل وقد أتى العنوان و�أنه عنوان ح�ا�ة لا عنوان . لمحاولة تحدید المحذوف

السرد دس، �طا�ع شعر� ممزوج �س�سرد لنا الشاعر ح�ا�ة وقعت داخل أسوار الق

وماذا س�قول لنا الشاعر عن القدس التي نعلم أنه ل�س فیها؟ لكنها مق�مة في القصصي؟ 

یثیر ... وجدانه �اعت�ارها وطنه الأصلي، �ما أنها مق�مة في وجدان �ل عر�ي ومسلم

المر��ة والمتشع�ة لیدفع القار� للولوج داخل النص ومحاولة سبر أغواره العنوان هذه الأسئلة 

   .وال�حث عن م�نوناته

  :�ا هی�ة العرش الخلي من الملوك -1-2

یتلاعب الشاعر هنا �القار�، و�تر�ه �احثا عن ر�� منطقي بین عناصر العنوان، 

ه الهی�ة لعرش فهو یناد� الهی�ة، وهل تصلح مناداة شيء معنو� لا �سمع، ثم �قر أن هذ

والعرش ذو هی�ة لا �ستمدها من ذاته، إنما من الملك القاعد عل�ه، فهو لا �عدو �ونه مجرد 

جماد، نحت ل��ون مجلسا للملك، وهذا سر عظمته، لكن م�من هی�ة عرشنا ل�س الملك 

العظ�م الجالس عل�ه، إنما هیبته في خلوه من الملوك، فأ� مفارقة هذه التي تجعل العرش 

هذا یتطلب منا الغوص في أعماق القصیدة، لمعرفة سر هذه �ا لأنه ل�س عل�ه ملك، مهی

  .الهی�ة
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  :الموت فینا وفیهم الفزع -1-3

ینقسم العنوان إلى مقطعین، المقطع الأول أتى �ضمیر المتكلم یتحدث عن الشاعر 

الفلسطیني، قارنة بین الأنا وقومه، أما المقطع الثاني فیتحدث �ضمیر الغائب، و�أنه �عقد م

ونجد أن الموت واقع في طرف المتكلم، والموت مرت�� �الفزع والخوف لأن . المحتل والآخر

من حصل ف�ه الموت المتكرر فمن الطب�عي أن یخاف، لكن المفارقة أن الفزع حاصل في 

الطرف الآخر، الطرف المسبب للموت، لا الطرف الواقع تحت ناره، وهنا �عقد مقابلة بین 

ن هانئ رغم أنه یر� الموت في �ل وقت، و�ین خائف فزع، رغم ما �ملكه من شعب مطمئ

  .غیر معرض للموت الذ� �سب�ه لغیرهسلاح، ورغم أنه 

  :تقول الحمامة للعن�بوت -1-4

الذ� یوحي " تقول"أتى العنوان هنا في ش�ل جملة فعل�ة، بدأت �الفعل المضارع 

إلى التناص الدیني، حیث �ستحضر  بوجود حوار بین شخصیتین، �ما �حیلنا هذا العنوان

الشاعر القصة المعروفة في السیرة النبو�ة، حین حمت الحمامة والعن�بوت النبي صلى الله 

في زمن المضارع، " تقول"عل�ه وسلم وصاح�ه وهما في الغار، أثناء الهجرة، وقد أتى الفعل 

لعظات من تلك القصة، رغم أن القصة وقعت منذ زمن �عید، للدلالة على استمرار العبر وا

والسؤال الذ� یثیره العنوان في ذهن المتلقي . وإم�ان�ة إسقاطها على الحاضر والمستقبل

لی�حث له عن جواب هو ماذا تقول الحمامة للعن�بوت؟ و�م ستجیبها؟ وهل تم الحوار بینهما 

  قد�ما أم مازالتا متحاورتین إلى الیوم؟

  :القهوة -1-5

ه�ذا ��لمة مفردة عنون الشاعر هذه القصیدة، �لمة لا تشیر إلا لذلك ... القهوة 

ف��ون بهذا �عدها الدلالي ض�قا، فالمتلقي لا یر� فیها إحالة ولا دلالة المشروب المعروف، 

فهل نحن هنا أمام قصیدة وصف للقهوة، وضع لها هذا العنوان ��ل �ساطة، هذا عم�قة، 

وشعره الذ� سخره لمقاومة الاحتلال، خاصة " تم�م البرغوثي"ذ� �عرف غیر متوقع للقار� ال
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فهل سیتحدث عن عادات أهل القدس وم�انة القهوة " في القدس"وأننا أمام دیوان عنوانه 

لدیهم؟ أو ر�ما �عطي القهوة �عدا دلال�ا آخر غیر متوقع؟ لیواصل إثارة الدهشة وإر�اك 

  .المعروفة عن دلالتها الكلمة بتعد بهذهالدلالي الذ� ی المتلقي، �الانحراف

  :قفي ساعة -1-6

عنوان �حمل غرا�ة وغموضا بین ط�اته، استعمل ف�ه الحذف لی�قي القار� في حیرة 

 من أمره، و�أن الشاعر یتعمد الغموض واللاتحدید لی�قي القار� في حالة ذهول، فالشاعر

، وماذا تفعل هذه لم یذ�ر المخاطب، ولا سبب الخطاب وطلب التوقفو  حذف الفاعل

المخاط�ة حتى تتوقف؟ �لها أسئلة �شتغل علیها القار� ل�ملأ �مخیلته الفراغات التي تر�ها 

و�أن الشاعر هنا لد�ه �لام ثقیل یود مشار�ته والبوح �ه، ولا یجد لمن . الشاعر ولم �حددها

  .یبث هذا الكلام، فیبدأ خطا�ه �طلب التوقف

   :أیها الناس - 1-7

، الشاعر إر�اك المتلقي وإثارة دهشتهبها یواصل جملة متكونة من مناد� وأداة نداء، 

فهل نحن هنا أمام قصیدة شعر�ة؟ أم نحن أمام خط�ة؟ هل �مزج الشاعر هنا بین فني 

هل . الشعر والخطا�ة؟ و�حدث تداخلا بین جنسین أدبیین مختلفین في الخصائص والممیزات

ا �ما هو الحال في خطب ر؟ هل یوجه نصحا وإرشادا ووعظجمهو یوجه الشاعر خطا�ا لل

ان على ما یبدو عل�ه من ال�ساطة، �حمل صدمة الجمعة التي تتصدر بهذه الع�ارة؟ عنو 

  .ودهشة للقار� 

�م�ننا الاكتفاء بهذا القدر من العناو�ن التي ش�لت مفارقات وأحدثت صدمة للقار�، 

  .ص ننتقل لمحتو� القصائد وجمال�اتهاو�عد أن تناولنا العنوان، أهم عت�ات الن

  :الموس�قى الخارج�ة -2

التزم الشعر العر�ي منذ بدا�اته الأولى في العصر الجاهلي �القصیدة العمود�ة ذات 

شطر�ن، والتي تلتزم التزاما تاما �الوزن والقاف�ة، وظلت هذه القصیدة العمود�ة منفردة في ال
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ساحة الشعر العر�ي لقرون عدیدة، ولكن مع التطور الذ� عرفه الشعر العر�ي الحدیث، 

الشاعر حین ��تب القصیدة  فلم �عد"وتأثره �الأدب الغر�ي، ظهر لون جدید في الشعر، 

التفع�لات المتساو�ة العدد  الجدیدة یرت�� �ش�ل معین ثابت للبیت ذ� الشطر�ن وذ�

�الرو� المتكرر أو المنوع  ن، و�ذلك لم یتقید في نها�ة الأب�اتوالمتوازنة في هذین الشطر�

أو الشعر الحر، المتحرر من قیود الوزن  شعر التفعیلةظهر  و�هذا  1".على نظام ثابت

لقد ش�ل الشعر الحر في بدا�اته . شاعت في الأوسا� الأدب�ةوالقاف�ة، في تجر�ة جدیدة 

الذ� اعتاد على القصیدة العمود�ة الملتزمة ، محطما أف� انتظاره صدمة للقار� العر�ي

�الوزن والقاف�ة، وش�ل تعدد القاف�ة وتغیر الوزن مسافة جمال�ة أعطت الشعر الحر �عدا 

 "دیوان في القدس"ومن خلال نظرتنا لـ .جه الشعراء نحو هذا النوع الجدیدجمال�ا واسعا، فات

زاوج في قصائده بین الش�ل القد�م المبني على ال�حر والقاف�ة " تم�م البرغوثي"نجد أن 

�غیره من  فنجده یجنح للشعر الحر .ةالواحدة، و�ین الشعر الحر، و�ذلك القصیدة النثر�

محاولة لتجاوز المألوف وتحولا مستمرا لل�حث عن بر�� أمل للخلاص "الشعراء المعاصر�ن 

�ش، والتشبث ��ل معنى یوحي �الأمل لإخراج الإبداع الشعر� العر�ي من من س�اسة التهم

 2".حالات الحصار، وس�اسات التن�یل والانتهاكات الفن�ة المشروعة، �اسم الشرع�ة الشعر�ة

الس�اس�ة والاجتماع�ة، أبت إلا أن تعبر  عر المتمردة والثائرة على الأوضاعو�أن روح الشا

فتراه ینشد لسمائه الخاصة في قصیدة   ى الش�ل الشعر� القد�م،عن تمردها بتمرد وثورة عل

  :قائلا "أنا لي سماء �السماء"

  أنا لي سماء �السماء صغیرة زرقاء

  أحملها على رأسي وأسعى في �لاد الله من حي لحي

                                                           

، 2عز الدین إسماعیل، الشعر العر�ي المعاصر، قضا�اه وظواهره الفن�ة والمعنو�ة، دار العودة، بیروت، لبنان، �  1

  .65، ص1972
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  1.هذ� سمائي في ید�

قد و " متفاعلن" هي وهو �حر صاف من تفعیلة واحدة "�حر الكامل" وقد نظمها على

الطو�لة، والأسطر القصیرة،  الشعر�ة التزم هذه التفعیلة إلى آخر القصیدة، مزاوجا بین الجمل

حسب النفس الشعر�، أما القاف�ة فقد عدد في حرف الرو�، فتراه ملتزما �حرف واحد، حتى 

د الشاعر متلقي ثم �صدمه برو� جدید، حتى إذا اعتاد المتلقي على تعدد القوافي عا�عتاده ال

الرو� الأول، متلاع�ا �القاف�ة مما یوحي بتأرجح المشاعر واضطرامها في صدر  لحرف

  .الشاعر

و�عد اعت�اد القار� العر�ي على الشعر الحر، حیث صار هو النموذج والمق�اس  

وهي "للشعر المعاصر، ما أفقده صفة الانحراف وتخییب الأف�، ظهرت القصیدة النثر�ة، 

 2"ف النقاد في منحه لقب الشعر، أو منح نصه لقب القصیدةنثر موس�قي خ�الي رامز، یختل

فهي نوع جدید تخلى عن �ل القیود القد�مة، فلا الوزن ولا القاف�ة لهما اعت�ار في هذا النوع 

. من القصیدة، التي مازالت تثیر ضجة في الساحة النقد�ة حول إم�ان�ة اعت�ارها شعرا

  :لعمی�، حیث �قوللم ��ن في معزل عن هذا التحول ا وشاعرنا

  لا شيء جذر�ا

  ستسق� المدن العال�ات

  و�خفت المصور الأبد� الضوء عن م�انیها الشاهقة

  و�ضيء الفئران

  3.وأك�اس القمامة السوداء

لجأ الشاعر المتمرد الغاضب هنا للقصیدة النثر�ة التي اختزن فیها �ما هائلا من 

  .لى غ�اب الوزن والإ�قاع الداخلي، الذ� غطى عالعواطف والمشاعر، 
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ورغم نزوع شاعرنا إلى التجدید، إلا أنه ضمن دیوانه قصیدتین من الشعر 

  :التي �قول فیها" الموت فینا وفیهم الفزع"في قصیدة " ب�حر السر�ع"العمود�، فنجده یلتزم 

  إن سار أهلي فالدهر یت�ع    �شهد أحوالهم و�ستمع

  1الكثیر وابتدعوا�أخذ عنهم فن ال�قاء فقد     زادوا عل�ه 

في الرو� وهو حرف مجهور شدید أخرج نفث من خلاله ما " العین"التزم حرف 

بداخله من غضب وحسرة، وقد صرح أن هذه القصیدة غل خرج في هذا الش�ل �عد قصف 

  .غزة

تم�م البرغوثي فهو مزجه في القصیدة الواحدة بین "أما الجدید الذ� نجده عند 

التي ابتدأها �أب�ات عمود�ة على " الجلیل"حر، �ما في قصیدة الشعر العمود� والشعر ال

  �قول فیها" �حر ال�س��"

  سلام على ز�ن القر� والحواضر     ومن هاجروا فیها ومن لم یهاجر

  �مر بنا اسم المرج مرج بن عامر     فنطرب لاسم المرج، مرج بن عامر

  :ف�قول ف� المشاعرلد اثم ینتقل من الشعر العمود� إلى الشعر الحر مستسلم

  و�حس�ه الناس جغراف�ا

  وهو أرض شمال فلسطین

  أعني شمال جنین تماما

الش�ل العمود�  لقد غیر الشاعر ش�ل القصیدة �ما غیر وزنها، فهو ینتقل من

ال�حر الصافي " المتقارب"شعر التفعیلة على وهو �حر مر�ب، إلى " ال�حر الطو�ل" على

، و�أن الشاعر غیر مهتم �الش�ل، إنما دف� المشاعر وحده من "فعولن"بتفعیلته الوحیدة 

یجعله ��تب �غیر التفات للوزن الذ� �أتي تلقائ�ا، لشدة حنینه عند ذ�ر مدینة من وطنه 

                                                           

  .45، ص ساب� مصدرتم�م البرغوثي، دیوان في القدس،   1
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شعر العمود� وز�ادة على ذلك نجد الشاعر ینتقل في القصیدة الواحدة بین ال .ال�عید الأسیر

  :حیث �قول" خ� على قبر مؤقت"والحر إلى القصیدة النثر�ة، �ما فعل في قصیدة 

  جموع �ل من فیها وحید    ووحشتها تز�د إذا تز�د

  1.و�ل فوقه غ�م بخیل    و�ل تحته أرض تمید

جار�ا على عمود الشعر القد�م ذ� " ال�حر الوافر"فبدأ القصیدة �أب�ات عمود�ة على 

والقاف�ة الوحیدة، وقد استعمل فیها حرف الدال، ثم نجده �عد البیت السا�ع یخرج الشطر�ن 

  :عن الوزن ف�قول

  سید�

  �ا ورطة الشعراء

  سأمدح ضعفك لا قوتك

  سأحمل ��سا من الخ�ش �الشحاذین

  2.أمر �ه على الناس

ینتقل الشاعر من ال�حر الوافر وتفع�لاته الخلیل�ة القد�مة وقافلتها الدال�ة لیخرج 

تماما عن الوزن، و�دخل في قصیدة نثر�ة لا تلتزم وزنا ولا قاف�ة، وإن �ان فیها سطر 

  " ال�حر المتقارب"موزون على 

  وهو سأمدح ضعفك لا قوتك

  :إلا أنه یواصل القصیدة �غیر وزن، إلى أن �قول

   أیها الناس عند� حجابألا

  سیجعل �ل القبور مؤقتة، فخذوه

  فمن مات من�م وهذا الحجاب على عنقه،

  1.لن �موت، وإن مات، إلا قل�لا

                                                           

  .67 البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�، صتم�م   1

  .67ص  ، نفس المصدر  2
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ال�حر "ف�عود للوزن، لكنه لا یرجع للشعر العمود�، بل ینتقل للشعر الحر على 

للدف� الشعور�، وهذا یدل على استسلام الشاعر " فعولن"بتفعیلته الصاف�ة " المتقارب

، والأف�ار المتزاحمة في قر�حة الشاعر هي التي تختار فالقصیدة هي التي تختار ش�لها

، إضافة ولعل هذا المزج بین عمود الشعر القد�م والشعر الحرالش�ل الذ� تخرج عل�ه، 

راجع لاطلاعه الواسع على آثار القدماء واعتزازه بها، إضافة لذو�انه في  للقصیدة النثر�ة

  .الح�اة المعاصرة

  :فجوات النص -3

یتفاعل القار� المنتج مع النص الشعر� من خلال ملأ الفجوات التي یتر�ها 

 الذ� �عتمد تقن�ة الحذف الذ� �شحذ همة القار� للوصول إلى المحذوف،  الشاعر،

. بین النص والمتلقي، ف��ون المتلقي مشار�ا في إنتاج دلالة النص�حصل بذلك التفاعل ف

فإنك تر� �ه ترك الذ�ر أفصح من الذ�ر، : "الجرجاني من هذا الطرح حیث �قول�قترب 

والصمت عن الإفادة أز�د للإفادة، وتجدك أنط� ما تكون إذا لم تنط�، وأتم ما تكون ب�انا 

یتجلى هنا أن ال�لاغة العر��ة اهتمت �الفراغات التي تجعل القار� یتفاعل مع ". إذا لم تبن

إلا أننا سن�تفي ب�عض النصوص،  "في القدس"ة فراغات في دیوان وقد لمسنا عد. النص

  :ومنها قوله

  2.مررنا على دار الحبیب فردنا    عن الدار قانون الأعاد� وسورها

الحبیب الذ� مر على داره مجهولا، فماذا �قصد �الحبیب �ا تر�،  ترك الشاعر هنا

عر فیها محبو�ته التي منع من وماذا �قصد بداره، فهل نحن أما قصیدة غزل�ة �صف الشا

لقائها، أم �قصد القدس التي �شیر إلیها عنوان القصیدة، وإذا �انت القدس هي دار الحبیب، 

فمن هو ذاك الحبیب، هذه الأسئلة تحفز القار� وتدفعه للتفاعل مع النص ومحاورته، 
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یت التالي أن �صرح الشاعر في الب. لیخلص إلى أجو�ة تم�نه من التأو�ل، وإنتاج الدلالة

  :دار الحبیب هي القدس �قوله

  1.فقلت لنفسي ر�ما هي نعمة    فماذا تر� في القدس حین تزورها

یتبین لنا أن الشاعر �ان متوجها للقدس للقاء حبی�ه لكنه لم �صرح �عد من هو هذا 

ثم ینتقل ل�صف القدس وما فیها رغم أنه صرح �أنه  .الحبیب لیترك القار� في حیرته و�حثه

 منع من دخولها، فهل �صفها من مخیلته ومشاهداته السا�قة، أم أنه تم�ن من دخولها، �قول

  :"في القدس"في قصیدة 

  في القدس �ائع خضرة من جورج�ا برم بزوجته �ف�ر في قضاء إجازة

  أو في طلاء البیت

  منهاتن العل�ا �فقه فت�ة البولون في أح�امهافي القدس توراة و�هل جاء من 

  2.في القدس شرطي من الأح�اش �غل� شارعا في السوق 

�قدم لنا الشاعر صورة لما �حدث داخل القدس، ومن هم بداخلها من أناس من 

جنس�ات مختلفة، یبدوا علیهم الاستقرار الانسجام ف�ما بینهم، فلم یب�ع الجورجي الخضرة في 

وماذا �فعل الشرطي  تي الكهل من منهاتن الأمر���ة ل�علم التوراة للبولونیین،القدس، ولم �أ

لم �حدد هذا لیتر�ه للقار� المطلع على الأحداث في فلسطین، ل�علم  .الح�شي داخل القدس

ف�صور  .أنهم مستوطنون یهود جاءوا من مختلف دول العالم لیتخذوا القدس دار لهم ومستقرا

  �ع�ش �حالة طب�ع�ة إلا واحد �قول له الشاعر ح�اتهم داخلها، فالكل

  3.في القدس من في القدس إلا أنت

                                                           

  .7تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب� ، ص  1

  .7، ص  نفس المصدر 2

  .08، ص  نفس المصدر 3



 .ي والشعر العربي المعاصرالفصل الثاني                                                         التلق
 

87 
 

لیتحدث مع مستثنى واحد لا �م�نه " أنت"�قدم الشاعر خطا�ا �ضمیر المفرد المذ�ر 

ثم یلتفت الشاعر ل�قوم �حوار مع التار�خ . أن ��ون في القدس، فماذا �قصد بهذا المخاطب

  :�قول ف�ه

  لي مت�سماوتلفت التار�خ 

  أظننت حقا أن عینك سوف تخطئهم، وت�صر غیرهم

  هاهم أمامك متن نص أنت حاش�ة عل�ه وهامش

..........  

  1.في القدس �ل فتى سواك

ف�صیر المتكلم هو التار�خ والشاعر  شاعر هنا من الخطاب إلى الاستماع،یلتفت ال

س، هذا ما یز�د من حیرة هو المخاطب، فیجعل التار�خ الشاعر هو المستثنى من دخول القد

قراءة  ، یواصل المتلقيإلا أنت: وارت�اك المتلقي، فهل �ان الشاعر یخاطب نفسه عندما قال

  :�واصل الشاعر إر�اك المتلقي بترك الفراغات عندما �قولالقصیدة لحصول على الجواب، و 

  في القدس �ل فتى سواك

  وهي الغزالة في المد�، ح�م الزمان ببینها

  ض إثرها مذ ودعتك �عینهامازلت تر�

  2.رفقا بنفسك ساعة إني أراك وهنت

�یف �ح�م الزمان ب�عد القدس رغم أنه مر علیها منذ لحظات، أل�ست هذه مفارقة 

وما هو هذا البین الذ� �قصده، تر� هل �قصد بینا معنو�ا لامتلاء القدس . تدهش القار� 

  . �الأغراب وامتناعها عن أهلها، هذا ما �م�ن قراءته من خلال هذه الأسطر
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ار�خ الشاعر، نجد الجواب منه، لكن �عد هذه المقطوعة التي خاطب فیها الت

المخاطب هنا ل�س التار�خ، إنما �اتب التار�خ، فیدعوه للتمهل والنظر للأمور على حق�قتها 

  :ف�قول

  �ا �اتب التار�خ مهلا،

  فالمدینة دهرها دهران 

  دهر مطمئن لا �غیر خطوه و�أنه �مشي خلال النوم

  1.القوموهناك دهر، �امن متلثم �مشي �لا صوت حذار 

�میز الشاعر بین دهر�ن للقدس، وصف أحدهما �الاطمئنان، بینما وصف الآخر 

�الخوف، و�م�ن للقار� أن �ستنتج أن الشاعر �قصد �الدهر المطمئن الاحتلال 

والمستوطنین، بینما �ع�ش الفلسطینیون بینهم في خوف وحذر وهم الذین قصدهم �الدهر 

  .تلثممالكامن ال

نا داخل مدینة القدس واصفا معالمها من مساجد و�نائس ثم یتجول الشاعر ب

في رحلة عبر التار�خ، ثم �عرج على من  اوأسواق، مثن�ا على طب�عة شعبها ونضاله، و�أخذن

في جولة تثیر في القار� العر�ي الحنین، ور�ما  س�ن القدس منذ القد�م مسالمین فرحبت بهم،

  :دة حیث منع من ز�ارة المدینة ف�قولل�عود بنا إلى بدا�ة القصی .شیئا من الألم

  العین تغمض، ثم تنظر، سائ� الس�ارة الصفراء، مال بنا شمالا نائ�ا عن �ابها

  والقدس صارت خلفنا

  والعین ت�صرها �مرآة ال�مین،

  2.تغیرت ألوانها في الشمس، من قبل الغ�اب
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فیبین أنه  وفي نها�ة القصیدة �عود الشاعر لیجیب عن �عض الأسئلة التي طرحناها

لم یدخل المدینة �عد أن وصل إلیها، ثم �عود التار�خ لمخاط�ة الشاعر بنبرة تفاؤل�ة �قول له 

  :فیها

  لا ت�ك عینك أیها المنسي من متن الكتاب

  لا ت�ك عینك أیها العر�ي واعلم أنه

  في القدس من في القدس لكن

  1.لا أر� في القدس إلا أنت

لمقطع و�دعه إلى التفاؤل، مجی�ا على السؤال یخاطب التار�خ الشاعر في هذا ا

الذ� طرحه القار� في أول القصیدة، لیبین أن المقصود �الموجود في هامش المدینة هو 

العر�ي، الذ� رغم �ونه في الهامش س�ظل هو الأصل والصاحب الحق�قي للأرض التي 

  .ستعود لاحتضانه رغم �ل ما یجر� من ظلم وعدوان

ف یوجه القار� للإجا�ة عن الأسئلة التي أثارها من خلال لقد أتقن الشاعر �ی

الفراغات التي تر�ها، لتحفیز القار� لملأ الفراغات من خلال خ�اله ومعارفه المرت�طة �مدینة 

  .، وتار�خهاالقدس والقض�ة الفلسطین�ة

نجده �شخص التار�خ فهو عم �بیر �حتسي فنجان قهوته " القهوة"وفي قصیدة 

  :الصغیرة نوار، ف��س�ه الشاعر الصفات الماد�ة التال�ةو�حاور 

  الوجه مرتجل الملامح

  عنده أید �أید� آلهات الهند، لا تحصى

  و�ص�ح طائرا إن شاء،

  طاووسا، نعاما، أو دجاجا صاخ�ا

  و�طیر أو �مشي،
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  و�زحف أو �غوص

  1.وخلفه أثر طو�ل بین دائرة وخ� مستق�م

عدیدة، تجعل القار� �ف�ر في هذه الصفات،  هذا التشخ�ص یختزن وراءه محذوفات

لیخرج �صفات حق�ق�ة للتار�خ، الذ� هو شيء معنو�، فتعدد الأید� تخفي وراءها تعدد 

الأحداث في مختلف المناط� والأزمنة، وتحوله دلالة على اختلاف الحال وانقلاب الزمان، 

ا �سیر خ� التار�خ لا شيء ، ووس� �ل هذفتارة ��ون جم�لا ود�عا، وتارة ��ون قاس�ا شدیدا

  .یوقفه، لیترك الأثر والعبرة من الأقوام السا�قة للاحقة

  :ثم یختزل الشاعر تار�خا طو�لا �ما ف�ه من أحداث وف�ر في مقطع صغیر ف�قول

  مز�ج من تراتیل المعابد، أو جدال مجامع �ن�سة،

  2.عن واحد في اثنین ضد ثلاثة في واحد

الحاصل حول التوحید والتثلیث والدین المس�حي،  هنا یلخص الشاعر �ل الجدال

منذ نزول هذا الدین إلى الآن، فیترك للقار� استحضار هذه الجدالات، وأس�ابها وتداع�اتها، 

، فالمتلقي في تحاوره مع وأثرها الذ� تتر�ه على النفوس، و�یف أثرت في تار�خ الشعوب

وماته السا�قة عن الدین المس�حي النص �حدد دلالات غیر مذ�ورة في النص من خلال معل

مختلفة حدثت في أزمنة متعددة،  سرد أحداث تار�خ�ةالشاعر ثم یواصل . وجدال الكن�سة

  :ف�قول

  الله أكبر في قتال المسلمین، وفي مجالس أنسهم

..................  

  ،أتظن تر��ا ستعلن عن دخول الحرب مع ألمان�ا

  ؟حتى القدسهل سترد أنطاك�ة الأفرنج أم �صلون 

  ؟ما قال الخل�فة للمبلغ أنهم وصلوا
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  أی�قى من بني مروان من أحد؟

  1.علام تظن أن قر�شا اجتمعت بدار الندوة

�أخذنا الشاعر في جولة عبر مختلف الأحداث التار�خ�ة، في مختلف الأم�نة 

 والأزمنة، وهو �ستهدف قارئا متنوع الثقافات، فهو یلخص �ل حروب المسلمین من غزوات

تلك المجالس وفتوحات وثورات في سطر واحد، مع ذ�ر مجالس أنسهم، ف�ستحضر المتلقي 

الزاخرة �العلماء والشعراء والمغنین، عند مختلف الخلفاء والأمراء والولاة في الشرق والغرب، 

�ل هذه فراغات �ملأها القار� المثقف العالم �الح�اة الاجتماع�ة وح�اة ملوك وخلفاء العرب 

ثم �قفز في الزمان إلى الحرب العالم�ة الأولى ومشار�ة تر��ا فیها إلى جانب  ى،القدام

ألمان�ا، ثم �عود لفترة الحروب الصلیب�ة واحتلال الصلیبیین ل�لاد المسلمین في الشام، 

وتقاعس الخل�فة الضعیف في نصرتهم، ل�عود إلى الحرب بین الع�اسیین والأمو�ین، وأخیرا 

عبر  � یتجول القار  .واجتماعات قبیلة قر�ش في دار الندوة لحل أمورهم �عود لزمن الجاهل�ة

تتجلى ثقافة الشاعر هنا و  �ل تلك الأزمنة والأحداث ل�ستذ�رها، و�قارنها �الواقع المعاش،

الواسعة واطلاعه الكبیر على التراث العر�ي الذ� ��ثر من استحضاره بدافع الحنین إلى أ�ام 

رجز "م �عشها بجسمه، إنما عاشها بوجدانه �ما �قول في قصیدة الحضارة العر��ة التي ل

usa: "  

  ما �ان بیتي �الخ�ا المطنب

  ولم أصف عین المها من �ثب

  بل صحرائي صحراء الكتب

  2.�ما رواها الشعراء والنبي
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فهو في غر�ته �حن لتلك الصحراء التي لم یرها، بل قرأ عنها في �تب التراث، وهو 

مشار�ا له في ذلك الحنین، ل�غوص في النص ��ل مشاعره، و�خرج منه �ستهدف قارئا 

  :ثم �صف سبب شعوره �الغر�ة ف�قول. بتأو�لات متجددة

  لكنها ذات الهو� المنقلب

  حد�قة من مأكل ومشرب

  امرأة قد توجت �الشهب

  مشیرة �مشعل ملتهب

............  

  1.من الصف�ح اللین المذهب

، فهل عش� عن هو�تها لیترك القار� في حیرة من أمرهعن امرأة لم ��شف فیتحدث 

، فهل "ذات هو� منقلب"�ما �صفها الشاعر في غر�ته امرأة من تلك البلد، وإن �انت 

امتنعت عنه وصدت ولم ت�ادله الهو�، یواصل القار� التوغل في القصیدة ل��تشف سر هذه 

ر شخص�ة أخر� ل�ست امرأة المرأة، فیجد في الوصف الدقی� والجمیل الذ� اتخذه الشاع

بلد غر�ته، لكن الشاعر یواصل إر�اك متلق�ه " نیو�ورك"حق�ق�ة، إنما هي تمثال الحر�ة في 

وإثارة الدهشة ف�ه، فینتقل من وصف المرأة التي هي رمز الوداعة واللطف إلى وصف وحش 

  :ف�قول

  فالوحش فوق �رة من عجب

  یلعب في غیر مقام اللعب

  2.�ضر�ها �مخلب مدبب
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ینقلنا الشاعر لعالم العجائب�ة، فیتحدث عن وحش ذ� مخالب مدب�ة �ضرب في 

، فهل نار الغر�ة حولت �خفي هو�ة الوحش أ�ضا لیثیر تفاعل القار� مع النصو . أثناء لع�ه

  :�ل شيء أمام شاعرنا إلى وحش مرعب؟ لكنه �عود لذ�ر امرأة �صفها �أنها

  امرأة تح�م سیر السحب

  والهدببلفتة من جفنها 

  متى تقل للصخر ینسب ینسب

  1.أو تسب حرا من ذو�ه ینسب

الجفن والهدب �ما یوحي أنها امرأة لم �فصح عن هو�ة هذه المرأة لكنه أشار إلى 

حق�ق�ة، تتح�م في سیر الكون والطب�عة �قدرة هائلة، فهي تتح�م في مسار السحب، �ما أنها 

انز�اح عجیب �عطي لامرأة هذه القدرة تذیب الصخر، وتسبي الأحرار من الناس، هذا 

العجی�ة ما یدهش القار� الذ� �ستمر في ملاحقة المعنى و�شف خ�ا�اه ف�قرأ في الأب�ات 

  :التال�ة

  أومت علي عینها �المرحب

  في یدها ال�منى رحی� العنب

  2.وفي الید الأخر� دماء العرب

قد رمز إلى الترحیب برحی� هذه المرأة تغر� شاعرنا �القدوم إلیها، وترحب بزائرها، ف

العنب، لكنها تحمل شیئا آخر، هو سبب شعور الشاعر �الغر�ة، وهو دماء العرب، لم 

�صرح الشاعر بهو�ة هذه المرأة لكن القار� یجد هذا البیت الأخیر مفتاح لحل اللغز، 

وتبهره  فالشاعر �قصد �المرأة المرح�ة �ه أمر��ا التي تغر� زائرها �ما بها من تقدم وجمال،

أنها حام�ة السلام، إلا أنها سبب �ل الجراح �حفاوتها وعجائبها، أمر��ا التي تظهر نفسها 

التي تنزف �غزارة في الوطن العر�ي والعالم، هذا ما یجعل الشاعر �شعر فیها �الغر�ة مهما 
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�ل هذا یخلص له القار� �عد الغوص في فراغات . نال فیها من رغد الع�ش ورخاء الحال

   . ص التي تعمد الشاعر تر�ها لیتحاور القار� مع نصوصهالن

  :التناص -4

" في القدس"في دیوان " تم�م البرغوثي"قد تنوعت الخلف�ات المعرف�ة التي رجع إلیها ل

  :"الجلیل"فنجده یوظف الدین في إشارات لآ�ات قرآن�ة �ما في قوله في قصیدة 

  و�علمنا أنناوسوء الوجوه  أعداءنا �الزوالجلیل هو النص ینذر 

  1.سنجوس خلال الد�ار
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إسرائیل في الأرض، وأن الله یرسل علیهم إذا أفسدوا ع�ادا أشداء یردون �غیهم وعدوانهم، 

اشرا لهذا ون وقد استثمر الشاعر الآ�ة في نضاله الثور�، متفائلا �الوعد الإلهي �النصر،

ولا یتسنى للمتلقي فهم . ه�ا لروح العزم والمقاومة والثقة بنصر هللالتفاؤل بین قرائه، ومل

وفي نفس القصیدة نجده . فسیرهلقرآن الكر�م ولتعلى  واطلاعص إلا إذا �ان ذا ثقافة الن

  :في قوله �شیر إلى الغ�ار الذ� تثیره الخیول في المعر�ة 

  ورب سیوف معلقة في بیوت الجلیل

  2.علاها غ�ار التقاعد �عد غ�ار الخیول

ٗ��"،  الكر�مة�ما جاء في الآ�ة 
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�
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�
َ
�" . تشیر الآ�ة الكر�مة إلى ارت�ا� 

الغ�ار �المعارك والجهاد، وقد أراد الشاعر هنا أ�ضا استثمار الآ�ة من أجل إذ�اء روح 

                                                           

  .17ص  ، في القدس، مصدر ساب�تم�م البرغوثي، دیوان   1

   5سورة الإسراء، الآ�ة.  
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الجهاد في النفوس التي فترت وتخلت عن المقاومة، بتذ�یرهم بتار�خ المعارك وال�طولات التي 

  .خاضها أجدادهم، ف�ان غ�ار المعارك �غطي سیوفهم

آخر من أش�ال التناص الدیني لجأ إل�ه تم�م البرغوثي في دیوانه،  �ما نلمس ش�لا

وهو التناص مع أحداث السیرة النبو�ة، یتجلى ذلك في استحضار قصة الحمامة والعن�بوت، 

  :لیلة الهجرة النبو�ة، حیث �قول

  تقول الحمامة للعن�بوت   أخي تذ�رتني أم نسیت

  ب في الغار بیتيعش�ة ضاقت علي السماء      فقلت على الرح

  1.وفي الغار شیخان لا تعلمین     حمیتهما یومها أم حمیت

وظف الشاعر قصة غار حراء والهجرة ل�صف حال العرب الیوم، والضی� الذ� هم 

ف�أنه �ش�ه حال العرب الیوم �حال النبي وهو ف�ه، و�ذ�رهم �ما عاناه نبیهم صلى الله عليه وسلم وصاح�ه، 

قر��ة منه، لیذ�رهم أن الله ینجي ع�اده ولو �أضعف مخلوق، وأن  مطارد وسیوف الأعداء

  :العسر �عق�ه ال�سر، یتجلى هذا في الأب�ات التال�ة

  لقد �ان في الغار وعد �أن السماء ستنثر

  مثل أرز العروس على العالمین

  2...لقد �ان في الغار دن�ا من الصین حتى �لاد الفرنجة

التفاؤل وتدعو إلى النظر للأمام والاست�شار  فهذه الب�ات تحمل �ما هائلا من

حضارة امتدت من الصین حتى فرنسا  ىو�ن �المستقبل الواعد، ف�ما خرج النبي من الضی�،

، فیجعل القار� یبني لانتصار على الأعداءرون على الخروج من هذه الضائقة افإننا قاد

مسلمین الیوم، ل��ون ف�رة مفادها مقارنة بین حال المسلمین في بدا�ة الدعوة النبو�ة وحال ال

  .أن الضی� لا یدوم، ف�سعى لرفع الظلم وتغییر الأمور

                                                           

  .53ص ،  تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب� 1

  .54، ص نفس المصدر 2



 .ي والشعر العربي المعاصرالفصل الثاني                                                         التلق
 

96 
 

�ما نجد الشاعر �ستحضر قصص الأنب�اء، فیذ�رنا �قصة موسى عل�ه السلام 

  :عندما �قول

  فقد مر جمع الغزاة إلى الت�ه

  والله یجمع شمل الم�اه

  1.�عان� �ل غر�ب من الموج أسرته

هنا بین صورتین متناقضتین من قصص بني إسرائیل، في " البرغوثيتم�م "یجمع 

إشارة إلى الت�ه الذ� دخلوه وتشردهم في ال�لاد، �ما �شیر إلى انفلاق ال�حر لموسى عل�ه 

السلام وقومه، لكنه لا یذ�ر الانفلاق بل إعادة الاجتماع، متفائلا �اجتماع الفلسطینیین عند 

ود وعودة �ل منهم إلى وطنه الأصلي، فأشار �اجتماع ال�حر عودة اللاجئین، �عد جلاء الیه

  .لاجتماع الفلسطینیین، و�الت�ه لتفرق أعدائهم

، وقصص الكر�م والسیرة النبو�ةللقرآن " تم�م البرغوثي"استحضار وعلى �ل، ف

في قصائده یبین لنا القار� الضمني المستهدف من تلك القصائد، وهو قار� متش�ع  الأنب�اء

توظیف هذه ، وعل�ه  مطلع على القرآن الكر�م، وح�اة الرسول الكر�م صلى الله عليه وسلم فة الدین�ة�الثقا

  .النصوص، وإنتاج دلالتهاالم�تس�ات في حواره مع 

مع القرآن والسیرة النبو�ة فإنه في قصائده �ستذ�ر التار�خ " البرغوثي"و�ما تناص 

  "في القدس"قصیدة الإسلامي مذ�را �ال�طولات، حیث �قول في 

  في القدس مدرسة لمملوك أتى مما وراء النهر

  �اعوه �سوق نخاسة في أصفهان

  لتاجر من أهل �غداد أتى حل�ا فخاف أمیرها من زرقة في عینه ال�سر�،

  2.فأص�ح �عد �ضع سنین غلاب المغول وصاحب السلطان
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مین، و�خص یذ�ر الشاعر هنا �الممال�ك المعروفین �الجهاد والدفاع عن المسل

الذ� دخل مصر عبدا ذل�لا لا �ملك حتى حر�ته، " الظاهر بیبرس"�الذ�ر شخص�ة السلطان 

وعرف بتغل�ه على المغول ودحره للصلیبیین، فوصل بجده واجتهاده لمرت�ة السلطان، 

فشاعرنا �ستخدم التار�خ لتذ�یر الشعوب المسلمة ب�طولات أسلافها، و�یف حولوا العبود�ة 

فهو �ستثمر �ل حدث تار�خي في مسعاه الأساسي، . والهزائم إلى انتصارات إلى سلطان،

   .وهو الحث على الثورة ومقاومة المحتل

نجده �ستلهم أحداثا تار�خ�ة مختلفة ف�قول في  "أنا لي سماء �السماء"وفي قصیدة 

  :تار�خه الخاصمحاولة رسم 

  ف�ه الخوارج لا تثور على علي

  یز�دو�ثور ف�ه المسلمون على 

  1...و�طاف في الأسواق �ابن العلقمي

فالشاعر هنا �ستذ�ر شخص�ات تار�خ�ة �ان لها تأثیر جید أو سیئ على التار�خ 

الإسلامي، فهو �ستحضر الخوارج الذین خالفوا المسلمین وقاتلوهم ثم یذ�ر قتلهم للصحابي 

الذ� لا " او�ةیز�د بن مع"مشنعا فعلتهم، ثم یذ�ر شخص�ة " علي بن أبي طالب"الجلیل 

في عهده قتل الحسین رضي حیث إنه �ان ملكا �عد خلافة راشدة، و  ،�حضى �سمعة جیدة

الوز�ر الع�اسي الذ� " ابن العلقمي"�ما أنه یذ�ر �شخص�ة تعد رمزا للخ�انة وهو  .الله عنه

خان وطنه ودینه و�اع دولته للمغول، حیث �ان أهم معین لهم ل�حتلوا �غداد و�سقطوا 

فة الإسلام�ة، وهنا �ستحضر الشاعر نماذج �شر�ة للاستفادة وأخذ العبرة منها، فهو الخلا

رضي الله عنه نموذجا للحاكم الصالح الذ� تثور عل�ه فئة ظالمة، �ما یجعل " عل�ا"یجعل 

�ما جاء بنموذج الخائن نموذجا للحاكم الظالم الذ� �س�ت مواطنوه عن ظلمه، " یز�د"من 

وهو �عد �ل ما ذ�ره . الذ� أطاعه الخل�فة فأوصل الأمة للهلاك" علقميابن ال"المطاع وهو 
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أخطاء لا ین�غي أن تتكرر، فهو �ستعمل ثقافته التار�خ�ة الواسعة لهدفه السامي، ولذا فعلى 

واسع �التار�خ الإسلامي وأحداثه ل�ستثمرها في فك الإبهام  واطلاعقارئه أن ��ون على درا�ة 

 صوصه، فالقار� الضمني المستهدف عنده هو قار� متش�ع �التار�خوالغموض، وحل ألغاز ن

  .الإسلامي

التناص مع " في القدس"في دیوان " تم�م البرغوثي"ومن أش�ال التناص عند   

على قدر "، فنجده یلتقي مع المتنبي في تخم�س لقصیدة الشعراء أسلافه من الشعراء العرب

 أن �ضیف الشاعر إلى صدر بیت من شعر غیره"والتخم�س هو " أهل العزم تأتي العزائم

ف�ضیف الشاعر لكل بیت من أب�ات قصیدة سا�قة ثلاثة أشطر  1".ثلاثة أشطر من نظمه

  ":تم�م البرغوثي"�قول . تتف� قافیتها مع نها�ة الشطر الأول

  أقول لدار دهرها لا �سالم    وموت �أسواق النفوس �ساوم

  قدر أهل العزم تأتي العزائم وأوجه قتلى ز�نتها الم�اسم   على

  2.وتأتي على قدر الكرام الم�ارم

سار على خطى سا�ق�ه من الشعراء مقلدا، " تم�م البرغوثي"للوهلة الأولى یبدو أن 

لكن المفاجأة تتجلى في أن التخم�س هنا ل�س مجرد مجاراة للقصیدة السا�قة، مع المحافظة 

على المعنى الأول، �ما هو المعهود في التخم�س، إنما الشاعر هنا قلب المعنى تماما، 

نده أسقطه على واقع الأمة الیوم، فقار� القصیدة المخمسة لا یجد وأتى �معنى جدید من ع

سیف "الذ� نظم قصیدته في وصف معر�ة خاضها " المتنبي"أثرا للمعاني التي أرادها 

قلعة حق�ق�ة احتلها الروم " المتنبي"حیث �قصد " قلعة الحدث"مع الروم لاسترجاع " الدولة

  :ف�قول "البرغوثي"أما  "سیف الدولة"فاسترجعها 

  وقلعتنا في منتهى ال�أس والمنى      وقلعتنا أنتم وقلعتنا أنا

                                                           

�عقوب أرم�اء، تناص الصورة التشبیه�ة في �عض تخم�سات بردة البوصیر�، مجلة العمدة في اللسان�ات وتحلیل  1

  . 186، ص 2018الخطاب، �ل�ة الآداب والدراسات الإسلام�ة، جامعة �ایرو �نو، نیجیر�ا، العدد الخامس، 

  .111تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�، ص   2



 .ي والشعر العربي المعاصرالفصل الثاني                                                         التلق
 

99 
 

  بناها ابن عبد الله حصنا وموطنا      بناها فأعلى والقنا �قرع القنا

  1.وموج المنا�ا حولها متلاطم

جعل من القلعة أمة إسلام�ة ینتمي لها الشاعر والقار�، قلعة فقلب المعنى تماما، و 

 �عد جهاد مر�ر، وهنا تقع الدهشة وتخییب الأف�، و�جد القار� نفسه أمام بناها رسول الله صلى الله عليه وسلم

  .قصیدة جدیدة مخالفة للقصیدة الأولى في المعنى لا مؤ�دة لها

" عمرو بن �لثوم"على نفس المنوال في معارضته لمعلقة " تم�م البرغوثي"و�سیر 

یواصل " البرغوثي"عل�ه المتلقي العر�ي، إلا أن فعلى الرغم من أن المعارضة فن قد�م، اعتاد 

مفاجأة القار� وتخییب أفقه، حیث التزم نفس �حر المعلقة وقافیته، لإ�قاعها الموس�قي العذب 

�قف في " عمرو بن �لثوم"في الأسماع، إلا أنه قلب المعنى لیواف� الحالة الفلسطین�ة، فـ

  :مفتخرا ��ثرة قبیلته وجنودها ر��ة، ف�قولقصیدته موقف المتفاخر �قبیلته وإنجازاتها الح

  2.ملأنا البر حتى ضاق عنا     وماء ال�حر نملؤه سفینا

ف�ستعمل نفس الوزن والقاف�ة ل�صف �ثرة القتلى من الفلسطینیین " تم�م البرغوثي"أما 

  : ف�قول

  3.ملأنا البر من قتلى �رام   على غیر الإهانة صابر�نا

، ،�لا خوف ولا وجلللملك شاعر� جاهلي مفتخر بتحد�هف�أنه یوظف مفارقة بین 

، و�هذا یثیر فلسطیني م�ره على تحمل الهوان والظلم الذ� سلطه عل�ه المحتلو�ین شعب 

لنخوة العر��ة في نفوس شعب فلسطین، و�ذ�ره �أمجاد أجداده الذین تسجد لهیبتهم الج�ابرة، 

  ":عمرو بن �لثوم"�قول 

   4.تخر له الج�ابر ساجدینا  إذا بلغ الفطام لنا صبي 
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  :هذه الف�رة و�قارنها �الواقع الحالي ف�قول" تم�م البرغوثي"�ستلهم 

  1.فإن الح� مشتاق إلى أن   یر� �عض الج�ابر ساجدینا

�قارن المتلقي بین صورة العر�ي الجاهلي الذ� تسجد له الملوك والج�ابرة، و�ین 

لیبین مد� حنینه لتلك " مشتاق"الشاعر ��لمة و�عبر . العر�ي الیوم، الساكت أمام الظلم

�قرأ هذا قار� ضمني مطلع على آداب العرب . الأ�ام، ولعودة العر�ي لأ�ام عزه ونخوته

  .وح�اتهم

في الكثیر من المعاني  القدامى�ما نلمس التقاء تم�م البرغوثي مع الشعراء العرب 

  :التي استعملها وتناص فیها مع سا�ق�ه، ففي قوله

  2.تب�ض �القمر الل�الي    ولكن هن حین �غیب سودوما 

  :الذ� �قول ف�ه" أبي فراس الحمداني"ر لـ یتناص مع البیت المشهو 

  3س�فقدني قومي إذا جد جدهم   وفي اللیلة الظلماء �فتقد البدر

فأبوا فراس یتحدث عن قومه الذین یجهلون ق�مته ولا �قدرونه ح� قدره، و�ش�ه نفسه 

تعرف ق�مته إلا في اللیلة الظلماء، حین ی�حث الناس عن ضوء القمر،  �القمر الذ� لا

�سوق الف�رة �قالب آخر فالقمر لا �ضيء الل�الي �صورة �ل�ة، إلا أن " تم�م البرغوثي"و

   .غ�ا�ه یجعل منها سوادا وظلاما دامسا، ومن هنا فق�مة القمر لا تعرف إلا في الل�الي السود

وفي " تم�م البرغوثي"المعاصر�ن في شعر " المقاومةشعراء "�ما لا یخفى أثر 

في " تم�م البرغوثي"ومن المواطن التي التقى فیها الشاعران قول ".محمود درو�ش"مقدمتهم 

  ":بین عینینا اعتذارا �ا سماءقبلي ما "قصیدة 

  فاضطرارا �ص�ح المرء نب�ا
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  لعنة الله علیهم

  جعلونا أنب�اء

  1.ا سماءقبلي ما بین عینینا اعتذارا �

تحدث الشاعر هنا عن الشهادة التي �سیر إلیها الفلسطینیون قدرا، في تناص حیث 

  :حیث �قول" أغن�ة ساذجة عن الصلیب الأحمر"في قصیدة " محمود درو�ش"مع 

  نحن أدر� �الش�اطین التي تجعل من طفل نب�ا

  لم أسألك عبئا هینا:... قل مع القائل

  2.أعطني ظهرا قو�ا ! �ا إلهي

�ما تمارسه من ظلم وقهر هي التي تدفع "محمود درو�ش"فالش�اطین بتعبیر 

الفلسطینیین للتحلي �صفات الأنب�اء من صبر وجلد ثم إلى نیل الشهادة ومرافقة أنب�اء الله 

لعنهم مثلما تلعن " تم�م البرغوثي"العدو �الش�اطین فـ" محمود درو�ش"في الجنة، و�ما وصف 

  .دفعون هذا الشعب للاستشهاد اضطرارا لا اخت�اراالش�اطین، فهم الذین ی

أو المرجع�ات الثقاف�ة " تم�م البرغوثي"ومن هنا تتجلى المصادر التي تأثر بها 

 تناص معها وهي الدین الإسلامي والتار�خ العر�ي،والإیدیولوج�ة التي أثرت في توجه شعره ف

ما ش�ل  ،وهذا لاطلاعه الواسع على المؤلفات التراث�ة الأدب�ة والتار�خ�ة منذ طفولته الم��رة

أثرت في  قد�م،الالشعر العر�ي الأدب و و  ،لد�ه ثقافة واسعة في الدین والتار�خ الإسلامي

�ما تأثر شاعرنا المنحدر من فلسطین �من س�قه من  توجهاته الف�ر�ة التي ضمنها شعره،

إلى شاعر المقاومة الكبیر   "مر�د البرغوثي"المقاومة الفلسطینیین، بدءا من والده شعراء 

وهو " تم�م البرغوثي"و�هذا  یتحدد القار� الضمني المستهدف من شعر " محمود درو�ش"

                                                           

.105ص تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�،   1  

.377ر�اض الر�س للكتب والنشر، ص  2محمود درو�ش، الأعمال الجدیدة الكاملة، ج  2  
   مخاط�ا " صلاح فضل"�قول الناقد المصر� " أمیر الشعراء"في تعل�قه على إحد� قصائد تم�م البرغوثي في برنامج

مشیرا إلى تأثره الكبیر بوالده الشاعر مر�د " أنت لأول مرة تثبت أن الشعر �م�ن أن ینتقل �الجینات الوراث�ة: "الشاعر

  .البرغوثي
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قار� واسع الثقافة مطلع على القرآن وتفسیره، عالم �السیرة النبو�ة وأحداثها، مطلع على 

حیث �ستخدم القار� السجلات النص�ة من مطالعاته . والمعاصر القد�مالشعر العر�ي 

السا�قة في القرآن والسیرة والأدب والتار�خ العر�ي، لبناء استراتیج�ات التواصل مع نصوص 

وقد اكتفینا ب�عض . الشعر�ة من أجل الخروج �الفهم والتأو�ل المناسب" تم�م البرغوثي"

  . لدیوان، فلو أردنا استقصاء �ل الأمثلة لما �فانا �حث �املالأمثلة، لكثرة التناص في هذا ا

  :الرموز الهرمنیوط�ق�ة -5

إن تحلیل جمال�ة التفاعل بین النص والقار� �قودنا للحدیث عن التأو�ل 

وقد . الذ� ��شف لنا عن الدلالات المتأت�ة من الرموز المضمنة في النص الأدبي

 ذات والواقع،المن خلاله عن  وال�عبر استخدم الشعراء العرب المعاصرون الرمز 

 وت�قي مسألة الترمیز لمختلف القضا�ا الأدب�ة والشعر�ة"والف�ر، فلسفة الح�اة، 

حالة نفس�ة ووجود�ة تستدعي من المبدع المعاصر استخدام مختلف الرموز 

.للوصول للمتلقي دون تصر�ح منه بذلك فالرمز من أهم خصائص الشعر  1"

و�لجأ إل�ه الشاعر لخل� تواصل بین النص والمتلقي، من أجل العر�ي المعاصر، 

ما یجعل النص الأدبي منفتحا على عدة قراءات وتأو�لات، و��ون . بناء التأو�ل

� هنا منتجا لا مجرد مستهلك للنص، ومن خلال مطالعتنا لدیوان في القدس، القار 

في " لبرغوثتم�م ا"لاحظنا �عض الرموز التي اكتسبت دلالات خاصة في شعر 

  :انز�اح دلالي عن المعنى الأصلي، نحاول أن نبرز أهمها في نظرنا

  :الموت - 5-1

في إشارة لكثرة الموت في " في القدس"تكرر ذ�ر الموت في عدة قصائد من دیوان 

  :مستهزئا �الموت "الموت فینا وفیهم الفزع"في قصیدة " تم�م البرغوثي"فلسطین، �قول 

                                                           

  .124رضا عامر، قضا�ا النص الشعر� الحدیث والمعاصر، مرجع ساب�، ص   1
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  ى لقد �اد الموت ینخدعیبدون للموت أنه عبث     حت

  �قول للقوم وهو معتذر      ما بید� ما آتي وما أدع

  1.�ظل مستغفرا �ذ� ورع    ولم ��ن من صفاته الورع

ة، فالموت الذ� یثیر الفزع والخوف د�عطي الشاعر للموت دلالة أخر� غیر معتا

�فرح وسرور، فشخص جعله رمزا ل�طولة الشعب الفلسطیني، الذ� لا ی�الي �ه و�تقدم للموت 

  :الموت وجعله مرت��ا حائرا في حضرة الفلسطینیین، �ما وصف الموت �ال�لاهة في قوله

  �ا أمنا، والموت أبله قر�ة یهذ� و�سرق ما �طیب له من الثمر الم�ارك في سلالك

  ولأنه لا أم أبله فهو ل�س �منته من ألف عام عن قتالك

  من البلهاء �سرق من حلالك حتى أتاك �حاملات الطائرات وفوقها ج�ش

  و�ظن أن �غزوة أو غزوتین سینتهي فرح الثمار على سلالك

  2.�ا موتنا �شف�ك ر�ك من ضلالك

وهنا جعل الموت رمزا للغزاة الذین لم �عتبروا �من س�قهم ممن احتلوا الأراضي 

الأمر��ي واندحروا منها خائبین، و�شیر �حاملات الطائرات إلى الغزو العر��ة عبر التار�خ 

للعراق، و�صف الموت �الضلال لأنه لا �عرف �طولة هذا الشعب ف�ظن جهلا أن القوة 

  : ف�قول" سفینة نوح"و��رر ذ�ر الموت ل�عط�ه دلالة رمز�ة أخر� في قصیدة . ستقهره

  �طرق الموت أبوابهم مثل ج�ش احتلال

  �قول أنا الموت

  جئت، افتحوا

  عین�ه�فتح ال�اب طفل و�سأله وهو �فرك 

  ماذا تر�د

  1.و�تر�ه حائرا في جواب السؤال

                                                           

  .46صتم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�،   1
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حیرة الموت في الإجا�ة على السؤال، مردها لعدم وجود سبب لطرق �اب الطفل، 

والطفل یرمز للبراءة خاصة وهو �قابل الموت وهو �فرك عین�ه غیر دار �ما �حدث حوله، 

�ملك سب�ا لطرق �اب  لظلم والاعتداء �غیر وجه الح�، فالموت لاو�هذا فالموت هنا رمز ل

  .الطفل، �ما أن الاحتلال لا �ملك سب�ا للاعتداء على أرض فلسطین

تم�م "�عد الغار فضاء زمان�ا مغلقا، یرمز إلى الضی� والظلام، وقد ر�طه : الغار -5-2

  :�السیرة النبو�ة وح�اة العرب الیوم، فنجده �قول" البرغوثي

  .حین �فدحها الأمرأر� أمة في الغار �عد محمد       تعود إل�ه 

  2.ألم تخرجي منه إلى الملك آنفا     �أنك أنت الدهر لو أنصف الدهر

حمولة دلال�ة ثقیلة فهي �ما ترمز للضعف والخوف، ترمز " الغار"حیث حمّل �لمة 

للتفاؤل فالنبي صلى الله عليه وسلم خرج من الغار لیبني حضارة عظ�مة، لكن حالة الأمة وهي تدخل الغار 

أما أمة العرب فدخلت الغار  لا �ملك شیئا، �حال نبیها، فالنبي دخله طر�دا خائفال�ست 

  :خائفة رغم �ل ما تملكه من إم�انات، ولذا خاطبها قائلا

  3.أ�ا أمة في الغار ت�غي حما�ة    من الطیر معذور إذا خانك الطیر

الأمة التي لا تعمل وتنتظر فرمز �الطیر للمعجزة التي حصلت للنبي صلى الله عليه وسلم، وأكد أن 

والكسل، إلى دن�ا  معجزة لنصرها فهز�متها مؤ�دة، وهو یدعوها للخروج من غار الخوف

الجهاد والعمل، و�هذا یبني المتلقي تأو�له الخاص بهذا الرمز الذ� تكرر في قصیدتین من 

  .الدیوان

  : �ساء النبي -3- 5

  :في قوله على اختلاف مذاهبهم رمز �ه للوحدة بین المسلمین

  �ا �ساء النبي ارتفع را�ة عال�ة

                                                                                                                                                                                     

  .86 - 85ص ، نفس المصدر  1

  .59، ص  تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�  2
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  لبني الجار�ة

  �ا �ساء النبي وجمع ق�ائلهم،

  1.خفف الموت عنهم قل�لا، وغر�تهم

یرمز الكساء هنا للوحدة حیث جمعه �الرا�ة التي یلتف حولها المقاتلون في الحرب 

رة حیث وهو �ستحضر القصة المشهو . وتكون سبب توحدهم واجتماعهم فإن سقطت تفرقوا

جمع النبي صلى الله عليه وسلم عل�ا وفاطمة وابنیهما تحت �ساء واحد ودعا لهم، لیرمز لهذا الجمع �اجتماع 

ة من ذرائع اختلاف السنة والش�عة، �سبب التأو�لات المختلفة الأمة، رغم أن هذه القص

  .للحدیث، فالقار� یلمس من هذا الرمز دعوة للاتحاد والاجتماع ونبذ الفرقة

  :ة نوحسفین - 5-4

للنجاة والخلاص، ف�ما نجا أت�اع نوح عل�ه السلام بر�وب یرمز بها الشاعر 

السفینة، سینجو من التزم الوحدة من �ید المحتلین وعدوانهم، وسیتحق� النصر عل�ه، �قول 

  :الشاعر

  وصار الكساء سفینة نوح

  رست في قراهم على مقر�ة

  وإن صفوفا من المؤمنین

  لتدخل ف�هلتنتظر الإذن منك 

  2.فتشملهم عصمة الله بین ید�ك

ف�ساء النبي الذ� سب� وأن قلنا إنه رمز �ه للوحدة، یجعله هنا طر�� الخلاص من 

�ید الیهود وظلمهم، و�جعل من یلزمونه هم المؤمنین حقا، �أنه سفینة نوح التي تخلص بها 

عه للمؤمنین داخل المؤمنون من عذاب الله، و�جعل ممدوحه �منزلة نبي الله نوح في جم

  .السفینة
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  :الخیل - 5-5

تحمل الخیل عدة دلالات في الموروث الثقافي العر�ي، فهي ترمز للحرب والمعارك، 

  :والشاعر هنا یرمز بها للجماهیر الغاض�ة في قوله

  الخیل تر�ض في الشوارع

  أوقف الشرطي سیل المر��ات وفر منها هار�ا

  1.موجاتها ب�ضا ذراهاخیل رمت أوزارها في الر�ح ثم تراكبت 

جعل الشاعر الخیل الراكضة رمزا للجماهیر الغاض�ة حین تثور على الظلم والقهر، 

حد �ستط�ع ردها، حتى الموت فهي لا تخشى الموت وتتجه صو�ه أفتسیر مثل السیل لا 

  . غیر آبهة �ه

  :ذنوب الموت - 5-6

صفة  لجأ الشاعر هنا للتشخ�ص أو الأنسنة، فأل�س الموت الذ� هو معنو� 

  :الإنسان وأكس�ه ذنو�ا حیث �قول

  فنحن ذنوب الموت وهي �ثیرة   وهم حسنات الموت حین تسائله

  2.�قوم بها یوم الحساب مدافعا       یرد بها ذمامه و�جادله

الشاعر هنا �عبر بذنوب الموت عن القتلى  الفلسطینیین الذین قتلوا ظلما وعدوانا، 

و�قابل هذا حسنات الموت، وهم الیهود الذین ماتوا في ف�أن الموت ارتكب جرما �أخذهم، 

حر�هم الظالمة مع أهل فلسطین، فیجعل المتلقي یتصور مح�مة قائمة یوم الق�امة، المتهم 

فیها هو الموت، الذ� یؤتى بذنو�ه المتمثلة في الشعب الفلسطیني، فیرد أن لد�ه إلى جانب 

  .یون في حر�هم الظالمةهذه الذنوب حسنات �ثیرة هي القتلى الإسرائیل
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  : داوود - 5-7

  :یذ�ره الشاعر في قوله داوود نبي �ر�م من أنب�اء الله

  1.و�العادة فإن نظام داوود العس�ر� سیزول

رمزا لدولة " نظام داوود"وهو هنا لا �قصد داوود النبي عل�ه السلام، بل جعل 

من بني لإسرائیل، وقد " اوودفد"إسرائیل المعتمدة على القوة العس�ر�ة في قهرها للفلسطینیین، 

لة انحرفت �عده عن عدلها، فأصابها ما �صیب الدول الظالمة فزالت وتسل� ادأسس دولة ع

علیها أعداؤها، والمتلقي یلمس است�شار الشاعر بزوال دولة إسرائیل، إذ رمز لها بدولة سا�قة 

  .ظلمهاسبب ازدهرت ثم زالت �

  :العنقاء - 5-8

  :حیث �قولالعنقاء طائر استخدم الشاعر الرمز الأسطور� متمثلا في 

  وسمائي الدن�ا التي ل�ست بدن�ا

  وهي �العنقاء، خ�م ظلها فوقي

  و�حمي جان�اها جانبي

  2.وهي التي في الح� تحملني وتسعى في �لاد الله من حي لحي

�ه للحما�ة،  وظف الشاعر هذا الطائر الأسطور� الذ� یرمز للقوة والمها�ة، ورمز

بها للأمر ، �ما رمز فالعنقاء هي التي تسیر إلى جان�ه تحت سمائه الخاصة لتحم�ه

  :مستحیل الحدوث في قوله

  ور�ما قررت، من أجل المزاح فق�، وجود رجال أمن طیبین

 3.یؤانسون الغول والعنقاء والخل الوفي
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لكن ر�ما ��ونون حاضر�ن في مخیلة  ،فسماء الشاعر الخاصة ل�س فیها رجال أمن

والخل الوفي، التي ارت�طت في المخ�ال العر�ي �استحالة  الشعوب مثل الغول والعنقاء

  .الحدوث

  :المس�ح المنتظر - 5-9

�ا هی�ة "ففي قصیدة " تم�م البرغوثي"تكرر استدعاء المس�ح عل�ه السلام في شعر 

المنتظر وعودته آخر الزمان من التراث �ستلهم قصة المس�ح " العرش الخلي من الملوك

  :الإسلامي والمس�حي ف�قول

  إن المس�ح المنتظر

  مستقبل في ظله نمت التوار�خ السوالف �الشجر

  1.والله �علم ما ��ون إذا ظهر

وقد رمز �المس�ح للأمل وانتظار الخلاص، فعودة المس�ح التي یؤمن بها المسلمون 

ول�سود العدل والبر�ة، تعطي مجالا للأمل، وتقو�  والمس�حیون، لیخلص الأرض من الظلم

ابن "وقد تكرر ذ�ر المس�ح في الدیوان، ففي قصیدة . دة الناس أن الظلم زائل لا محالةعقی

  : �قول الشاعر" مر�م

  لقد صلبوه ول�س مس�حا ولا ابن إله

  لقد صلبوه لسرقته المال أو قوله الزور أو سف�ه الدم أو أ� ذنب جناه

  2.وه لدعو� ودینولم �صلب

الذ� _جعل الشاعر هنا المس�ح رمزا للشعب الفلسطیني المقهور، وجعل الصلب 

في  -حسب الروا�ة النصران�ة –رمزا للآلام والقهر، ف�ما عانى المس�ح  _ یؤمن �ه النصار� 

الصلیب لیخلص ال�شر من الخطیئة، �عاني الشعب الفلسطیني لیخلص الأرض من المحتل، 

  : ف�قول" قبلي ما بین عینینا اعتذارا �ا سماء"قصیدة یؤ�د ذلك في 
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  و��ینا في مس�ح الله إلفا لا نب�ا

  غیر أنا في �طون الأسد بتنا

  لم نحد عن دینه حین امتحنا

  1.وعرفنا دقة المسمار في الكفین مثله

ف�ما ترو� الروا�ة المس�ح�ة عن صلب المس�ح وتحمله الآلام ودق المسامیر في 

الفلسطینیون، و�قاسون أشد العذاب، هذه الرموز والدلالات الجدیدة تتطلب من الید، یتألم 

  .المتلقي ثقافة واطلاعا على الأد�ان التي وظف الشاعر معتقداتها في قصائده

لقد تعددت الرموز التي اعتمدها الشاعر في دیوانه �ما تعددت دلالاتها وأش�الها،  

�ما �انت للشاعر رموز خاصة أسطور�ا أو تار�خ�ا،  فمنها ما �ان رمزا دین�ا، ومنها ما �ان

استلها من معناها المعجمي ل�ضفي علیها معنا جدیدا خاصا �ه، وقد أسهمت الرموز في 

. تفاعل القار� مع نصوص الدیوان من أجل حل ألغازها وتقد�م قراءات وتأو�لات مختلفة لها

اطلاعه، في ضوء معرفته لثقافة و�هذا ینتج القار� دلالة النصوص معتمدا على ثقافته و 

  .الشاعر وتوجهاته

 :تمازج الشعر� والسرد� -6

في العدید من المواضع تمازج السرد مع الشعر، " في القدس"یلمس القار� لدیوان 

فالشاعر �غیره من الشعراء المعاصر�ن وظف السرد وتقن�اته من أجل إ�صال أف�اره وخوالجه 

  :التي وظفها الشاعر في دیوانه نجدومن عناصر السرد القصصي للمتلقي، 

 :الحدث - 6-1

التي تقدم "هي الح��ة �عد الحدث أو الح��ة من أهم مقومات السرد القصصي، و 

الإطار الرئ�سي للفعل، وهي خ� تطور القصة، وهي خطة الفعل التي �م�ن عن طر�قها 
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ة تعبر فالح�� 1".للشخص�ات وغیر ذلك من العناصر الم�ونة للدراما أن تكشف عن نفسها

عن تتا�ع وتسلسل الأحداث في القصة، و�ل ح��ة تشتمل على بدا�ة ثم وس� تتأزم ف�ه 

حیث �أخذ الحدث " القهوة"و�مثال على ذلك نأخذ قصیدة . الأوضاع، فنها�ة تحمل الحل

ل�ش�ل قصة  صفة النمو والتطور التصاعد� نحو نظام سرد� متكامل، ف�سرد أحداثا متخیلة

  :�قول عناصر السرد والح��ة الفن�ة، إذقصیرة اشتملت على 

  صبي لعمك �ا نوار القهوة

  لا تستحي من عمك التار�خ

  قد زارنا من قبل

  �نت صغیرة

  2لا تذ�ر�ن

حیث �انت البدا�ة �حلول ضیف على بیت نوار، وجلوسه على مائدة القهوة، و�دأ 

الطفلة الصغیرة مع الحوار بین الشاعر أو الراو� ونوار حول الضیف، ثم �سرد مشاغ�ات 

  :الضیف الوقور لینتقل لوصفه وصفا ماد�ا ومعنو�ا ف�قول

  لا تسرقي أقلامه

  لا تهزئي من ش�له

  هو ه�ذا

  الوجه مرتجل الملامح عنده أید �أید� آلهات الهند لا تحصى

  و�ص�ح طائرا إن شاء

  طاووسا نعاما أو دجاجا صاخ�ا

الضیف وصفا لا یخلوا من العجائب�ة و�عد هذه البدا�ة العاد�ة التي وصف فیها ذلك 

التي تحیل إلى القصص الشعب�ة التي تتحدث عن الغول والكائنات الغر��ة، یبدأ الوضع في 
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التأزم عندما یخبر الراو� نوار �سبب قدوم هذا الضیف العجیب الذ� أثار في ذهن الطفلة 

  :التعجب والغرا�ة، في قوله

  نوار أتذ�ر�ن �حرب لبنان الأخیرة

  ترمین البذور على الج�ال �نت

  أجبتني" ماذا تصنعین؟"و�نت حین سألت 

  "إن السماء إذا الطیور ملأنها قد لا ترانا الطائرات خلالها"

  قد جاء عمك بین أسراب الحمام وح� عندك

  1قال إنك �نت طی�ة فجاء یراكِ 

��ل  فلة وتسأل الضیف الوقورطثم تتواصل الأحداث في التأزم والتعقد حین تتجرأ ال

عن مصیر إسرائیل، ما یثیر فضول المتلقي لمعرفة الجواب، وإن �ان  براءة والفضول �ملأها

  :الضیف سیجیب أصلا و��شف عن المستقبل، عبر الشاعر عن هذا في قوله

  هل ستع�ش إسرائیل بین المؤمنین؟

  سألت نوار عمها

  وفضول عینیها جمیل �الطفولة ف�رة

  2.بجوا�هوح�اتها، في لحظتین تعلقت 

ثم تأتي النها�ة وتنحل العقدة، حیث �قدم التار�خ ابتسامته النادرة في وجه الطفلة 

، و�جیبها عن السؤال الذ� شغلها وشغلت إجابته المتلقي �أن لی�عث الاطمئنان في قلبها

. زوال إسرائیل حتم�ة تار�خ�ة وحق�قة لا تخفى عن المطلع على التار�خ وسنن الله في الكون 

  :هذا في المقطع التاليیبین 

  ورأیته للمرة الأولى ت�سم منذ آلاف السنین... 

  هذا سؤال تعرفین جوا�ه �ا حلوة

                                                           

  .65تم�م البرغوثي، دیوان في القدس، مصدر ساب�، ص  1

  .66، ص نفس المصدر 2



 .ي والشعر العربي المعاصرالفصل الثاني                                                         التلق
 

112 
 

  1صبي لعمك �ا نوار القهوة

وتنتهي القصة �صب فنجان آخر من القهوة في إشارة لمواصلة الحدیث، وتواصل 

  .دورة التار�خ

  :المفارقة الزمن�ة - 6-2

�عد الزمن عنصرا مهما في البناء السرد�، و�تلاعب الراو� �الزمن من خلال 

 وإذ ینتقل الكاتب من الحاضر إلى الماضي أو الع�س محدثا تقنیتین أ"المفارقة الزمن�ة، 

حیث تبرز المفارقة  2".ش�لین من أش�ال الحر�ة السرد�ة هما، الاسترجاعات والاست�اقات

صصي دون مراعاة التسلسل الزمني، و�برز الاسترجاع في العدید الق سردلب لاتحین �عمد الك

  :"أمر طب�عي"في قصیدة  منها قول الشاعر" في القدس"من المواضع في دیوان 

  وتر� ظلالا للجنود على حجارة غارها

  "إنه الموت الأكید ولا سبیل إلى الهرب: "فتظنهم جنا وت��ي

  الغداة ولم �صب �ا ظبیتي مهلا، تعالي وانظر�، هذا فتى خرج

  ولتذ�ر� أ�ام �نت طل�قة

   3تهد� خطاك النجم في عل�ائه والله �عرف من خلالك

في هذه القصیدة �ش�ه الشاعر أمته العر��ة �ظب�ة مختبئة داخل غار، خوفا من 

و�خبرها أن لا سبب یدعو للخوف، وهنا  ،�طش الأعداء، و�هو �حضها على الخروج

فیذ�ر الأمة �أمجادها السا�قة ... ولتذ�ر� أ�ام �نت طل�قة: �سترجع أحداثا ماض�ة في قوله

في الماضي، و�رجع �الزمن قرونا إلى الوراء، حین �انت الأمة صاح�ة حضارة وتقدم، 
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و�انت تدعو الأمم إلى الله، وهدفه من خلال استرجاع الماضي هو إصلاح الحاضر، 

   .�التذ�یر �القدرة على التمیز وتغییر الأحوال للأحسن

  :حین �قول الشاعر "القهوة"قصیدة أما تقن�ة الاست�اق فنجدها في 

  ؟هل ستع�ش إسرائیل بین المؤمنین

  سألت نوار عمها

  وفضول عینیها جمیل �الطفولة ف�رة

  ورأیته للمرة الأولى ت�سم منذ آلاف السنین

  هذا سؤال تعرفین جوا�ه �ا حلوة

  1.صبي لعمك �ا نوار القهوة

حیث �ستب� الشاعر في هذا المقطع الزمن، ل�عبر عن حدث مستقبلي اعتبره حتم�ا، 

إشارة لحتم�ة مجيء الیوم الذ� لن " نوار"عن سؤال " التار�خ"وهو زوال إسرائیل، ففي جواب 

وهو جواب ضمني �حفز القار� لإعمال . تع�ش ف�ه إسرائیل بین الفلسطینیین في المستقبل

  . لجوابف�ره والخروج �مغز� ا

 و�ما تلاعب الشاعر �الزمن من خلال تقنیتي الاست�اق والاسترجاع، ف�ذلك نجدة

  :نجد تقن�ة التلخ�ص في قوله" في القدس"�سرع الزمن تارة و��طئه تارة أخر�، ففي قصیدة 

  في القدس مدرسة لمملوك أتى مما وراء النهر،

  �اعوه �سوق نخاسة في أصفهان

  �ا فخاف أمیرها من زرقة في عینه ال�سر�،لتاجر من أهل �غداد أتى حل

فأعطاه لقافلة أتت مصرا، فأص�ح �عد �ضع سنین غلاب المغول وصاحب 

  .السلطان
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وهنا یلخص الشاعر أحداثا استغرقت سنوات عدیدة في مقطع من خمسة أسطر، 

حیث لخص �ل الأحداث التي حصلت من وقوع المملوك طفلا في الأسر و��عه في سوق 

وتقل�ه بین الأمراء والنخاسین في مختلف ال�لاد، إلى وصوله مصر ثم ملكه إ�اها النخاسة، 

وحرو�ه مع المغول، وهذه الأحداث استغرقت في الواقع عدة سنین في الزمن الحق�قي، أما 

  .في الزمن السرد� فهي لم تتجاوز خمسة أسطر

�، ومن �ما �طّأ الشاعر الزمن من خلال الوقفة، حیث لجأ إلى الوصف السرد

  :أمثلة ذلك قوله

  أ�صرت في أحد المعابد مرة

  منحوتة من أول العصر الوس��

  :ثم ینتقل من سرد الأحداث إلى الوصف ف�قول

  عرشا �بیرا خال�ا

  نحتت عل�ه بردة مطو�ة

  وعمامة أو تاج غار

  والعرش فوق غزالتین �أنما 

  دبت ح�اة فیهما

  وجهاهما دفئ �شي �الشمس

  1من قبل النهار

�قف الشاعر أمام منحوتة في متحف ف�صفها وصفا دق�قا، مبرزا تفاصیل وهنا 

صنعها وهنا یتوقف الزمن السرد� ف��ون أطول من الزمن الحق�قي، لأن الشاعر بنى 

 ر�یبها على تر�ی�ة الواقع المعاشالدق�قة للمنحوتة فوصفها ل�سق� ت قصیدته على التفاصیل

  .��ل تفاصیله وتعقیداته
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  :انم�ـال - 6-3

، فهو اله��ل الذ� �حمل �اقي عناصر السرد، الم�ان من أهم عناصر السرد �عد

موضوع مه��ل �حتو� على عناصر متقطعة غیر "من زمن وشخص�ات وأحداث، وهو 

، لكنها منتشرة عبر امتداده وف� نظام هندسي متمیز �سهم في تصو�ر التحولات مستمرة

فالم�ان عنصر  1"ة داخل الخطاب السرد�والعلاقات المدر�ة والمحسوسة بین الذوات الفاعل

" تم�م البرغوثي"وقد تعددت الفضاءات الم�ان�ة التي وظفها . مشترك م�ون من عدة ذوات

  :في دیوانه، فنجده یوظف مختلف المدن الفلسطین�ة، ف�ستحضر القد� في قوله

  مررنا على دار الحبیب فردنا    عن الدار قانون الأعاد� وسورها

  �2ما هي نعمة    فماذا تر� في القدس حین تزورهافقلت لنفسي ر 

شوق، یبدو الم�ان هنا م�ان ذ�ر� استرجع ف�ه الشاعر �ل ما یخالجه من حنین و 

ومن حسرة، فالقدس م�ان مرت�� �الوجدان العر�ي والفلسطیني �الأسر والاحتلال،  وقد أشار 

ت هو�ة المدینة التي �انت الشاعر لمنعه من دخول المدینة، ما دفعه لإث�ات هو�ته وإث�ا

وستظل عر��ة حیث قال في نها�ة القصیدة واصفا خیبته �عدم دخول المدینة ثم أمله �الرجوع 

  : إلیها

  لا ت�ك عینك أیها المنسي من متن الكتاب

  لا ت�ك عینك أیها العر�ي واعلم أنه

  في القدس من في القدس لكن

  3لا أر� في القدس إلا أنت

المدینة والأمل في الرجوع إلیها �أخذنا الشاعر في جولة  و�ین المنع من دخول

  :داخل القدس، موظفا أم�نة عدیدة نذ�ر منها المساجد حیث �قول
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  في القدس تعر�ف الجمال مثمن الأضلاع أزرق،

  ق�ة ذهب�ة،_ �ا دام عزك_فوقه 

  .ة محد�ة تر� وجه السماء ملخصا فیهاآ تبدوا برأیي مثل مر 

وصف الشاعر هنا مسجد ق�ة الصخرة وما �حو�ه من جمال وإتقان وإبداع في 

لیؤ�د من الصنع، مستحضرا الحضارة الإسلام�ة العظ�مة التي تر�ت هذا الصرح البد�ع 

ثم �قول واصفا مساجد القدس و�نائسها . خلالها على هو�ة القدس الضار�ة في التار�خ

  :العر�قة

  س،ونوافذ تعلو المساجد والكنائ

  أمس�ت بید الزمان

  تر�ه �یف النقش �الألوان

..........  

  فالص�ح حر خارج العت�ات لكن

  إن أراد دخولها فعل�ه أن یرضى

  �1ح�م نوافذ الرحمن

هنا �صف الشاعر �نائس القدس ومساجدها، وجمالها وإبداع صانعها، وتناس� 

على مختلف أد�انهم ألوانها، مؤ�دا على أن القدس منذ �انت هي ملك لأبنائها العرب 

  م�انا آخر هو المقابر حیث �قول �ستحضرثم . وطوائفهم، مس�حیین �انوا أو مسلمین

  2في القدس تنتظم القبور �أنهن سطور تار�خ المدینة والكتاب ترابها

وهنا �ستخدم فضاء المقابر ل�عبر �ه عن تار�خ المدینة وعن تنوعها العرقي والدیني، 

  .ولمن دخلها مسالما لا ینو� شرا ولا �حمل حقداملك�ة الأرض لأصحابها و 

  :ونجد من الأم�نة التي وظفها مدینة الجلیل حیث قال
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  فإن اسمه قد رد �ید المحاصر        إذا حاصرت جسم الجلیل غزاته 

  1فقد قال شعرا وهو ل�س �شاعر     فمن قال بیتي في الجلیل ولم یزد 

حنینا واعتزازا، فقد حن إلیها �اعت�ارها جزءا والجلیل مدینة فلسطین�ة ذ�رها الشاعر 

من وطنه المسلوب، واعتز �شموخها ومقاومتها وصمودها في وجه المعتد�، ولذا فهو لا 

  :یراها مجرد مدینة حیث �قول

  و�حس�ه الناس جغراف�ا

فهي مثقلة �الرموز الوطن�ة والثور�ة والتار�خ�ة، وهي تمثل الهو�ة والح� والثورة 

  .ل�ست مجرد م�ان جغرافيوالصمود، و 

ومن هنا یتبین أن الشاعر استخدم أم�نة للذ�ر�، شحنها �عواطف مختلفة، من 

حنین وتوجع وأسى واعتزاز، أم�نة أخرجها من �ونها مجرد موقع جغرافي، وحملها حمولة 

إیدیولوج�ة وف�ر�ة وعاطف�ة، مثلت لد�ه الهو�ة والحضارة والتار�خ والمستقبل، �ما مثلت 

  .ین والمأساة والأمل في غد مشرق الحن

  :وقد وظف فضاءات أخر� �الشوارع في قوله

  الخیل تر�ض في الشوارع

  2أوقف الشرطي سیل المر��ات وفرمنها هار�ا

لم �حدد الشاعر أ� شوارع �عني لكن من الواضح أنها شوارع المدن الفلسطین�ة 

هنا یبین الشاعر من خلال الم�تضة �المتظاهر�ن المتحدین للقوة العس�ر�ة والسلاح، و 

الشوارع الم�تضة �طولة شع�ه، والاستهانة �قوة العدو وعدته معبرا عنها �فضاء م�اني 

  :وقد وظف الصحراء أ�ضا في دیوانه �ما في قوله. مفتوح

  من حولها جثث على الصحراء

  1والنخل ل�س �قائم أو مائل بل بین بین 
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ر��ة، فهي التي ارت�� ذ�رها �الصحراء وهنا �عبر �الصحراء والنخیل عن الأمة الع

  .والبداوة، �ما �عبر بها عن مأساة الشعوب لكونها ترمز للت�ه المرادف للحیرة والاكتئاب

  :�ما في قولهوقد استعمل أم�نة مجاز�ة 

  2غیر أنا في �طون الأسد بتنا

�طون الأسد هنا م�ان مجاز� غیر حق�قي رمز �ه الكاتب إلى الضی�، �ما رمز �ه 

إلى تحد� المخاطر ومجابهتها �لا خوف ولا جبن، فمن �ثرة ما جا�ه الشعب الفلسطیني من 

  .مخاطر ف�أنه لم ��تف �مواجهة الأسود بل حتى �ات في �طنها مستهزئا ب�طشها وجبروتها

یتضح لنا أن الأماكن التي استخدمها الشاعر في أغلبها مدن وأماكن مفتوحة داخل 

ن الحنین والأسى �ما عبر عن الهو�ة والحضارة والتار�خ، والدین فلسطین عبر من خلالها ع

والقوم�ة، وعبر أ�ضا عن �طولة شع�ه وأمله في مستقبل مشرق، من خلال توظیف أماكن 

  .للذ�ر� مرت�طة �الوجدان الفلسطیني والعر�ي

 :ات�الشخص - 6-4

ومن الواضح أن عنصر الشخص�ة " تعد الشخص�ة من أهم م�ونات العمل السرد�

�قوم �أدوار عدة في بناء أحداث الأعمال السرد�ة ، وتحدید طرق عرضها، ومواقف 

�م�ن تبین أف�ار الروائي أو السارد صانع هذه ... أصحابها، ومن خلال هذه المواقف

ون هنا یتجلى دور الشخص�ة في الكشف عن میول الكاتب ومواقفه، وقد  3".الشخص�ات

 لبرغوثي في مختلف قصائده ذات الطا�ع السرد�تم�م ا"تعددت الشخص�ات التي وظفها 

في  "العن�بوت"وشخص�ة " الحمامة"منها ما هو مستوحى من قصص دین�ة مثل شخص�ة 

  :حیث �قول" تقول الحمامة للعن�بوت"قصیدة 
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  تقول الحمامة للعن�بوت   أخي تذ�رتني أم نسیت

  فقلت على الرحب في الغار بیتي    عش�ة ضاقت علي السماء 

شخصیتان غیر حق�قیتین مرت�طتین �قصة هجرة الرسول الكر�م صلى الله عليه وسلم وظفهما  وهما

الشاعر في طا�ع سرد� حوار� استرجع ف�ه أحداثا تار�خ�ة من أجل الاستفادة منها في 

  .الحاضر والمستقبل

  :�قول"  الموت فینا وفیهم الفزع"�ما نجده في قصیدة 

  إنه نحو الج�ش یندفعلو صادف الجمع الج�ش �قصده    ف

  ولكن القصد أنهم رجعوا      فیرجع الجند خطوتین فق�    

  أو السما فوقه هي القطع          ص�ح الغاز فوقهم قطعا و�

  1ثم تراهم من تحته انتثروا    �زئب� في الدخان یلتمع

وهنا تبرز شخص�ة الشاعر داخل النص، من خلال دور الراو� العل�م الذ� یر� 

الأحداث و�نقلها �ما حدثت، إضافة إلى جموع المتظاهر�ن وج�ش العدو، ل�صور لنا من 

  .خلال الوصف السرد� مظهرا من مظاهر �طولة الشعب الفلسطیني وجبن عدوه المحتل

تم�م البرغوثي العدید من الشخص�ات الدین�ة ووظفها في سرده "�ما استضاف 

  :للأحداث، �ما في قوله

قصیر مؤداه أن النبي دعا حسنا وحسینا وفاطمة وعل�ا وضم  حدیث الكساء حدیث

عر ثم دعا الله أن یذهب الرجز عنهم فأنزل ر�ك آ�ة تطهیرهم،      علیهم �ساء من الشَّ 

  2.ه�ذا وردت في مراجع أهل الحدیث من الفرقتین

ا دین�ة آل بیته، فالشخص�ات هنوظف الشاعر قصة دین�ة حصلت للنبي صلى الله عليه وسلم و حیث 

وهي شخص�ات . تمثلت في النبي صلى الله عليه وسلم وابنته فاطمة وابنیها الحسن والحسین، وزوجها علي

انقسم السنة والش�عة حولها، و�انت القصة المذ�ورة من أس�اب اختلاف الطائفتین، لكن 
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قة الشاعر یوظف هذه الشخص�ات التي اتفقت الطائفتان على عدالتها ونزاهتها لنبذ الفر 

الطائف�ة، حیث وظف القصة �شخص�اتها من أجل ال�عد الروحي والحمولة الثقاف�ة الدین�ة 

  .التي تحملها، وقوة تأثیرها في الجماهیر المسلمة �مختلف طوائفها

د، هذه �عض النماذج للشخص�ات التي أوردها الشاعر في قصائده من خلال السر 

شاعر یوظف التار�خ والدین والملاح� أن الة أو دین�ة، و�انت في أكثرها شخص�ات تار�خ�

في أغلب قصائده لارت�ا� التار�خ �الحاضر والمستقبل، وقد وظف الشاعر شخص�اته من 

أجل التعبیر عن أف�اره ومواقفه الس�اس�ة والإیدیولوج�ة، �موقفه من المقاومة والطوائف 

اتب وأف�اره، فهو رجل الإسلام�ة، وموقفه من الاحتلال، وتتضح من هنا معالم شخص�ة الك

داعم للمقاومة ��ل أش�الها، متأثر �التار�خ مؤمن �الاستفادة منه لرسم المستقبل، �ما نجده 

   .رافضا للاحتلال ولكل مظاهر التفرق بین الأمة العر��ة والإسلام�ة

�حفز الشعر العر�ي المعاصر القار� لیخوض غمار تجر�ة القراءة ��ل ما أوتي من 

التلاعب �القار� " تم�م البرغوثي"من أدب وشعر وسیر الأد�اء، وقد أتقن  فهم وما طالع

وعرف �یف یجعله في تواصل مع نصوصه الشعر�ة التي ملأها �المفارقات والمفاجآت التي 

أر��ت القار� وخیبت أف� توقعه، فبدأ من عنوان الدیوان وعناو�ن القصائد، التي یتلقاها 

الأسئلة، مرورا �الفراغات التي تر�ها الشاعر في نصوصه القار� �الحیرة والدهشة وطرح 

ل�غوص القار� في أعماقها مستخرجا درر المعاني والدلالات  ،وأتقن توز�عها بین النصوص

الخف�ة، إلى الرموز التي وظفها الشاعر لیدفع القار� إلى محاولة فك ألغازها، والخروج 

قار� لمطالعاته السا�قة فیخرج منها ما �عینه استخدم التناص ل�عید البتأو�لات متعددة، �ما 

ومزج بین الشعر والسرد في تول�فة على رسم الدلالة الجدیدة التي یرمي إلیها الشاعر، 

خرجت عن المعتاد وانزاحت �النص الشعر� لیزاوج لغته الشعر�ة بلغة سرد�ة قصص�ة تبهر 

  . المتلقي وتضعه داخل النص ��ل وجدانه وشعوره

من أهم الشعراء المعاصر�ن و�عطي جمال�ة وفن�ة " تم�م البرغوثي"ل ما یجعهذا 

  . لشعره ذا المسافة الجمال�ة والق�مة الإبداع�ة الواسعة
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 :خــاتــمــة

نجمل في هذه الخاتمة أهم النتائج التي توصلنا إلیها من خلال ال�حث، والمتمثلة 

  :ف�ما یلي

�ان نتیجة حتم�ة لفشل المقار�ات السا�قة التي اهتمت توجه النقد الأدبي نحو القار�  -1

اهتمت �المؤلف أو �النص الأدبي مهملة �ق�ة أقطاب العمل�ة الإبداع�ة، فالمناهج التي 

�المؤلف جردت الأدب من وظ�فته الجمال�ة، بینما ألغت المناهج النص�ة ذات�ة المبدع، 

 .ولذا �ان لزاما أن تنتقل سلطة إضاءة النص الأدبي للقار� الذ� �تب النص من أجله

الأثر الكبیر في التحول الذ� شهده النقد الأدبي المعاصر، في مرحلة ما �عد  یرجع -2

الذ� �ان یدور بین المؤلف والإبداع _، حیث انتقل الاهتمام تلقي لنظر�ة ال البنیو�ة

ه من أجل ال�حث عن إلى العلاقة القائمة بین النص والقار� الذ� یتحاور مع _الأدبي

تأو�لات جدیدة، و�هذا فقد نال القار� القس� الأوفر من الاهتمام بوصفه منتجا لا 

 .مستهلكا

إن نظر�ة التلقي تعتبر محور أ� دراسة تهتم �القار� في النقد الأدبي المعاصر، فجوهر  -3

فاستطاعت بذلك أن تبني نظرة  نظرت إل�ه �طر�قة مختلفة،هذه النظر�ة هو المتلقي الذ� 

جمال�ة استقت أهم أصولها من الظاهرات�ة والتأو�ل�ة إضافة إلى ما س�قها من مناهج 

 . نقد�ة

تلقي استفادت من المناهج والنظر�ات السا�قة لها، ف�ما انتقد روادها الرؤ�ة إن نظر�ة ال -4

المار�س�ة للتار�خ، والنزعة الجمال�ة للش�لان�ة، فقد زاوجوا بین هذین النظرتین لیخرجوا 

�م التف����ة الخاصة �مفهوم جدید لتار�خ الأدب مبني على التلقي، �ما استفادت من مفاه

یرها من المفاه�م، ولهذا فنظر�ة التلقي لم تهمل النص الأدبي ولا تحدید وغ�مواضع اللا

 .الس�اقات المح�طة �ه، وأعطت سلطة تأو�له للقار� 
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إن نظر�ة التلقي درست النص الأدبي القد�م والحدیث انطلاقا من موقع القار� الذ� یبني  -5

لى تعدد القراءات عوالمه المتحققة والمتخیلة، و�ثیر عنه أسئلة متجددة ، ما �فتح النص ع

والتأو�لات، �ما یثیر تلقي النص ردود أفعال مت�اینة للجماهیر المختلفة، فتنتج عن ذلك 

 .قراءة مختلفة لتراث الماضي في الحاضر

تعتبر القصیدة العر��ة المعاصرة تر�ة خص�ة ومجالا صالحا لتطبی� نظر�ة التلقي، لما  -6

من خصائص قلبت المعاییر السائدة في امتازت �ه من انز�اح عن المعهود وما حملته 

الش�ل والمضمون، ما یجعلها مخی�ة للأف� المعتاد لمتلقي الشعر العر�ي، مفتوحة على 

تعدد القراءات، ومحفزة للقار� على ال�حث والتفاعل والخروج �ل مرة بتأو�ل جدید، هذا 

الناتج عن  ما یخل� اللذة والمتعة التي �شعر بها القار� من خلال عنصر المفاجأة

ل مت�اینة للقراء عبر مختلف افعأردود  )القصیدة العر��ة المعاصرة( �ما أثارت .اللاتحدید

 . الأج�ال قبولا ورفضا

تأثرت القصیدة العر��ة المعاصرة �الأوضاع الس�اس�ة التي �ع�شها الوطن العر�ي والعالم  -7

الشعراء المعاصرون، وتبرز قض�ة فلسطین �أهم قض�ة س�اس�ة اهتم بها . وأثرت فیها

وش�لت ظاهرة جدیدة في مجال الشعر عرفت �شعر المقاومة أو الشعر المقدسي، ومن 

هنا تبرز الخلف�ات الف�ر�ة والإدیولوج�ة التي جعلت �ل شاعر ینظر للقدس وفلسطین 

 .وقضیتها من وجهة نظر معینة، تملیها أولو�اته وخلف�اته الف�ر�ة

والأف�ار یثبت �ما لا یدع مجالا للشك مواءمة نظر�ة  وجهات النظرهذا الت�این في  -8

الآراء النقد�ة التلقي لدراسة النص الشعر� العر�ي المعاصر لما یتمتع �ه من ثراء في 

 .واختلاف ردود الأفعال

تجر�ة تم�م البرغوثي الشعر�ة تعتبر تجر�ة جدیدة في مجال الشعر المقاوم حملت آراء  -9

شعره عرضة للموافقة والتخییب حسب توجه القار� وأف�ار خاصة �الشاعر تجعل 

، فهو �قدم جرعات م�ثفة من التفاؤل، قد تكون إیجاب�ة وقد ��ون لها أثر سلبي، وخلف�اته

فهو �مد قارئه �أمل �اذب حین �طل من برجه العاجي و�صف جبن العدو وأن الانتصار 
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ئل �عیدة عن الواقع، عل�ه ل�س �الصعب، فإن سألته عن وسائل المقاومة �أت�ك بوسا

أرض : نلمس هذا المعنى في قوله ،ف�حدثك عن المقاومة �الكلام، والمقاومة �الحسن

رحیلها مع رض لثان�ة ثم عودة الأ ما نفع، لكن أعیدت ولو لثان�ة، فقد ��ون هذا تفاؤلا

 .العدید من الضحا�ا

�ل خی�ة لأفقه رغم أن القار� العر�ي تعود على ش�ل القصیدة المعاصرة فلم تعد تش -10

إلا أن قصیدة تم�م البرغوثي تمیزت بتغیر في الش�ل، فهو �مزج بین مختلف أش�ال 

الشعر العر�ي في القصیدة الواحدة، وهذا وإن �ان لا �قدم أ� جدید لش�ل القصیدة 

العر��ة، فهو �أتي �قوالب معتادة و�مزج بینها،  إلا أنه یدلل على نظرة الشاعر الخاصة 

معاصرة، فهو ینطل� في حداثته من التراث، و�ر�� بینهما فلا معاصرة عنده للأصالة وال

، فهو �عود للتراث و�ستحضر الضبي الذ� وظفه الشعراء القدامى لمن لم ینطل� من تراثه

رمزا للحسن، و�وظفه رمزا للحیرة والخوف، و�نقله من صورة تش�ه بها المحبو�ة إلى رمز 

 .لأمة مستسلمة لعدوها

بخصائص حداث�ة تجعلها جدیرة �الدراسة " في القدس"صائد دیوان امتازت ق -11

وف� آل�ات جمال�ات التلقي، فهي تنزاح في تراكیبها عن المعهود وتأتي �صور غیر 

�ما وظفت الرمز  �تصو�ره الموت في صورة المذنب الخائف من الحساب، ة،تادمع

والأسطورة، ما أضفى علیها غموضا �ستدعي قارئا خبیرا مسلحا �سجلات نص�ة من 

ثقافة لغو�ة وتار�خ�ة واطلاع على التراث الأدبي القد�م، من أجل ولوج العوالم التخییل�ة 

لیخرج لقصائد الدیوان، ومحاورتها والتفاعل معها وسد ما فیها من فراغات وفجوات، 

 .أو�له الخاص، لذا فقصائد الدیوان مفتوحة على تعدد القراءاتالقار� بت

وف� آل�ات نظر�ة التلقي " في القدس"رأینا من خلال �حثنا أن دراسة دیوان  -12

تجعل القار� �شعر بلذة النص من خلال التعم� في ال�حث والتقصي عن الأف�ار 

، فالقراءة مامه آفاق جدیدة، ف�لما تعم� القار� في النص انفتحت أالعم�قة والرؤ�ة ال�عیدة
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مثلا، تمدك بوصف للمدینة وما فیها، فإذا تعمقت في  ،السطح�ة لقصیدة في القدس

 .القراءة تلمس شعورا �الغر�ة وحنینا، وإث�اتا لأحق�ة العر�ي بهذه الأرض

�ستدعي قارئا مطلعا  التوظیف الكثیف للتراث والتار�خ في أغلب قصائد الدیوان -13

دب العر�ي القد�م شعره ونثره، من أجل الر�� بین خیو� القصیدة على التار�خ والأ

�ما یدخل القار� في حوار ف�ر� . بناء مدلول جدید للقصیدة واستذ�ار التراث القد�م في

�قرأ من خلاله نظرة الشاعر للتار�خ الذ� یر� أنه مهم لبناء الحاضر والمستقبل، �ما أن 

�خ�ة قد�مة ما �حفز القار� على تقد�م قراءته الشاعر �قدم قراءات جدیدة لأحداث تار 

، فهو �عود بنا لأ�ام الفتنة الخاصة لتلك الأحداث و�فتح المجال لقراءات جدیدة ومتجددة

و�جعل بني أم�ة رمزا للح�م الظالم، و�تجلى هنا میله للروا�ة الكبر� ومقتل الحسین، 

 .الش�ع�ة لتلك الأحداث رغم نشوئه في بیئة سن�ة

دیوان في القدس معبرا عن القض�ة الفلسطین�ة، ومصورا لیوم�ات الفلسطینیین، جاء 

وقد عملنا على أن نح�� بجمال�ات التلقي في هذا الدیوان، وإن �ان جهدنا لا یرقى للأعمال 

النقد�ة المتكاملة، إلا أننا سعینا لوضع أول لبنة في هذا ال�اب، لتكون الطر�� ممهدة لمن 

  .ن، لقراءة أعمال الشاعر وف� منظورات مختلفة�عدنا من ال�احثی
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  .12:00على  08/07/2020: اطلع عل�ه في

عز الدین المناصرة، إش�الات قصیدة النثر، موقع دن�ا الوطن،  -82

www.pulput.alwatanvoice.com   16:00على  13/07/2020اطلع عل�ه في.  

غاز� مختار، أدبنا القد�م ونظر�ة التلقي،  -83

http://www.bab.com/node/4669?id=4669  29/06/2020اطلع عل�ه في 

  .12:00 ىعل

، اطلع www.alwatanvoice.comفاطمة الزهراء الشراد�، موقع دن�ا الوطن،  -84

  .12:30، على 29/08/2020عل�ه في 

 

http://www.alwatan.com/
http://www.dealjazeera.netpropos%c3%a9/
http://www.bab.com/node/4669?id=4669
http://www.alwatanvoice.com/


 قــلاحــمال



 الملاحق
 

136 
 

  :سیرة مختصرة لتم�م البرغوثي

 مر�د البرغوثي"، أبوه الشاعر الفلسطیني 1977ولد �مصر عام  شاعر فلسطیني "

 ".رضو� عاشور"وأمه الكات�ة المصر�ة 

 له أر�عة دواو�ن �الفصحى والعامیتین المصر�ة والفلسطین�ة، هي: 

  1999میجنا، عن بیت الشعر الفلسطیني برام الله سنة. 

  2002دار الشروق �القاهرة عام المنظر، عن. 

  2005قالولي بتحب مصر قلت مش عارف، عن دار الشروق �القاهرة. 

  2005مقام عراق، عن دار أطلس للنشر �القاهرة عام. 

  2009في القدس، عن دار الشروق في القاهرة عام. 

  �2012ا مصر هانت و�انت عن دار الشروق في القاهرة عام. 

 الصحف والمجلات العر��ة �أخ�ار الأدب، والدستور،  نشر قصائد في العدید من

الأ�ام والح�اة الجدیدة والعر�ي القاهر�ات، والسفیر اللبنان�ة، والرأ� الأردن�ة و 

على قناة  "مع تم�م"برنامج  عبر، �الإضافة لنشر قصائد على الیوتیوب الفلسطینیتین

aj+. 

  بوسطن �الولا�ات المتحدة حصل على الد�توراه في العلوم الس�اس�ة من جامعة

 .2004الأمر���ة عام 

 الجامعة الأمر���ة �القاهرة عمل أستاذا مساعدا للعلوم الس�اس�ة�. 

  عمل �قسم الشؤون الس�اس�ة �الأمانة العامة مل ب�عثة الأمم المتحدة �السودان، �ما ع

 .للأمم المتحدة في نیو�ورك

 ت المتقدمة�احث في العلوم الس�اس�ة �معهد برلین للدراسا. 

 أستاذ مساعد زائر للعلوم الس�اس�ة في جامعة جور تاون بواشنطن. 

 استشار� بلجنة الأمم المتحدة الاقتصاد�ة والاجتماع�ة لغرب آس�ا. 
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  تب مقالا أسبوع�ا عن التار�خ العر�ي والهو�ة في جر�دة الدیلي ستار اللبنان�ة الناطقة�

 .2004إلى  �2003الانجلیز�ة لمدة سنة من 

 نذ�ر منها في العلوم الس�اس�ة له عدة �تب: 

  الوطن�ة الأل�فة، الوفد و�ناء الدولة الوطن�ة في ظل الاستعمار، دار الكتب والوثائ�

 .2007القوم�ة، القاهرة، 

  الأمة والدولة، الدولة الوطن�ة والشرق الأوس� العر�ي،  �اللغة الانجلیز�ة، دار بلوتو

 .2008للنشر، لندن، 
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  :)فرنسي-عر�ي(المصطلحات أهم

  مقابله �الفرنس�ة  المصطلح

 Critique    نقد

  Littérature  أدب

  texte  نص

  Méthode  منهج
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   Déconstruction  تف����ة

   Réception  تلقي

  Lecture  قراءة
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  le lecteur implicite  القار� الضمني

  Le répertoire de texte  السجل النصي
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  Les blancs textuelles  الب�اضات النص�ة

 poésie  شعر

   Ambigüité  غموض

 Symbole  رمز

   Mythe  أسطورة

   Intertextualité  تناص
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  Narration  سرد
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  :قصیدة أسرج شموخك �ا �طل

  یهو� شموخك �ا جبل

  ما بین آلامٍ مؤ�دةٍ ، وصبرٍ محتمل

  ما بین عینٍ لا تر� إلا الأنین إذا اشتعل

  الزجلوفمٍ یردد �عض أب�ات 

  أسرج شموخك �ا �طل

  �ن �الر��ع إذا تأل� �ال�شاشة واحتفل

  ..�الفجر حین یزفُّ للدن�ا 

  ت�اشیر الأمل

  مالي أراك �سرتَ س�فك �ا �طل

  وقتلتَ همّتك العظ�مة �الوجل

  ..وتر�ت ناص�ة ال�مین 

  وسرت في دروب ال�سار �لا خجل

فوح    ..ولثمتَ أقدام السُّ

  و�نت في أعلى الجبل

  منك ومن هواكأوّاه 

  من رحلة العبث التي قتلت خطاك

  من لوثة الوهم التي اختطفت رؤاك

  من ألف أغن�ة تصی�ك �الخدَر

  من غفلة تسر� �قل�ك في سرادیب الخطر

  أسرج شموخك �ا �طل

  مالي أراك تسیر سیر السلحفاة إلى العمل ؟
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  ..وأراك تر�ض 

  حین یدعوك الكسل ؟

  مالي أراك �شمعة

  زًلل ؟تذو� على �اب ال

  �قصیدة شمطاء فیها من تذبذبها خلل ؟

  ..تاهت معالمها 

  فلا مَدْحٌ ولا وَصفٌ ولا هي من تران�م الغزل

ها في لیلةٍ ل�لاء    ..�ذراع لصٍّ مدَّ

   �و�بها أفل

   مالي أراك وقفت �الشمس التي

  وقفت على �اب الطَّفَلْ ؟

  واستسلمت للیل حین طو� المعالم وانسدل

  �فك �ا �طل ؟مالي أراك �سرت س

  ووقفت مشدوهاً 

  �أنك لا تُحسُّ �ما حصل

  و�أن ما اقترف الیهود ح�ا�ةُ 

عرَ� (ترو� عن    )زُحَلْ (ال�عیدةِ أو ) الشَّ

    أسرج شموخك �ا �طل

  ..مالي أراك ل�ست ثوب الوهم 

  في عصرٍ �منطقه احتفل ؟

  ..وخلعت ثوب الوعي 

  واستسلمتَ لل�أس الذ� یلد الملل ؟

  ..فضائ�ات وغرقت في �حر ال
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  واستهواك تكسیر المُقَلْ ؟

  مالي أراك خرجت من بیت الإ�اء ؟

  وسلكت درب المو�قات �لا ح�اء ؟

  وس�نت دار الأشق�اء

  ..وغزوت سرداب الرَّذیلة 

  واستقیت من الغثاء ؟

  :-بر�ِّك  –قل لي 

ذائل      ..أین مَنْ �غزو الرَّ

  من مواجهة الذ� �غزو الفضاء

  أسرج شموخك �ا �طل

  !!اً لرأ�ك �یف �غل�ه الخَطَلْ عج�

    ..أو ما رأیت إضاءة الأشلاء 

  حین تناثر الجسد المناضل ؟؟

  لیذ�َّر الدن�ا �ظلم المعتد� ال�اغي المقاتل

ر التار�خ      ..لیذ�َّ

  أن الطفل في الأقصى تواجهه القنابل

   ..لیذ�ر الغرب الذ� مازال في صَلَفٍ 

  یجادل

   ..أن الحق�ق�ة لا تموت 

  تحر�ت المعاولوإنْ 

  لیذ�ِّر الغرب الذ� أسْمَى المؤامرةَ السلاما

  أن الحق�ق�ة فوق معنى مجلس الخوف

   ..الذ� 
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  یخشى على شارون من دمع الیتامى

  یخشى على الرشاش من زهر الخُزامى

  أسرج شموخك �ا �طل

  اخرج إلى المیدان فالحقد الیهود�ُّ اشتغل

  وأعِدْ لنا سِیَرَ ال�طولات الأول

  على مثل الضحى هدفاً  اخرج

 فإنك لن تفرَّ من القَدَرْ 

  ..اخرج 

    ..فأشلاء المجاهد قد أضاءت 

  في ر�وع المسجد الأقصى الحفر

  سلِّم على الطفل الذ� عَزَفَ الحَجَرْ 

   ..وعلى الفتى ال�طل الذ� 

  رفضت خُطاه المنحدَرْ 

   ..وعلى الذین تمنطقوا �الموت 

    یرتقبونَ میدان الفداء المنتظر

   ..ل�علَّقوا في ساحة الأقصى 

  ب�انات الظَّفَرْ 

  سلِّم على الأم التي صارت �طولتها ح�اَ�هْ 

  سلم على البیت الفلسطیني ُ�سْرَجُ �الهداَ�هْ 

  و�علم الصلف الیهود� الث�ات إلى النهاَ�ة

   ..سلم على الشعب الذ� 

  عبر السدود إلى ال�طولَهْ 

  سلِّم عل�ه بنى قلاع الصبر في شَمَمٍ 
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  أسرج في حمایتها خیولَهْ و 

  سلِّم على البیت الفلسطیني �س�نه الإ�اءْ 

  و�علم الأبناء �یف یواجهون الأدع�اء

  و�عانقون الشمس في �بد السماء

   في ثوب الفناء) اله��ل المزعوم(و��فِّنون 

  و�عل�مون الفجر �یف تسیر قافلةُ الض�اء

   سلِّم على البیت الفلسطیني �حتضن الأشاوسْ 

  فارسْ  ساحات الجهاد �فارسٍ من �عد دُّ و�م

    ..اطمئنّي : و�قول للأرضِ 

  إنني للقدس حارسْ 

    أسرج شموخك �ا �طل

  ..أو ما تر� غیث ال�طولة 

  في رُ�ى الأقصى هًطَلْ ؟

   ..أو ما تر� الطفل الذ� 

  صَعَدَ الشموخ وما نزل ؟

  أو ما تر� أمَّ الشهید

  تصوغ ملحمة الأزلْ ؟

   ..فال الحجارة أو ما سمعت حصان أط

  قد صَهَلْ ؟

   أو ما تر� ج�لاً یخوض ال�حر في ثقةٍ 

  و�خرج منه مبتهج البلل ؟

  أسرج شموخك �ا �طل

  للحرب مر��ةُ تسیر على عجل
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  للحرب زمجرةُ فلا تقتل طموحك �الجدل

  إني أشاهد ر�ب ملحمةٍ إلى الأقصى وصل

ر من غَفَلْ    إني لأسمعها تحذِّ

  أسرج شموخك �ا �طل

   ..رف إثم الن�وص إلى الوراء لا تقت

  فقد �فاجئك الأَجلْ 

   ..دع �ل تحلیلٍ عن الأخ�ار 

  .واقرأ وجه شارون الذ� بدأ العملْ 
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  :ملخص

تهدف هذه الدراسة إلى رصد جمال�ات التلقي في الشعر العر�ي المعاصر عامة، 

نظر�ة التلقي  درسنا ف�همهادا نظر�ا شملت خاصة، " لتم�م البرغوثي" "في القدس"وفي دیوان 

ثم انتقلنا إلى القصیدة  .أهم مفاه�مهاو وما س�قها من مناهج، والجذور الا�ستمولوج�ة لها، 

توظیف عنصر الغموض، والرمز والأسطورة، والتناص، و�لها عاصرة التي تمیزت بالعر��ة الم

وتعد تجر�ة تم�م . عناصر تحفز القار� على التفاعل مع النص للخروج �قراءته الخاصة

لرمز اصر القصیدة المعاصرة، من توظیف لالبرغوثي الشعر�ة تجر�ة حداث�ة توفرت على عن

التناص خاصة التناص التار�خي والدیني، �ما اعتمد والأسطورة، وترك فجوات �ملأها القار� 

ومحاولة  بتكثیف التار�خ، المشحون �الآراء الس�اس�ة،" في القدس"حیث تمیزت قصائد دیوان 

توظیف تجار�ه من أجل قبول تلك  ودور المتلقي هنا هو  .لسطینيإسقاطه على الواقع الف

 .الآراء أو رفضها

Cette étude vise en général à faire ressortir l’esthétique de 

réception dans la poésie arabe contemporaine, et en particulier dans 

le Diwan « Fi El-Qods » de «Tamim El-Barghouthi».  Elle comprend 

une préface théorique dans laquelle nous avons étudié la théorie de 

réception, les méthodes qui l’ont précédé, ses racines 

épistémologique et ses principales définitions. Puis nous avons 

étudié le poème arabe contemporain, qui s’est caractérisé par 

l’usage de l’ambigüité, le Symbole, le mythe et l’intertextualité, des 

éléments qui incitent le lecteur à interagir avec le texte pour lui 

permettre de faire sa propre lecture. L’expérience poétique de 

«Tamim El-Barghouthi» présente une expérience moderniste 

caractérisée par l’emploi des éléments du poème contemporain, tel 



 ملخص
 

152 
 

le symbole, la le mythe ,les blanc tex0tuelles et par les lacunes 

laissées au lecteur pour les remplir. En plus du recours à 

l’intertextualité, surtout l’intertextualité historique et religieuse. Les 

poèmes du Diwan «Fi El-Qods»  se distinguent par l’usage intense 

de l’histoire chargée d’opinions politiques et la tentative de faire sa 

projection sur la réalité palestinienne. Et la mission du récepteur 

dans tout ça, c’est l’exploitation de ses expériences afin d’accepter 

ou de refuser ces opinions. 
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