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 شكر وتقدير
 

الحمد لله حمدنا كثيرنا يميؽ بمقامو كعظيـ سمطانو، كصمى الله عمى سيدنا محمد 
 خاتـ الأنبياء كالمرسميف

 نشكر الله سبحانو كتعالى عمى فضمو كتكفيقو لنا في إنجاز ىذا العمؿ المتكاضع

الدكتور عبد القادر قدار إلى الأستاذ المشرؼ كالمكجو ك نتقدـ بالشكر الجزيؿ 
الذم لـ يبخؿ عمينا بالإرشادات كالنصائح كالتكجييات مف أجؿ إتماـ ىذا العمؿ 

 كنتمنى لو مكفكر الصحة كالعافية.

إلى كؿ مف لـ يبخؿ عمينا بإرشاداتو كتكجيياتو كخاصة أساتذتنا الكراـ الذيف قدمكا 
لدراسي.لنا الكثير في مسارنا ا  

، فنسأؿ الله أف يجزييـ  لى كؿ مف بذؿ معنا جيدنا ك كفر لنا كقتنا، كنصح لنا قكلان كا 
 عنا خير الجزاء.

 



 

 إهداء

أىدم ثمرة ىذا الجيد المتكاضع إلى مف كممو الله بالييبة كالكقار، أرجك مف الله 
 العمي القدير أف يمد في عمرؾ...أبي الغالي.

كأعانتني بالدعكات ...أمي الغالية أسأؿ الله الكريـ إلى مف ربتني كأنارت دربي 
 العمي القدير أف يمد في عمرىا. 

 إلى إخكتي الأعزاء أمينة، مركة ، عبد المطيؼ.

 إلى رفيقات دربي في الجامعة: سناء، سياـ، نعيمة.

 إلى كؿ مف كاف عكننا لي في بحثي ىذا مف قريب أك بعيد.

 مريـ 
 

 

 

 



 

 إهداء
يتيما كلـ يبخلب عمي بأم جيد اف غمراني برعيٍ مذى ل  إلى العزيزيف اأىدم عممي ىذا 

طكاؿ حياتي، حبنا كطاعةن كتقديرنا ليما كعرفاننا عمى حسف  ينامادم كاف أك معنك 
 الصنيع.

لى كافة أفراد  الذيف شجعكني عمى العمؿ كالاجتياد  خكاتو أك  فو خكاإسرتي مف أكا 
مو.تماا  كصبركا عمى ذلؾ لإنجاز ىذا العمؿ ك   

إلى بمدم الغالي)الجزائر( الذم أفتخر بالانتماء إليو كأسعد بعيش كؿ لحظة عمى 
 ترابو.

تمامو.ا  نجاز ىذا العمؿ ك إإلى صديقاتي الكفيات اللبتي كف سندنا لي في   

 سناء
 

 

 



 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 أ   
 

 

الحمد لله رب العالميف حمدنا طيبنا مباركنا كما ينبغي لجلبؿ كجيو كعظيـ سمطانو، 
 لبة كالسلبـ عمى سيدنا محمد كعمى آلو كصحبو كمف اتبع ىداه إلى يكـ الديف، أما بعد:كالص

إف النقاش في النقد نقاش كاسع جدنا لا تكاد تحكمو حدكد بالنظر إلى ما يحممو مف كـ 
ا، فعمى امتداد القرف أمعرفي نظرم كتطبيقي، ذلؾ أف النقد يكاكب حركة الحياة كالأدب  يضن

تجاىات كمناىج نقدية جديدة، اتسمت بنزاعات فمسفية كفكرية كاف ليا بالغ العشريف ظيرت ا
الأثر في تشكؿ الخطاب النقدم المعاصر الذم ركج لو مؤسسكه مف خلبؿ أطركحاتيـ 

ف المناىج السياقية عممت أذ نجد إالمنيجية التي جاءت لنعي الأطركحات المنيجية السابقة. 
يا النقدية، ممجدةن في ذلؾ السياؽ الخارجي لدراسة أم لغاء كتغييب النسؽ في دراستإعمى 

نص أدبي، أما المناىج النسقية فجاءت لنعي كتغييب السياؽ مرتكزةن عمى الدراسة المحايثة 
 نص الأدبي أم دراسة النص لذاتو كمف أجؿ ذاتو.مل

 انتاجية الدلالة جديدن إككاف لإنتاجية الدلالة نصيب مف ىذا النقاش، حيث نجد مكضكع 
ا عمـ النفس،  عمى الساحة النقدية، حيث ظؿ البحث في الدلالة تتجاذبو عمكـ عدة، كخصكصن

نتاجيتيا أخذت نصيبيا مف الدراسة إكالفمسفة، كالمنطؽ،  ضافة إلى عمـ المغة. فالدلالة كا 
كالتحميؿ عمى مستكل كؿ مف المناىج السياقية التي كاف إنتاج الدلالة فييا مرتكزنا عمى 

نص منتاج المعنى سكاء لإالسياقي كمدل تأثيره في دفع كؿ مف الكاتب أك القارئ في الجانب 
ك النص الثاني ) النص النقدم(، أما عمى مستكل المناىج النسقية أالأكؿ) النص الأدبي( 

نتاج الدلالة إنجد أنيا ركزت عمى النص باعتباره بنية مغمقة، فكاف النص المنبع الرئيسي في 
 حاكلة القارئ فيـ أغكاره. ذلؾ مف خلبؿ م

تكمف أىمية المكضكع الذم بيف أيدينا في دراسة لمجمكعة مف المناىج  مف ىنا
سمكبية '' ، مف أجؿ استنتاج أىـ السياقية كالنسقية ، كبالخصكص النسقية '' البنيكية كالأ

 آليات إنتاج الدلالة في المناىج سالفة الذكر.



 ب   
 

مف الأىداؼ، لعؿ مف أبرزىا ىك محاكلة إدراؾ تسعى ىذه الدراسة إلى تحقيؽ جممة 
 الدلالة مف خلبؿ جممة مف المناىج النقدية. إنتاجآليات 

كاختيارنا ليذا المكضكع لـ يكف صدفة، إنما يرجع إلى رغبتنا الممحة في الغكص فيو، 
 تساىـ في إنتاج دلالة الأعماؿ الأدبية أك بصفة أخرل أىـ إلى كالاطلبع عمى أىـ الآليات 

في حدكد عممنا كلـ يسبؽ  اآليات بناء النص الأدبي. بالإضافة إلى ككف ىذا المكضكع جديدن 
 تناكلو مف قبؿ .

الدلالة في نقد مرحمة  إنتاجآليات ''  كتأسيسنا عمى ما تقدـ كاف ىذا البحث المكسكـ ب
ا'' .البنيكية : الب  نيكية كالأسمكبية ''أينمكذجن

جمكعة مف الأطركحات نرل مف خلبليا أف بحثنا قد ألـ كمف ىنا تتبادر إلى أذىاننا م
 بجانب مف جكانب أجكبتيا:

 ػػػػ ما ماىية الدلالة كعمـ الدلالة ؟

ىـ  ػػػػ ما  تكمف آليات إنتاج الدلالة مف منظكرىا النقدم؟ ىي أبرز المناىج السياقية ؟ كفي

ىـ  ف منظكر النقد البنيكم : تكمف أىـ آليات إنتاج الدلالة م ػػػػ ما ماىية البنيكية ؟ كفي
 الشكمي/ كالتككيني ؟

 ىي أىـ آليات إنتاج الدلالة مف منظكرىا النقدم ؟ ما ماىية الأسمكبية ؟ كما

 ىذه التساؤلات اتبعنا التبكيب التالي: فكللئجابة ع

 شرحنا فييا كجاىة المكضكع كخطتو، كدكافع البحث فيو. مقدمة7

 تطرقنا فيو إلى محكريف :مدخؿ نظري7 



 ج   
 

ػػػػػ المحكر الأكؿ : تعرضنا فيو إلى ماىية الدلالة كعمـ الدلالة ككذا علبقة عمـ الدلالة 
 بالعمكـ الأخرل.

ػػػػػ المحكر الثاني : تعرضنا فيو لأىـ المناىج السياقية '' التاريخي، الاجتماعي، 
 نتاج الدلالة مف منظكرىا .إالنفسي'' ك آليات 

نتاج الدلالة مف إؼ البنيكية ، كأىـ ركافدىا، ك آليات تناكلنا فيو تعري الفصؿ الأوؿ 7
 منظكرىا الشكمي ك التككيني.

عرضنا فيو ماىية الأسمكب كالأسمكبية ، مبرزيف في ذلؾ اتجاىات الفصؿ الثاني 7
الأسمكبية، كمحددات الأسمكب فييا، ذاكريف مستكيات التحميؿ الأسمكبي، مستخمصيف أىـ 

 ظكر النقد الأسمكبي.آليات إنتاج الدلالة مف من

 تضمنت أىـ النتائج التكصؿ إلييا. خاتمة7

مناىج النقد ''  أبرزىاكقد اعتمد البحث عمى جممة مف المصادر كالمراجع لعؿ مف 
'' لإبراىيـ عبد العزيز السمرم، ك  '' اتجاىات النقد الأدبي'' لصلبح فضؿ، ك  ''الأدبي

دكس ، كما رجعنا إلى مجمكعة مف المقالات الع يليكسؼ أب ''الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ
 كالمذكرات.

تندرج دراستنا ضمف ما يسمى '' بنقد النقد ''، كقد اعتمدنا عمى منيجيف في بحثنا، أكلان 
بالسياقية إلى  ءنا: المنيج التاريخي الذم سار مع البحث ليرصد لنا أىـ المناىج النقدية بد

تحميمي الذم ساعدنا في استنتاج ك استخلبص أىـ النسقية، ككاف الثاني المنيج الكصفي ال
 نتاج الدلالة مف منظكر تمؾ المناىج .إآليات 

مما لا يخمك منو أم بحث الصعكبات كالعراقيؿ التي تعرقؿ الباحث، كالتي كاف لنا 
نصيب منيا، كمف أبرزىا الكباء الذم انتشر في العالـ بأسره، كالذم منع عنا الانتقاؿ إلى 



 د   
 

يجاد بعض المصادر كالمراجع إلجامعية ، كالمكتبات. إلى جانب صعكبة المؤسسات ا
 كالدراسات السابقة.

تماـ ىذه إكفي الختاـ نحمد الله جؿ كعلب، كنسألو مف فضمو العظيـ قد كفقنا في 
عمى تفضمو بقبكؿ  الدكتور عبد القادر قدارالدراسة، كنتقدـ بالشكر الخالص لأستاذنا 

تابعة خطكاتيا ككاف لنا نعـ المشرؼ الذم يسطر مسار بحثنا، الإشراؼ عمى البحث، كم
كنشكر كؿ مف ساندنا في ىذا البحث مف أساتذة، كأصدقاء، كقسـ المغة العربية كآدابيا 

ا، كما تكفيقنا إلا مف عند الله كعميو تككمنا.  عمكمن
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

حول الدلالة وآليات    مدخل نظري
ر النقدي  إنتاجها في المنظو 
 السياقي

 
 

 



 

 الدلالة كعمـ الدلالةػ المحور الأوؿ7 10
 ػػػػ ماىية الدلالة.

 ػػػ ماىية عمـ الدلالة.

 ػػػ علبقة عمـ الدلالة بالعمكـ الأخرل.

آليات إنتاج الدلالة مف منظكر النقد ػ المحور الثاني7 10
 السياقي
 ػػػػ المنيج التاريخي كآليات إنتاج الدلالة.

 ج الاجتماعي ك آليات إنتاج الدلالة.ػػػػ المني

 ػػػ المنيج النفسي كآليات إنتاج الدلالة.
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 الدلالة و عمـ الدلالة ػػ المحور الأوؿ017

ف الخكض في مكضكع كبير كمكضكع الدلالة كمسالؾ إنتاجيا، عمؿ ليس بالأمر إ
ثرة الضركب فييا، الييف ك السيؿ، ذلؾ باعتبار الدلالة قضية جديدة في الساحة النقدية، كلك

خر، كؿ حسب تخصصو كمذىبو، بالإضافة آلى إتعاريفيا مف باحث  كلاختلبؼ مفاىيميا ك
ك أالمؤلؼ،  جانبمف  الأدبيما عمى مستكل النص إ، إنتاجيالى عدـ ضبط طرؽ ككيفية إ
الناقد، كقبؿ البدء في الحديث عف آليات إنتاج  جانبما عمى مستكل النص النقدم مف إ

 لى بعض المفاىيـ لكؿ مف الدلالة كعمـ الدلالة. إشارة يجب الإالدلالة 

 ػػ مفيوـ الدلالة7 10

 المفيوـ المغوي7

" الداؿ كاللبـ أصلبف أحدىما إبانة الشيء بأمارة نتعمميا، كآخر ابف فارس7 قاؿ 
اضطراب الشيء، فالأكؿ قكلو دلمتي فلبف عمى الطريؽ، كالدليؿ: الأمارة في الشيء، كىك 

 1ذا اضطرب".إلد لالة ك الدِّلالة ك الأصؿ  الآخر قكلو:  تدلؿ الشيء بيف ا

ف الداؿ قريب المعنى مف اليدم '' كالد ليؿ ما ييستىدىؿي بو، ''ألساف العرب'' ك كرد في 
، كقد دل و عمى الطريؽ يىديلُّو ) بفتح الداؿ أك كسرىا أك ضميا(، كالفتح أعمى ...  كالد ليؿ الد اؿُّ

 2ليؿ كالدِّلِّيمىى الذم يىديلُّؾ''.كالد  

إلى المعنى ذاتو يشير الفيركز أبادم محددنا الكضع المغكم لمفظ '' دؿ'' فيقكؿ: '' ...كالدالة: 
، كالد ؿُّ كاليىدٍمً''.  3ما تدؿ بو عمى حميمؾ، كدلو عميو دلالة... سدده إليو... كقد دل ت تىدًؿُّ

                                                           
 .259ػػػ ابف فارس، مقاييس المغة، ت عبد السلبـ ىاركف، دار الجبؿ بيركت، ص 1
 .248،249، ص 11ػػػ ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ـ 2
 .377، ص 3ػػ الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ج3
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دىلؿ بمعنى دلو عمى الطريؽ كأدلمت الطريؽ  يقكؿ الزمخشرم حكؿ لفظة '' دؿ'' :''
 1اىتديت إليو''.

نلبحظ مف خلبؿ العركض المغكية السابقة بأف مصطمح الدلالة يدؿ أك نعني بو 
بانة ك التكضيح بطريقة لفظية أك غير لفظية، كما نعني بيا اليدم كالتسديد ظيار ك الإالإ
بف فارس، كابف منظكر، كالفيركز أبادم، مر الذم اتفؽ عميو كؿ مف ارشاد، كىذا ىك الأكالإ
 الزمخشرم في تعريفو لمفظة '' دؿ''. ك

 المفيوـ الاصطلاحي7 

يختمؼ مفيكـ الدلالة مف باحث إلى آخر باختلبؼ تخصصاتيـ، كنكرد فيما يمي بعض 
 التعريفات.

ؿ بو لمعرفة الشيء، كدلالة الألفاظيقكؿ الراغب الأ عمى  صفياني: '' الٌدلالة ما ييتىكص 
المعنى، كدلالة الإشارات ك الرمكز كالكتابة كالعقكد في الحساب،  سكاء كاف ذلؾ بقصد ممف 

 2يجعمو دلالة أـ لـ يكف بقصد، كمف يرل حركة إنساف فيعمـ أنو حي ''.

فياـ يبدك أف يراد بالفيـ تحقيؽ عممية الإ 3يقكؿ ابف سينا: '' الدلالة ىي نفس الفيـ ''.
يبمغ مراده، كتحقؽ عممية الفيـ مف طرؼ المتمقي حيث يستدؿ المعنى  المتكمـ حيث قبؿمف 

 كيستبينو''.

 

                                                           
 .695، ص 1998، 1ر الكتب، لبناف، ط، داالأسكدػػػ الزمخشرم، أساس البلبغة، تح محمد باسؿ عيكف 1
ط،  ، المفردات في غريب الحديث، تح محمد سيد الكلبني، دار المعرفة، بيركت، دالأصفيانيػػػ أبك القاسـ الحسف محمد 2
 .171ت، ص  د
تكراه، جامعة أـ عبد الفتاح عبد العميـ البركاكم، رسالة دك إشراؼػػػ ردة عبد الله ردة بف ضيؼ الله الطمحي، دلالة السياؽ، 3

 .20ق، ص 1418القرل، السعكدية، 
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نجد دم سكسير العالـ المساني يعرؼ الدلالة فيقكؿ: '' إف العلبقة بيف داؿ العلبمة 
بمدلكليا يستعمؿ عادة في مقابؿ المعنى، كقد يتأتى مكافئنا لو كبيذا تككف الدلالة عبارة عف 

 1كالمدلكؿ القائمة عمى السككف ك الضبط العممي''. تحاد بيف الداؿا

ف الدلالة اتصاؿ الداؿ بالمدلكؿ أك العلبقة إكفي تعريؼ آخر لمدلالة نجده يعني '' 
 بينيما ''.

يتضح لنا مف خلبؿ العركض الاصطلبحية السابقة عف مصطمح الدلالة بأف المقصكد 
ب لو، أك ىي العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ، بو الفيـ الناتج عف فيـ الدكاؿ كبمكرة مدلكؿ مناس

 كما يقصد بيا إنتاجية المدلكؿ) المعنى( بمقتضى فيـ الداؿ كتفسيره أك تأكيمو.

 ػػػ عمـ الدلالة107

أما في المغة  Sematicsف أطمقت عميو عدة أسماء في المغة الانجميزية أشيرىا الأ
الداؿ ككسرىا. كبعضيـ يسميو ' عمـ العربية فبعضيـ يسميو ' عمـ الدلالة'، كتضبط بفتح 

خير فرع مف المعنى' لكف حذار مف استخداـ صيغة الجمع كالقكؿ: عمـ المعاني لأف ىذا الأ
 سـ ' السيماتيؾ' أخذنا مف الكممة الانجميزية أك الفرنسية.افركع البلبغة، كبعضيـ يطمؽ عميو 

معنى، أك ذلؾ الفرع مف عمـ يعرفو بعضيـ بأنو '' دراسة المعنى أك العمـ الذم يدرس ال
الرمز  في ىافر المغة الذم يتناكؿ نظرية المعنى، أك ذلؾ الفرع الذم يدرس الشركط الكاجب تك 

حتى يككف قادرنا عمى حمؿ المعنى''.
2 

آخر مضمكنو أف '' عمـ الدلالة ىك ذلؾ العمـ الذم يدرس المعنى،  اكنجد لو تعريفن 
مى مستكل التركيب، كما يتعمؽ بيذا المعنى مف قضايا سكاء عمى مستكل الكممة المفردة أـ ع

                                                           
 .98، ص 2007ػػ مارم نكاؿ غارم بريكر، المصطمحات المفاتيح في المسانيات، تر عبد القادر فييـ الشيباني، 1
 .11، 1985، 1ػ أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، القاىرة، ط2
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لغكية، أم أف يدرس المغة مف حيث دلالتيا أك مف حيث إنيا أداة لمتعبير عما يجكؿ في 
 1الخاطر''.

كما يعرفو البعض بأنو: '' مصطمح يشير إلى الدراسة الكصفية التي تحدد البحث في 
، عمى الناقد أف يكشفو دبي عف طريؽ تحميؿ المغة باعثر الأمعاني الأ تبارىا رمزنا أك دالان

كيكشؼ صكرة العلبقة القائمة بينيا كبيف المدلكؿ، كأف ينظر إلى الدلالات عمى أنيا 
 2مرتبطة، كذات علبمات عضكية تربطيا كحدة كمية معينة''.

مف خلبؿ المفاىيـ سالفة الذكر يظير بأف عمـ الدلالة ىك ذلؾ العمـ المساني الذم ييتـ 
دراسة المعنى في جميع تمظيراتو ) إما في المفظ أك الجممة أك النص( . كالقصد مف ذلؾ ب

ىك إنتاجية المعنى ) الدلالة( أما في فيـ العلبقة بيف المفظ كالمعنى، كفي الجممة مف خلبؿ 
تناسب الدلالة المعجمية ك التركيبية، ... كأما فيما يخص النص فذلؾ مف خلبؿ إنتاجية 

 القارئ لمدلالة النصية.الكاتب أك 

 ػػ علاقة عمـ الدلالة بالعموـ الأخرى107

ا نسقينا يربط الأصكات بالمدلكلات ) المعاني(، تعد المغة الإ نسانية في كنييا نظامن
طار التداكؿ المغكم، مما إكيتحقؽ ذلؾ في ظؿ التكاصؿ بيف أفراد المجتمع المغكم، أك في 

 ات الدالة ترجع في أصميا إلى الخبرة الإنسانية.يجعؿ المغة حينئذ نظامنا مف العلبم

إلى ىنا يتبيف أف عمـ الدلالة لا تكمف أىميتو في عمـ المغة فحسب كبالخصكص 
أخرل مف عمـ النفس، عمـ الاجتماع، المنطؽ ، النقد... كغيرىا  االمسانيات بؿ تشمؿ عمكمن 

، ككف ىذا العمـ  قات بيف الدكاؿ كمدلكلاتيا، ييتـ بدراسة العلب -عمـ الدلالة –مف العمكـ

                                                           
ة لممعنى، آليات إنتاج المعنى في الخطاب السردم، ممتقى الكطني الرابع يكسؼ، مككنات السميائية كالدلالي الأطرشػػػ 1

 ، المركز الجامعي خنشمة.الأدبيالسمياء كالنص 
 .159، ص 2004، 1المعاصر، دار التكفيؽ، ط  الأدبيإلى مناىج النقد  ػػػ سمير حجازم ، مدخؿ2
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كاستنادنا عمى ذلؾ يككف المدلكؿ) المعنى( حاملبن معو مدلكلات أك دلالات كؿ عمـ يتفؽ مع 
اختصاصو كاىتماماتو، كبيذا ترتب كجكد عمـ الدلالة في كؿ العمكـ التي تشترؾ في إنتاجو، 

 نظرنا لمعلبقة الكثيقة بينو ك بيف العمكـ الأخرل.

كـ الفمسفة في الاىتماـ بالدلالات عمـ النفس الذم يعالج الجانب ففي ما يخص عم
الذاتي لمغة، اىتـ عمماء النفس بالإدراؾ، حيث كاف الإدراؾ ظاىرة فردية فقد طكركا كسائؿ 
ليعرفكا بيا كيؼ يختمؼ الناس في إدراكيـ لمكممات، أك في تحديد ملبمحيا الدلالية كما ييتـ 

 ة التكاصؿ كالتكاصؿ البشرم ك غير البشرم.بكيفية اكتساب المغة ككيفي

شارات عف إكفي ما يخص اىتماـ عمـ الدلالة بالعمكـ الاجتماعية، ذلؾ مف خلبؿ 
شارات عف طريؽ الحكاس، كبيذا لا يستغني الدرس الدلالي عف طريؽ تمقي العقؿ ليذه الإ

 .الفسيكلكجيةك  الفيزيائيةكثير مف الحقائؽ 
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 لثاني7 آليات إنتاج الدلالة مف منظور النقد السياقيالمحور اػػػ 02

دبي مف خلبؿ ايطره التاريخية المناىج السياقية ىي تمؾ المناىج التي عاينت النص الأ
لماـ بالمرجعيات الخارجية لمنص، كالاجتماعية كالنفسية. فيذه المناىج تعمؿ مف خلبؿ الإ

دراكو عممية ضركرية ا  معرفة السياؽ ك  فأساس ىذه العممية. فيي ترل أكتعتبر السياؽ ىك 
تابعنا لو. فدراسة  وكلية عمى النص كتجعمألتذكؽ النص كتفسيره، فيي تعطي لمسياؽ 

جؿ الكشؼ عف معانيو أمف  إليوخارجو ثـ العكدة  إلىالنصكص تككف بالانطلبؽ مف النص 
 .لييا المبدعإالتي قصد 

 ػػػ المنيج التاريخي7 10

كؿ المناىج النقدية ظيكرنا في العصر الحديث حيث تبمكر داخؿ أالمنيج التاريخي ىك 
نساف بالزمف كتصكره المدرسة الركمانسية. " كانت الركمانسية ىي التي تبمكر كعي الإ

لمتاريخ، ككضكح فكرة التسمسؿ كالتطكر كالارتقاء كالقضاء بشكؿ نيائي عمى فكرة الدكرات 
. كقد استفاد أيضا مف تطكر العمكـ 1تاريخ "الزمانية أك الحركة الانتكاسية لمزمف كال

دب كفؽ عصكر " رتقاء مف خلبؿ تقسيـ الأالتجريبية، حاملب في طياتو فكرة التسمسؿ كالا
يعد المنيج التاريخي أكؿ المناىج النقدية في العصر الحديث، كذلؾ لأنو يرتبط بالتطكر 

لى العصر الحديث. كىذا إى نساني، كانتقالو مف مرحمة العصكر الكسطساسي لمفكر الإالأ
التطكر الذم تمثؿ عمى كجو التحديد في بركز الكعي التاريخي، كىذا الكعي التاريخي ىك 

 .2ساسية الفارقة بيف العصر الحديث كالعصكر القديمة "الذم يمثؿ السمة الأ

إف المنيج جاء لدراسة الأعماؿ الأدبية مف خلبؿ ربط العمؿ الأدبي بالتاريخ، فالمنيج 
ا لفيـ الأدب كتفسيره. " ىك منيج يتخذ مف ا لتاريخي يجعؿ مف أحداثو كتغيراتو منطمقنا ميمن

                                                           
 .26، ص2002، 1اىرة ، طػ صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر ، ميرت لمنشر كالتكزيع، الق1
 .25ػ المرجع نفسو، ص 2
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حكادث التاريخ السياسي ك الاجتماعي كسيمة لتفسير الأدب كتعميؿ ظكاىره أك التاريخ الأدبي 
فيك يعمؿ عمى 1لأمة ما، كمجمكع الآراء التي قيمت في أديب ما أك في فف مف الفنكف ".

سس منيجية عممية أحداث الماضي ككصفيا ك تسجيميا ك تفسيرىا عمى أكقائع ك استرداد 
 لى حقائؽ كتعميمات تساعدنا في فيـ الحاضر كالتنبؤ بالمستقبؿ.إدقيقة، بقصد التكصؿ 

 أعلاـ المنيج التاريخي7

 برز ممثميو: أكنجد مف 

 (05367ػػػ0511)Beuve – Charle Augustin Sainteش . أ سانت بيؼ 

يماننا منو إديب تركيزنا مطمقنا ستاذ ق.تيف( الذم ركز عمى شخصية الأأاقد الفرنسي )الن
ا  بأنو كما تككف الشجرة يككف ثمارىا، كأف النص تعبير عف مزاج فردم لذلؾ كاف كلكعن

صدقائو، كأعدائو، كحالاتو المادية، أبالتقصي لحياة الكاتب الشخصية كالعائمية، كمعرفة 
قية، كعاداتو، كأذكاقو، كآرائو الشخصية، ككؿ ما يصب فيما كاف يسميو " كالعقمية، ك الأخلب

 2كعاء الكاتب" الذم ىك أساس مسبؽ لفيـ ما يكتبو ك نقده.

 (05607ػػػ0505) H.Taineىيبوليت تيف

دبية في ضكء تأثير الفيمسكؼ كالمؤرخ كالناقد الفرنسي الشيير الذم درس النصكص الأ
 ثلبثيتو الشييرة: 

مة فراد الأأبمعنى الخصائص الفطرية الكراثية المشتركة بيف 7(Race)و الجنسأالعرؽ ػػػ 0
 الكاحدة المنحدرة مف جنس معيف.

                                                           
 .15،ص 2007، 1، جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط الأدبيػ يكسؼ كغميسي، مناىج النقد 1
 .17، صنفسو المرجعػػػػ 2
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بمعنى الفضاء الجغرافي كانعكاساتو الاجتماعية 7(Milieu)ػػ البيئة أو المكاف أو الوسط0
 في النص الأدبي.

كالثقافية كالدينية التي مف أم مجمكع الظركؼ السياسية (Temps)7ػػ الزمف أو العصر0
 1شأنيا أف تمارس تأثيرنا عمى النص.

 (06137ػػػ0516)Ferdinand Brunetièreبرونتيير فرديناند

ذ جعؿ مف إفي النشكء ك الارتقاء،  "داروف"فكانت جيكده التي عىكٍلىت عمى نظرية 
ف الشعر الغنائي لى أإلى فيـ كيفية نشكء الأنكاع الأدبية كتطكرىا، كذىب إالنظرية سبيمو 

ي في القرف التاسع عشر تطكر عف الكعظ الديني الذم شاع في فرنسا في القرف سالركمان
 2السابع عشر.

 (06017ػػ0524)Gustave Lansonلانسوف غستاؼ

صبح يعرؼ أكيعد ىذا الأكاديمي الفرنسي الكبير الرائد الأكبر لممنيج التاريخي الذم 
، كقد أعمف لانسكف عف ىكيتو المنيجية (  Lonsonnismeة)اللانسونيكذلؾ بالانتساب اليو 

دب(، ثـ ، في محاضرة بجامعة برككسؿ حكؿ )الركح العممية كمنيج تاريخ الأ1909سنة 
بمقابمتو الشييرة ) منيج تاريخ الأدب( التي نشرىا في مجمة الشير 1910اتبعيا سنة 

(Revue du moi)تى غدت تمؾ المقالة قانكف ، كقد حدد فييا خطكات المنيج التاريخي ح
 3اللبنسكنية كدستكرىا المنبع عمى حد تعبير الدارسيف.

(، 1945ػػػ1880بالمنيج التاريخي نجد أحمد ضيؼ) اىـ النقاد العرب الذيف تأثرك أكمف 
يعد أكؿ متخرج عربي مف مدرسة لانسكف الفرنسية  " فيك أكؿ أستاذ للؤدب العربي أكفدتو 

                                                           
 .16، ص السابؽ ػ المرجع1
 .248، ص 2015، 1، طالأردفحركج، مناىج النقد الأدبي المناىج الكلبسيكية، دار البداية، عماف  ػ محمد د2
 .18، صالأدبيػ يكسؼ كغميسي، مناىج النقد 3
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ية لمحصكؿ عمى الدكتكراه مف جامعة باريس، كقد حصؿ عمييا الجامعة المصرية الأىم
 1برسالة عف بلبغة العرب في الأندلس. "

(، كأحمد 1952ػػ1893(،زكي مبارؾ)1965ػػ1890لى كؿ مف طو حسيف )إإضافة 
يمكف عده الجسر التاريخي المباشر ( 0632ػػ0614محمد مندور )( ك 1954ػػػ1886أميف)

لعربي، فيك أكؿ مف أرسى معالـ اللبنسكنية في نقدنا العربي، حيف ف الفرنسي كايبيف النقدي
مذيلبن بترجمة لمقالة لانسكف الشييرة )منيج البحث  النقد المنيجي عند العربأصدر كتابو 

ثـ أعاد طبع ىذه الترجمة مرفقة بترجمة  1946في الأدب( ، ككاف ذلؾ في حدكد سنة 
 1964.2لمقالة ماييو منيج البحث في المغة سنة

 خصائص المنيج التاريخي7 

عمى خصائص نقدية يركز عمييا  الأدبييقكـ المنيج التاريخي في دراستو لمعمؿ 
 كتشكؿ بالنسبة لو مبادئ لا يستطيع النزكح عمييا، كىذه الخصائص ىي:

 السياقي، كاعتبار الأكؿ كثيقة لمثاني. الربط الآلي بيف النص الأدبي كمحيطو 
 دكنات الأدبية العريضة الممتدة تاريخينا، مع التركيز عمى ىتماـ بدراسة المالا

ف كانت ثانكية كضعيفة فنينا، ا  أكثر النصكص تمثيلبن لممرحمة التاريخية المدركسة ) ك 
م شيء آخر( مع ألاف في مرآكيتيا، كاستجابتيا لممؤثرات التاريخية منٍدكحة عف 

المكاف، كأف ىذا المنيج عاجزػػػػػػ ىماؿ التفاكت الكبير بيف أدباء يتحدكف في الزماف ك إ
لى فضاء زمكاني مكحد إبطبعو ػػػػػػ عف تفسير الفكارؽ العبقرية بيف المبدعيف المنتميف 

. 
 .المبالغة في التعميـ كالاستقراء الناقص 

                                                           
 .19، صالسابؽ ػ المرجع1
 .19ػ المرجع نفسو، ص 2
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 بداعي، كتحكيؿ كثير بداعية عمى حساب النص الإالاىتماـ بالمبدع كالبيئة الإ
يا عند الحاجة إلى تأكيد بعض الأفكار ك الحقائؽ مف النصكص إلى كثائؽ يستعاف ب

 التاريخية.
  التركيز عمى المضمكف كسياقاتو الخارجية، مع تغييب كاضح لمخصكصية

 الأدبية لمنص.
  لى التكثيؽ، أك إنيا مخطكطات بحاجة أالتعامؿ مع النصكص المدركسة عمى

ٌـ شتاتيا كتأكيدىا با لكثائؽ كالصكر ك تحؼ مجيكلة في متحؼ أثرم، مع محاكلة ل
 1الفيارس ك الملبحؽ.

كخلبصة القكؿ: فإف المنيج التاريخي ما ىك سكل سمسمة مف المعادلات السببية، 
كتأتي عمى ىذا الترتيب: النص الإبداعي ثمرة المبدع، كالمبدع أك الأديب ىك صكرة 

ك المحيط الجغرافي انعكاسية مباشرة لثقافتو، كالثقافة ىي نتاج البيئة التي نشأ بيا، كالبيئة أ
ذف: فالنقد الأدبي تأريخ للؤديب مف خلبؿ بيئتو ككطنو كاقميمو  جزء مف التاريخ، كا 

 2الجغرافي.

 نتاج الدلالة في النقد التاريخي7إآليات 

المنيج التاريخي ىك منيج يقارب النصكص الأدبية مف خلبؿ ربطيا بالتاريخ، فيك 
نتاج الدلالة في النقد إف إلفيـ الأدب. كمف ىذا فينطمؽ مف الأحداث التاريخية ك تغيراتيا 

لى التاريخ الذم يرافؽ النص الأدبي ك مبدعو عمى حد سكاء. كمف ىذا إالتاريخي يرجع 
 نستخمص بعض مف آليات إنتاج الدلالة مف المنظكر التاريخي:

 شخصية المبدع أو المؤلؼ7 ػػ 10

                                                           
 . 21، 20، ص  الأدبيػ يكسؼ كغميسي، مناىج النقد 1
 .287ػ محمد دحركج، مناىج النقد الأدبي المناىج الكلبسيكية، ص 2
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ف عائمة كأصدقاء كأعداء ككذا كذلؾ مف خلبؿ معرفة حياتو الشخصية كما يحيط بو م
 (  (Sainte Beuveمعرفة عاداتو كأذكاقو ك ميكلاتو. يقكؿ طو حسيف: '' سؿ سانت بيؼ 
 مف النثر، بأف يجد ينبئؾ بأنو يعني قبؿ كؿ شيء إذا قرأ قصيدة مف الشعر، أك فصلبن 

يفعؿ  لى دقائقو كدخائمو، كماإشخص الشاعر أك الكاتب، ك بأف يحمؿ ىذا الشخص، كيصؿ 
نما ىك يتخذ  عمماء التاريخ الطبيعي في معامميـ، كلكف الشخص كحده لا يكفيو كلا يعنيو، كا 

 1ىذا الشخص كسيمة إلى النكع، يتخذ ىذا الجزئي كسيمة إلى الكمي''.

 ثلاثية العرؽ والزمف والبيئة7ػػ 10

فرصة مف عطت لمناقد أىذه الثلبثية التي جاء بيا الناقد الفرنسي ىيبكليت تيف، قد 
مف خلبؿ تأثير كؿ كاحدة منيا عمى الأعماؿ الأدبية.  الأدبيجؿ استخلبص دلالة العمؿ أ

فالعرؽ أك الجنس ىك تمؾ الخصائص الفطرية التي تشترؾ فييا جماعة معينة كالتي يرثيا 
لى مجمكع إضافة إالمؤلؼ عف أمتو، أما الزمف أك العصر فيك الفترة الزمنية 

ثقافية...( التي تمارس تأثيرنا عمى العمؿ الأدبي ك مؤلفو، أما البيئة أك الظركؼ)السياسية، ال
المكاف فيو الفضاء الجغرافي الذم يعيش فيو المؤلؼ كيخمؽ فيو العمؿ الأدبي كمدل 

 انعكاساتو عمييما.

ينبئؾ بأف شخص الشاعر أك الكاتب، كمزاجو  (Taine)يقكؿ طو حسيف:'' ثـ سؿ تيف 
ف نفسو، لا يعنيو إلا مف حيث ىك أثر مف آثار العصر الذم عاش كعكاطفو، ككؿ ما يكك 

ثر مف آثار ىذا العصر أه دفيو كالبيئة التي خضع ليا، كالأمة التي نجـ منيا، فالشخص عن
 2كىذه البيئة، كىذه الأمة''.

 

                                                           
 .53، ص 14، ط 2 ػ طو حسيف، حديث الأربعاء ، دار المعرؼ، الجزء1
 .53،صنفسوػ المرجع 2
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 قصدية النص وجماليتو7ػػ 10

نظر فيما يريد بو كىذا يعني أف لفيـ النص، كلتقصي الدلالات التي يعبر عنيا يجب ال
           الشاعر كالكاتب، فيك يركز عمى ما يؤثر في النفس ك يدفعيا إلى إظيار عكاطفيا

لى شكؿ جميؿ أك عند إك إعجابيا. فيك يركز عمى المذة الفنية كىي ما يراكدؾ عند النظر 
لشعر ستماع إلى المكسيقى، أك عند النظر إلى مظير مف مظاىر الطبيعة .فعند قراءة االا

 يظير التزاكج بيف العقؿ ك الشعكر لإظيار دلالاتو.

ينبئؾ بأف ىذا كمو لغك   (Jules Lemaitre)يقكؿ طو حسيف: '' ثـ سؿ جكؿ لمتر 
نو يؤثر في النفس، فيبعث فييا أكثرثرة، كأف الفف كحده ىك الذم يعنيو، كيعنيو مف حيث 

 1العكاطؼ عمى اختلبفيا، كيبعث فييا الرضا كالإعجاب''.

 ػػ المنيج الاجتماعي107

تمتد جذكر الاىتماـ بالتكاشج بيف الأدب كالمجتمع إلى مدة تسبؽ ظيكر عمـ 
 الاجتماع. فعمـ الاجتماع كالأدب نسقاف مف أنساؽ المعرفة ك لكنيما مختمفاف.

 7  (La sociocritique)مفيوـ المنيج الاجتماعي

    ف الاتجاىات الخارجية لدراسة الأدب، ىك أحد الأثافي الثلبثة لمنقد السياقي، كاتجاه م
ة تعكس المجتمع بكؿ مظاىره آك ىك منيج يعمؿ عمى ربط الأدب بالمجتمع لأف الأدب مر 

 السياسية كالاجتماعية كالثقافية .

مف النظرية Pierre Barbaris باربيرسكنجد بأف فكرة المنيج الاجتماعي في نظر 
نما ينتجو لمجتمعو  التي ترل أف '' الأدب ظاىرة اجتماعية كأف الأديب لا ينتج أدبنا لنفسو كا 

لى أف يمارسيا كينتيي منيا''.  1منذ المحظة التي يفكر فييا بالكتابة كا 
                                                           

 .53، صالسابؽ ػ المرجع1
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مف خلبؿ ما قيؿ يتضح بأف الأدب نتاج المجتمع كأف الأديب ليس المسؤكؿ الكحيد 
و. حيث نجد نتاج النص، لأف المجتمع معبر عف المبدع ك المبدع معبر عف مجتمعإعف 

. 2كد ىذا في عبارتو الشييرة '' الأدب تعبير عف المجتمع ''أDe Bonaldدي بونالدكذلؾ 
كبيذا نخمص إلى أف العلبقة بيف الأديب كالمجتمع ليست علبقة مف طرؼ كاحد بؿ ىي 
علبقة جدلية، فالأديب يعكس كاقعو الاجتماعي كبيئتو، كالأدب ثمرة أك نتاج إعادة بناء 

 اقع بمغة جديدة .عناصر الك 

فالمنيج الاجتماعي ىك منيج يربط بيف الأدب كالمجتمع بطبقاتو المختمفة، فيككف 
الأدب ممثلبن لمحياة عمى المستكل الجماعي لا الفردم، باعتبار أف المجتمع ىك المنتج 

 الفعمي للؤعماؿ الإبداعية، فالقارئ حاضر في ذىف الأديب كىك كسيمة كغاية في آف كاحد.

 ص المنيج الاجتماعي7خصائ

  لا يعممنا النقد الاجتماعي قراءة النصكص فقط، بؿ يعيننا كيفتح أعيننا عمى قراءة
 حياتنا كعلبقتنا بالمجتمع أك العالـ مف حكلنا.

  ،لـ يعد في خضـ ىذا المنيج المعنى ىك المكجكد فقط أك المحصكر في النصكص
نما جعؿ مكاننا لمقارئ مف خلبؿ إبراز ذاتو الا  جتماعية.كا 

 ج حمى النص مف التلبشي ك التحكؿ إلى مجرد إضافة لسمطة معرفية أخرل.يىك من 
  القراءة النقدية الاجتماعية قراءة لممسيرة ك التقدـ بكصفيما حاممي التغييرات الإيجابية

 ) فالثكرة الفرنسية مثلبن مازالت نتائجيا مستمرة إلى يكمنا ىذا(
 عف التاريخانية الاجتماعية باعتبارىا حقؿ المسائؿ  كظيفة الكتابة الكشؼ ك التعبير

 المتكررة.

                                                                                                                                                                                     
 .65، ص1،2006ػ بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،ط1
 .91،ص1992ػ ركني كيميؾ، نظرية الأدب، تع عادؿ سلبمة، دار المريخ، السعكدية، 2
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  تعد القراءة النقدية الاجتماعية ابتكارنا ك بحثنا ك تأكيلبن لأنيا تشكؿ تركيبنا جديدنا بيف
 المتكارثة كالمبتكرة. الأشياءالبنى التحتية كالفكقية، كبيف الفرد كالعالـ كبيف 

 .1إنو نقد كدعكة في آف كاحد 

 ات المنيج الاجتماعي7منطمق

 .ربط الأدب بالمجتمع، كذلؾ بأف الأديب لساف مجتمعو كالمعبر عنو 
 ديب كمجتمعو علبقة جدلية، فإننا نقكؿ بأنيا علبقة تأثير كتأثر، العلبقة بيف الأ

 فالأديب يؤثر في مجتمعو، كما أنو ىك الآخر يتأثر بمجتمعو.
 لفنكف ظاىرة اجتماعية، كظيفة الأدب جزء مف النظاـ الاجتماعي، كىك كسائر ا

 اجتماعية...
  الأدب نشاط اجتماعي فالإنساف لا يستطيع بناء حضارتو دكف أدب لأنو مف

 الضركرم لمحضارة مف تكامؿ بيف الحاجيات المادية كالركحية.
 .ضركرة كجكد العامؿ الاقتصادم مف أجؿ فيـ الطبيعة الايديكلكجية لممجتمع كالفرد 
 لممجتمع فيذا لا يعني بأنو ينقؿ نقلبن فكتكغرافينا أك   أك مصكرناقلبن الأديب باعتباره نا

 حرفينا بؿ يجب عميو العمؿ عمى فيـ المجتمع أك مكقؼ الأدب منو.
 ب بالجماىير، فجعميا ىدؼ خطابو، كبذلؾ أعمى لأدربط المنيج الاجتماعي النقدم ا

القكؿ بأف جمالية الأدب تنبع  مف شأف الجماعة، كبحث عف تأثير الأدب فييا، حتى انزاح إلى
 مف قدرتو عمى التعبير عف الجميكر.

  

نتاجية إمف خلبؿ ما قيؿ سابقنا فإف منطمؽ النقاد الاجتماعييف في قراءاتيـ النقدية في 
الدلالة ترتكز عمى الظركؼ الاجتماعية '' باعتبار المجتمع ىك المنتج الفعمي ليذه الأعماؿ 

                                                           
، 2015، المنيج الاجتماعي في النقد نشأتو كخصائصو، مجمة مركز الدراسات الككفة، الجزائر، ػػ حلبب نكر اليدل1
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عنى المجتمع أك الجميكر ىك الدافع الذم يؤثر في الأديب لخمؽ . بم1الإبداعية كالفنية ''
بداعاتو، بالإضافة إلى أف معرفة السياقات الاجتماعية لأم نص أدبي تساعدنا عمى قراءة إ

نتاجية إسريعة كفيـ دلالي لمحتكيات النص، كىذا يعني بأف الظركؼ الاجتماعية تتحكـ في 
 جتماعي كتصكير المجتمع بالنسبة للؤديب أك المبدع.الدلالة بالنسبة لمناقد )القارئ( الا

 اتجاىات النقد الاجتماعي7 

 *الاتجاه الكمي7 

ىك تيار تجريبي يستفيد مف التقنيات التحميمية في مناىج الدراسات الاجتماعية مثؿ 
كالبيانات ك تفسير الظكاىر انطلبقنا مف قاعدة يبينيا الدارس طبقا لمناىج دقيقة  الإحصاءات

يستخمص منيا المعمكمات التي تيمو، حيث نجد أف ىذا الاتجاه يرل بأف الأدب جزء مف  ثـ
الحركة الثقافية، كأف تحميؿ الأدب يقتضي تجميع أكبر عدد مف البيانات الدقيقة عف الأعماؿ 
الأدبية. فمثلبن عندما نعمد إلى دراسة ركاية فإننا ندرس الإنتاج الركائي في فترة محددة، كبما 

جزء مف الإنتاج السردم فإننا نأخذ التكصيؼ الكمي ليذا الإنتاج عدد القصص  الركايةأف 
كالركايات التي ظيرت في تمؾ البيئة، كعدد الطبعات التي صدرت منيا، كمرحمة تداكليا 

الكمية، كىذا ما يساعدنا عمى دراسة الظاىرة  الإحصائياتكاستجابة قراءىا...كغيرىا مف 
 مف الظاىرة الاقتصادية.الأدبية كأنيا جزء 

الذم قاـ بدراسة الأدب كظاىرة  اسكارييونجد مف ركاد ىذا المنيج الناقد الفرنسي 
 نتاجية مرتبطة بقكانيف السكؽ، كيمكف عف ىذا دراسة الأعماؿ الأدبية مف ناحية الكـ.إ

نتاج الأدبي، بمعنى تساكم نجد بأف ىذا الاتجاه يغفؿ الطابع النكعي في دراسة الإ
شأف أـ لا، فتركيزه يككف فقط عمى  الأعماؿ الأدبية مف حيث لا ييـ عنده قيمتو إذا كاف ذا
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الكـ كالعدد فقط، كلكف ما لبث ىذا المنظكر ك تطكر كارتبط بشكؿ ما بالجانب الجمالي. 
التي كظفت ىذه الدراسة بالتقنيات الإحصائية  مارينا ستاغكنجد ذلؾ بارزنا في أعماؿ 

عمـ اجتماع الأدب بشكؿ مختمؼ عف السابؽ ك قد قامت بربط ذلؾ بحدكد كالتجريبية في 
حرية التعبير كمثاليا عف ذلؾ '' فترة حكـ عبد الناصر ك السادات في مصر''، كىي تتخذ 

شكاؿ الإبداع أمنظكرىا مف منطمقات منيجية حيث ترل أف الإبداع القصصي ىك أكثر 
يصطدـ بالممنكعات الاجتماعية )السياسية، الدينية، ارتباطنا بحركة المجتمع، كأنو غالبنا ما 

 (.الأخلبقية

كىذا ما يجعنا نرل بأف المجتمع ىك الركيزة الأساسية في الكتابات الركائية ك الأدبية 
 كىك الدافع لإنتاجية الأعماؿ الأدبية نظرية كانت أـ تطبيقية. 

 *الاتجاه الجدلي7

في العلبقة بيف البنى التحتية كالبنى  مف بعده كرأييماماركس ثـ ىيجؿ نسبة إلى 
نتاج الثقافي، كىذه العلبقة متبادلة كمتفاعمة مما يجعميا لإنتاج الأدبي ك االفكقية في الإ
 علبقة جدلية.

كمنظر ليذا الاتجاه عندما درس كحمؿ العلبقة بيف الأدب  جورج لوكاتشكقد برز 
جناس دراسات فيما يخص سكسيكلكجيا الأكالمجتمع باعتباره انعكاسا كتمثيلبن لمحياة، كقدـ 

الذم ارتكز عمى سابقو لككاتش كطكرىا حتى تبنى  جولدماف لوسيافالأدبية، ثـ جاء بعده 
يطمؽ عميو ''عمـ اجتماع الإبداع الأدبي''، حاكؿ فيو الاقتراب مف الجانب الكيفي  ااتجاىن 

ا فردينا كلا ييعامؿ باعتباره نتإييو الكمي، نجده يرل بأف الأدب ليس بسكار اعمى عكس اتجاه  اجن
تعبيرنا عف كجية نظر شخصية، بؿ ىك تعبير عف الكعي الطبقي لمفئات ك المجتمعات 
المختمفة. بمعنى أف الأديب يعبر عف كجية نظر تتجسد فييا عمميات الكعي كالضمير 

الأدبي في  الجماعي، كأف الأعماؿ الأدبية تتميز بأبنية دلالية كمية، كىي ما يفيـ مف العمؿ
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إجمالو كىي تختمؼ مف عمؿ إلى آخر، كعند قراءتنا أم عمؿ فإننا نبني بنية دلالية كمية 
تتعدؿ باستمرار كعند انتياء القراءة نككف قد ككنا بنية دلالية كمية تتككف في المقابؿ 

 المفيكمي كالمقابؿ الفكرم لمكعي كالضمير الاجتماعييف المتبمكريف لدل الأديب.

ما قيؿ سابقنا نجد بأف النظرة الاجتماعية التي كانت منحصرة عمى الجانب مف خلبؿ 
الطبقية  الإحصائياتكراءىا  طكرت إلى ''رؤية العالـ'' تاركةن الكمي كالجانب الجدلي ت

الاجتماعية لدل ركاد المنيج الجدلي، كالتي أحدثت تطكرنا في جانب النقد لممنيج 
 الاجتماعي.

 جتماعي7خطوات تحميؿ النموذج الا

قدـ لنا ''كماؿ عمراف'' بعض الخطكات في التحميؿ الاجتماعي كاقتراح فقط كذلؾ لعدـ 
 1كجكد آليات مكحدة لمكصكؿ إلى نتائج جيدة، حيث نعرضيا كالتالي:

ىنا يككف دكر الباحث ملبحظة النمكذج الاجتماعي  *ملاحظة النموذج الاجتماعي7
الخاطئ الناتج عف التفكير الذىني المعمـ، كيظير  لكف بحذر كي لا ينخدع بانطباعو الذاتي

''الانطباع الأكؿ لمباحث عف أفراد مجتمع أجنبي ما ىك  Lintonلينتوفذلؾ مف خلبؿ فكرة 
 شخصيات متشابية''. مفي مركز معيف ذ فرادالأأف 

تتمثؿ ىذه الخطكة في إعداد بنية تحتية لمتحميؿ الاجتماعي مف  *بناء قاعدة بيانات7
 البحث عف المعمكمات التاريخية ك الاجتماعية لمنمكذج الاجتماعي.خلبؿ 

حيث تتضمف ىذه الخطكة معالجة البيانات المجمعة التحميؿ باِستخداـ عمـ الإشارة7 *
ك العمؿ عمى تفسيرىا عبر تحميؿ الإشارات أك الرمكز المتضمنة في البيانات، كىذا الأمر 

                                                           
 .311ػػػػ  305، ص 4ك 3، ع 2011ػػ كماؿ عمراف، النمكذج الاجتماعي مشكلبتو كمصادره، مجمة جامعة دمشؽ، 1
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رأم كماؿ عمراف القائؿ بفكرة '' تفسير كتحميؿ يستدعي انتياج المنيج ''البارتي''حسب 
 المضمر الثقافي المادية كالحسية لمنمكذج الاجتماعي ''

حيث تتضمف الخطكة الرابعة مف التحميؿ الاجتماعي تسمية *بناء النموذج الأولي7 
الخصائص التي تشكؿ أنماط النمكذج الاجتماعي تسمية ملبئمة، إذ تكمف ميمة العالـ 

ىنا في تشكيؿ المككنات المعرفية الثقافية الخاصة بكؿ مف ىذه النماذج الاجتماعي 
كالأساليب ك المثاليات كأنماط التفاعؿ الاجتماعي...التي تميز النمكذج الاجتماعي أك تخمؽ 

ا أكلينا.  نمكذجن

كىي الخطكة الأخيرة مف خطكات التحميؿ الاجتماعي  *التحميؿ التاريخي الاجتماعي7
كرة الشاممة لمجذكر الثقافية كالاجتماعية كالتاريخية لمنمكذج الاجتماعي عبر كىي اكتماؿ الص

المركر بالخطكات السابقة، كما يمكف دراسة الجذكر التاريخية الاجتماعية لخصائص النمكذج 
الاجتماعي كتتبعو مف خلبؿ تكضيح العمميات التي يتـ بيا تحكيؿ النمكذج التاريخي إلى 

 نمكذج اجتماعي.

 الدلالة في النقد الاجتماعي7 إنتاج آليات

فكاره أامتداد لو ، حيث تعتبر  كف المنيج الاجتماعي كليد المنيج التاريخي فيإ
نتاج إكمعتقداتو دافع ككسيمة لمنيكض بفكر جديد. كفيما يمي استنتاج لبعض مف آليات 

 الدلالة مف المنظكر الاجتماعي:

 البيئة الاجتماعية7ػػ 10

نتاج المعنى لدل القارئ لأنيا كسيمة إتب أك المؤلؼ آلية مف آليات تعتبر بيئة الكا
لإيصاؿ أفكار القارئ لممؤلؼ، كذلؾ لأنو مف خلبليا يستطيع استقراء مضمر النص ك 

يدعـ فكرة أف البيئة الاجتماعية كسيمة لإنتاجية الدلالة حيث  دور كايـالمؤلؼ معنا، فنجد 
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ة لنشاطو العقمي فحسب، بؿ ثمرة البيئة الاجتماعية التي ليست ثمر  الإنسافيقكؿ:'' إف أفكار 
ف كؿ طرؽ المعرفة التاريخانية كالاجتماعية ك الانتركبكلكجية تيثبت إيككف جزءنا منيا، بؿ 

أثر البيئة في ككنيا ذات أثر فعاؿ في سمككنا ك أفعالنا ك مزاجنا دينامية المجتمع حيث 
 1نعيش فيو''.

ف لغة القكـ الذم يككف فييا المبدع أك المؤلؼ تتأثر بالبيئة فمف خلبؿ القكؿ نستنتج أ
الاجتماعية للؤفراد ىذا ما يفسر اختلبؼ أشعار العرب بيف العصر الجاىمي ك العصر 
الحديث، فإننا نجدىا تختمؼ مف حيث المفردات كمف حيث المعاني فمثاؿ ذلؾ أشعر '' 

 امرئ القيس '' ك أشعار '' أحمد شكقي''.

 ات الجماعية7الذػػ 10

كالمقصكد بيا المجتمع أك الجميكر المعاصر لممؤلؼ أك المبدع لأف ىذه الجماعة 
آلية  التي تيعىدُّ ، كما أف المبدع يؤثر في الذات الجماعية، إبداعاتوتؤثر في كتابات المؤلؼ ك 

اعية ىذا الأمر فيقكؿ بأف '' الظاىرة الاجتم ايـيدور كنتاج الدلالة. كما يدعـ إمف آليات 
 2تتضمف كجكد ضمير اجتماعي مزكد بالتصكرات''.

ايـ العبارة التالية التي ترل بأف الأدب أك الفف بصفة عامة يكنضيؼ إلى قكؿ دكر ك
ىك نتاج ذات اجتماعية رغـ تفكير المبدع الذاتي إلا أنو يخضع لتأثير الجماعة. '' إف الفف 

ة، كما يكتبو الفناف لا بد كأنو ذك صمة يجابية ذات كياف عضكم بالشريحة الاجتماعيإكاقعة 
 3بمجتمعو بناء عمى المقكلة المعركفة بأف الإنساف اجتماعي بطبعو ''.

                                                           
 .73، ص1988، الإسكندريةظرية كالتطبيؽ، منشأة معارؼ ػػػ رجاء، فمسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بيف الن1
 .77ػػػ المرجع نفسو، ص 2
 .79ػ المرجع السابؽ، ص3
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مف خلبؿ ىذه الفكرة نجد بأف الجماعة تؤثر في لغة إبداعات المؤلؼ ك تمحكراتيا في 
و مف النصكص، كأف السياقات الخارجية تعتبر كسيمة لفيـ لغة المؤلؼ أك المبدع ك مقصديت

 النص.

 المحظة التاريخانية أو الزمف7ػػ 10

الزمف ىك الآخر يتحكـ في كتابات المبدع ك لغتو،  كما أنيا كسيمة لمعرفة القارئ 
مكانية تكافؽ إللؤطر الخارجية للئبداع بمعنى معرفة زماف كمكاف تكثيؽ الإبداع، كمدل 

التي بيف أيدينا ىك أف '' العمؿ  بداعي، كىذا ما تجسده الفكرةالدراسة الحديثة مع العمؿ الإ
الذم يكفؽ فيو العبقرم المبدع، كتتجسد فيو لحظة مف لحظات التاريخ، متخذة شكلبن غير 

ك ملبئـ ليا في نفس الكقت. لكف لا يجكز لمفناف المبدع أف يخضع فيو لمظركؼ التي  عادو 
التناقض ك يسكده تتحكـ في حياة مف يمارسكف سائر الأعماؿ فيك يعمؿ في مجتمع ينتابو 

 1الاختلبؼ''.

 ػػػ المنيج النفسي 107

يعتبر المنيج النفسي مف مناىج النقد السياقية يخضع النصكص الأدبية لمبحكث 
النفسية، ككذا تفسيرىا عمى ضكء الخمفية النفسية لممبدع، كقد ظير مع ظيكر نظرية التحميؿ 

ية عمـ النفس ذاتو منذ مائة عاـ النفسي.'' فالمنيج النفسي بدأ بشكؿ عممي منظـ مع بدا
 2عمى كجو التحديد في نياية القرف التاسع عشر بصدكر مؤلفات فركيد في التحميؿ النفسي''.

فقد انطمؽ فركيد في ىذه التجربة مف خلبؿ فكرة التسامي النفسي لممبدع، فيك ينطمؽ 
فسي لمنقد كالاتجاه نتاج يشبعيا. '' يحاكؿ الاتجاه النإبدافع الرغبة اللبشعكرية مف أجؿ 

السكسيكلكجي أف يقرأ الأدب قراءة تمتد خمؼ سطحو الظاىرم، لقد قاـ فركيد بكضع الأسس 
                                                           

 .76ػػ المرجع نفسو، ص 1
 .66ػ صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص 2
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 الإبداعاىرة ظالعامة لمقراءة النفسية للؤدب كحاكؿ عمى ضكء ىذه الأسس أف يضع تفسيرنا ل
شعكرية يندفع تحت كطأة الرغبة اللب الذم الفني، عف طريؽ فكرة التسامي النفسي لممبدع، 

نتاج يشبع ىذه الرغبة. فنشاطو النفسي عمى رأم فركيد مكزع بيف ثلبث قكل: إنحك 
الأنا)الشعكر( ، ك الأنا الأعمى)الضمير( ، ك اليك)اللبشعكر(. كالصراع فيما بينيـ يتجمى 
في سمككو الشخصي في أم مكقؼ مف المكاقؼ. كىك ػػػػػ أم الصراع ػػػػ يتـ بكاسطة ما يطمؽ 

 1كيد اسـ آليات منيا القمع، كالكبت، ك التسامي ''.عميو فر 

الأدب ىك تعبير عف لاكعي كلا شعكر صاحبو، فيك يحمؿ التفاعلبت كالصراعات 
لحاجة نفسية عميقة في ذاتو. '' اعتبر فركيد الأدب  اإشباعالداخمية لذات المبدع، كما يعتبر 

علبت الذات كصراعاتيا الداخمية، كالفف تعبيرنا عف اللبكعي الفردم، كمجمى تظير فيو تفا
كذلؾ عندما حدد خصائص الحمـ بمجمكعة مف الأكصاؼ في مقدمتيا: التكثيؼ، كالإزاحة، 

ا  أفكالرمز ... كسرعاف ما أدرؾ فركيد كتلبميذه  ىذه القكانيف ذاتيا... ىي التي تحكـ أيضن
 2عماؿ الفنية كالأدبية عمى كجو الخصكص''.طبيعة الأ

 نفسي 7مبادئ النقد ال

 ارتكز النقد النفسي عمى جممة مف المبادئ كالثكابت منيا:

 .ربط النص بلبشعكر صاحبو 
  افتراض كجكد بنية نفسية تحتية متجذرة في لا كعي المبدع تنعكس بصكرة رمزية عمى

 سطح النص، لا معنى ليذا السطح دكف استحضار تمؾ البنية الباطنية.
  لنصكص عمى أنيـ شخكص حقيقيكف بدكافعيـ لى الشخصيات ) الكرقية( في اإالنظر

 كرغباتيـ.

                                                           
 .65، ص 2004، 1ػ سمير سعيد حجازم، مدخؿ إلى النقد الأدبي المعاصر، دار التكفيؽ، سكريا، ط1
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  النظر إلى المبدع صاحب النص عمى أنو شخص عصابي(Névrosé)  كأف نصو ،
 1الإبداعي ىك عرض عصابي. يتسامى بالرغبة المكبكتة في شكؿ رمزم مقبكؿ اجتماعينا.

 مجالات المنيج النفسي 7

ـ النفس كمفاىيمو عبر مجالات مختمفة لقد عممت الدراسات الأدبية عمى تكظيؼ حقائؽ عم
 منيا:

  دراسة العممية الإبداعية في ذاتيا) سيككلكجية الإبداع(، أم ماىيتيا النفسية
 كعناصرىا كطقكسيا الخاصة.

  دراسة شخصية المبدع ) الاتجاه البيكغرافي أك سيككلكجية المبدع(، بمعنى البحث في
 بداعي عمى نفسية صاحبو.دلالة العمؿ الإ

  (ك المتمقي ) سيككلكجية التمقي أك الجميكر الإبداعياسة العلبقة النفسية بيف العمؿ در  
 بداعي مف زاكية سيككلكجية ) التحميؿ النفسي للؤدب (، كىذا ىك دراسة العمؿ الإ

 2المجاؿ الحقيقي لمممارسة النقدية النفسانية .

 7الأدبيةأغراض الدراسة السيكولوجية للآثار 

 فيما يمي: الأدبيلييا الدراسة السيككلكجية للؤثر إغراض التي تيدؼ الأ إجماؿكيمكف 

  فيي تارة تحمؿ أثرنا معيننا مف الآثار الأدبية، لتستخرج مف ىذا التحميؿ بعض
 المعمكمات عف سيككلكجية المؤلؼ.

  كىي تارة أخرل تتناكؿ جممة آثار المؤلؼ كتستخرج منيا نتائج عامة عف حالتو
 ىذه النتائج العامة في تكضيح آثار بعينيا مف آثاره.النفسية ثـ تطبؽ 

                                                           
 . 23، 22ػ يكسؼ كغميسي، مناىج النقد المعاصر، ص 1
 .24، 23، ص السابؽ ػ المرجع2
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  كىي تارة تتناكؿ سيرة كاتب مف الكتاب عمى نحك ما تظير في أحداث حياتو
الخارجية كفي أمكر أخرل كرسائمو أك اعترافاتو أك يكمياتو الشخصية ثـ تبني مف ىذا كمو 

، لتستعمؿ ىذه النظرية  نظرية في شخصية الكاتب: صراعاتو، حرماناتو، صدماتو، عصاباتو
 في تكضيح كؿ مؤلىؼ مف مؤلفاتو.

  خرل تنتقؿ مف حياة المؤلؼ إلى آثاره ك مف آثاره إلى حياتو، مكضحة ىذه أكىي تارة
بتمؾ كتمؾ بيذه، ملبحظة في حياتو بعض الأزمات المنعكسة في آثاره، كملبحظة مف طريقة 

 لحقيقي في سيرة حياتو.كاف معناه ا إذاانعكاس ىذه الأزمات في آثاره ما 

 1كىي في أكثر الأحكاؿ تجمع بيف ىذه الأغراض كميا، كتستعمؿ ىذه الأساليب جميعيا .

 آليات إنتاج الدلالة في النقد النفسي7

مف أصكؿ العمؿ الأدبي، أم أنو تجربة شعكرية  يعتبر العنصر النفسي  أصلبن 
ية المساىمة في إنتاج الدلالة لدم تستجيب لمؤثرات نفسية، ففي حديثنا عف المؤثرات النفس

 المبدع ك القارئ.

 ػػ المجتمع أو الجماعة107

يعتبر المجتمع أكؿ آلية أك مؤثر في إنتاج الدلالة ذلؾ أنو الدافع الذم يدفع بالكاتب 
إلى النزكح إلى كتابة نص ما باعتباره المادة الخاـ لكؿ نص مف النصكص، ذلؾ لأف أم 

ة أك قضية داخؿ مجتمعو لكف بطريقة أدبية ك فنية ىذا بالنسبة مبدع يحاكؿ معالجة مشكم
لمكاتب أما بالنسبة لقارئو فالجماعة أك المجتمع يساعدكنو عمى فيـ أغكار النص كخباياه، 

 ،باعتباره المبدع الثاني ، فيك السياؽ الخارجي الذم يستقي منو كؿ مف المبدع كالقارئ
لا إالنصكص. '' الفناف يؤدم كظيفة اجتماعية لا تتحقؽ أفكارىما أك المكاضيع المتناكلة في 

                                                           
 .255، د ت، ص 2ػ سامي الدركبي، عمـ النفس كالأدب، دار المعارؼ، القاىرة، ط1
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 إذالا إبأف يستقبؿ الجميكر ما أبدع، كتحقيؽ الفناف لذاتو بأف يبدع عملبن فنينا لا يتـ مطمقنا 
. كىذا 1كاف ىناؾ مف يتمقى ىذا العمؿ، كلف يظفر فناف يمجد ذاتو بأم تقدير مف الجميكر''

نيا الدافع إلى أبداعية، كما الإلتأثير عمى قدرة المبدع اعة في االقكؿ يفسر لنا دكر الجم
 بداع بصفة عامة.نتاجية أك الإالإ

 ػػ الكبت 107

التي  كالاضطراباتيحتؿ مكانة كبيرة في حيز اللبشعكر ك المركبات التي تظير فيو 
تظير في السمكؾ في حالتي الاستكاء ك الشذكذ، حتى إننا نراه ينجز أكثر مما ينجزه غيره 
مف كسائؿ الدفاع، كيعني ىذا أنو قادر عمى السيطرة عمى دكافع غريزية قكية تبقى أماميا 
كؿ كسائؿ أخرل غير مثمرة، بالإضافة إلى أنو كسيمة أكثر خطرنا إذ أنو يستطيع أف يقكد 

ف أنيا تستطيع خرل أقؿ خطرنا لأإلى كضع حكؿ الشخصية، كبيذا تككف كسائؿ الدفاع الأ
ا ''.تتخطى حدكدنا أك  2ثر اتساعن

مف خلبؿ القكؿ أف الكبت ىك ظاىرة لاشعكرية تظير في حالتي الاستكاء يتضح  
كالشذكذ لدل الشخص، ذلؾ لاعتبار أم قارئ لديو جانب لاشعكرم فإنو عند كجكد نص 

يصبح دافعنا لمكتابة، كما أنو يمكف اعتباره  الأمريعالج قضية ما مكبكتة لدل القارئ فإف ىذا 
نتاجن  الأكؿلمعنى النص  ان طلبؽ القارئ العناف لمكبكتاتو يككف تفسير إتاج الدلالة فآلية لإن  ا، كا 

 لدلالة جديدة في نص ثاني.

 الخياؿ7ػػ 10

 اكىك أحد المرتكزات الأساسية التي يقكـ عمييا التحميؿ النفسي ذلؾ باعتبارىا دافعن 
أكسع لأفكاره مف الكاقع أك كما  ااقن لمكتابة أك الإنتاج، لأف التخيؿ أك الخياؿ يمنح لممبدع نط

                                                           
 .24، ص 4، مكتبة غريب، القاىرة، طللؤدب، التفسير النفسي إسماعيؿػ عز الديف 1
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في دراستو النفسية لأحد  إسماعيؿالديف  حيث نجد عز،سماه فركيد '' اليركب مف الكاقع'' 
الأعماؿ الأدبية يتحدث عف الخياؿ فيقكؿ بأف الشاعر يستخدـ خيالو لا ييرب مف الحقيقة 

ذلؾ الصراع  ؿكسيمة لنق بؿ يمتمس الحقيقة كذلؾ في الخياؿ. '' فالخياؿ كالكاقع كلبىما
الداخمي الذم يعاني منو الفناف . كمف ثـ يتضح لنا الخطأ في استنتاج رغبة الفناف في 

ف ىذا اليركب مف الكاقع إاليركب مف الكاقع، ىي التي تدفعو إلى الإبداع الفني مف حيث 
 1الفني''. الإبداعيككف إلى عالـ خيالي كمف حيث أف الخياؿ عنصر لازـ في 

تعمؽ في الكاقع كليس اليركب منو ، كبيذا يمكف اعتبار الخياؿ آلية مخياؿ كسيمة لفال
طلبؽ العناف لنفسو إلإنتاج الدلالة لدل القارئ باعتباره المبدع الثاني لمنص، ذلؾ مف خلبؿ 

بالخياؿ أك ما يعرؼ بالتداعي الحر لإنتاج معنى جديد أك دلالة جديدة لمنص الثاني استنادنا 
 الأكؿ. النص إلى

 الإرادة7ػػ 11

لإنتاج العمؿ الفني، حيث  ابداع ذلؾ باعتباره دافعن كذلؾ عنصر نفسي يستدعي الإ يى
للئنتاج ذلؾ مف خلبؿ مقبكلية الفناف للئبداع. '' فإرادة الفرد  انجد أف ىذا العنصر يككف دافعن 

و عمى النكع ىي التي يستطيع الشاعر أف يفرضيا عمى إرادة النكع، أك رغبتو في فرض إرادت
، كمف ناحية أف الإرادة آلية نفسية في إنتاج الدلالة ىك أنو لكلا  2التي تحفزه عمى الإبداع ''

 . الإبداعيامتلبؾ المبدع للئرادة لما كاف لدينا أم محاكلة لمعمؿ 
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 ػػ التداعي الحر127

كالمشاعر  طلبؽ العناف للؤفكار ك الخكاطر كالاتجاىات كالصراعات كالرغباتإ'' ىك 
خراج ىذه ا  في تمقائية دكف قيد أك شرط ميما بدت تافية أك محرجة أك مؤلمة أك معينة، ك 

 1يمكف مف التعامؿ معيا''. حتىالمكاد المكبكتة مف اللبشعكر إلى حيز الشعكر 

كالمقصكد ىك تحرير الفكر مف القيكد كالضغكطات ميما كاف نكعيا ليتسنى لمشخص 
حة اللبشعكر إلى حيز الشعكر . حيث نجد عمماء النفس يستعممكنو ما بداخمو، مف سا إخراج

مف كتقني لمعالجة مرضاىـ ، لكف في الأدب فإف ىذا الأمر يككف مف خلبؿ النص ذلؾ 
تي تثير القارئ، ذلؾ لأف ىفكات المبدع تحمؿ دلالات لفزعات اخلبؿ الأخطاء كاليفكات أك ال

م لدل القارئ كمف ىنا يعمؿ عمى إنتاج دلالات عميقة قد تمس الجانب النفسي أك اللبشعكر 
 جديدة.

 ػػ العقد النفسية137

نساف إما نتيجة عف صدمات كقعت لو، أك عف ىي عبارة عف تقمبات نفسية تصيب الإ
 نفسية ملبزمة لو، كخير مثاؿ لدينا '' عقدة أكديب'' . امكبكتات تطكرت كأصبحت عقدن 

، كىذا يفسر لنا أف  2عما يختمج في نفسو كذاتو '''' يتبنى القارئ النص كيجعمو تعبيرنا 
العقدة النفسية المصاحبة لممبدع عبارة عف خمجاتو الذاتية حيث يستعمميا المبدع عند الحاجة 

 إلى. أما في خصكص دكرىا في إنتاج الدلالة فيي تعمؿ عمى إعادة بناء النص استنادنا إلييا
مف  ئوص فيي تساعد القارئ عمى فيـ النص كبناما كاف يختمج المبدع الأكؿ ) الكاتب( لمن

 جديد.

 
                                                           

 .86، ص2000، 2ػػ اجلبؿ سرم، عمـ النفس، علب لمكتب ، القاىرة، ط1
 .31، ص2003، 2ك 1، ع19بي، مجمة جامعة دمشؽ، مجمد ػػ محمد عيسى، القراءة النفسية لمنص الأدبي العر 2



 

  39 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 
 

 الفصل الأول
 النقد البنيوي و إنتاجية الدلالة

 

 

 

 
 



 

  41 
 

 ػػػػػ تمييد .

 ػػػ ماىية البنيكية .1

 ػػػ ركافد البنيكية: ػػػ مدرسة جنيؼ .2

 ػػػػ الشكلبنية الركسية.                 

 اغ.ػػػػ حمقة بر                  

 .Tel Quleػػػػ جماعة                  

 ػػػػ البنيكية التككينية.                 

 ػػػػ آليات إنتاج الدلالة مف منظكر النقد البنيكم:3

 أ  ػػػ إنتاجية الدلالة في البنيكية الشكمية.              

 ب ػػػػ إنتاجية الدلالة في البنيكية التككنية.                   

 

 

 

 



 

  42 
 

في ظؿ التقدـ المستمر لمعمكـ كالتقنيات، كالثكرة التكنكلكجيا، أدخمت ىذه العكامؿ إلى 
السيركرة الدائمة التي أدت إلى  ألا كىك التغير المستمر ك اجديدن  الحياة الاجتماعية عاملبن 

ا ذ في ظؿ ىذه السيركرة الاجتماعية بمختمؼ مجالاتيإالمعايير كالقيـ الثقافية التقميدية، 
كاتجاىاتيا الحياتية ك الثقافية ) الأدب، النقد...(، تحدد مسار جديد في سياؽ الحياة 
الاجتماعية، عامؿ الحداثة التي تعتبر قفزة نكعية لممجتمع الثقافي الغربي الذم كاف يعيش 

في كؿ مجالاتو، أما بالنسبة لممجتمع العربي فكانت بضائع مستيمؾ باعتبارىا  شاملبن  اتغييرن 
الحياة في تغيرىا  ىتماشتبداعية التي ؾ الحركة الإـ العمؿ فييا أك عمييا، أك ىي تمسات تدرا

التبمكر الجديد في الأفكار  ذلؾالدائـ. كفي خصكص الحديث عف الحداثة في بحثنا ىي 
النقدية كتغيرىا الجذرم عف القيـ كالأفكار السابقة، فيذا التغير يخص انتقاؿ النقاد مف تمجيد 

نتاج المعنى ) الدلالة(، إلى تمجيد النسؽ ك إات الخارجية كتثميف دكر السياؽ في السياق
نص مف جديد، كىذا العداد كبناء إعطائو أكلكية في دراسة النصكص ك إنتاجية الدلالة في إ

ىك الأمر الذم ساعد في تغير كتيرة الأدب ك النقد معنا. كما أنيا أدت إلى ظيكر تصكرات 
 لأخرل في تطكير ك تغيير الفكر الأدبي ك النقدم.جديدة ساىمت ىي ا
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 ػػػ ماىية النقد البنيوي107

النقد البنيكم أك المنيج البنيكم أك البنيكية بصفة عامة ىي إحدل الممارسات النقدية 
في بكتقتو المنفردة، بمعنى  كأدخمتوالنصية التي ألغت السياقات الخارجية مف دراسة النص 

 تو كمف أجؿ ذاتو.دراسة النص لذا

 التعريؼ المغوي7

البنية عند ابف منظكر في لساف العرب كممة مشتقة لغة مف الفعؿ الثلبثي )بنى( '' 
: نىقًيٍضي اليىدٍـ، بىنى البىن اءي البًنىاءى بىنٍينا كبناءن كبنٍي، مقصكرة، ك بينٍياننا كبًنٍيىةه كبًنىايةن كابٍتىناه  البىنٍيي

، كالجمع أىبٍنًيىةه ك أىبٍنًياته جمعي الجمع ... كالبًنٍيةي: ما بىنىيٍتىوي، كىك البًنى بىنٌاه. كالبًنىاءي: ا بٍنيُّ لمى
نى بضـ التي بني عمييا ، كالبي  الييئةي  ةى يى نٍ البً  كة كرشا، كأف  مثؿ رًشٍ كالبينىى ...، يقاؿ بًنٍيىةه، كىي 

... زلزية كجً كسر الباء مقصكر مثؿ جً نى بكبً  يةه نٍ كبً ً ىن  كبي  نيةه ى يقاؿ بي نى المقصكر مثؿ البً 
: أعطيتيو بًناءن أك مايىبٍتىني بو داره ''.  1كأىبٍنىيٍتي الرجؿى

كجاء في معجـ مقاييس المغة اف )بينى( ىيئة بني عمييا الشيء ما بعد ضـ مككناتو 
ّـِ بعضًو إلى  بعضيا إلى بعض. )بنى( الباء ك النكف كالياء: أصؿه كاحد كىك بًنىاءي الشيء بًضى

، تقكؿ بىنىيٍةي البناءى أبنيتو.  2بعضو

التي دي سوسيرف الإرىاصات الأكلى لممنيج ىي أفكار العالـ السكيسرم ألا ننسى ب إذ
خمرت عبر النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف عمى يد تلبمذتو في جنيؼ تمثؿ بداية الفكر 

 البنيكم في المغة.

 

                                                           
 .94، ص 14ػ ابف منظكر، لساف العرب ، دار صادر، بيركت ، المجمد 1
 .302، ص 1979ػ ابف فارس، مقاييس المغة، دار الفكر، الجزء الأكؿ، 2
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 التعريؼ الاصطلاحي7

الفكرم كالمنيجي مف البنية لذا يجب استعراض مفيكـ مصطمح تشتؽ البنيكية كجكدىا 
 البنية أكلان .

بقكلو: '' البنية نسؽ مف التحكلات، لو قكانينو الخاصة باعتباره نسقا  جاف بياجيويعرفيا 
ا  ا بأف مف شأف ىذا النسؽ أف يظؿ قائمن ) في مقابؿ الخصائص المميزة لمعناصر(، عممن

لذم تقكـ بو تمؾ التحكلات نفسيا، دكف أف يككف مف شأف ىذه الدكر ا ؿكيزداد ثراءن بفض
التحكلات أف تخرج عف حدكد ذلؾ النسؽ، أك أف تييب بأية عناصر أخرل تككف خارجة 

 1عنو''. 

 كالمقصكد مف قكؿ بياجيو ىك أف البنية نظاـ قائـ بذاتو بعيد عف أم سياقات خارجية.

أكلا كقبؿ كؿ شيء ػػػػػ طابع النسؽ أك النظاـ.  '' البنية تحمؿ ػػػػػليفي شتراوس  كيعرفيا
فالبنية تتألؼ مف عناصر يككف مف شأف أم تحكؿ يعرض لمكاحد منيا، أف يحدث تحكلان في 

 2باقي العناصر الأخر.'' 

النظاـ المكحد المنغمؽ عمى ذاتو،  ذلؾف المقصكد بقكؿ شتراكس ىك أف البنية ىي إ
ا  في كامؿ  تحكلان  ثي دً صر مف عناصر ىذا النظاـ ييحٍ ذا اعترض أم تحكؿ لعنإأنو بعممن

 العناصر.

ظيرت البنيكية كرد فعؿ عمى الكضع الذرم الذم ساد العالـ في القرف العشريف، كىك 
كضع تغذل كانعكس عمى انقساـ المعرفة، كتفرعيا عمى تخصصات دقيقة متعددة تـ عزليا 

كانفصامو عف كاقعو، كالعالـ  لإنسافاعف بعضيا لتجسد مف ثـ مقكلة الكجكدييف حكؿ عزلة 
حباط، كالعبثية. فإذا كاف الكضع الذرم الذم يعني التفتيت مف حكلو كشعكره بالضياع، كالإ

                                                           
 .30ػ زكريا إبراىيـ، مشكمة البنية، مكتبة مصر، د ط، د ت ، ص 1
 .31ػ المرجع نفسو، ص 2
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كالانشطار، مف المادة إلى الجزمء إلى الذرة إلى انشطار الذرة، فإف البنيكية تعني البحث 
تربط أجزاء العمؿ الأدبي في  عف العلبقات بيف البنى المككنة لمنص كصكلان إلى بنية كمية

 كحدة تكاممية.

ذف طريقة كصفية في قراءة النص الأدبي تستند إلى خطكتيف أساسيتيف كىما إفالبنيكية 
التفكيؾ كالتركيب، كما أنيا لا تيتـ بالمضمكف المباشر، بؿ تركز عمى شكؿ المضمكف 

 1لفاتو.آكعناصره كبناه التي تشكؿ نسقية النص في اختلبفاتو كت

كىذا يعني أف النص عبارة عف نسؽ مف العناصر التي تتفاعؿ مع بعض داخؿ نظاـ 
 مف العلبقات كتدرس النص دراسة آنية محايثة مف خلبؿ عمميتي التفكيؾ كالتركيب.

كالبنيكية منيج نقدم ينظر إلى النص عمى أنو بنية كلبمية تقع ضمف بنية لغكية 
إلى جممة طكيمة، ثـ تجزئيا إلى كحدات دالة  أشمؿ، يعالجيا معالجة شمكلية، تحكؿ النص

كبرل فصغرل، كتتقصى مدلكلاتيا في تضمف الدكاؿ ليا.)يمثميا سكسير بكجيي الكرقة 
طار رؤية نسقية تنظر إلى النص مستقلبن عف شتى سياقاتو بما فييا إالكاحدة(، كذلؾ في 

ره تفسيرنا داخمينا كصفينا، مؤلفو) كىنا تدخؿ نظرية مكت المؤلؼ لركلاف بارت، كتكتفي بتفسي
 2مع الاستعانة بما تيسر مف إجراءات منيجية كالإحصاء مثلبن .

مف خلبؿ ىذا التعريؼ يظير أف البنيكية منيج يرل النص عمى أنو بنية لغكية تحتاج 
معالجة مف خلبؿ البحث في مدلكلاتيا مف خلبؿ الدكاؿ المككنة ليذه البنية، كذلؾ كفؽ رؤية 

ة محايثة تقصي المؤلؼ)مكت المؤلؼ( ككؿ السياقات الخارجية التي تحيط نسقية داخمي
 بالنص.

                                                           
 .187ػ إبراىيـ عبد العزيز السمرم ، اتجاىات النقد الأدبي العربي، د ط، د ت، ص 1
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إف الناقد البنيكم عند دراستو لمعمؿ الأدبي يعزلو كيقصي كؿ السياقات الخارجية لو 
مثؿ الظركؼ الاجتماعية كالاقتصادية كالتاريخية كحتى النفسية التي تتعمؽ بالمبدع.'' فميمة 

المجتمع كما كاف النقد بدل مصداقية الكاتب بالنسبة لعلبقتو بار متالناقد ليست اخ
أصبحت ميمتو أف يختبر لغة الكتابة الأدبية،  إنمايحصرىا في ىذا النطاؽ،  الإيديكلكجي

يرل مدل تماسكيا كتنظيميا المنطقي كالرمزم كمدل قكتيا أك ضعفيا بغض النظر عف 
 1تاباتيا''. الحقيقة التي تزعـ أنيا تعكسيا أك تعرضيا في ك

جرائية في عممية الكصؼ مجمكعة مف المصطمحات كالمفاىيـ الإ إلىكتستند البنيكية 
في تفكيؾ النص كتركيبو كالنسؽ، كالنظاـ، كالبنية،  أساسيةكالملبحظة كالتحميؿ، كىي 

كالداخؿ، كالعناصر، كالشبكة،  كالعلبقات ، كالثنائيات، ك فكرة المستكيات، كبنية التعارض 
ختلبؼ، كالمحايثة، كالسانكركنية، كالدياكركنية، كالداؿ كالمدلكؿ، كالمحكر التركيبي، كالا

كالمحكر الدلالي، كالمجاكرة، كالاستبداؿ، كالفكنيـ، كالمكرفيـ، كالمكنيـ، كالتفاعؿ، كالتقرير، 
 2كالايحاء...إلخ.

كنعتمد  حيف نريد مقاربة النص أك الخطاب الأدبي بنيكينا، نركز عمى شكؿ المضمكف
عمى خطكتيف منيجيتيف ىما التفكيؾ كالتركيب. كذلؾ بتفكيؾ النص إلى عناصر جزئية مف 
أصكات، ك مقاطع، ك دلالات، كتراكيب...، ثـ نقكـ بتركيبيا عمى شكؿ ثنائيات أك 
استنتاجات بنيكية شكمية. كلمتبسيط أكثر: '' إذا أخذنا عمى سبيؿ المثاؿ قصيدة شعرية 

، فإننا نقكـ بتفكيكيا إلى مستكيات منيجية عمى الشكؿ التالي: المستكل لتحميميا بنيكينا
ذا  الصكتي، المستكل الصرفي، المستكل النحكم، المستكل الدلالي، كالمستكل البلبغي. كا 
أردنا تفكيؾ نص سردم أك ركائي، فنحدد في البداية المقاطع كالمتكاليات السردية، ثـ نرصد 

                                                           
 .188عبد العزيز السمرم، اتجاىات النقد الأدبي، ص  إبراىيـ1
 .189ػ المرجع نفسو، ص 2
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ة كالمؤشرات الفضائية، ثـ نيتـ بالعكامؿ، إلى جانب اىتمامنا الكظائؼ الأساسية كالثانكي
 1بالمنظكر السردم''.

 روافد البنيوية7ػػػ 10

 ػػػ مدرسة جنيؼ017

ا( كالفضؿ ػػػػػ كؿ  كىي التي أعطت الشرارة الأكلى لمبنيكية ) كالفكر المساني عمكمن
دؿ ريادة فركيد لمنفسانية،  الفضؿ ػػػػ في ذلؾ يعكد إلى الرائد الأكؿ للؤلسنية ) الذم يعا

فردناند دي  كماركس لمجدلية المادية ( العالـ المغكم السكيسرم
( الذم كانت محاضراتو في جنيؼ تجسيدنا ليذه 1913ػػػػ  1857)F.DeSoussureسوسير

 ''.Cours de Linquistiquegeneraleالريادة، كالتي جمعيا طمبتو بعد كفاتو في كتاب'' 

. كثنائيات: المغة كالكلبـ، ''Systemes''ظيرت فكرة النظاـ أك النسؽكمع ىذه المدرسة 
 2الزمانية. كغيرىا مف المفاىيـ التي شكمت الجكىر البنيكم بعد ذلؾ. الداؿ كالمدلكؿ، الآنية ك

 (0601ػػ 70602 ) Formalistes Russesػػػ الشكلانيوف الروس 10

تجمعيف عممييف ركسييف شييريف عمى ائتلبؼ '' الشكلبنيكف الركس '' تطمؽ تسمية 
 ىما: حمقة مكسكك ك جماعة أبكياز.

 (06017ػػػ 0602أ ػػػ حمقة موسكو)

الذم يعزل إليو  روماف جاكبسوف ، بجامعة مكسكك، بزعامة1915تأسست في آذار 
 تربيتأسيس ىذا ''النادم المساني'' ، رفقة ستة طمبة.كمف أعضائيا: عالـ الفمكمكر السلبفي 

كمنظرا الأدب  )G.Vynokur (فينكور غروغوريكالعالـ المغكم  (P.Bigatyrev)بوغاتيريؼ
                                                           

 .14جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة مرحمة ما بعد الحداثة، شبكة الألككة، ص ػ1
 .117ػ يكسؼ كغميسي، النقد الأدبي المعاصر مف اللبنسكنية إلى الالسنية، ص 2
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، كقد نذكر  (B.Tomoshevsky )بوريس توماشيفسكيك  (O.Birk )أوسيب بيرؾكمؤرخاه 
( الذم كاف مف رؤكس ىذه 1975ػػػػ 1895ػػػػػ )  (M.Bakhtine )ميخائيؿ باختيفكذلؾ 

نتمائو السياسي كاختلبفو الفكرم. حيث يحاكؿ الحمقة، ثـ تبرأ منيا بعد ذلؾ نتيجة ا
( 1970ػػػ 1895ػػػػػ ) V.Propp(فلاديمير بروبنذكر  كالمصالحة بيف الشكلبنية كالماركسية، 

'' . بغض النظر عف حقيقة 1928صاحب الأثر الخالد '' مكرفكلكجية الحكاية الشعبية 
مسانيات، كتبحث في شؤكف انخراطو ضمف ىذا التنظيـ .تيتـ ىذه الحمقة بالشعرية كال

 1الأدبية، كماىية الشكؿ. 

 Opojaz) (0603 7ب ػػػ جماعة أبوياز

 1916تعني ىذه التسمية المختصرة جمعية دراسة المغة الشعرية التي تأسست سنة 
(، 1984ػػػ 1893) V.Chklovskyفيكتور شكموفسكيبمدينة ساف بطرسبكرغ. مف أعضائيا 

. L.Jakoubinskyليؼ جاكوبنسكي (، ك1959ػػػ 1866) B.Eichenbaumبوريس ايخنباوـ
كىي في الأصؿ مشكمة مف جماعتيف منفصمتيف: دارسي المغة المحترفيف، كباحثيف في 

 نظرية الأدب.

عمى أف أبرز أعضائيا ىـ مؤرخك أدب تحكلكا مف حقؿ المسانيات، متخذيف مف الشعر 
ا أثيرنا لمدراسة، حيث كانت الشعرية الحب الأ  2كؿ لمنظرم أبكياز. مكضكعن

ا فإف الشكلبنية الركسية تقكـ عمى أطركحتيف أساسيتيف ىما:  كعمكمن

 .التشديد عمى الأثر الأدبي كأجزائو المككنة 
 3لحاح عمى استقلبؿ الأدب.الإ 

                                                           
 .66ػ يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص 1
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تعتبر الشكلبنية الركسية صاحبة الدكر الريادم ك الأساسي في التأسيس كالانطلبؽ 
يتمخص في اعتمادىـ مفيكـ الأدبية ك ا قدمكه في أعماليـ مف خلبؿ م ذلؾلممنيج البنيكم ك 

Litterarite  ضافة إلى رفضيـ إعمى النحك الذم أكضحو ركماف جاكبسكف، منطمقنا تحميمينا
ثنائية '' الشكؿ كالمضمكف'' ، كتأكيدىـ أـ الخطاب الأدبي يختمؼ عف غيره ببركز شكمو.فقد 

ى العلبقات المتبادلة بينيا، كعمى كظيفتيا في ركزكا اىتماميـ عمى العناصر النصية، كعم
السياؽ النصي كما طكركا مناىج لتميز تمؾ العناصر ككظيفتيا، كحممكا العناصر البانية 

جراءات لمنصكص، كأسسكا لمغة نقدية شارحة تستمد خصكصيتيا مف مثؿ ىذه الإ
 1لحافز...(.، العامؿ، المبنى، االإجراءالاصطلبحية ) السمسمة، النسؽ، الييمنة، 

 (0615ػػػ 0603)  Cercle de Prague 7ػػ حمقة براغ 10

 فيميـكقد تسمى كذلؾ البنيكية التشيكية تأسست بمبادرة مف زعيميا 
ىافرانيؾ، تروكا، فاشيؾ، ، كمف أعضائيا التشيككسمكفاكييف ) (V.Mathesisus)ماتيسيوس

كييف(، ككذلؾ يينا لأبكيف تشبفي 1903) مف مكاليد  رينيو وليؾ(، فضلبن عف موكاروفسكي
نجازات الشكلبنية إالفاريف مف ركسيا . تابعت ىذه الحمقة  ونيكولاي تروبتسكوي جاكبسوف

 .1929الركسية، كقدمت أطركحتيا حكؿ المغة عاـ 

كعمى العمكـ فإف الشكلبنية الركسية في ارتباطيا بأبحاث حمقة براغ، قد رفعت أساسا 
لنص الأدبي ضمف مقاربة بنيكية، كأنيا أخذت عمى عاتقيا ' ا'Immanence''مبدأ محايثة

 2ميمة عممنة الدراسة الأدبية.
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 leelTel Qu'' 7 (0631)''ػػ جماعة 11

يمكف القكؿ أف الحركة البنيكية في فرنسا ػػػػػ عمى السبيؿ التمثيؿ الغربي ػػػػ لـ تزدىر إلا 
التي تنتسب إلى المجمة التي '' leelTel Qu''خلبؿ الستينات ، مع الجيكد الرائدة لجماعة 

( Philipe Sollers 1936) ولرسفيميب  أسسيا الناقد الركائي تحمؿ التسمية نفسيا، كالتي
. كضمت عصبة مف رمكز النقد الفرنسي الجديد، كزكجتو الفرنسية ذات الأصؿ 1960سنة 

ػػػػ 1915ػ  arthesRoland B)رولاف بارت (، كJulia Kristeva1941)جوليا كرستيفاالبمغارم 
 Jacques)ديريدا ( كجاؾ1984ػػػ Michel Foucoult 1926)ميشاؿ فوكو (، ك1980

Derrida  1930.) 

اىتمت ىذه الجماعة بحقكؿ فكرية شتى كالتحميؿ النفسي كالماركسية كالمسانيات، كقد 
 بعد البنيكية دعت إلى نظريات جديدة في الكتابة كانت معبرنا مف البنيكية إلى ما

structuralisme ػػػػPost . 

كالتي يريد  (،(Tel Quleككاضح مف خلبؿ التسمية التي استظمت بيا ىذه الجماعة 
ا إف يترجمكىا بحرفيتيا إلى '' كما ىك'' أك '' كما يريد''، أبعض العرب  نيا تحرص حرصن

كما  شديدنا عمى النظر الآني المحايث لمظكاىر أك النصكص، حيث ىي أك كما ىي كائنة لا
 1يجب أف تككف، مجردة مف أصكليا التككينية كسياقاتيا المحيطة بيا.

 Structuralisme Génétique 7البنيوية التكوينية ػػ 12

ألغى كؿ المؤثرات الخارجية لمنص كركز فقط  اشكمين  اباعتبار المنيج البنيكم منيجن 
كص ، لكف حاكؿ بعض عمى النص في حد ذاتو، فقد  أىمؿ التاريخ كالبعد الاجتماعي لمنص

الدارسيف الجمع بيف البعد الاجتماعي لمنص كالبنى المغكية المككنة لو في منيج سمكه 
 البنيكية التككينية.

                                                           
 .69ػ المرجع السابؽ، ص 1
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جاءت البنيكية التككينية أك التكليدية ) أك الكاقعية البنيكية بتعبير يمنى العيد( 
''Génétique  Structuralisme ''غولدماف لوسياف عمى يدan()L. Goldm لتجدد الدـ في

 1البنيكية الشكمية كتعطييا دفعنا جديدنا.

ف البنيكية التككينية نظرية حققت انتشارنا كاسعنا في الساحة النقدية كذلؾ لما قدمتو مف إ
فرضيات كمقكلات فيي '' تسعى إلى إعادة الاعتبار لمعمؿ الأدبي كالفكرم في خصكصيتو، 

تاريخ، فالبنيكية التككينية تعمؿ عمى تحميؿ البنية دكف أف تفصمو عف علبقتو بالمجتمع كال
 2بحركة التاريخ الاجتماعي الذم ظير فيو ''. إياهالداخمية لنص مف النصكص رابطة 

كبفضؿ جيكد غكلدماف تـ الفصؿ بيف اىتمامات البنيكية الشكمية كاىتمامات البنيكية 
لمنيج الشكمي في عزؿ النصكص التككينية '' استطاع غكلدماف تحقيؽ الفرؽ بيف اىتمامات ا

عف كاقعيا التاريخي كالاجتماعي، كبيف اىتمامات البنيكية الماركسية التي تعيد لمنص اعتباره 
 3بإرجاعو إلى جذكره التاريخية كالاجتماعية ''.

غكلدماف الفكرة التي ترل في النصكص الأدبية  كفد رفض الناقد الركماني لكسياف
ذىب إلى أف ىذه النصكص تقكـ عمى أبنية عقمية تتجاكز الفردم بداعات لعبقرية فردية، ك إ

كتنتمي إلى جماعات ) أك طبقات( محددة، ىذه الأبنية العقمية)رؤل العالـ( تبنييا الجماعات 
الاجتماعية كتيدميا بلب انقطاع، خلبؿ عممية التعديؿ التي تدخميا عمى صكرىا العقمية لمعالـ 

عمى الفكر الكمي ك الشمكلي لمجدؿ الييجمي لأف العمؿ الأدبي لا  ، فالبنيكية التككينية تعتمد
تكمف حقيقتو عند الفرد بؿ عند الجماعات الاجتماعية كلا تظير فاعميتو إلا مف خلبؿ اتحاده 

                                                           
 .121ػ يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنية، ص 1
،ص 2016، جانفي 17قراءة النص الأدبي، مجمة منتدل الأستاذ، العدد ػ نعيمة بكلكعيبات، البنيكية التككينية كآليات 2
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مع الجماعة. فالبنيكية التككينية تبحث في البنية العميقة لمنص الأدبي كتفسرىا ضمف 
 1الاجتماعية.البنيات الذىنية المشكمة لمطبقة 

جمي، مف مناىج يكبيذا تككف البنيكية التككينية قد نشأت في ظؿ الفكر الماركسي الي
ما بعد البنيكية، جاءت لتسد ثغرات البنيكية، كتجمع ما بيف البعد الاجتماعي لمنص كالبعد 

ا عممينا مكضكعينا، يؤكد العلبقات القائ مة المغكم، حيث أعادت لممبدع اعتباره فكانت منيجن
بيف النتاج كالمجمكعة الاجتماعية التي كلد النتاج في أحضانيا، كىذه العلبقات لا تتعمؽ 

نما بالبنيات الذىنية بمضمكف الحياة الاجتماعية كالإ  Structures mentalesبداع الأدبي كا 
التي ىي ظكاىر اجتماعية لا فردية، كما أنيا رفضت الآراء الفردية ك نظرية ىيبكليت تيف 

 2ة مف خطكرة المبالغة في تقدير أىمية السيرة الذاتية.محذر 
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 ػػ آليات إنتاج الدلالة مف منظور النقد البنيوي107

 نتاج الدلالة في البنيوية الشكمية7إأ ػػ  آليات 

ف بداية التحميؿ الداخمي المحايث لمنصكص الأدبية كاف مع الشكلبنييف الركس الذيف إ
كف، فقد عممكا كفؽ مجمكعة مف المقكلات كالمبادئ التي انتيجيا قدمكا الشكؿ عمى المضم

 :ات لإنتاج الدلالة في النقد الشكميركادىا. كمف ىنا نستخمص مجمكعة مف آلي

 ػػ الأدبية107

يعد ركماف جاكبسكف مف خلبؿ كتابو '' الشعر الركسي الحديث '' ىك الذم قدـ 
نما الأدبية الصبغة النيائية ليذه الفكرة حيث يرل أف مكض كع العمـ الأدبي ليس الأدب كا 

Litterarité أم ما يجعؿ مف عمؿ ما عملبن أدبينا.'' كليذا فعمى الناقد الأدبي ألا يعني إلا
ببحث الملبمح المميزة للؤدب، كعرض أىـ مشاكؿ النظرية الأدبية ذاتيا، كرفض النظريات 

شعر، أك تحميؿ الخمؽ الأدبي إلى النفسية التي تضع الفركؽ المميزة في الشاعر لا في ال
المكىبة، كبيذا رفضت الشكمية بصفة قاطعة تفسيرات الخياؿ ك الحدس ك العبقرية ك 

 1التطيير كغيرىا مف العكامؿ النفسية التي تمس المؤلؼ كالمتمقي'' .

 ػػ الوظائؼ107

يرجع الفضؿ في الحديث عف الكظائؼ إؿ الركسي فلبديمير بركب كذلؾ مف خلبؿ 
'' ىك ينطمؽ أساسنا مف ضركرة دراسة الحكاية اعتمادنا مورفولوجيا الحكاية الخرافية بو كتا

 2الخاصة''. (Signes)عمى بنائيا الداخمي، أم دلائميا 

 كمف أجؿ أف يبرز نمكذجو الكظائفي قاـ بتحميؿ الأمثمة التالية:
                                                           

 . 43، 42، ص  1،1998لنقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة، طػ صلبح فضؿ، نظرية البنائية في ا1
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مًؾي نسرنا لمبطؿ، النىسري يىحمًؿي البطؿ إلى مم  مىكىةو أخرل.ػػػػػ ييعطًي المى

دُّ فىرىسنا ؿ:'' سكتشينكك'' ، يحمؿ الفىرىسي '' ىذا'' إلى مممكة أخرل.  ػػػػػ ييعطي الجى

 ػػػػػ ييعطي ساحره قارًبنا '' لإيفاف'' . القاربي يحمؿ ىذا إلى المممكة.

ا '' لإيفاف '' ، يىخٍريجي مف الخاتـ رجاؿ أشًد اء يحممكف '' إ مًكىةي خاتمن يفاف'' إلى ػػػػػ تعطي المى
 1مممكة أخرل.

كجد متغيرات ك ثكابت ، فالأسماء كالأماكف متغيرة تي نو أؿ ىذه الأمثمة يظير مف خلب
ذف فالثكابت التي تشكؿ إالتي لا تتغير ىي الأفعاؿ أك ما تسمى بالكظائؼ. أف في حيف 

ظيفة العناصر الأساسية في الحكي ىي الكظائؼ التي يقكـ بيا الأبطاؿ . كيعرؼ بركب الك 
'' ... كنعني بالكظيفة: عمؿ شخصية ما، كىك عمؿ محدد مف زاكية دلالتو داخؿ جرياف 

 2الحبكة''.

فيك يرل أف الكظائؼ المتكررة في الركاية تختمؼ دلالتيا بحسب دكرىا في السياؽ 
في سياقات  إدراجياالحكائي، لأف الكظائؼ المتشابية قد تككف ليا دلالات مختمفة عند 

 متباينة.

( كظيفة.'' 31كثلبثيف ) إحدلقد حدد بركب الكظائؼ التي تقكـ بيا الشخصيات في ل
كبعد أف تحدث بركب عف الكظائؼ بالتفصيؿ قاـ بتكزيعيا عمى الشخصيات الأساسية 

(ػػػػ 2،  (Agresseur ou Méchant )(ػػػػ المعتدم أك الشرير1تنحصر في سبع شخصيات : 
(ػػػ الباعث 5،  (Princesse)(ػػػػ الأميرة 4،  (Auxiliaire)اعد (ػػػػ المس3،  (Donateur)الكاىب 

(Mondateur)  ،6 ػػػ البطؿ)(Héros)  البطؿ الزائؼ ،(Faux Héros)  . ''3 

                                                           
 .24،  23ػ المرجع السابؽ، ص 1
 .24ػ المرجع نفسو، ص 2
 .25ػ المرجع نفسو، ص 3
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 Motivationػػ التحفيز037

كىك مفيكـ لعب دكرنا ميمنا في الدراسات الشكمية حكؿ الركاية، فيك يعني '' اكتشاؼ 
تعمؿ خلبؿ بناء المبنى ) البناء المتدرج، التكازم، التأطير، الأنساؽ المختمفة التي تس

(، كيقكدنا إلى فيـ الاختلبؼ فيما بيف عناصر بناء عمؿ ما، كالعناصر التي الخالتعدد...
'' ك مف ثـ  1تشكؿ مادتو: المتف الحكائي، اختيار الدكافع، الشخصيات، الأفكار...إلخ ''.

ف الحكائي مف ناحية كالنسؽ الركائي مف ناحية ثانية، فالتحفيز عند شكمكفسكي يقترف بالمت
كيرل أسبقية المبنى الحكائي عمى المادة، كقد فرؽ بيف المتف الحكائي ك المبنى الحكائي مف 

 2خلبؿ التحفيز''.

 3كىك ثلبثة أنكاع:

  Compositionnelleالتحفيز التأليفي7

يرد بشكؿ اًعتباطي، فلببد أف في في القصة لا ينبغي أف  إشارةكمبدأه أف كؿ حافز أك 
تكماتشفسكي بيذا الصدد مقكلة  دي كرً تككف ليما كظيفة أك علبقة بما يأتي مف القصة. ك يي 

ما قيؿ لنا في بداية قصة قصيرة  إذايرل أنو ''  إذتشيككؼ تشرح مدلكؿ التحفيز التأليفي، 
 بأف ىناؾ مسمارنا في الجدار ، فعمى البطؿ أف يشنؽ نفسو فيو ''.

 لتحفيز الواقعي7ا

يياـ بأف الحدث كىك متعمؽ بضركرة تكفر العمؿ الحًكائي عمى درجة معقكلة مف الإ
شياء الكاقعية بالفعؿ، محتمؿ الكقكع. كمعنى الكاقعي ليس مف الضركرم أف يككف مف الأ

                                                           
، نظرية المنيج1  .48،ص1،1982الخطيب،ط إبراىيـالشكمي: نصكص الشكلبنييف الركس، تر  ػ بكريس ايخنباكـ
 .101، ص 2017، 21ػ نجمة قركاز، النقد الشكلبني، مجمة النص، جامعة جيجؿ ، العدد2
 .22،23ػ حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص 3
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 أشياءلا كاحدنا مف الكسائؿ المستعممة في التحفيز الكاقعي، فيناؾ إلا تشكؿ  الأشياءفيذه 
 ىك أسطكرم. اما ىك كاقعي، كيدخؿ في ذلؾ حتى مخيمة كلكنيا تكىـ بمت

 التحفيز الجمالي7 

ف تراعي في الكقت أف جميع الحكافز التي تجعؿ الحدث في نطاؽ المحتمؿ ينبغي إ
ف يككف أنفسو مقتضيات البناء الجمالي في الحكي، فإقحاـ أشياء كاقعية مثلبن لا ينبغي 

ف يدخؿ في علبقة تناغـ تاـ مع مجمكع العناصر، ألفني، بؿ ينبغي بمثابة نشاز في البناء ا
شرنا إلى ذلؾ مف قبؿ إنما أدخاؿ الحكافز، كما إف أكىذا ما قصده تكماتشفسكي عندما قاؿ '' 

 ينتج عف تراضو بيف الكىـ الكاقعي، كمتطمبات البناء الجمالي''.

 ػػػ القيمة المييمنة117

ا ا  اىيـ النظرية الشكلبنية جكىرية، ك صياغة، ك لقد كاف مفيكمنا مف أكثر المف نتاجن
للؤثر الأدبي: إنيا تحكـ،   Focalكيمكننا ك يمكننا تعريؼ الييمنة باعتبارىا عنصرنا بؤرينا 

كتحدد كتغير العناصر الأخرل، كما أنيا تضمف تلبحـ البنية.'' إف الييمنة تكسب الأثر 
ىة في خطاطتيا العركضية، أم شكميا كشعر نكعية، فالخصيصة النكعية لمغة الشعرية بدا

فالشعر ىك الشعر كمع ذلؾ فيجب لمحقيقة التالية أف لا تغيب عف بالنا: كىي أف عنصرنا 
نو يعمؿ بشكؿ قسرم، لا راد لو، إTotalitéلسانينا نكعينا ييمف عمى الأثر في مجمكعة 

في ذاتو، نظاـ مف القيـ، ميمارسنا بصكرة مباشرة تأثيره عمى العناصر الأخرل، لكف الشعر 
كككؿ نظاـ قيـ فيك يتكفر عمى سممية خاصة لقيمو العميا ك الدنيا كبيف ىذه القيـ قيمة 

ف يفيـ أك يحاكـ باعتباره شعرنا''.أرئيسية، كىي المييمنة بدكنيا لا يمكف لمشعر 
1 

الرابع كلتكضيح ىذا المفيكـ أكثر قدـ جاكبسكف أمثمة عف الشعر التشيكي '' ففي القرف 
عشر كانت العلبمة المميزة لو ىي القافية كليست الخطاطة المقطعية، فمـ تكف الأشعار التي 

                                                           
 .81ييف الركس ، ص ػ ركماف جاكبسكف ، القيمة المييمنة،  نظرية المنيج الشكمي: نصكص الشكلبن1
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مقبكلة في تمؾ الفترة، أما في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر فقد  ليست ليا قكاؼو 
 مف دكف ىذا العنصر إجبارياصارت القافية نسقنا اختيارينا بينما الخطاطة المقطعية عنصرنا 

، كفي الكقت الحالي (إيقاعيةلا ػ )لا يعد الشعر شعرنا، كمف ىذا المنطمؽ انتقد الشعر الحر ك
اختاركا الشعر المعاصر، حيث لـ تعد القافية ضركرية كلا أم نمكذج مقطعي لكي يككف 

كأصبح العنصر  L’intonationجبارم يرتكز في النبرىناؾ شعر بؿ غدا العنصر الإ
 1المييمف''.

ؿ ما قيؿ سابقنا يظير أف القيمة المييمنة ىي عنصر بنائي، كىك العنصر كمف خلب
البارز الذم يطغى عمى الشعر ك يككف المميز لو لدل جماعة معينة، فيك يسكد في حقبة ثـ 

أف الأثر الأدبي يرفض  إلى  يتراجع بسبب ىيمنة عنصر آخر في حقبة مكالية، كمرد ذلؾ
 بفضؿ طبيعتو الدينامكية. الجمكد ك ينشد التغيير ك التجديد

 ػػػ التغريب ) كسر الألفة(057

.فمراد الفف ىك تغيير طريقة التمقي Ostranemieطكر الشكلبنيكف مفيكـ كسر الألفة 
لدل البشر، أم تقديـ صيغ عسيرة لمتمقي، صيغ غير معتادة، كغير كاضحة، كلتحقيؽ ىذا 

سياقيا الآلي كتحكيميا باستخداـ يجب زحزحة ظكاىر الحياة ) التي ىي مكضكع الفف( مف 
 التقنية الفنية.

كانت المادة المباشرة لفف القكؿ ىي المغة فإف  إذاكقد أكد بعض جماعة الأبكياز أنو 
التقنيات الفنية تقنيات لغكية في الأساس، كقد أفضى ىذا التفكير إلى مفيكـ المغة الشعرية، 

ا فنية لا تقكـ بكسر كفي المقابؿ رأم شكمكفسكي عمى الفكرة التي مفا دىا أف ىناؾ نصكصن
الألفة مع المغة، بؿ مع الأحداث كالكقائع المتمثمة فييا، كبالتالي فقد ركز عمى التقنيات 
القائمة في المؤلفات النثرية كفي السرد، كيفيـ مما تقدـ أف كسر الألفة يتحقؽ بطريقتيف: إما 
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ما عف طريؽ الأحداث غيعف طريؽ الاستعماؿ غير المألكؼ لمتقنيات المغكية  ر، كا 
 1المتكقعة. 

ا لكيفية استخداـ كسائؿ التغريب في ركاية } رحلبت  كقد قدـ تكماشفسكي تكضيحن
عمى النحك التالي: '' لكي يقدـ جمفر صكرة ساخرة لمنظاـ السياسي  تجمفر{ لسكيف

المجتمع  الاجتماعي في أكركبا ..فإنو يحدث سيده)الحصاف( عف عادات الطبقة الحاكمة في
نساني، كلأنو مضطر لأف يقكؿ كؿ شيء بأقصى درجة مف الدقة، فإنو ينزع قشرة الإ

العبارات المزكقة كالتقاليد الزائفة التي تبرر أشياء كالحرب ك النزاع الطبقي كالتآمر البريطاني 
كغيره، كعندما تغدك ىذه المكضكعات عارية مف أم تبرير لفظي، كمف ثـ يفرقيا طابعيا 

لكؼ، فإنيا تتجمى بكؿ بشاعتيا، كىكذا فإف نقد النظاـ السياسي كىك مادة غير أدبية، المأ
يكجد فنينا كيندمج تمامنا في القص ''.

2 

فالتغريب يغير مف استجاباتنا إلى العالـ، كلكنو لا يفعؿ ذلؾ إلا بإخضاع ادراكاتنا 
 المعتادة لعمميات الشكؿ الفني .

 ػػػ موت المؤلؼ137

أحد أىـ المصطمحات في النقد الأدبي المعاصر كىك'' مكت المؤلؼ  6819سنة  أطمؽ
'' ''La mort de l’auteur''  لمناقد الفرنسي ركلاف بارتRoland Barthes  . 

ف مصطمح المؤلؼ بما يتضمنو مف كاتب ذم شخصية متميزة يعبر إيقكؿ بارت'' 
خلبؿ ىذا المصطمح ىك  كما يرمي إليو بارت مف3عنيا مف خلبؿ عممو يجب أف يرفض''. 

قصاء تأثير الكاتب في عممية تحميؿ النص الأدبي كنقده، كذلؾ باستبعاد كؿ المؤثرات إ
                                                           

 .103ص  السابؽ، ػ المرجع1
 .30،ص 1998ػ راماف سمدف، النظرية الأدبية المعاصرة، تر جابر عصفكر، دار قباء، القاىرة،2
، 2003، 1ط ػ فيميب ثركدم، آف ككرس، أقدـ لؾ بارت، تر: جماؿ الجزيررم، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  3

 .115ص



 

  59 
 

الخارجية التي تتعمؽ بالمؤلؼ كبيئتو، كحالتو النفسية كالاجتماعية. كيكتفي بتحميؿ داخمي 
كؿ  الخارج، كالنظر في البنى الداخمية لو مع تجاىؿ فلمنص، كىذا يعني عزؿ النص ع

المراجع الخارجية. فيك يعتبر ىذا المصطمح محاكلة جذرية لإقصاء المؤلؼ كالاستغناء عنو، 
الدلالة التي تصبح كظيفة القارئ. حيث يؤكد  إنتاجمما يجعؿ دكر المؤلؼ خارج عممية 

عطاؤهالنص كحصره  إيقاؼبارت: '' أف نسبة النص إلى مؤلفو معناىا   1مدلكلان نيائينا ''.  كا 

ا لمنص فقط. فالمتكمـ في النص ىك المغكمف خ كليس  ةلبؿ ىذا يعتبر المؤلؼ منتجن
. حيث  2المؤلؼ. كىذا ما يقكد إلى مقكلة النقد عند مالارميو '' إلغاء المؤلؼ لصالح الكتابة''

يقكؿ بارت: إف النص مف الآف فصاعدنا عمى كافة مستكياتو كبجميع أدكاتو، منذ صناعتو 
شكؿ يغيب فيو المؤلؼ غيابنا كاملبن . كيدعك بارت إلى أف نحذؼ مف كحتى قراءتو، يظير ب

 Le Scripteur  .3قامكسنا كممة ''مؤلؼ''  لنحؿ محميا '' الكاتب'' 

كلقد ميز بارت بيف المؤلؼ كالكاتب . فالمؤلؼ يبدأ كجكده في مرحمة قبمية فيك يعبر 
كجكده في لحظة كلادة نصو فيك حاسيس كالفكر لمكتاب، أما الكاتب فيبدأ عف المشاعر كالأ

ف الناسخ حيف يخمؼ المؤلؼ، لا يجد في نفسو إلا يعبر بؿ يقكـ بالتسجيؿ فقط، '' 
انفعالات، كلا بشائر، كلا مشاعر، كلا انطباعات. كلكنو يجد ىذا القامكس اليائؿ ، فينيؿ منو 

ىذا الكتاب ليس سكل بتقميد الكتاب، ك  إلاكتابةن لا تعرؼ أم تكقؼ: فالحياة لا تقكـ أبدنا 
 4نسيج مف العلبمات''.

كما يرل بارت أف كلادة القارئ تستدعي بالضركرة مكت المؤلؼ. '' إف ميلبد القارئ 
لأف المؤلؼ ينتيي دكره عند كتابة النص ، كبعد ذلؾ يأتي 5رىيف بإعلبف مكت المؤلؼ'' .
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يك يشارؾ في عممية دكر القارئ الذم يبحث عف المعنى كتعدده كاختلبفو داخؿ النص ، ف
نتاج النص كمعانيو '' فالقارئ ىك الذم يقرر معنى النص مف خلبؿ استرشاده بالعلبمات إ

ف ينتصر مف خلبؿ النص لممعنى الذم أالتي يستخدميا المؤلؼ، لكنو لا يتقيد بيا، كيمكنو 
تستحضره العلبمات في ذىنو، كالذم يمكف أف يتغير مف يكـ إلى آخر كمف قارئ إلى 

 1ر''.آخ

 ػػ الكمية والشمولية147

كالمقصكد بيذه الخاصية ىك خضكع العناصر التي تشكؿ البنية لقكانيف تميز 
المجمكعة كمجمكعة، أك الكؿ ككؿ كاحد .'' كىذه الخاصية انطمقت منيا البنيكية في نقدىا 

أم عنصر للؤدب مف المسممة القائمة بأف البنية تكتفي بذاتيا ، كيتطمب إدراكيا المجكء إلى 
دبي مثلبن ىك بنية تتككف مف عناصر، مف العناصر الغريبة عنيا كعف طبعتيا ، فالنص الأ

كىذه العناصر تخضع لقكانيف تركيبية تتعدل دكرىا مف حيث ىي ركابط تراكمية تشد أجزاء 
الكياف الأدبي بعضو ببعض، فيي تضفي عمى الكؿ خصائص مغايرة لخصائص العناصر 

 2. التي تتألؼ منيا''

' إف لكؿ منيما خصائص كلكف عندما نركبيما 5' ك '4كمثالنا عما قيؿ سابقنا العدديف '
 ' فإف ىذا التركيب أضفى عمييما خاصية جديدة.54معنا نككف قد ركبنا عددنا جديدنا كىك '

كبناءن عمى ذلؾ فإف خاصية شمكلية البنية ككميتيا، أمر ضركرم ك لا يسكغ الاكتفاء 
قحاـ أجزاء أخرل عمييا لأف العمؿ يؤدم إلى تعديلبت عمى إ أكد الدراسة بأجزاء منيا عن

 3طارىا البنائي.إالبنية كعمى خصائصيا التي تتميز بيا في 
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 ػػ التحولات7 15

نكننا داخمينا يقكـ بالتغييرات داخؿ البنية التي لا يمكف ف ىذه الخاصية تعني أف ىناؾ قاإ
ف النص في نظر البنيكية إساس '' فالتغيير فعمى ىذا الأأف تظؿ في حالة ثابتة لأنيا دائمة 

يحتكم ضمنينا عمى نشاط داخمي يجعؿ مف كؿ عنصر فيو عنصرنا بانينا لغيره كمبنينا في 
 1الكقت ذاتو، كىذه الخاصية تحاصر تحكؿ البنية ك ما قد يعترييا مف بعض التغيير ''.

لخضكعيا لمتحكلات الداخمية  ف تظؿ في حالة سككف، ذلؾأف البنيكية لا يمكف كلأ
دبي تككف سببنا لظيكر أفكار جديدة إذا ما دخمت عمييا فالأفكار التي يحتكييا النص الأ

 التحكلات.

 ػػ التنظيـ الذاتي167

ف البنية تستطيع تنظيـ نفسيا بنفسيا، لتحافظ عمى أكالمقصكد مف ىذه الخاصية ىك 
 كحدتيا كاستمراريتيا.

أف أم بنية باستطاعتيا أف تضبط نفسيا ضبطنا ذاتينا يؤدم فالبنيكيكف يقركف '' ب
لمحفاظ عمييا، كيضمف ليا نكعنا مف الانغلبؽ الايجابي، كىك ما يجعؿ البنية تحـ الذاتية 
بمككناتيا بحيث لا تحتاج إلى شيء آخر يمجئ المتمقي ليستعيف بو عمى فيميا كدراستيا 

 2نية فرعية في بنية أخرل أكسع''.كتذكقيا، كلكف ىذا كمو لا يحكؿ دكف دخكؿ ب

 ػػػ النسؽ7 10

ك يقصد بو البنية كاممة، بما في ذلؾ العلبقات القائمة بيف العناصر المككنة ليا، فكؿ 
عنصر يثبت قيمتو حسب كقكعو في النص، كما يحممو مف علبقات بينو كبيف العناصر 
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لالة ليذا العنصر إلا نو لا تككف ىناؾ دإالأخرل مف علبقات دالة داخؿ النص، بحيث 
 بارتباطو مع  العناصر الأخرل.

لذا يجب النظر إلى علبقة كؿ عنصر داخؿ البنية ببقية العناصر كالكشؼ عف قيمتو 
كدلالتو التي اكتسبيا مف خلبؿ التلبحـ الذم يحدث في البنية كالذم يسمى النسؽ.'' إفٌ 

البدء مف نقطة صغرل: فتبدأ بتحديد المغكيات البنيكية عند تعامميا مع النص المغكم تقكـ ب
العناصر التي ربما لا يككف ليا معنى، مثؿ: الفكنيمات، كىي أصغر عناصر تككيف المغة. 
ثـ ينتقؿ التحميؿ البنيكم لرصد تجميع ىذه العناصر في كحدات ذات معنى، كىي الكممات، 

ر، كىك المغة. لكف ثـ كيؼ تجمع ىذه الكحدات الدلالية الصغرل في نظاـ أكسع أك نسؽ أكب
لا يمكف أف تدؿ أك تشير إلى كحدة أخرل معزكلة،  –معزكلة خارج النسؽ  -الكممة بمفردىا

ك ليذا نتحكؿ إلى النسؽ الأصغر، كىك الجممة. داخؿ النسؽ الأصغر، تصبح الكحدة 
مف نسؽ داؿٍّ كتكتسب دلالتيا الأكسع مف علبقتيا مع  االصغرل ) أم الكممة المفردة( جزءن 

الكحدات الأخرل داخؿ النسؽ. المرحمة التالية أكثر تركيبة كتعقيدنا، كىي ربط ىذه الجمؿ/ 
الأنساؽ الصغرل كتجميعيا داخؿ نسؽ أكبر، كىك النص.  في النسقييف السابقيف تتحدد 
دلالة الكحدة ) الكممة في الجممة، ك الجممة في النص( عف طريؽ علبقتيا مع الكحدات 

 Binaryأ اتفؽ حكلو البنيكيكف جميعنا، كىك التضاد ات الثنائية الأخرل في ظؿٌ مبد

Oppositions  كىناؾ نسؽ ثالث ىك النسؽ العاـ أك النظاـ الذم يحكـ الإنتاج الفردم لمنكع
Genre  كىك نسؽ نتحرؾ في اتجاىو انطلبقنا مف النصكص الفردية، أك منطمقيف منو اتجاه ،

د اتفاؽ النص المفرد أك النسؽ الأصغر، أك اختلبفو مع النص الفردم في تحميؿ تطبيقي يؤك
 1النسؽ أك النظاـ العاـ''.
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 ب ػ آليات إنتاج الدلالة في البنيوية التكوينية7

 ػػ رؤية العالـ107

الرؤية لمعالـ ىك الجكىر الرئيسي الذم انطمقت منو البنيكية التككينية عند غكلدماف. 
التي تبنى عمييا البنيكية التككينية كما صاغيا غكلدماف'' ساسية فيي '' تعد مف المرتكزات الأ

الكثير مف المفكريف  إليو. كمف الناحية التاريخية نرل أف استعماؿ ىذا المصطمح قد عمد 1
السابقيف لغكلدماف. حيث '' نجد أف ديمكي أكؿ مف استعمؿ مفيكـ رؤية العالـ... حيث يؤكد 

ككف فعاؿ لما يعانيو الفرد كيعيشو، كبناءن عمى ذلؾ جرائي بؿ مإأف رؤية العالـ ىي مفيكـ 
فيك يبدك مف اختصاص عمـ النفس، فإف كؿ كائف يرد عمى ما يتكلد عف مكقفو في المجتمع 
مف مشاكؿ بكاسطة نمكذج يبنيو بشكؿ تدريجي، كحينئذ لا يبدك التحديد المجتمعي إلا عاملبن 

 2ا ىي عند الأفراد ''.ثانكينا يضفي صبغة الكحدة عمى تنكع النظرات كم

ا .'' مفيكـ رؤية العالـ ىك  ا لو أيضن لى جانب ديمكي فقد أعطى ماكس فيبر مفيكمن كا 
النمكذج الذىني الذم يشترؾ مع النظرة إلى العالـ في نقاط متعددة، ىك نمكذج نكاجيو 
ف بالكاقع كي نقيس مدل ابتعاده عنو، كنقيمو انطلبقنا مف بعض العناصر التي نستقييا م

 3الكاقع، ككي ننتقييا بدلالة السؤاؿ الذم يطرحو الباحث''.

عمى أف مفيكـ الكمية ىك القاسـ المشترؾ بيف  اجمعأالتعريفيف قد ىذيٍف كيظير مف 
 التعريفات المطركحة لرؤية العالـ.

ف الرؤية لمعالـ ىي بالتحديد ىذه المجمكعة إكقد عرؼ غكلدماف رؤية العالـ بقكلو '' 
عضاء مجمكعة اجتماعية كفي الغالب أفكار التي تكحد حساسات كالأت كالإمف التطمعا
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عضاء طبقة اجتماعية، كتجعميـ في تعارض مع المجمكعات الأخرل، إنيا بلب شؾ أ
مجمكعة يحققكف جميعنا  أعضاءخطاطة تعميمية لممؤرخ كلكنيا تعميمية لتيار حقيقي لدل 

 1'.ىذا الكعي بطريقة كاعية منسجمة إلى حد ما '

كىذا يعني '' أف ىذه الرؤية ليست كاقعة فردية، بؿ كاقعة اجتماعية تنتمي إلى مجمكعة 
 2أك طبقة .فيي رؤية جماعية تكحد بيف فئات المجتمع كالطبقة الكاحدة ''.

ماف العظماء مف الكتاب ىـ فقط مف يستطيعكف التعبير عف رؤية كلقد اعتبر غكلد
عماؿ الفنية العظيمة، ففي نظره العظماء ىـ فقط مف العالـ. '' فقد ركز غكلدماف عمى الأ

يمتمككف القدرة عمى التعبير عف رؤية العالـ، لأف الكظيفة الحقيقية للؤعماؿ الفنية داخؿ 
. كىك يككف مف الأىمية ك الصلبحية بقدر ما يككف عطاء شكؿ لرؤية العالـإالمجتمع ىي 

ا''. شكمو منسجمن
3 

كقد أكد غكلدماف أف رؤية العالـ تتسـ بميزتيف رئيسيتيف ىما الشمكلية كالانسجاـ. '' 
كقد أعطى جماؿ شحيد مثالان عف مبدأ الشمكلية كالكمية بالعلبقة الكطيدة بيف التفاحة 

لـ تنفصؿ عف  إفميمة، كلكنيا تصبح أىـ كأشمؿ  كالشجرة. فدراسة التفاحة بحد ذاتيا
الكؿ. كيعرؼ غكلدماف  إطارفيو، فلب يمكف فيـ الجزر إلا في  تالشجرة كالمحيط الذم عاش

أردت أف أشرح خاطرة  إذاالشمكلية بمثاؿ استكحاه مف دراستو لخكاطر باسكاؿ حيث قاؿ: 
ف ينبغي أف أشرح نشأتيا، كعندىا لباسكاؿ كجب عمينا الرجكع إلى جميع خكاطره كفيميا، كلك

 4أضطر إلى الرجكع إلى الحركة الجانسينية''.
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كما يميز الرؤية التي قدميا غكلدماف ىك الخركج مف دائرة البنية الفردية إلى البنية 
 الجماعية الكمية التي تتفاعؿ ك تتحد مع البنى الذىنية الجماعية لتحقيؽ رؤية ككنية.

 ػػ الفيـ والتفسير107

د ىذاف المصطمحاف مف أىـ مقكلات البنيكية التككينية، فيما يقكماف عمى مبدأ يع
التكامؿ بيف داخؿ النص ك الكاقع الاجتماعي.'' فالفيـ مصطمح ينطبؽ عمى مصطمح البنية 

  1.الذم يتناكؿ البنية السطحية لمنص، أم الكشؼ عف بنية دالة محايثة لممكضكع المدركس''
رجاعيا إلى ا  ز الففيـ فيك يقكـ عمى '' عممية تفسير ىذه البنية ك أما التفسير فيك يتجاك 

 .2البنيات الذىنية المشكمة لمجماعة'' 

ضافة أم شيء مف تأكيمنا أك إالفيـ عند غكلدماف ىك التركيز عمى النص ككؿ دكف 
شرحنا، كالتفسير ىك الذم يسمح بفيـ البنية بطريقة أكثر انسجامنا مع مجمكعة النصكص 

سة، كيستمزـ التفسير مف كجية نظره استحضار العكامؿ الخارجية لإضاءة البنية المدرك 
 الدالة.

يك فتكمف دلالتيما في ككف الفيـ عممية داخمية تقتصر عمى النص أما التفسير  ك
خرل حيث يكضح غكلدماف دلالتيما قائلبن : أالخركج مف النص كالتكسع لمغكص في بنيات 

سؾ الداخمي لمنص، يفترض تناكؿ النص حرفينا، كؿ النص كلا '' الفيـ قضية خاصة بالتما
شيء غير النص، نبحث داخمو عف بنية دالة شاممة، أما التفسير فيك قضية خاصة بالبحث 

 . 3عف الذات الفردية أك الجماعية''

 
                                                           

 .162ػ.نعيمة بكلكعيبات، البنيكية التككينية كآليات قراءة النص الأدبي، 1
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 ػػ البنية الدالة107

لككاتش في ستاذه جكرج أكتعد ىذه المقكلة مف أىـ المقكلات التي استقاىا غكلدماف مف 
 كتابو ) التاريخ كالكعي الطبقي( .

ف مقكلة البنى إكيحدد غكلدماف مفيكـ البنية الدالة في كتابو ) أبحاث جدلية( بقكلو: '' 
الدلالية تدؿ معنا عمى الكاقع ك القاعدة. لأنيا تحدد في أف المحرؾ الحقيقي ) الكاقع( كاليدؼ 

نساني، ىذه الشمكلية التي يشترؾ فييا مع الإىذه الشمكلية التي ىي المجت إليوالذم تصبك 
 1مع العمؿ الذم يجب دراستو كالباحث الذم يقكـ بيذه الدراسة ''.

الشمكلية ىك العامؿ المشترؾ بيف العمؿ ك الباحث،  إطاركمف ىذا التعريؼ يظير أف 
 كىذا يعني أف الدلالة مرادؼ لمشمكلية فلب تككف البنية دالة إلا إذا كانت شاممة.

كما ركز غكلدماف عمى ضركرة تحقيؽ الفيـ الكمي مف أجؿ تحقيؽ التماسؾ كذلؾ '' 
اقتداءن بأستاذه لككاتش الذم دعا إلى تماسؾ النص، فالبنية الدالة لدل غكلدماف تشكؿ الأداة 

فيي رؤية دينامية تتابع تشكؿ  2الرئيسية لمبحث في أغمب الكقائع الماضية كالحاضرة'' .
 البنيات.

 التماثؿ7ػػػ 11

مفيكـ التماثؿ جاءت بو البنيكية التككينية لإبراز العلبقة بيف العمؿ الأدبي كالبنية 
بداعية ك الكاقع الاجتماعي التاريخي. حيث الإ الأعماؿالدالة. '' فالتماثؿ يضيؼ العلبقة بيف 

ع أف الصمة بيف ىذيف الطرفيف قائمة عمى أساس مف التماثؿ الذم ينشأ عف تكافؽ الفرد م

                                                           
 509ػ عادؿ سعيدم، عبد القادر بختي، مرتكزات البنيكية التككينية، ص 1
 .509، ص نفسو ػ المرجع2
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ف التماثؿ يبتعد عف الانعكاس الآلي أكمف ىذا يظير 1كعي الجماعة في ظؿ قانكف جدلي ''.
 ف الأدب انعكاس لمكاقع.أ، الذم يرل 

ؼ لممحاكاة كالتقميد . '' فالفكرة الأساسية في خالً مي لقد سعى غكلدماف إلى تحقيؽ تماثؿ 
لمبدعة الحقيقية للئبداع الثقافي، البنيكية التككينية تقضي بأف تككف الفئات الاجتماعية ىي ا

فكر  ك ذف مف تماثؿ البنية بيف ايديكلكجية الفئة الاجتماعية،إكعالـ اجتماع الأدب ينطمؽ 
 2العمؿ الأدبي''.

 ذف فالعلبقة بيف الأدب كالمجتمع يجب أف تككف علبقة تماثؿ لا علبقة انعكاس آلي.إ

 ػػ الوعي القائـ والوعي الممكف127

 مقكلات التي اشترؾ فييا لكسيافاللكعي القائـ ك الكعي الممكف مف ا اتعد مقكلت
 جكرج لككاتش. أستاذهغكلدماف مع 

كقد اعترؼ غكلدماف بأنو مف الصعب كضع تعريؼ محدد ليذا المصطمح، فيك حسب 
ذف فصعكبة تعريؼ ىذا المصطمح يكمف في إقكلو مف المصطمحات الصعبة كالمستعصية.'' 

ا زئبقين  ف يككف بطريقة عكسية، أا، لأننا قد نجده في الذات المبدعة كما يمكف ككنو مصطمحن
ف أ. لكف كمع ىذا فإنو يضع تعريفنا ليذا المصطمح، فيقكؿ: '' يظير لنا 3أم في المكضكع'' 

 4بالإمكاف تخصيص الكعي عمى أنو مظير معيف لكؿ سمكؾ بشرم يتتبع تقسيـ العمؿ''.

ف يصؼ أتماعية ما لكضعيا الراىف كالكعي يكتفي دراؾ فئة اجإف الكعي القائـ ىك إ
ف يعمؿ عمى التغيير، فمجمكعة التصكرات التي تممكيا جماعة ما في حياتيا كنشاطيا أدكف 

                                                           
 . 511، صالسابؽػ المرجع 1
 .165ة بكلكعيبات، البنيكية التككينية كآليات قراءة النص الأدبي ، ص ػ نعيم2
 .168، نفسو ػ المرجع3
 .168المرجع نفسو، 4
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الاجتماعي سكاء في علبقتيا مع الطبيعة ] أـ[ مع الجماعات الأخرل كمف سمات ىذه 
 1التصكرات الثبات كالرسكخ. كما أنو مرتبط بالزمف الحاضر.

(، الإنسانيةفيما يخص الكعي الممكف فقد ناقشو غكلدماف في كتابو) الفمسفة كالعمكـ ك 
كعده مف اختصاص الفرد الاستثنائي الذم يستطيع أف يعبر عف رؤية العالـ، عمى عكس 

 2الكعي القائـ الذم ترؾ لمكتاب الصغار كالمتكسطيف.

قع، كما أنو كعي سمبي فالكعي القائـ ىك كعي فعمي لحظي كآني تمثمو شخصيات الكا
لا يمتمؾ الحمكؿ لمشاكمو. كأما الكعي الممكف فيك الكعي المستقبمي المتغير الذم يحمؿ معو 

 الحمكؿ لممشاكؿ كتككف لو نظرة كرؤية لمعالـ.

ف الكعي الممكف يتجسد في ظؿ جممة مف التصكرات المنسجمة لمطبقة، فيك أنجد 
نجاب إنظرتيا كسياؽ كجكدىا مف تزاكج يعمؿ عمى ليو الطبقة، كما يحكـ إيرتبط بما تسعى 

تصكر يقكم حبؿ التكاصؿ بيف أفرادىا كما يرفع درجة التكازف مع متطمبات كاقعيا، كىك 
ف الفرد يبدع ككننا متخيلبن يعبر بو عف رؤية فئة إمجسد في الأعماؿ الفكرية كالأدبية، حيث 

لييا، كمنو إلتي تطمع إلى الكصكؿ ف تككنو عف الكضعية اأاجتماعية تمتمؾ كعينا تريد 
ذا كاف فعمينا قبؿ ذلؾ، فالكعي الممكف يستند عمى الكعي القائـ إفالكعي لا يستحيؿ ممكننا إلا 

 3ليتجاكزه كيككف تصكرنا جديدنا مستقبمينا.
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ساسية في ظؿ البحث البلبغي القديـ، رغـ سيطرة ىذا دعائـ الأسمكب مف اليعد الأ     
دبي . ككاف لظيكر عمـ المغة كالمسانيات الفضؿ البحث مدة مف الزمف عمى الفكر النقدم الأ

فكؿ نجـ أدل الى أنبعاث مما سمكب . فأمده بأسباب الحيكية كالافي رعاية كعناية ىذا الأ
لى عمـ جديد ينافس البلبغة القديمة. ألا إح المجاؿ ىذه البلبغة كتقميص حجميا، كبذلؾ فت

سمكب كمختمؼ سمكب ليساير المرحمة الحالية كقد شيد عمـ الأك عمـ الأأسمكبية كىك الأ
حتكاكو ا إلىدل أكلى مما التيارات النقدية الحديثة تحكلات عديدة منذ بدايات ظيكره الأ

 حيانا.أحتكائو فييا اببعض المفاىيـ النقدية ك 
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 ػػ ماىية الأسموب والأسموبية107
 سموبمفيوـ الأ

عرفو ابف منظكر في لساف العرب بقكلو: "ييقىاؿي لًس طٍرً مًفى الن خًيؿً : أيسٍميكب كى كيؿي 7 لغة
: أنتـ فًي أيسميكبً سيكءً، كى  الأسمكبطىرًيٍؽو ميمٍتىد فىييك ايسميكب قىاؿ: ك  . ييقاؿي  كى الكىجٍو ك المىذٍىىبي

ذى فيلبف فًي أسىاليٍب  : الففٍ ييقاؿي أخى ذي فًيو كالأيسميكبي بالضٌـ ييجمىعي أىسالًيٍب كالأسمكب الطىرًيؽي تأخي
 1مًفى القىكؿ أمٍ أفىانًيٍفى مًنوي" 

كالمقصكد مف ذلؾ أف الأسمكب مف زاكية ىذا الطرح، لفظ استعمؿ في غير مكضعو مف قبؿ 
المادم الذم يكازم "سطر النخيؿ" أك "الطريؽ" إلى المجاز، فانتقؿ مفيكمو مف المدلكؿ 

مدلكلو المعنكم المتعمؽ بأساليب القكؿ كأفنينو. إذف الأسمكب بيذا المفيكـ ىك الطريؽ أك 
المسمؾ الذم ينتيجو كؿ إنساف حسب تكجيو، كنجده ينحرؼ عف الإطار المغكم إلى طرائؽ 

خمص إلى القكؿ أف الأسمكب ليس عدة كأسمكب المباس، كأسمكب في التعميـ. كمف ىذا ن
محددان عمى أم شكؿ مف أشكاؿ الحياة، بؿ نجده ينطبؽ عمى كؿ فف أك عمؿ يميز صاحبو 

 كيتسـ بو عممو .

 اصطلاحا7ً
( sélection)أك انتقاء  (choixe):"إف الأسمكب يمكف تعريفو بأنو اختيارعند سعد مصموح7

عبير عف مكقؼ معيف يدؿ ىذا الاختيار يقكـ بو المنشئ لسمات لغكية معينة ، بغرض الت
 2كالانتقاء عمى إثارة المنشئ كتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرل بديمة"

ف سعد مصمكح يمخص الأسمكب في أمريف الاختيار أك الانتقاء. إكعميو يمكف القكؿ    
فالميؤلًؼ يختار سمة أك بنية لغكية لمنص حسب ميكلو الشخصي، كىذا ما ينعكس عمى 

                                                           
 .473، صالأكؿبيركت لبناف، مجمد ػػ ابف منظكر، لساف العرب ،دار صادر 1
 .37،38،ص1992، 3، عمـ الكتب، طإحصائيةػ سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية 2
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ف سعد مصمكح صب اىتمامو عمى المنتج مع إالمتمقي في استقبالو لمنص. كخلبصة القكؿ 
 مراعاة المتمقي.

انطمؽ الشايب في بحثو عف الأسمكب بحصر البلبغة في بابيف ىما " أما عند أحمد شايب7
 الأسمكب، ك الفنكف الأدبية .

غان، أم كاضحان ك مؤثران، فتدرس اتيبعتٍ كاف التعبير بمي إذايدرس القكاعد التي الباب الأوؿ 
 الكممة ك الجممة ك الفقرة ... كالأسمكب مف حيث أنكاعو كعناصره ك مقكماتو.

كيسمى قسـ الابتكار التي تدرس فيو مادة الكلبـ مف حيث اختيارىا ك تقسيميا، الباب الثاني 
 ك ما يلبئـ كؿ منيا مف الفنكف الأدبية ك قكاعدىا.

 1مختمفة منيا ": كيعرؼ الأسمكب تعريفات
 فف مف الكلبـ يككف قصصا، أك تشبييا، أك مجازان، أك كناية، أك تقريران ، أك أمثالان.الأسموب 

طريقة الكتابة أك الإنشاء أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفو لمتعبير بيا عف المعاني الأسموب7 
 بقصد الإيضاح كالتأثير.

 ا عف المعاني أك نظـ الكلبـ .ىك الصكرة المفظية التي يعبر بيالأسموب 
ف الأسمكب قكة ضاغطة تتسمط عمى حساسية القارئ بكاسطة إيقكؿ: " عند ميشاؿ ريفاتيير7

بعض عناصر سمسمة الكلبـ كحمؿ القارئ عمى انتباه إلييا بحيث إف غفؿ عنيا تشكه  إبراز
ذا حمميا كجد ليا دلالات تتميز بو، خاصة بما يسمح بتقرير إف الك لبـ يعبر ك النص كا 

 2الأسمكب يبرز"
كمف ىنا يتضح لنا أف الباحث ريفاتيير صب اىتمامو عمى أسمكبية المتمقي، لكي يرل    

متمقي عمى أسمكبو . ىنا يعني أنو كمما كاف تأثر المتمقي أكثر كاف أسمكب الكاتب التأثير 

                                                           

 .26،27،ص1،2007يكسؼ ابك العدكس، الأسمكبية: الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة كالتكزيع عماف، ط1-
 37،ص نفسوالمرجع  2-
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ك رداءتو، أرقى بحيث اعتبر القارئ أداة فاحصة تمحص أسمكب الكاتب عمى أساس جكدتو 
 1فإذا غفؿ المتمقي عف ىذه الأشياء فسد النص.

في قكلو:" ىك عبارة عف مجمكعة محددة مف السمات ك المؤشرات عند جورج موليني7
الأسمكبية، التي تعبر عف مضاميف النصكص التي تتككف مف عناصر خارجية غير لغكية 

جية كالمرجعية...كغيرىا كمف ثـ، مثؿ الرؤية لمعالـ أك الرؤية الثقافية أك الرؤية الايديكلك 
 2فالسمات الأسمكبية ىي كظائؼ أك ترابطات بيف العناصر المغكية مف طبيعة مختمفة."

كانطلبقان مف ىذه المقكلة، نستنتج أفٌ الباحث جكرج مكليني صب اىتمامو عمى أسمكبية    
شرات أفٌ الأسمكب ىك مجمكعة مف الصفات ك المؤ " النص، كنمتمس ىذا في قكلو: 

الأسمكبية التي تعبر عف محتكل النصكص لا عمى شكميا الخارجي، كالتي تتككف مف 
عناصر لغكية، فتمؾ الصفات ىي كظائؼ بيف العناصر المغكية مف طبيعة مختمفة، كعميو 
فإفٌ ىذا الترابط يتـ عبر صيغة تفاعمية دينامكية، كغالبان ما يتـ الربط بيف الدلالة ك الصيغ 

فنيان كجماليان إلا بالدمج ك التأليؼ ك التركيب  الأسمكبيةمف ثـ لا تتحقؽ السمات التعبيرية، ك 
 3بيف عناصر لغكية مختمفة، كيشكؿ ىذا ما يسمى بالأدبية عند جكرج مكليني.

تعد الأسمكبية مجالان مف مجالات البحث المعاصر، تدرس النصكص الأدبية محاكلة    
لأساليب كتكشؼ عف قيمتيا الجمالية، انطلبقان مف تحميؿ الالتزاـ بالمنيج المكضكعي، تحمؿ ا
 الظكاىر المغكية كالبلبغية لمنص .

 

 

                                                           

جامعة عبد إشراؼ: نكرة بف زرافة، ستر، سكرة القيامة دراسة أسمكبية، ينظر، نكرية غلبؼ، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ما1-
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 .15، 14نكرية غلبؼ، سكرة القيامة دراسة أسمكبية، ص 3 -
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 مفيوـ الأسموبية7 

"الأسمكب ىك الكاتب : (Buffon)بوفوفلقد اقترنت الأسمكبية بمقكلة المفكر الفرنسي    
، كلكف نساف طريقتو الخاصة في التعبيرإأم أف لكؿ   .1نفسو" أك "الأسمكب ىك الرجؿ"

 معظـ الناس يفيمكف مف عبارة بكفكف أف الأسمكب ىك مرآة الشخصية أك الخمؽ.

كيعني ىذا أف المبدع لابد أف يتميز في كتاباتو الإبداعية كالكصفية، بأسمكب شخص    
أصيؿ، يككف علبمة دالة عميو، كمف ىنا يتبيف لنا أف للؤسمكب أىمية كبيرة في الدراسات 

 لاء الباحثيف .الأدبية، خاصة مع ىؤ 

كمما لاشؾ فيو أف كضع الأسمكبية بيف العمكـ الطبيعية ك الإنسانية لا مجاؿ لدفعو أك     
يا، ليصؿ إلى أقصى مدل مبكىك عمـ بو مناىجو، كيستطيع كصؼ عناصره كس إنكاره

لتحميؿ النص الأدبي كطبيعة ىذا النص، بخاصة أنو ليس مف اليسير التنبؤ بيا كالسيطرة 
كما أف تعدد مسميات الأسمكبية كتعدد تعريفاتيا نابع مف الدرجة الأكلى مف الاختلبؼ  عمييا،

 حكؿ تفسير النص في عناصر ثلبثة:

 العنصر المغكم الذم يعالج نصكصا قامت المغة بكضع رمكزىا.أولًا7

المغكية في التحميؿ كالميؤلًؼ،  ردخاؿ المقكلات غيإالعنصر النفعي، كيتمخض عند ثانيا7ً 
 القارئ، ك المكقؼ التاريخي، ك ىدؼ الرسالة.ك 

كيكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ، كعف التفسير كالتقكيـ  الأدبيالعنصر الجمالي ثالثا7ٍ 
 2لو. الأدبييف
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" الأسمكبية ىي مقاربة منيجية نظرية كتطبيقية، يمكف تمثميا في الحقؿ الأدبي كالنقدم    
 الآخريفالتي تميز المبدع، كتفرده عف الكاتب ك المبدعيف  لمقاربة الظكاىر الأسمكبية البارزة

ر أدبية بٍ . كمف جية أخرل تنكب الأسمكبية بصفة خاصة عمى دراسة الأجناس الأدبية، كسى 
النصكص كالخطابات ك المؤلفات، كدراسة الكظيفة الشعرية. كالتمييز بيف الأساليب حقيقة 

الأدبية ك السيميائية كاستكشاؼ بلبغة النص  كمجازان، كتضمينان مع رصد الأشكاؿ ك البنى
كتحديد المستكيات المسانية لمخطاب مف صكت، كمقطع، ككممة، كدلالة، كتركيب، كسياؽ، 
كمقصدية، كربط ذلؾ كمو بمكىبة الفرد، كالمبدع، أك مع العمؿ عمى دراسة الأسمكب في 

 1ضكء المعطيات النفسية أك الاجتماعية."

، أف الأسمكبية منيج نظرم تطبيقي، يقكـ عمى مقاربة يتضح مف خلبؿ ىذا     المفيكـ
الظكاىر الأسمكبية التي تميز المبدع سكاء في الحقؿ الأدبي، أك النقدم كما أنيا تدرس 

القصة، المسرحية، الأقصكصة( كالكظيفة الشعرية مع رصد الأشكاؿ (الأجناس الأدبية 
مستكيات المسانية البلبغة النص كتحديد  كالبنى الأدبية كالسيميائية عمى أساس استكشاؼ

 لمخطاب. 
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 اتجاىات الأسموبية ػػػ 10
 يمكف الحديث عف مجمكعة الاتجاىات الأسمكبية التي يمكف حصرىا فيما يمي: 

 ػ الأسموبية التعبيرية7 0

أكلى أسمكبية بلبغية ظيرت بالغرب سنة (Charles Bally)"تعد أسمكبية شارؿ بالي   
في الأسمكبية كالبلبغة القديمة، بؿ ىي بمثابة منيجية  ''بالي''يست منيجية . كل1905

كصفية، لا تيتـ لا بالأدب، كلا بالكتاب المبدعيف، بؿ تركز بصفة عامة عمى أسمكبية 
ف إالكلبـ، دكف التقيد بالمؤلفات الأدبية. كمف ثـ، ينطمؽ بالي مف فكرة محكرية ألا كىي: 

الأفكار، كالعكاطؼ، كالمشاعر، كالانفعالات. كيعني ىذا أف أسمكبيتو المغة كسيمة لمتعبير عف 
 تعبيرية كانفعالية . 

كيضاؼ إلى ذلؾ، أف أسمكبية شارؿ بالي لا تيتـ بالممفكظ أك المقكؿ، بقدر ما تيتـ في    
 البداية بعممية التمفظ أك التعبير. 

الطبيعية، كيسمي  بالآثارع يسميو ىذا، كيميز بالي بيف نكعيف مف العلبقات التمفظية، نك    
يحاء. ترتبط الآثار الأكلى برصد مشاعر المتكمـ، كترتبط الآثار الثانية بسياقو الثاني بآثار الإ

المساني. كيمكف رصد ىذه الآثار جميعيا عبر آليات المعجـ مف ناحية، كآليات التركيب مف 
مستكل الفكر، مع كجكد حمكلات ناحية أخرل، كيترتب عف ىذا الكجكد أشكاؿ متشابية عمى 
 انفعالية ذاتية مختمفة عمى المستكل الكجداني ك العاطفي . 

ىذا، كييتـ بالي بأسمكبية المغة. في حيف، يعتني بكفكف، كجكرج مكناف بأسمكبية الأدب،    
بمعنى أف بالي منشغؿ بالمظير المغكم للؤسمكب خارج الأدب، كبالمظير العاطفي الذم 

 1الحقيقية ليذا الأسمكب." يشكؿ السمة 
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 ػ الأسموبية النفسية7 0

يمثؿ ىذا المنيج أىـ اتجاىات التحميؿ الأسمكبي الذم يعتمد عمى التذكؽ الشخصي، 
فيك يعتبر الأثر الأدبي كسيمة لمكلكج إلى نفسية مبدعو مف خلبؿ المعجـ الإفرادم ك المعجـ 

 التركيبي الخاص في كؿ نص إبداعي.

مف ركاد الأسمكبية المعاصرة، فقد اىتـ في البداية بربط ( Leo Spitzer) زريعد ليك سبيت   
بمقكلة بكفكف مرة  االنص في مختمؼ تجمياتو الأسمكبية بنفسية المبدع أك الكاتب، متشبثن 

إلا أف ليك سبيتزر كاف يعني برؤية الكاتب إلى العالـ  ''أخرل:" الأسمكب ىك الكتاب نفسو" .
كاستقصاء جزيئات حياتو الفردية كالبيكغرافية .  فاصيؿ سيرتو الذاتية،أكثر مف اىتمامو بت

كفي المرحمة الثانية، تخمى ليك سبيتزر عف فكرة الكاتب الخارجي الذم يحيؿ عميو النص 
أسمكبيا لييتـ بالإجراءات الأسمكبية، كيعني بأنظمتيا البنيكية الحاضرة في النص. كقد تحدث 

مكبي الذم يعد عنده مفيكما اصطلبحيا كاسعان، كيشمؿ الفكر ليك سبيتزر عف الأثر الأس
كالعاطفة معان، كما يميز الأثر الأسمكبي عنده ىك تأثيره عمى القارئ أك المتمقي مف خلبؿ 

بياموفرادة الأسمكب، أك انزياحو، أك غمكضو  بداعي ما، إ، أك عدـ استساغتو ضمف سياؽ كا 
أنو اىتـ بدراسة المؤلفات في ضكء أسمكبية معاصرة، أك بركزه بشدة. كما يميز سبيتزر أيضا 

كلـ ييتـ بالمغة في عمكميتيا. كقد ركز كذلؾ عمى خصكصية المغة، كفرادة الأسمكب كتميزه 
الخاص ... كمف ثـ، فشخصية الكاتب ىي التي تضفي عمى العمؿ الأدبي اتساقو ك 

 1ار أك المألكؼ."انسجامو. كما أف خصكصية الأثر تتجمى في الانزياح عف المعي

تذىب الأسمكبية النفسية في مقاربتيا لمنصكص إلى أف عمـ الأسمكب قادر عمى إدراؾ 
كؿ ما يتضمنو فعؿ الكلبـ مف أساليب أصمية تتكفر عمى عناصر الفرادة أكجدتيا طاقة 
خلبقة منبثقة مف نفس مبدعة . كبذلؾ قد تككف الأسمكبية النفسية أشبو بدراسة السير الذاتية 
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عتماد عمى استنطاؽ لغة النص ك ما تحممو مف دلالات لممبدعيف ك الكتاب، كذلؾ بالا
 عديدة.

 ػ الأسموبية البنيوية7 0

"ظيرت الأسمكبية البنيكية في سنكات الستيف مف القرف العشريف مع أعماؿ كؿ مف:    
ماعة ركماف جاكبسكف، ك تكدكركؼ، ك كمكد بريمكف، ك ركلاف بارت، ك جيرار جينيت، كج

بك، ك جكف ككىف، ك جكليا كريستيفا، ك كريماص، كجكزيؼ ككرتيس، ك ميشاؿ 
الذم كتب مجمكعة مف المقالات النقدية كالأدبية. كقد تكجت ىذه  (M.Rifaterre )ريفاتيير

ابحاث حكؿ الأسمكبية أالأبحاث كميا بكتاب في السبعينيات مف القرف نفسو تحت عنكاف:
 إطارتـ ريفاتيير بمسانية الأسمكب، كتفكيؾ الشفرة التكاصمية في كمف ثـ، فقد اىالبنيكية".

. كمف ثـ، فقد ركز عمى آثار الأسمكب في علبقتيا بالمتمقي إليوعلبقة المرسؿ بالمرسؿ 
ذىنيان ككجدانيان. كما ربط الأسمكبية باستكشاؼ التعارضات الضدية، كتبياف الاختلبفات 

ص. علبكة عمى ىذا، فقد اىتـ بالانزياح في تعارضو مع الن بالبنيكية التي يتكئ عمييا أسمك 
السياقي. بمعنى أنو كاف يدرس  القاعدة كالمعيار، كاعتنى أيضان بدراسة الكممات في تمكقعيا

نتاجالأساليب بنيكيان كسياقيان. كبعد ذلؾ، انتقؿ ميشاؿ ريفاتيير إلى سيميكطيقا الشعر   كا 
مكذجي في استكشاؼ الكاقعة الأسمكبية فيمان ك النص، مركزان بشكؿ خاص عمى القارئ الن

تفسيرن ك تأكيلبن ."
1 

 ػ الأسموبية الإحصائية 7 1

مف ركاد الأسمكبية الإحصائية دكف أف ننسى شارؿ  (Pierre Guiraud)"يعد بيير غيرك   
كقد اىتـ بيير غيرك المعجمية الإحصائية: مبادئ ك مناىج" .في كتابو "( Ch.Muller)مكلر

بالمغة المعجمية، مكظفا المقاربة الإحصائية في استكشافيا أم : لقد ساىـ خصكصا 
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حصائية، برصد بنيات المعجـ الأسمكبي لدل مجمكعة مف إ غيركفي تأسيس مكضكعاتية
حصائيا في المؤلفات إالمبدعيف مثؿ: فاليرم، ك أبكلنير، كككرنام...مع تتبع المعجـ 

المعجمي. كمف ثـ، فقد اىتـ بالكممات ػ المكضكعات  الأدبية، باستقراء الحقميف: الدلالي ك
)التيمات( التي تميز كاتبان أك مبدعان ما، مستثمران آليات الإحصاء، كالتكرار، كالتردد، 

كاف ييتـ بكؿ ما يتعمؽ بأسمكبية إنو كالتكاتر، كالضبط، كالعزؿ، كالجرد، كالتصنيؼ... أم: 
 تميزه الإبداعي.  المؤلؼ كيشكؿ ىكيتو، كيبيف فرادتو، كيؤكد

كعمى العمكـ، فمقد انصب اىتماـ بيير غيرك عمى دراسة المعجـ كالمؤلفات الأدبية    
 ETHMOLOGIE)المتميزة بتكظيؼ الإحصاء، كاستمياـ المقاربة التاريخية التطكرية لمكممات 

كفي كتابو المسانيات الإحصائية: المناىج كالمشاكؿ(،كيتضح ذلؾ جميا في كتابو )(. 
الذم يتتبع فيو الباحث تاريخ الكممات الفرنسية."  البنيات الاشتقاقية لممعجـ الفرنسي(لآخر)ا
1 

 محددات الأسموب في الأسموبية ػػ 10

ف المعاصركف عمى رصد كتتبع أساليب الكتاب كاختلبفيـ، مف خلبؿ ك سمكبيدأب النقاد الأ   
 اتيح. المقكلات: الاختيار، التركيب، الانزياح، الكممات المف

 ػ الاختيار7 0

"كيمكف تصكره، عمى أنو مجمكعة كممات مرتبة عمكديان )رأسيان( يستطيع المتكمـ أف يختار    
منيا كاحدة في كؿ نقطة مف سمسمة الكلبـ )التراكيب(. كىي في الأصؿ الرصيد المعجمي 

 لممتكمـ الذم يستبدؿ بمكجبو بعض الكممات ببغض. 
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كف يقكـ عمى قاعدة التشابو، كالمغايرة، كالتكازف. فكؿ مف تمؾ كالاختيار كما يرل جاكبس   
يحائية أم أف كؿ كممة تستدعي في السمسة كممات أخرل خارجة عف إالألفاظ تربطيا علبقة 

 تمؾ السمسمة كميا تشترؾ مع تمؾ الكممات بعلبقات متكاردة في المخيمة )الذىف(. 

أك المخيمة، ترتبط كؿ كممة بمعناىا المستبدؿ كىي علبقات غيابية لأنيا تقكـ عمى الذىف    
عند  الإيحائيةالذم أقصي بسبب الاختيار، كتسمى علبقات التشابو المنتجة لدلالات 

 جاكبسكف كالعلبقات الاستبدالية عف بعض عمماء المغة المعاصريف. 

 : تناكلت أكمة شيية. الإنساففمك قاؿ    

ف مجمكعة مف الأفعاؿ التي تقع في حقؿ دلالي كاحد. مف بي '' تناكؿ'' فاختيار المتكمـ فعؿ 
مثؿ: أخذت، طعمت، أصبت. كىذه الخطكة الأكلى، كفي الثانية اختيار كممة أكمة مف 
مجمكعة ألفاظ مثؿ: طعامان، فطكر، غذاء، عشاء... كفي المرحمة الثالثة اختيار كممة شيية 

 . مف مجمكعة كممات مثؿ: لذيذة، مرة، حمكة، طيبة، رديئة

ككؿ مجمكعة مف تمؾ الألفاظ تربط بينيا علبقات استبدالية اذ تنزؿ عمى محكر كاحد مف    
اختيرت كممة انعزلت بقية الكممات. كلأف ىذه الكممات ىي مكجكدة أك  إذا كمحاكر الاختيار 

 حاضرة في التراكيب فالعلبقات التي تربطيا يطمؽ عمييا علبقات حضكرية. 

        كممات المؤلفة )المرصكفة(علبقات تجاكز كما يسمييا جاكبسكفكترتبط بيف ىذه ال   
    العلبقات السياقية كما يسمييا دم سكسير.  ك

كىذه العلبقات ىي التي تمنح الكممة قيمتيا الدلالية مف خلبؿ مقابمتيا بما يجاكرىا سابقان 
 1كلاحقان مف الكممات في التراكيب." 
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 ػ التركيب7 0

ه عمى أنو ضـ الكممات بعضيا إلى بعض أك نظميا )كما تنظـ الخرزة "كيمكف تصكر    
لتككف قلبدة(. بشكؿ أفقي كىذه العممية تتمثؿ في رصؼ الكممات، كترتيبيا بحسب ماتقتضيو 

 قكانيف المغة . 

كبناءن عمى ىذا التزاكج بيف الاختيار كالتركيب نشأ تعريؼ الأسمكب بأنو اسقاط محكر    
 كر التركيب .الاختيار عمى مح

يعني الكظيفة الشعرية عند جاكبسكف أم أف النص الإبداعي ك لاسيما  الإسقاطكىذا    
الشعرم يستمد شعريتو مف إيقاعو الصكتي، كالدلالي نتيجة لمعلبقات القائمة بيف ألفاظو 

 إيحاءاتزاء ذلؾ الانسجاـ، لما تثيره مف إكمعانيو لما تبعثو في نفس المتمقي مف ارتياح 
 لالية قائمة عمى التناسب ك التلبؤـ بيف التركيب ك الاختيار. د

كالاختيار كحده لا يكفي، بؿ لابد مف التنسيؽ كالتأليؼ بيف الكممات، كاليدؼ مف ذلؾ ىك 
أف يتـ التكافؽ بيف المعاني النفسية المراد التعبير عنيا ك طريقة الأداء المغكم ليا عف طريؽ 

ي خلبؿ تأليؼ العبارة حتى يككف...كؿ كضع عمة تقتضي ككنو اعً رى القيـ النحكية التي تي 
 1ىناؾ كحتى لك كضع في مكاف غيره لـ يصمح." 

 ػ الانزياح7 0

تعد أىـ نظرية مف الدراسات الأسمكبية، كأكثر فاعمية في التحميؿ الأسمكبي، كأكثرىا قدرة 
ت فائدة في كشؼ عمى كشؼ التجاكزات التي يقتحميا النص الإبداعي. كىي أكسع النظريا

الأثر النفسي في المتمقي ازاء النص لما تصنعو الانزياحية مف الدىشة التي تفاجئ أفؽ 
 تكقعو المنتظر باللبمتكقع .
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ىذه النظريات امتداد لمنظريات المسانية )كالبنيكية كغيرىا...( منذ أف فرؽ دم سكسير    
ؽ الاجتماعي لمجماعة الكاحدة بيف الذم استقر ك رسخ بحسب الاتفا ابيف المغة ككنيا نظامن 

 الكلبـ ككنو صكرة المغة المتحققة في الكاقع باستعماؿ فرد ليا في حالة معينة.

ىذا التفريؽ مميزان بيف المغة ككنيا نشاطان لسانيان جماعيان )اجتماعيان( كبيف  ''بالي'' فاستغؿ
الخركج بالكلبـ مف نظاـ المغة ك  الكلبـ ككنو نشاطان لسانيان فرديان. كىذا الاستعماؿ الفردم ىك

لأف المغة الأدبية في الأصؿ نشاط إبداعي فردم صار بالإمكاف تحميؿ ذلؾ النشاط 
الإبداعي )العمؿ الأدبي(،  كالكقكؼ عمى جماليتو مف خلبؿ الانزياحات التي تخرج عف 

 ثمة بنعكـنظاـ المجتمع الذم يكلد فيو النص الأدبي . كىذا المفيكـ أيدتو البنيكية متم
تشكمسكي الذم ميز بيف البنية العميقة كالبنية السطحية كما يحصؿ بينيما مف تحكيلبت أك 

 نزياحات ففتح بذلؾ أماـ الأسمكبية بابان كاسعان لاقتحاـ لغة النص. إ

 كليذا نظر الأسمكبيف إلى المغة عمى أنيا ذات مستكييف: 

الاصطلبحي كفيو لا تخرج الألفاظ  أك المستكلالمستوى الأوؿ7 مستوى المغة العادية7
في دلالتيا الحقيقية المتكاضع عمييا ك ىذا المستكل ىك الذم يسعى مف خلبلو إلى التفاىـ 

 كيسمى المستكل النفعي، كيطمؽ عميو أيضان المستكل المثالي.

أك تحاكر الدلالة. كىك خركج النظاـ الاصطلبحي المستوى الثاني7 المستوى الإبداعي7
 الإتيافم كذلؾ بالسعي إلى تدمير أك انتياؾ العلبقات المألكفة بيف الألفاظ ك أك العاد

 بعلبقات جديدة تثير المفاجأة أك الدىشة في المتمقي. 

كبناءن عمى ذلؾ أخذ مصطمح الانزياح أك الانحراؼ يكتسب ثقمو في الدراسات الأسمكبية ك    
كىره انحراؼ ما عف قاعدة ما بتعبير خاصة بعد أف أطمؽ فاليرم عبارتو بأف الأسمكب في ج

الكتاب العرب. كالأصؿ قكلو : "عندما ينحرؼ الكلبـ انحرافان معينان عف التعبير المباشر. 
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كعندما يًؤدم بنا ىذا الانحراؼ إلى الانتباه بشكؿ ما إلى دنيا مف العلبقات المتميزة عف 
ة الفذة كنشعر بأننا كضعنا أيدينا تكسيع ىذه الرقع إمكانيةالكاقع العممي الخالص فإننا نرل 

 عمى معدف كريـ نابض بالحياة فنشأ منو الشعر مف حيث تأثره الفني " . 

كعميو لابد مف الكقكؼ عمى تعريفو كأنكاعو ك مسمياتو ك استغلبؿ الدراسة الأسمكبية لتمؾ    
 الآلية .

اح ىك خرؽ منيجي ك كردت تعريفات كثيرة في البحكث الأسمكبية مفادىا أف الانزيتعريفو7
تياف الإستعماؿ المغكم المتعارؼ عميو، أك ىك انتياؾ لغكم قائـ عمى منظـ لقكاعد الا

غايات جمالية أك فنية كمعنى ذلؾ أف المبدع لباللبمتكقع مف التعبير يعكؿ عميو المنشئ 
فما  يستعمؿ تعبيرات تخالؼ قياس المغة ك دلالتيا الكضعية أك الحقيقية إلى معافو مجازية

يقكـ بو الكاتب مف تصرؼ في المغة يقضي بكلبمو إلى أف يككف متميزان، خاصان بو ، ككمما 
التكاصمية في الكلبـ  الإخباريةتصرؼ الأديب في أشكاؿ التركيب انتقؿ كلبمو مف السمة 

 1الأدبية."  الإنشائيةالعادم إلى السمة 

 ػ الكممات المفاتيح 7  1

الكممات التي يككف ليا ثقؿ تكرارم ك تكزيعي في النص بشكؿ  يقصد بالكممات المفاتيح    
يفتح مغاليقو، كيبدد غمكضو. كىي تمثؿ منيجان ميمان مف المناىج الستة  لمنقد الألسني 

مكانات النحك، ك منيج النظـ، ك منيج تحميؿ الانحراؼ، ك منيج الاختيار، إكىي: منيج 
 2. حصائي، كمنيج الكممات المفاتيحكالمنيج الإ

كيعتمد منيج الكممات المفاتيح عمى دراسة مؤلؼ مف خلبؿ كمماتو ذات الأىمية الخاصة.    
بحيث  الإحصائيةيمكف اختباره مف الكجية  الإجراءالتي تسمى بالكممات المفاتيح، كىذا 

                                                           
 . 103، 102، 101أيكب جرجريس العطية، الأسمكبية في النقد العربي المعاصر، ص   -1
 . 198يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية : الرؤية كالتطبيؽ، ص   -2
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تككف الكممة المفتاح ىي التي يصؿ معدؿ تكرارىا في عمؿ معيف، أك لدل مؤلؼ معيف إلى 
 ما ىي عميو في المغة العادية.نسبة أعمى م

كتكرار ىذه الكممات المفاتيح في عمؿ أدبي معيف، أك لدل مؤلؼ معيف يعني أنيا ذات    
أىمية خاصة بالنسبة إليو، كمف ثـ، فإنيا تشكؿ أدكات فاعمة لمقارئ كتمكنو مف النفاذ في 

دكرىا  إلى افةإضك عمقان.  إحكاماالنصكص بفيـ أكثر دقة، كبمعرفة أكثر انضباطان ك 
 البارز في سير أغكار المؤلؼ، ك الكشؼ عف مكنكنات نفسو، كرغباتو الخفية. 

كىكذا يمكف اختيار منيج الكممات المفاتيح بالملبحظة المباشرة، كتفسيره مف المنظكر النفسي 
أك الكظيفي، بحيث يمدنا بإشارات دالة عمى عقمية المؤلؼ، أك ملبحظات ميمة مف البنية 

 1ية لمعمؿ الأدبي. الداخم

 مستويات التحميؿ الأسموبي7 ػػػ 11

 ف الأسمكبية قد أقامت تحميلبتيا عمى المستكيات الأتية: إيمكف القكؿ    

 7 وتيأػ المستوى الص

 يرتكز التحميؿ الصكتي للؤسمكب عمى:   

 ػ الكزف. 2ػ الكقؼ                            1

 ػ التنغيـ كالقافية. 3    ػ النبر كالقطع.               3

يقاع ك العناصر التي تعمؿ عمى تشكيمو، كالأثر الجمالي ففي ىذا المستكل يمكف دراسة الإ
 الذم يحدثو...كذلؾ يمكف دراسة تكرار الأصكات، ك الدلالات المكحية التي تنتج عنو. 

                                                           
 . 199ص  ،السابؽ المرجع - 1
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 ب ػ المستوى التركيبي7 

 نص، كما يتبع ذلؾ مثؿ الاىتماـ ب :كفي ىذا المستكل يمكف دراسة الجممة كالفقرة ك ال

 ػ المبتدأ ك الخبر. 2ػ طكؿ الجممة كقصرىا            1

 ػ العلبقة بيف الصفة كالمكصكؼ.4ػ الفعؿ كالفاعؿ.                   3

 ػ الصمة. 6.                         الإضافةػ 5

 ػ العدد. 8ػ التقديـ كالتأخير.                 7

 ػ التذكير كالتأنيث. 10ريؼ كالتنكير.              ػ التع9

 ػ الصيغ الفعمية.11ػ الركابط.                      11

 ػ البناء لممعمكـ كالبناء لممجيكؿ.14ػ الزمف.                        13

 ػ البنية العميقة كالبنية السطحية. 15

 ج ػ المستوى الدلالي 7

 سة: كفي ىذا المستكل يمكف درا

 ػ الكممات المفاتيح. 

 ػ الكممة ك السياؽ الذم تقع فيو ك علبقاتيا الاستبدالية ك المتجاكرة.

 ػ الاختيار. 

 ػ المصاحبات المغكية. 
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 ػ الصيغ الاشتقاقية. 

 ػ المكرفيمات كعلبمات التأنيث ك الجمع كالتعريؼ. 

 دػ المستوى البلاغي7 

 يتضمف ىذا المستكل دراسة: 

لطمبي ك غير الطمبي. كدراسة أساليب الاستفياـ، كالأمر، ك النداء، ك القسـ، ا الإنشاءػ 1
 لييا كؿ نكع. إكالدعاء، كالتعجب، كالنيي...ك المعاني البلبغية التي يخرج 

 ػ الاستعارة كفاعمياتيا. 2

 ػ المجاز العقمي ك المرسؿ.3

 1ػ البديع ك دكره المكسيقي. 4

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .51، 50يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية : الرؤية كالتطبيؽ، ص ػػػػ  1



 

  88 
 

 ة مف منظور النقد الأسموبي7آليات إنتاج الدلالػػػ 12

تعد الأسمكبية مف المناىج النصانية النسقية التي أخذت مف النسؽ خاصية لمقاربة 
النصكص الأدبية، حيث نجده قاربت النص الأدبي عمى أنو بنية أك نسؽ ذك نظاـ مغمؽ، لا 

 يخرج عف بكتقتو الخاصة.

 ػػػ الاختيار107

نتاج الدلالة لدل دارسي إركفة، كأحد آليات المع الأسمكبفيذا العنصر أحد محددات 
 الدلالة، فنجد قد قسمو الدارسكف إلى نكعيف:

الأكؿ: '' انتقاء نفعي مقامي ربما يؤثر فيو المنشئ كممة)أك عبارة( عمى أخرل لأنيا 
كثر مطابقة في رأيو لمحقيقة، أك لأنو عمى عكس ذلؾ، يريد أف يظؿ سامعو، أك يتفادل أ

 1اسية تجاه عبارة أك كممة معينة''.صداـ معو بحسالا

الثاني: '' فيك انتقاء نحكم... بمفيكميا الشامؿ، الصكتية كالصرفية ك الدلالية كنظـ 
الجمؿ... كيدخؿ تحت ىذا النكع مف الانتقاء كثير مف مكضكعات البلبغة العربية، كالفصؿ 

 2ك الكصؿ كالتقديـ كالتأخير ك الذكر كالحذؼ ''.

لى النكعيف، فالأكؿ يأخذ الجانب الظاىرم لمغة كمدل مناسبتيا ننا حيف ننظر إإ
لمجانب الداخمي '' الدلالي''، كما أف النكع الأكؿ يغمب عميو حدس الدارس أك المحمؿ كىذا 

 .الأمر يختمؼ مف دارس لآخر

إضافة إلى ما سبؽ '' ففي تككيف أم جممة لغكية يعمد المتحدث أك الكاتب إلى اختيار 
جمعيا في نسؽ متصؿ، كىك يقكـ بعمميتيف في نفس الكقت تقريبنا، عممية عناصرىا ك 

                                                           
 .38لغكية،ص إحصائية: دراسة الأسمكبػػػػ سعد مصمكح، 1
 .39، ص نفسو ػ المرجع2
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اختيار العناصر، كعممية تأليفيا في منظكمة لغكية، أما الاختيار فيك يعتمد عمى انتقاء 
الكممات مف بيف مجمكعة مف العناصر التي يمكف ليا أف تتبادؿ مكقعيا، كمف ىنا فيك يقكـ 

ؿ في الجممة ثالي الذم يشير إلى علبقة العنصر الماعمى ما يسمى بالمحكر الاستبد
بالعناصر الغائبة عنيا كالمرتبطة بيا عمى نحك ما، أما نظـ الكممات المختارة في نسؽ 
متصؿ فيك يعتمد عمى المحكر السياقي الذم يشير إلى تجاكز العناصر المختارة طبقنا 

 1لقكانيف التركيب''.

نظرة محمد يحي إلى عنصر الاختيار فيك  ن كٍعىيٍف عف ال كنضيؼ إلى الكلبـ السابقيف
يرل منو كسيمة لنقؿ الدلالات الكامنة أك القابعة في ذىنو إلى ذىف القارئ، حيث نجده يقكؿ 
'' كؿ فرد يختار الكيفية المناسبة لقناعتو كعاطفتو كحاجة المكقؼ الذم يعيشو، فشأف الأديب 

نما يستعمؿ الألكاف  إلييايخترع ألكاننا لـ يسبؽ شأف الرساـ الذم يبدع لكحة ما، فيك لا  كا 
ذاتيا التي يستعمميا رساـ آخر، فيختار منيا ما يناسب مكضع لكحتو، كيمزج بعضيا بعض، 
كيستعمؿ ىذا المكف في ىذا المكضكع كذلؾ في غيرىف ككذلؾ الأديب فيك يخمؽ لغة جديدة 

 2اذ ىي بناء مفركض عميو مف الخارج''.

اسة سعد مصمكح في مكضكع الاختيار حيث يقكؿ: '' المغة المعينة نضيؼ كذلؾ در 
يمكف أف يعرؼ بأنو  الأسمكبالمتاحة لمتعبير كمف ثـ فإف  الإمكانياتعبارة عف قائمة مف 

اختيار يقكـ بو المنشئ لسمات لغكية معينة بغرض التعبير عف مكقؼ معيف، كيدؿ ىذا 
تفعيمو كتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرل الانتقاء عمى إيثار المنشئ ك  أكالاختيار 

                                                           
 .37، د ت، ص1، مؤسسة المختار، القاىرة، طالأدبيةػ صلبح فضؿ، إنتاج الدلالة 1
نزار قباني، رشيد بديدة، المشرؼ بمقاسـ ليبارير، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، في مرثية بمقيس ل الأسمكبيةػ البنيات 2

 .15، ص2011/2012جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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بديمة، كمجمكعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معيف ىي التي تشكؿ أسمكبو الذم يمتاز بو 
 1عف غيره مف المنشئيف''.

سس المساعدة عمى كشؼ مف الأ يبقى  الاختيار أفمف خلبؿ ما قيؿ سابقنا يظير لنا ب
ليات التي يستعمميا كؿ الآو خاصية أك آلية مف ضافة إلى أنالإخر بآتفرد كاتب عف كاتب 

بداعي كطرؽ نتاج دلالات النص الإإمف الكاتب كالقارئ ، فبالنسبة لمكاتب فإنو يساعده في 
غكار أدبي مفيكـ، أما بالنسبة لمقارئ فإنو يساعده عمى تفكيؾ ألمقارئ ضمف قالب  إيصاليا

كاعتمادنا عمى البناء المغكم المفركض  كؿخرل لو كفؽ النص الأأنتاجية إالنص كالعمؿ عمى 
فكار النقاد أعميو باختيار المفردات المناسبة لمنص المنتج كىذا ما يظير مف خلبؿ 

 السابقيف.

 ػػ التركيب107

إف سلبمة التركيب في جميع نكاحيو، معجمينا، كنحكينا، كصكتينا، كصرفينا، كدلالينا، 
الاختيار، فكمما كاف الاختيار دقيقنا يخدـ  تستدعي انطلبقو مف عممية سابقة عميو، كىي

الكاتب كالنص كالقارئ، كحينيا يأتي التركيب، بالإضافة إلى أنو آلية مف آليات انتاج الدلالة 
 لدل المبدع كالمتمقي.

فصاح عف حسو، كلا عف ف الكاتب لا يتسنى لو الإأسمكبية ترل حيث نجد أف '' الأ
فراز الصكر المنشكدة إدكات المغكية تركيبنا يفضي يب الأتصكره لمكجكد إلا انطلبقنا مف ترك

 2كالانفعاؿ المقصكد''.

                                                           
 .38، 37، ص إحصائية: دراسة لغكية الأسمكبػ سعد مصمكح، 2
جزائر، د ط، ػ نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب  دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىكمة، ال2

 .187،ص2010



 

  91 
 

حاسيسو إلا انطلبقنا أالقكؿ السابؽ أف المؤلؼ لا يعبر عف مكجكداتو ك  إلىففي النظر 
مف تعابيره كتراكيبو الذم يكحي لو الصكرة الحقيقية للؤشياء لذلؾ فإف لكؿ شاعر طريقة 

 و المغكية مدفكعنا مف كحي تجربتو الخاصة.خاصة في اختيار تراكيب

كنضيؼ لما قيؿ سابقنا '' أف كؿ تركيب أسمكبي في الخطاب يأتي استجابة لرؤية 
 1الشاعر كذلؾ لأف التركيب المغكم ىك الذم يمنح الخطاب كيانو كخصكصيتو''.

فإنو إضافة إلى الاختيار الدقيؽ لممفردات كضميا بعض إلى  ، ساسفعمى ىذا الأ
ض نرل بأف شخصية المبدع ىي الأخرل تتدخؿ في تركيب كتكزيع المفردات ككضعيا بع

في مكضعيا الصحيح فإف '' ما ينجـ عف التركيب النصي للؤلفاظ كالمعاني في بعده 
التكزيعي مف تجاكزات للؤصكؿ المغكية كالتقديـ كالتأخير كالحذؼ، كىك ما يتميز بو التركيب 

ذ تشكؿ ىذه المباحث أىـ الظكاىر إك مخالفة كالالتفات، مف تشاكؿ كتناسب كالتكرار أ
النكعية كالكلبمية كتكشؼ بنحك أك  الأسمكبيةالتركيبية التي تجسد كافة أشكاؿ الانحرافات 

 2بآخر عف النظاـ الأسمكبي لمغة النص'' .

ا  يشترط في التركيب ك  عراب، كيقكـ أيضن أف يخضع لقكاعد المغة مف نحك كصرؼ كا 
مى محكر أفقي يضـ بيف كحداتو علبقات سياقية ترابطية كتقكـ ىذه العلبقات عمى التركيب ع

 ''.مبدأ التكاؤـ مثؿ:'' أصبح الجك جميلبن 

بالإضافة إلى أنو'' يمكف تصكره عمى أنو ضـ الكممات إلى بعض كىك عممية ثانية بعد 
ينا حسب تنظيـ عممية الاختيار، تتمثؿ في كصؼ الكممات كترتيبيا كتشكيميا تشكيلبن لغك 

 3التصرؼ في الاستعماؿ''. الأخريقتضي بعض قكاعد النحك، كيسمح ببعض 
                                                           

 .172، صالسابؽ ػ المرجع1
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كؿ كالثاني نضيؼ أف التركيب يشتمؿ عامة عمى التقديـ كالتأخير فحسب القكؿ الأ
كالتكرار كالحذؼ ،بككنيا تساىـ في بناء النص الأدبي فظاىرة التركيب ىي '' تنضيد الكلبـ 

لأدبي، كالتركيب عنصر أساسي في الظاىرة المغكية كعميو يقكـ كنظمو لتشكيؿ الخطاب ا
 1الكلبـ الصحيح''.

نظرنا لما قيؿ سابقنا حكؿ التركيب يظير لنا بأف دكره في إنتاج الدلالة يظير مف خلبؿ 
التشكيؿ الدقيؽ كالصحيح لمخطاب الأدبي، كىذا الأمر يككف كفؽ ترتيب كتنظيـ مكاد ىذا 

حكـ بقكاعد كقكانيف الظاىرة المغكية مف صرؼ كنحك كبلبغة طار عاـ مإفي  الخطاب
كدلالة، كلا ننسى أف ننكه إلى أف ذاتية المبدع الخاصة ك مزاجو النفسي ، كثقافتو كمجتمعو، 
كالمكضكع المتناكؿ، ىي أمكر تتحكـ في تشكؿ التراكيب المغكية ، أك التركيب المغكم 

مكر سالفة الذكر، يظير مقصدية فة كفيـ الأالصحيح كالجيد لدل المبدع، فمف خلبؿ معر 
الكاتب مف تركيب ما، كمدل نجاعتو في المكضع الذم كضع فيو، فالإنتاجية ىنا تككف في 
عادة بناء تراكيب أخرل كفؽ نفس القكاعد المتبعة، لكف باختيار عبارات جديدة  فيـ التركيب كا 

جكد دكر آخر ألا كىك تكسيع طار مختمؼ، بالإضافة إلى ك إتحمؿ مضاميف نفسيا لكف في 
نطاؽ الدائرة التكاصمية المغكية بيف المبدع كمتمقي النص، لأف بتمقي القارئ لمنص يككف 
حكار بيف المبدع كالمتمقي بمناقشة مكضكع كاحد، باختلبؼ النظرة، فالأكلى تككف أدبية 

م ييتحو التركيب لمتمقي مر الذالدلالة، كىك الأ إنتاجيةكالثانية نقدية استقرائية كىذا ىك أساس 
 النص الأدبي.

 ػػػ الانزياح107

يعد الانزياح قدرة المبدع عمى انتياؾ كاختراؽ المتناكؿ المألكؼ، أك ىك انحراؼ 
 إليونجد العديد مف المؤلفيف ينزعكف  إذالمؤلؼ عف المألكؼ المتداكؿ إلى الغريب المضمر، 
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اىتماـ بالنسبة لمقارئ، بالإضافة إلى  عماليـ محؿألتضمنو جمالان فنينا، الذم يجعؿ مف 
نتاج الدلالة، حيث نجد عدكؿ أك انزياح الكاتب عف المألكؼ كالشائع  إاعتباره آلية مف آليات 

 مف الدلالة لدل القراء إلى دلالة أخرل غير الدلالة الأكلى ضمف أسمكب كنسؽ جديد.

مر كىذا ىك الأ 1اغة''جكف ككىف الانزياح '' بأنو انتياؾ الذم يحدث في الصي يعرؼ
ا لفكرة جكف ككىف، حيث نجده يقكؿ انتياؾ لأدبية  الذم نيجو عبد السلبـ المسدم داعمن

 القكانيف.

سمكب فيك ف الانزياح في مفيكمو مقركف بمفيكـ الأ،إمف خلبؿ أفكار ككىف ك المسدم
لبـ لارتباطو مف الدكاعي التي يراىا منشئ الك في عمكمو يراد بو الخركج عف المألكؼ لداعو 

بصياغة النص كقكانينو، سكاء أكاف ىذا الخركج صكتينا أـ صرفينا أـ نحكينا أـ معجمينا أـ 
 دلالينا أـ بلبغينا، عف طريؽ استغلبؿ إمكانات المغة كطاقتيا الكامنة.

كنضيؼ إلى ما قيؿ سابقنا تعريؼ آخر لعبد السلبـ المسدم حيث يقكؿ: '' تكاد جؿ 
د الخطاب أساسنا تعريفينا للؤسمكب تنصب في مقياس تنظيرم ىك بمثابة التيارات التي تعتم

 2العامؿ المشترؾ المكحد بينيا، كيتمثؿ في مفيكـ الانزياح'' .

في تطكير الخطاب كالتكاصؿ بيف مستعمميو، كىذا ىك  فعالان  الا شؾ أف لمعدكؿ دكرن 
لتي تنحرؼ عف جذع الشجرة الأمر الذم ناقشتو الفكرة سابقة الذكر، فمثمو مثؿ الأغصاف ا

 فتنمك كتأخذ شكميا الذم ينبغي أف تككف عميو.

                                                           
شعرية الانزياح بيف عبد القاىر الجرجاني كجاف ككىف، ، المشرؼ محمد زرماف، مذكرة ماجستير، سعاد بكلحكاش، ػ 1

 .29، ص2011/2012جامعة الحاج لخضر، باتنة،
 .97ص، 1977دار العربية لمكتاب، تكنس، دط، ، كالأسمكبية لأسمكباػ عبد السلبـ المسدم، 2
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ف الانزياح ىك انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ كىك حدث لغكم إزيادة عمى ذلؾ '' 
سمكب الأدبي ، بؿ يظير في تشكيؿ الكلبـ كصياغتو كيمكف بكاسطتو التعرؼ إلى طبيعة الأ

 1دبي ذاتو''.سمكب الأيمكف اعتبار الانزياح ىك الأ

بالبحث  عمى أساس ما قيؿ سابقنا نضيؼ دراسة أخرل خصت الانزياح أك العدكؿ
حيث نجد منذر عياشي يقكؿ: '' ثمة معيار يحدده الاستعماؿ الفعمي لمغة، ذلؾ  كالدراسة 

ف تقييد أداء بيذا النظاـ ىك الذم يجعؿ النظاـ معيارنا، كيعطيو مصداقية ألأف المغة نظاـ ، ك 
زاء ىذا عمى نكعيف: إنو إما إنتاج المغكم كقبكلو، أـ الانزياح فيظير ـ عمى صحة الإالحك

نظاـ المغكم نفسو أم خركج عمى جممة الخركج الاستعماؿ المألكؼ لمغة، ك إما خركج عمى 
الحالتيف ، كما نلبحظ ككأنو  تامى كجكده، كىك يكجد في كمعداء القكاعد التي يصير بيا الأ

غير أنو لا يتـ إلا بقصد مف الكاتب أك المتكمـ، كىذا ما يعطي لكقكعو قيمة  كسر لممعيار ،
 2''.الأسمكبيلغكية كجمالية ترقى بو إلى رتبة الحدث 

الدلالة ففي المستكل  إنتاجمف خلبؿ تحميؿ منذر عياشي تتجمى لنا فمسفة الانزياح في 
بداعي الذم يعتمد عمى لثاني الإداء العادم، كافي الأ االأكؿ أك النكع الأكؿ فنجده مثالين 

اختراؽ ىذه المثالية كانتياكيا، فالأكؿ خاص بالمستكل التركيبي المتعمؽ بنظاـ الجممة، أما 
 بداعي للبنحراؼ كمجالو أك ما يقصد بالجانب الجمالي.الثاني فمتعمؽ بالمستكل الإ

'' خركج التعبير  كنضيؼ إلى ما قيؿ سابقنا تحميؿ آخر للبنزياح قكؿ '' نعيـ الياقي'':
 3عف السائد أك المتعارؼ عميو في الاستعماؿ، رؤيةن ك لغةن ك صياغةن ك تركيبنا''.

 
                                                           

 .198كتحميؿ الخطاب، ص الأسمكبيةػ نكر الديف السد، 1
 .180ػ يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص2
شكالية الأسمكبيػ منيج التحميؿ 3 بيا، جامعة الكادم، التطبيؽ، عمي زكام، أحمد بمخضر، مجمة عمكـ المغة العربية كآدا كا 
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 ػػػ التناص117

ا كأفكارن  أخرل سابقة عميو عف  االتناص في صكره، يعني أف يتضمف نص أدبي نصكصن
الثقافي  شارة أك ما إلى ذلؾ مف المقركءك التضميف، أك التمميح، أك الإأطريؽ الاقتباس، 

للؤديب، بمعنى اقتباسات الأديب مف دراساتو السابقة أك المعرفة القبمية لممبدع، بحيث يككف 
بعدة مصطمحات  افكار كالنصكص القبمية مع النص الأصمي، نجده معركفن اندماج بيف الأ

 منيا '' تداخؿ النصكص'' أك '' النصكصية'' أك '' تكاشج النصكص'' .

كليا كريستيفا'' ترل أف التناص '' ىك نقؿ لتعبيرات سابقة أك رائد ىذا المصطمح '' ج
متزامنة ك اقتطاع أك تحكيؿ ... كىك عينة تركيبية تجمع لتنظيـ نصي معطى التعبير 

 1''. إليوالنصي المتضمف فييا كالذم يحيؿ 

ستشيادات، ككؿ ف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الإإكتضيؼ كرستيفا '' 
شكالية إف التناص يندرج في أاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل'' ثـ تكضح '' نص ىك امتص

النص يتشكؿ مف  أفعمؿ النص . كىك نص منتج'' . معنى نتاجية النصية التي تتبمكر كالإ
 2نتاج مف نصكص مختمفة'' . إخلبؿ عممية 

نتاجية قبؿ كنضيؼ إلى قكؿ كرستيفا رأم ركلاف بارت الذم نجده يشير إلى مفيكـ الإ
نتاجية تنطمؽ،  تدكر دكائر إعادة مفيكـ لمتناص، حيث يقكؿ : '' الإ إعطاءشارة أك الإ

. بمعنى أف ىذه العممية تتـ كفؽ  3التكزيع عندما يباشر الكاتب أك القارئ مداعبة الداؿ''
 يا.ئمحاكرة الكاتب أك القارئ لخبايا النص كمحاكلة تفكيؾ رمكزىا ك العمؿ عمى إعادة بنا

                                                           
 .11، ص2، ط الأردفػ أحمد الزغبي، التناص نظرينا كتطبيقينا، عمكف لمنشر كالتكزيع، 1
 .12ػ المرجع نفسو، ص 2
 .39، ص 1988ػ ركلاف بارت آفاؽ التناصية، تر: محمد البقاعي، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، 3
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شارة إلى المفيكـ الذم أعطاه ركلاف بارت حكؿ التناص حيث نجده يقكؿ : الإكلا ننسى 
ذا'' بارت إلى كجكد القارئ المنتج لمنص ك المؤلؼ الذائب في صياغة النص  ف  أما اطم كا 

نتاج دلالتو كىذا ما إكجد سبيلبن ليذا النص ليدخؿ في علبقة مع نصكص أخرل تثمر في 
 1استقر عمى تسمية التناص ''.

ىكذا ينظر بارت إلى التناص بكصفو آلية إنتاج كتمؽو معنا، بمعنى أف الكاتب كالقارئ 
مف النصكص ييدميا ثـ يعيد  ايقكماف بعممية مزدكجة تمؽ/ إنتاج أم الكاتب يتمقى عديدن 

بناءىا بكيفية جديدة كىذه مرحمة الكتابة لدل الكاتب، أما مرحمة القراءة لدل القارئ يككف 
و ئا اذ ييـ النص كيكشؼ أصكلو حسب ما تمد ذاكرتو ذلؾ ثـ يقكـ بإعادة بناالقارئ منتجن 

 بصفة جديدة.

'' حدكث علبقة تفاعمية بيف نص سابؽ ك ىك  مفيكـ عبد المالؾ مرتاض لمتناص ك
ف التناص ىك مجمكع آليات أ. مف خلبؿ القكؿ يظير لنا 2نص حاضر لإنتاج نص لاحؽ ''
بصكرة كاعية أك لا كاعية بتفاعمو مع نصكص سابقة عميو  الإنتاج الكتابي لنص ما، تحصؿ

 أك متزامنة معو، أك ىك مجمكع العلبقات التي تربط النص السابؽ كالنص اللبحؽ.

ميخائيؿ باختيف بأنو '' الكقكؼ عمى حقيقة التفاعؿ الكاقع في النصكص  كما يعرفو
 3ا''.كاستعادتيا أك محاكاتيا لنصكص أك أجزاء مف نصكص سابقة عميي

'' العممية التي نقكـ بيا عندما نقارب عددنا مف النصكص إلى نص  كيعرؼ كذلؾ بأنو
معيف نككف بصدد دراستو أك تأممو كىي عممية مألكفة في النقد التاريخي ك معركفة بأنيا 
دراسة لتاريخ المؤثرات الأدبية أك ما يسمى بالبحث عف المنابع، مما لـ يعد لو  أىمية كبيرة 

                                                           
 .274، ص2004ص المصطمح كالقيمة، مجمة علبمات في النقد، ػ حافظ محمد جماؿ الديف المغربي، التنا1
 . 83، ص1996، 205، دمشؽ،  ع الأدبيكالاجناسية في النص الشعرم، مجمة المكقؼ  ػ خميؿ المكسى، التناص2
 .127، ص1997، 1، ع  16ػ شربؿ داغر، التناص سبيلب إلى دراسة النص الشعرم كغيره، مجمة فصكؿ، مجمد،3
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. نجد ىنا إشارة لمفيكـ التناص ألا كىي تقريب مجمكعة مف النصكص 1نا الحالي''في كقت
إلى نص كاحد ضاـ لأفكار كؿ نص مف النصكص لكف بطريقة مختمفة عف النص الأكؿ أك 

 النص المتضمف.

مف خلبؿ الأقكاؿ السابقة يتضح لنا دكر التناص في إنتاج الدلالة، حيث نجد أف قراءة 
عادة بناالنصكص كمحاكلة ت يا مف جديد بألفاظ مختمفة محافظة عمى المعاني ئفكيكيا كا 

القارئ، فتمؾ العممية المزدكجة التي يقكـ بيا  قبؿلممعنى أك الدلالة مف  إنتاجالأكلى ىك 
القارئ'' تمؽ/ إنتاج'' ىي عممية احتراز أك تخزيف كتكليد، بمعنى أف القارئ يقكـ باحتراز 

ص السابقة، كمحاكلة تخزينيا في ذاكرتو ثـ في الأخير العمؿ العديد مف الدراسات كالنصك 
جديدة مستندة  عمى السابقة ليا باحتراـ النظاـ المغكم العاـ  رعمى تكليد الاستنتاجات كأفكا

لكؿ نص مف النصكص، كىذا ما يجعمنا نصؿ إلى فكرة أف التناص أداة فنية كقيمة جمالية 
تبار التناص كآلية لإنتاج الدلالة ك الجانب الثاني ىك في  آف كاحد، فالأداة الفنية تخص اع

 الجمالية كالركنؽ.

 ػػػ السياؽ127

دى ىك أحد محددات الظاىرة الأسمكبية كما أنو يمكف اعتباره  آليات إنتاج الدلالة، ذلؾ  أىحى
 لاعتباره مثيرنا للئبداع كما أنو أحد الأمكر المساعدة لمقارئ في فيـ النصكص.

. كنضيؼ 2السياؽ عمى أنو '' نمكذج لغكم ينكسر بعنصر غير متكقع'' ريفاتيير يعرؼ
ا تعريؼ آخر لريفاتيير يربط السياؽ بالقارئ حيث يقكؿ: '' بأنو مجمكع القراءات كليس  أيضن

 3متكسطنا، إنو أداة لإظيار منبيات نص ما لا أقؿ ك لا أكثر''.

                                                           
نتاجيةاني، التناص ػ حميد لحميد1  .72، 71، ص 2001، 10، مجمد40المعنى، مجمة علبمات، ج  كا 
 .225، ص1998، 1، دار الشركؽ، مصر، طإجراءاتو، مبادئو ك  الأسمكبػ صلبح فضؿ، عمـ 2
 .148، ص 1999، 3ػ محمد شكرم عياد، اتجاىات البحث الأسمكبي، أصدقاء الكتاب، القاىرة، ط3
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المثيرات أك المنبيات التي  دأحمف خلبؿ القكليف السابقيف لريفاتير يظير أف السياؽ 
تكقظ تفكير القارئ مف أجؿ إنتاجية جديدة، بمعنى اعتبار السياؽ الدافع لإنتاج نص جديد، 

 نص المتناكؿ مف طرفو عمى حسب ريفاتيير.لكما أنو كسر لتكقعات القارئ ا

نو سمسمة مف التتابعات المغكية كىك تمؾ بأ''  يعرؼضافة إلى القكليف السابقيف بالإ
 1مف الخطاب التي تحؼ بالكممة في المقطع، كتساعد في الكشؼ عف المعنى''. الأجزاء

جزاء التي يقكـ عمييا النظاـ العاـ الأ ساس يظير لنا أف تمؾ المتتاليات أكعمى ىذا الأ
لمنص أك الخطاب، التي تبيف دكر الكممة في المقطع كتساىـ في كشؼ دلالتيا لأننا نجد 

صبح السياؽ بمقتضاه يدؿ علبكة أىذا المفيكـ إلى مفيكـ أكسع '' حيث  الباحثيف قد تجاكزكا
عمى الكحدات المغكية عمى مجمكعة الظركؼ التي تحيط بالحدث المغكم كالتي تسيـ في 

 2تحديد معناه''

نتاج المعنى يكمف في إمف خلبؿ ما قيؿ سابقنا يظير لنا   أىمية أك دكر السياؽ في 
يف القارئ في التأكيؿ كبالتالي عالمعنى، بالإضافة إلى أنو ي يضاح الدلالة كالكشؼ عفإ

يعينو عمى إنتاج دلالة جديدة لمكضكع ما اعتمادنا عمى دلالة النص الأكؿ، بالإضافة إلى أنو 
أنو يقكـ  كمادراؾ الذىف لأغكار المفظ، إعمى  ايسيؿ الفيـ عمى القارئ أم ما كاف عسيرن 

اقتفاء أثره ، كىذا ما ينتج تعدد التأكيلبت كبالتالي يككف بإعماؿ العقؿ عمى المحاؽ بمعنى 
نجد بعض المفسريف استعممكه كتقنية في الكشؼ عف معاني  إذلدينا تعدد في الدلالات، 

الآيات ، إذ نجد العز بف عبد السلبـ يبيف لنا دكر السياؽ كأىميتو بقكلو: '' السياؽ مرشد 
كتقرير الكاضحات، ككؿ ذلؾ يعرؼ الاستعماؿ،  إلى تبييف المجملبت، كترجيح المحتملبت،

ا، ككؿ صفة كقعت في سياؽ الذـ كانت ذمنا،  فكؿ صفة كقعت في سياؽ المدح كانت مدحن

                                                           
: محمد إشراؼالدلالة دراسة في تفسير الشيخ عبد الحميد بف باديس،  إنتاجالسياؽ كدكره في  ػ عبد الحميد عمركش ،1

 .19، ص2016/2017بكعمامة، رسالة دكتكراه، جامعة باتنة، 
 .19ػ المرجع نفسو، ص2
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ا بالكضع، فكقع في سياؽ الذـ صار ذمنا ك استيزاءن كتيكمنا، يعرؼ الاستعماؿ،  فما كاف مدحن
 1''.الأحكاؿكقرائف 

نتاج المعنى إكضح لنا كامؿ دكر السياؽ في بأف قكؿ العز بف عبد السلبـ ي نلبحظ
يضاحو ، ففي تبييف الكؿ كتجزئتو مساىمة في بناء بناءو آخر كفي ترجيح المحتملبت كا 

شياء المعركفة كالبدييية، كتأكيميا، كتقرير الكاضحات كتأكيدىا. كالمقصكد بالكاضحات الأ
 قارئ أك المبدع الثاني.ال قبؿيؤدم بالضركرة إلى إنتاج دلالة جديدة لمنص الأكؿ مف 

 ػػ المفارقة137

تقنية أسمكبية ضركرية مف تقنيات بناء النص، كما أنيا تقنية أك آلية مف  ةتعد المفارق
آليات إنتاج الدلالة، حيث نجدىا في نقدنا العربي ليست ظاىرة بمصطمح '' المفارقة'' بؿ نجد 

كيؾ، كالتشبييات، كتجاىؿ ليا مصطمحات قريبة في الاستعماؿ، مثؿ: التعكيض، كالتش
 العارؼ، كتأكيد المدح بما يشبو الذـ، كتأكيد الذـ بما يشبو المدح.

فالمفارقة يمكف أف تككف'' لعبة لغكية ماىرة كذكية بيف طرفيف، ) صانع المفارقة 
كقارئيا(، عمى نحك يقدـ فيو صانع المفارقة النص بطريقة تستشير القارئ، كتدعكه إلى 

رفي، كذلؾ لصالح المعنى الخفي الذم غالبنا ما يككف الضد، كىك في أثناء رفض معناىا الح
ذلؾ يجعؿ المغة تربط بعضيا ببعض، بحيث لا ييدأ لمقارئ باؿ إلا بعد أف يصؿ إلى 

 2المعنى الذم يرتضيو ليستقر عنده''.

ذف تعبير لغكم يعتمد عمى تحقيؽ الانسجاـ بيف العلبقة إكعمى ىذا الأساس فالمفارقة 
الفكرية كالمفظية، معتمدنا عمى العلبقة الشكمية ليذا التعبير، كما أنيا تعتبر انحراؼ لغكم بيف 

                                                           
 .15، 14ػ المرجع السابؽ، ص1
 .99، ص 2019 ،53ػ شريؼ عبيدم، المفارقة المصطمح كالمفاىيـ، مجمة جيؿ البحث العممي، ع2
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 الإبداعي، باعتبارىا لعبة لغكية ذكية تخمؽ لمقارئ عدة دلالات تحرؾ جانبو كالقارئالمبدع 
 كتثيره.

فيي تتعمد  بحار فيو،تستدعي إعماؿ الخياؿ كالإ إيحائيةكلذا '' فمغة المفارقة، لغة ذات 
تجعؿ الأشياء تيرب منيا بمجرد أف  ةفياـ عمى نحك مباشر، عمى أساس أنيا لغعدـ الإ

تقترب نحكىا، لأف ىذا ىك الذم يفتح المجاؿ لمقارئ، كيضعو أماـ قراءات كتأكيلبت كثيرة 
فكار الجديدة التي تخبئيا لو ىذه الأمر الذم يمنحو متعة القراءة، كلذة استكشاؼ خفايا الأ

ليذه الظاىرة الأسمكبية المميزة ذات البناء المحكـ بميارة، كىي  اثانين  المفارقات، ليككف مبدعن ا
التي يحدث فييا الاتصاؿ بيف المعنى عند صاحبيا كالتأكيلبت عند متمقييا عف طريؽ 

 1اتصاؿ سرم''.

عماؿ بأف لغة المفارقة لغة جمالية، تستدعي التأكيلب يىتىبي فمف خلبؿ القكؿ السابؽ  ت كا 
الفكر، لمخركج بأكبر عدد مف التأكيلبت لفكرة ما، مما يجعمنا نصؿ إلى عدة دلالات يحمميا 

لمنص كما أنيا تتيح لو عدة  اثانين  االمبدع لمقارئ في قالب فني، تجعؿ مف القارئ مبدعن 
دلالات تساعده عمى بناء نص جديد مرتكز عمى النص الأكؿ، كبالتالي يمكف لممفارقة أف 

 كف آلية أك تقنية مف تقنيات إنتاج الدلالة لدل المبدع كالقارئ معنا.تك

 ػػ التكرار147

التكرار ىك أسمكب تعبيرم بلبغي لو دلالتو الفنية، كأغراضو الأسمكبية، كجمالية ك 
 ، ك ىك ترديد المعنى بمفظ كاحد.الإيقاعية

                                                           
 .2017كالاجتماعية، بسكرة،  الإنسانيةكالتمقي، مجمة كمية الآداب كالعمكـ  الإبداعػ نعيمة السعيدية، شعرية المفارقة بيف 1
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فييا، كما يكجد  نجد ابف رشيؽ يرل بأف '' لمتكرار مكاضع يحسف فييا كمكاضع يقبح
 1في المفظ كالمعنى ىك خذلاف بعينو''.

بيذا المصطمح كتناكلكه في  اأعطكا اىتمامن  ،العديد مف النقاد عمى غرار ابف رشيؽ ك
تطبيقاتيـ عمى الشعر الحديث كالمعاصر، كلعؿ أبرزىـ نازؾ الملبئكة كالتي اعتبرتو قضية 

ا لمفكرة ، حيث أكدت بأ''قضايا الشعر المعاصر'' كتابيا  ف '' التكرار يضع في أيدينا مفتاحن
المتسمطة عمى الشاعر، كىك بذلؾ أحد الأضكاء اللبشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى أعماؽ 

 2الشاعر فيضيئيا بحيث تطمع عمييا''.

يمكف اعتبار التكرار أحد القكانيف الأدبية أنو يتضح لنا مف خلبؿ القكليف السابقيف 
بداعاتو، ذلؾ لأنيا تتيح لممبدع فتح آفاؽ جديدة لمذات المبدعة،  المتسمطة عمى المبدع كا 

 كالغكص في أغكار اللبشعكر.

التكرار يجمع بيف كظيفتيف جمالية كنفعية، فالجمالية لارتباطو بالإيقاع كالمساىمة  إف
 إنتاجفي تنسيؽ شكؿ النص بحسب تكاتر الأصكات، الكممات، أما النفعية فيي استغلبلو في 

يرتبط بالتشاكؿ كالتبايف، حيث  ا، فكؿ تكاتر ىك زيادة في المعنى، كىكلة كتكجيييالدلا
يتحكـ فييما مبدآف:  الإنسانيينطمؽ محمد مفتاح مف'' أف الظكاىر العالمية كالسمكؾ 

 3التشاكؿ كالتبايف''.

كنجد لو تعريفنا آخر يقكؿ'' تكرار مقنف لكحدات الداؿ نفسيا ظاىرة أك غير ظاىرة، 
 4ية أك كتابية أك تكرار لنفس البنيات التركيبية عميقة أك سطحية عمى امتداد القكؿ''.صكت

                                                           
عبد الحفيظ بكرديـ،  إشراؼالمعجزات لمشاعر صالح خرفي،  أطمسكالدلالية في ديكاف  الأسمكبيةػ  بف عزة محمد، البنيات 1

 .51، ص 2010/2011بكر بمقايد، تممساف،  أبيامعة رسالة ماجستير، ج
 .243، 242ػ نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، دط ، د ت، ص2
 .19، ص 1992، 3التناص، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط إستراتجيةػ محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم 3
 .21، ص نفسو ػ المرجع4
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آليات إنتاج الدلالة، ذلؾ  أحدمف خلبؿ الأقكاؿ سالفة الذكر، يمكف اعتبار التكرار 
لمساىمتو في تحفيز ذات المبدع للئبداع، ذلؾ مف خلبؿ تكرار المكضكع المتناكؿ في النص 

مع نصكص أخرل، كما أنو يساعد القارئ باعتباره المبدع الثاني لمنص في كتشاكمو كتباينو 
فيـ النص الأكؿ، ككذلؾ تكجييو إلى استغلبؿ أفكار النص الأكؿ، بالإضافة إلى أف كؿ 
تكرار أك تكاتر يعمؿ عمى زيادة في المعنى، زيادة عمى ذلؾ إنو يساعد في البناء الشكمي 

، الأصكاتلمنص بالتركيز عمى تكاتر  الإيقاعيستكل لمنص ذلؾ مف خلبؿ التحكـ في الم
 إضافة إلى تكاتر المفردات كمدل تناسقيا مع النظاـ العاـ لمنص.
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 خاتمة7

نجاز ىذا البحث العممي المتكاضع المتعمؽ ب '' آليات إبعد الجيد الذم بذلناه في 
ا''، إنتاج الدلالة في نقد مرحمة البنيكية   كقد حاكلنا مف خلبلو. البنيكية كالأسمكبية '' أنمكذجن

إلى عدة  كصمناآليات إنتاج الدلالة مف منظكر النقد السياقي ك النسقي، حيث النظر في 
 استنتاجات كىي:

  إف الدلالة ىي ذلؾ الفيـ الناتج عف التكاشج بيف الداؿ كالمدلكؿ أك ىي إنتاجية
 الداؿ ك تفسيره كتأكيمو.المدلكؿ ) المعنى( بمقتضى فيـ 

  عمـ الدلالة ىك العمـ الذم يتناكؿ '' المعنى'' بالشرح كالتفسير، كييتـ بمسائؿ الدلالة
 كقضاياىا، كالرمكز التي تؤدم دلالة في التكاصؿ الاجتماعي.

  المناىج السياقية ىي التي تيتـ بتاريخية النص ك اجتماعيتو ك كاقعيتو، كنصب جؿ
أثر البيئة ك المجتمع ك كضعو النفسي ك طبقتو الاجتماعية في عمميا نحك المبدع ك 

 .الإبداعيالنص 
  إنتاج الدلالة في النقد السياقي يرجع إلى التاريخ الذم يرافؽ النص ك مبدعو بالإضافة

 غمى المرافقة النفسية كالاجتماعية ك النفسية لمنص كالمبدع معنا.
 ا، دالبنيكية نظرية تمثؿ ثكرة عمى النظرية الأ بية التقميدية، كالمناىج السياقية خصكصن

لطرح جديد في التعامؿ مع النصكص الأدبية، لذلؾ تركت مفعكليا بارزنا  تسى إذا تأس  
عمى مستكل الساحة الأدبية كالنقدية، مف خلبؿ ما خمفتو مف طركحات كأفكار تخص 

 معالجة الظكاىر الأدبية كالمغكية كفؽ مستكيات عدة.
 ج الدلالة مف منظكر النقد البنيكم في انقساميا إلى قسميف إنتاجية تكمف آليات إنتا

المعنى في البنيكية الشكمية ك التي اىتمت بالشكؿ كالدراسة المحايثة ميممة عناصر 
أخرل في بناء النص، ك البنيكية التككينية التي زاكجت بيف الدراسة المحايثة ك البعد 

 راستيا.الاجتماعي كبيذا تختمؼ عف الأكلى في د
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  الأسمكبية منيج نقدم معاصر في الدرس المغكم الحديث، تكلد مف رحـ المسانيات. ك
قد أخذ عنيا المنيج التحميمي الكصفي في دراسة المغة مف خلبؿ النصكص الأدبية، 
إذ نجدىا تيتـ بالنص ك علبقتو بمبدعو استنادنا عمى محتكيات الأسمكب '' منطكؽ أك 

 مكتكب''.
 نزياحات ك التراكيب تاج الدلالة مف منظكر النقد الأسمكبي في تمؾ الاتكمف آليات إن

 المختمفة ... التي تكلد تعددية المعاني كاختلبفيا.
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 ممخص7
نتاجية الدلالة فييا،  اختمفت آراء النقاد حكؿ اختيار منيج لقراءة النصكص الأدبية كا 
فالبعض اتبع المناىج السياقية كرأل أف النص ىك تعبير عف الكاقع الخارجي لممؤلؼ، أـ 

لنسقية لإيمانيـ بالدراسة المحايثة. حيث نجد أف إنتاجية البعض الأخر ففضمكا المناىج ا
نتاجيتو، نظرنا  الدلالة في كلب المنظكريف لـ تكف كفؽ ضكابط تضبطيا في بناء النص كا 

التي تحكـ كلب المنظكريف، فالأكلى كانت اىتماماتيا مرتكزة عمى  كالأسسلاختلبؼ المبادئ 
، أـ الثانية كانت كرد الإبداعيةص مف العممية السياقات الخارجية ك مبدع النص ميممةن الن

 فعؿ عمى الأكلى تفنيدنا لأفكارىا كمفاىيميا متخذةن مف النص أساس العممية الإبداعية.
 
 

Summary: 
 The opinions of the critics differed on choosing a method for 

readingliterarytexts and the productivity of significance in them. 
Somefollowed the contextualapproaches and sawthat the textis an 
expression of the author’sexternal reality, or 
someotherspreferredsystematicapproaches for theirbelief in immanent 
study. Wherewefindthat the productivity of significance in both 
perspectives was not according to the controlsthat set it in the 
construction of the text and itsproductivity, due to the differentprinciples 
and foundationsthatgovernboth perspectives. A reflection of itsideas and 
concepts, taking the text as the basis of the creativeprocess 

 

 


