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 الحمد لله الذؼ أنار لنا درب العمـ والمعرفة وأعاننا عمى أداء ىذا

نجاز ىذا العمل،  الواجب وا 

ـ بالشكر الجزيل  مف باب رد الفضل إلى أىمو لا يسعنا إلاا أف نتقدا

دنا  "أمحمد حطاب"والامتناف إلى أستاذنا  الذؼ تعيا

ديدة ونصائحو  بالرعاية العممية رتنا، فمولا توجيياتو السا ل بالإشراؼ عمى مذكا وتفضا

العممية وصبره وسعة صدره معنا لما اكتمل ىذا العمل، وظير 

. عمى صورتو الحالية فجزاه الله خير الجزاء

إلى كل مف ساعدنا بالناصيحة والقوؿ الطيب، ومدا لنا يد المساعدة 

. مف قريب أو مف بعيد

 



 

 

 

 

 

 

وقضى ربك أن لا تعبدوا إلاا إيااه ": أىدؼ ثمرة جيدؼ إلى مف قاؿ الله فييا
الحناف، نبع الأماف ومصدر الخير والاطمئناف ، إلى مصدر "وبالوالدين إحسانا

 .أطاؿ الله عمرىا "خيرة كلاسي" فأحسف تربيتي، إلى أمي الغالية إلى مف ربتني

إلى مف أرشدني لآخذ بأسباب النجاح وغرز في نفسي روح الاجتياد والمثابرة، إلى 
 .حفظو الله  "محمد" نجاحي أبي العزيز سرا 

. إلى عائمة بعطوش وعائمة كلاسي مف صغيرىا إلى كبيرىا

. وبصفة خاصة إلى زميمتي مريـ

إليكـ جميعا أىدؼ ىذا الإنجاز العممي، داعية المولى ػػ عزا وجل ػػ أف يكمال 
. بالنجاح والقبوؿ مف قبل المجنة المناقشة

 

 
 



 

 

 
 

 ."وقل ربا ارحميما كما رباياني صغيرا": إلى مف قاؿ فييما عزا وجل

المممكة والجوىرة الغالية والزمردة المشعة والدتي وشقيقتي ورفيقة دربي أمي إلى 
 .أطاؿ الله عمرؾ وجعل حياتؾ حموة كماء زمزـ

إلى مف رباني فأحسف تربيتي والدؼ الذؼ لا يوجد مثمو في الدنيا أحد أبى أطاؿ 
 .الله عمرؾ وأوردؾ كعبتو

ياحيف وفرحة العمر وىبة الرحماف عمي إخوتي وأخواتي  .إلى الورود والرا

لى عائمة غريب الله  .وا 

 .إلى صاحبة القمب الطيب صديقتي أشواؽ

 .إلى أساتذتنا الكراـ وكل الرائعيف في حياتي لكـ جميعا شكرؼ وا ىدائي
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 :مقدمــــــــــــــــــة 
يجمع النقاد والدارسوف جميعيـ عمى أفا الإبداع الأدبي ميما كاف جنسو ىو نتاج عواطفيا 

فيو يعبار بحقا عف المجتمع الذؼ يولد فيو، ليذا فمسؤولية . وتجاربيا وأفكارىا ومعتقداتيا وقيميا
الأديب عظيمة لأناو المرشد المصمح، فلا يمكف أف يبقى مكتوؼ الأيدؼ أماـ ما يؤراؽ أماتو 

ويوجع شعبو ويقطع أرضو وعرضو وقيمو ودينو، تمؾ المسؤولية إلزامية عمى إلزامية عمى كل 
ومف رحـ ىذه المسؤولية يولد الفف بمختمف أجناسو، ولعل . أديب يحمل حباا لأماتو وغيرة عمييا

 .أىميا المسرح الذؼ يعدا أبو الفنوف بدوف منازع

وتعدا المغة الأداة الأساسية في المسرحية سواء كانت شعرية أـ نثرية، فصيحة أـ عامية مصدر 
إيحاء حقيقي لموقائع والأحداث المسرحية وتحمل الشحنات العاطفية والفكرية، وتعبار عف آراء 
الكاتب وأىدافو، وما يريد توصيمو لممشاىديف والقراء، وميما قيل عف أىمية المغة في الإنتاج 
الثقافي عموما والفف خصوصا، فإناو لا يعي التمثيل دورىا الحقيقي في صنع الفكر والإبداع؛ 

اـ فإنانا حيث نتأمال ظاىرة المسرح مف المنظور المغوؼ، فإفا ىذا التأمال يسمح لنا بتوضيح  ومف ث
ىا تعقيدا، وأوثقيا ارتباطا بمدػ فنايتو، بل قد يسمح لنا بتوضيح  أكثر جوانبو الحساسية، وأشدا

الفصحى والعامية المذاف تعايشا جنبا إلى جنب في : مفارقة بارزة بيف نوعيف لمتعبير الفني ىما
 .الخطاب المسرحي

لى  فما مدػ توظيف المغة الفصحى والعامية في الخطاب المسرحي عند عز الديف جلاوجي؟ وا 
أؼ مدػ استطاع الكاتب التوفيق بيف المغتيف؟ وىل استثمر المؤلف المغة بنوعييا استثمارا في 

 خطابو المسرحي؟ وماىي تجمايات الاستعماؿ المغوؼ المتنوع في مسرح عز الديف جلاوجي؟

مف ىذا المنطمق حاولنا في ىذا البحث التركيز عمى مدػ إمكانية استغلاؿ الفصحى والعامية 
 .في الحوار المسرحي
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لغة الخطاب المسرحي بيف الفصحى والعامية ػػػػػ عز الديف جلاوجي "وقد وسـ ىذا البحث بػػػ 
ومف أجل الوقوؼ عمى . ولقد قادتنا الدراسة إلى المزج بيف المنيج الوصفي والتحميمي، "أنموذجا

مناىا إلى مقدمة وتمييد وفصميف وخاتمة  .جوانب موضوع ىذه الدراسة قسا

مة ػػػػػ والتي نحف  بصددىا ػػػػػ لمعرفة اليدؼ مف ىذا الموضوع ومنيجو وحدوده  صت المقدا خصا
 .وسبب اختيار الموضوع ومصادره وخطاة البحث

أماا التمييد فقد خصا التعراؼ عمى رح في الجزائر، بدءا مف تعريف المسرح مرورا بنشأتو 
أماا الفصل الثاني فكاف دراسة تطبيقية لمغة الخطاب المسرحي . ووصولا إلى مشكمة المغة فيو

وختمت الدراسة بخاتمة رصدنا فييا أىـ النتائج التي . مف خلاؿ مسرحيات عز الديف جلاوجي
منا إلييا  .توصا

ومف أبرز العراقيل التي واجيتنا قماة المصادر التي تناولت بالدراسة والتحميل المسرح الجزائرؼ 
كظاىرة فنية عبرت عف قضايا المجتمع الجزائرؼ وىمومو، وكذا ظاىرة ازدواجية لغة الخطاب 

في المسرح الجزائرؼ يضاؼ إلييا صعوبة الحصوؿ عمى ىذا النوع مف الدراسات في ىذا 
 .  المجاؿ

 "أمحمد حطاب"لا يفوتنا في نياية ىذا البحث أف نقدـ أسمى عبارات الشكر والعرفاف لأستاذنا 

ل بالإشراؼ عمى ىذا العمل المتواضع، والذؼ لـ يبخل عمينا بعونو ونصائحو القيامة، الذي  تفضا
منا وبو  ف أصبنا فبتوفيق مف الله عزا وجل فإف أخطأنا فمف أنفسنا، وما الكماؿ إلاا لله عميو توكا وا 

.نستعػػػػػػيف
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: تمييــــــــــــــــــــــد
يرد لفع الخطاب مقترنا بوصف أو بصفة دالة عميو، مثل الخطاب الديني، الخطاب 

المسرحي، ولذلؾ ورد المصطمح بتعريفات متنوعة بوصفو فعلا يجمع بيف القوؿ والعمل، فيذا 
 .مف سماتو الأصمية

 الواقع العربي مف مقوماتوالخطاب المعاصر عامة والجزائرؼ خاصة بكل أنماطو يحمل كل 
قيـ ومبادغ ومفاىيـ وأفكار تتنوع عمى محوريف عمودؼ يمثل التراث المتراكـ عبر العصور، 
وأفقي يمثل كل الاتجاىات والمذاىب والتيارات المحمية والأجنبية، فكمما اتسع نطاقيا وتعددت 
مضامينيا وكثر الإنتاج الفني كمما كاف قاب قوسيف أو أدنى مف الإحاطة الجيدة بالخطاب 

 .(1)الفعاؿ

: مفيــــــــــــوم الخطاب 

:  لغة - 1
خـَ، وقيل ىو سبب الأمر: خخَطخَبخَ الخخَططْببُ : الخطاب لغة غبُرخَ أو عخَظبُ : يقاؿ. الشأف أو الأمر، صخَ

الأمر الذؼ تقع : والخطب. ىذا خطب جميل وخطب يسير: ما أمرؾ؟ وتقوؿ: ما خطبؾ؟ أؼ
وفي التنزيل . فيو المخاطبة والشأف والحاؿ؛ ومنيـ قوليـ جبُلَّ الخخَططْببُ أؼ عظـ الأمر والشأف

ا قَ يُّ قَ ا اطْ بُ طْ قَ بُ وقَا ": العزيز قاؿ تعإلى ا قَ قَ ا قَ طْ بُ بُ طْ "  قَ اقَ
 .  (3)وجمعو خطوب، (2)

 
                                                           

  .14، ص2003، 1رزاف محمد إبراىيـ، خطاب النيضة والتقدـ في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروؽ لمتوزيع، ط- (1)
.31سورة الذاريات، الآية -   (2)  
.98، ص1414، 3محمد بف مكرـ بف منظور الإفريقي، لساف العرب، دار صادر بيروت، ط-  (3) 
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 :اختمفت تعاريف الخطاب باختلاؼ المنطمقات الأدبية والمسانية، ومف بينيا نذكر

: اصطلاحا - 2
المغة في طور العمل أو المساف " الخطاب مرادؼ لمكلاـ، أؼ الإنجاز الفعمي لمغة، بمعنى- 

 .(1)"الذؼ تنجزه ذات معينة، كما، أنو يتكوف مف متتالية تتشكل مرسمة ليا بداية نياية 

 .(3)؛ أؼ رسالة أو مقوؿ(2)الخطاب يتكوف مف وحدة لغوية قواميا سمسمة مف الجمل- 

وبيذا المعنى يمحق الخطاب بالمجاؿ المساني، لأف المعتبر في في ىذه الحالة ىو مجموع 
قواعد تسمسل وتتابع الجمل المكونة لممقوؿ، وأوؿ مف اقترح دراسة ىذا التسمسل ىو المغوؼ 

 .(4)(سابوني زليج ىريس  )الأمريكي 

كل تمفع يفترض متحدثا ومستمعا، تكوف :" ىو (Benvenisteبنفنيست ) والخطاب حسب -
 .(5)"لمطرؼ الأوؿ نية التأثير في الطرؼ الثاني بشكل مف الأشكاؿ 

بيف نظاميف لمتمفع، ىما الخطاب والحكاية التاريخية،  (Benvenisteبنفنيست ) ومف ثـ يميز -
ىذا التمييز ينشأ مف كوف الخطاب لا يقتصر في مفيومو عمى أناو وحدة لسانية مفرغة، بل 
تتعالق ىذه الوحدة مع الثقافة والمجتمع، فالخطاب قوامو جممة الخطابات الشفوية المتنوعة 

 ذات المستويات العديدة وجممة الكتابات التي تنقل خطابات شفوية أو تستعير طبيعتيا 
                                                           

.21، ص1997، 3سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-  (1)  
، 2005محمد يحياتف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، : دومينيد مانقونو، المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، تر- (2)

. 35ص
.10، ص1999إبراىيـ صحراوؼ، تحميل الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، -  (3)  

. 21، ص2004محمد الباردؼ، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس، د ط، - (4)
.22نفػػػػػػػػس المرجع، ص-  (5)  

 
 
 



مفيوم الخطــــــــــــــــاب............................ .........................تمييـــــــــــــــــــــــــد  
 

6 

 

 

وىدفيا شأف المراسلات والمذكرات والمسرح والأعماؿ التعميمية، يختمف عف الحكاية التاريخية 
 .(1)في مستوييف اثنيف ىما الزمف وصيغ الضمائر

فالخطاب ىو مجموعة متناسقة مف الجمل، أو النصوص أو الأقواؿ، فيو منيج في البحث 
في المواد المشكمة مف عناصر متميزة ومترابطة سواء أكانت لغة أـ شيئا شبييا بالمغة 
ومشتمل عمى أكثر مف جممة أولية، أو أؼ منطوؽ أو فعل كلامي يفترض وجود راوٍ 

ومستمع وفي نية الراوؼ التأثير عمى المتمقي أو نص محكوـ بوحدة كمية واضحة يتألف مف 
ويسعى التمفع بو إلى التأثير في . صيغ تعبيرية متوالية تصدر عف متحدث يبمغ رسالة ما

المتمقي بواسطة فرضيات ورؤػ وأحاسيس، مما يتطمب مبدئيا ديمومة في إنتاجو وتمقيو 
 .وتماسكا داخميا وتدليلا مقنعا وصورا تعبيرية ولغة واضحة

: عنـــــــــــد العرب 
ة، منيا قولو تعإلى  :ورد مصطمح الخطاب في مواضع عدا

ذَا" "سَلَامًا قَالهُوا اللْجَاىِمهُونَ  خَاطَبَيهُمهُ  وَاِ 
نَا مهُملْكَوهُ   ": والمصدر في قولو تعإلى،(2 ) وَشَدَدلْ

لَ اللْخِطَابِ  مَةَ وَفَصلْ نَاههُ اللْحِكلْ "وَ تَيلْ
( 3). 

إفا لفع الخطاب قد ورد عند الأصولييف انطلاقا : ومف جانب آخر فلا نعدو الحقيقة إذا قمنا
 . مف أنو الأرضية التي استقامت أعماليـ عمييا

 

                                                           

.11، ص2004محمد الباردؼ، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس، د ط، -  (1)  
.63سػػػورة الفرقاف، الآية-  (2)  
.20سػػورة ص، الآية-  (3)  
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، ومف الأدلة عمى ذلؾ إيرادىـ لاسـ الفاعل (خخَطخَبخَ )فتردد كثيرا عندىـ اشتقاقات مادة 
اطِب) اطخَب)، ولاسـ المفعوؿ (مبُخخَ  .بوصفيما طرفي الخطاب (مبُخخَ

: عنـــــــــد الغربيين 
في حقل الدراسات المغوية الغربية، حيث شيد نمواا وتطوراا في " خطاب"ظير مصطمح 

 Ferdinand de التفاعلات الألسنية، خاصة بعدما ظير كتاب فردينا رد دؼ سيسير
Saussure(1) محاضرات في المسانيات العامة. 

مصطمح الخطاب أصبح متداولا في مجالات عديدة، منيا نظرية الأدب وعمـ الاجتماع 
والألسنية والفمسفية، والكثير مف الحقوؿ المعرفية الأخرػ، وشاع استعماؿ ىذا المصطمح 

لدرجة أف الكثير مف الباحثيف دأب عمى تركو دوف تعريف أو تحديد، وكأف استعمالو أصبح 
 .(2)أمرا بديييا وبسيطا لدػ الجميع

فمجاؿ تحميل الخطاب يركز عمى بنى المغة المحكية المستعممة في ظروؼ طبيعية، كما نجد 
 .ذلؾ في بعض الخطابات كالمحادثة والاستجوابات والتعاليق والخطب

فالخطاب اتصاؿ لغوؼ يعتبر صفقة بيف المتكمـ والمستمع ونشاطا متبادلا بينيما، وتتوقف 
 . صيغتو عمى غرضو الاجتماعي

                                                           

.09، ص2013إبراىيـ صالح، تحميل الخطاب الأدبي، دار التنوير، الجزائر، د ط، : ينظر-  (1)  
يوسف بغوؿ، منشورات مخبر الترجمة في الأدب والمسانيات، جامعة منتورؼ : سارة مميز، الخطاب، تر: ينظر- (2)

  .20، ص2004قسنطينة، 
 
 
 
 
 



 

   
 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الأول       

  المسرح الجزائرر ماىيتو، نشأتو                  

 .        ومشكمة المغة فيو
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 مـــــــــــــــــاىية المسرح: المبحث الأول 

 :تميــــــــــــيد 
يعد المسرح احد الفنوف الأدبية الأدائية الذؼ يعتمد أساسا عمى ترسيخ الأفكار في ذىف 

الجميور، فيو ليس وسيمة لمترفيو والمتعة فحسب بل يعد مؤسسة تربوية تيـ جميع الطبقات 
الاجتماعية،  ويسعى المسرح  إلى إحياء التراث والماضي بصورة تتناسب مع مطامح الجميور 

مف جية، كما يعمل عمى بث الوعي والنيضة الاجتماعية والسياسية والفكرية مف جية 
 .(1)أخرػ 

: مفيـــــــــوم المسرح 

 :لغة - أ
: ، وسرحت المواشي"جرػ جريا سيلا: "، سرحت سرحا وسروحا، وسرح السيلThéâtreالمسرح 

وكلا التعريفيف يتفقاف عمى أنو مكاف . (3)، وتعني المرعى والفناء؛ أؼ فناء الدار(2)أرسميا ترعى
 .         لمترويح عف النفس

: اصطلاحا - ب
 : ىناؾ عدة تعريفات لممسرح نورد منيا

 

 

                                                           

.22، ص2002، 1مجيد صالح بؾ، تاريخ المسرح عبر العصور، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، ط-  (1)  
، فبراير، 95محمد الجبرؼ، فكر ونقد، مجمة ثقافية فكرية، السنة العاشرة، العدد-  (2)  
، ص1998، 1عبد الواحد عوزؼ، المسرح في المغرب العربي، دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، المغرب، ط-  (3) 
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ىو فف تشخيصي يقوـ عمى محاكاة الأفعاؿ البشرية بالعيوف والحركة، باستخداـ الجسد كمادة - 
أولية ومحورية لمتعبير وما يرتبط بو مف إشارات دالة عمى الزماف والمكاف أماـ جميور 

 .(1)حاضر

إفا المسرح ىو الفف القائـ عمى المشاىدة والرؤية، ولا أدؿ عمى ذلؾ مف أصل كممة مسرح - 
 والتي تعني حرفيا Théatronالكممة اليونانية  مفThéatreمأخوذة  في حدا ذاتيا، فكممة مسرح

 .(2)مكاف الرؤية والمشاىدة

المسرح وسيمة تبميغ تقوـ عمى أسس جمالية لحمتيا الخياؿ والإبداع، فالتبميغ المسرحي يتخذ - 
ة لغات فنية مف إيقاع وحركة وأضواء وملابس وماكياج إلخ، ولو لغة يعبر بيا عف ...لنفسو عدا

الواقع بأدوات فنية ملائمة، ولو غاية أثناء ذلؾ، وىي وصف ىذا الواقع الناشئ في النفس 
 .(3)الباطنية، متسرب إلييا عف طريق العالـ الخارجي المولج في النفس الإبداعية

المسرح نص يكتب كي يمثل عمى الخشبة، وأىـ ما يميز ىذا الفف، ىو الفعل، أؼ الحدث؛ 
فالحوادث والأفعاؿ ىي التي تشدا المتفرج، كما يقوـ عمى الموسيقى والرقص والغناء والحركة، 

 .ويعتمد عمى الإضاءة، واليندسة، والعمارة، والنحت

                                                           

.49، ص1مرة أخرػ، دار النشر سمسمة، المغرب، ط...حسف المنيعي، المسرح-  (1)  
دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، مؤسسة حورس الدولية، الإسكندرية،:  شكرؼ عبد الوىاب، النص المسرحي- (2) 

.07، ص2007، 2مصر، ط  
لى أيف؟، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، -  ، 1983ينظر عبد المالؾ مرتاض، النص الأدبي مف أيف وا  (3) 
.15ص  
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نشأة المسرح الجـــــــزائرر : المبحث الثاني 
جاءت نشأة المسرح العربي استجابة لمظروؼ السياسية والاجتماعية التي كانت تمرا بيا 

المجتمعات العربية، وىي تكافح في سبيل الحرية وتحقيق النيضة في العصر الحديث، فقد 
فبحكـ أفا المسرح فف . ىيأت ىذه الظروؼ تربة اجتماعية وفكرية صالحة لقياـ المسرح العربي

جماعي في الأداء والتمقي، فإنو يجد ازدىاره في مناخ الحركات الشعبية والديمقراطية، ولذلؾ 
ارتبطت نشأة المسرح العربي بعامميف، أوليما ذاتي يتصل بظروؼ النيضة العربية نفسيا، 

 . (1)وثانييما خارجي يتمثل في الاتصاؿ بالحضارة الغربية

وطبعا فإف ىذا التأخر ؼ نشأة المسرح العربي مقارنة بالعالـ الغربي العريق في مجاؿ المسرح، 
، ينبغي الرد عمييا (2)"خسارة حضارية وتاريخية " قد دفع الكثير مف الباحثيف إلى اعتبار ذلؾ 

إبرازا لأصالة الذات العربية، وذلؾ بتقديـ التبريرات المنطقية التي دفعت بالعرب المثقفوف 
حضاريا في العصور الماضية إلى الإعراض عف إدخاؿ فف المسرح بشكمو اليوناني إلى الثقافة 
والبيئة العربية، فحركة التثاقف التي حدثت بيف الحضارة العربية الإسلامية والحضارة اليونانية 

قد أدت إلى استفادة الأولى مف الثانية، فما أكثر ما أخذ وترجـ العرب مف عموـ اليوناف 
ومعارفيـ، وربما يكوف فف المسرح ىو الموف الوحيد الذؼ ظل خارج دائرة اىتماماتيـ، رغـ أفا لا 

نتاجاتو الإبداعية أيضا،   أحد بإمكانو إنكار قوة التراث المسرحي اليوناني بقواعده وأصولو، وا 

                                                           
، 1975عبد المنعـ تميمة، حركات التجديد في الأدب العربي، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، - ( 1)

  . 198_197ص
محمد سكيف، المسرح العربي الحديث بيف ضياع اليوية وغياب الرؤية التاريخية، مجمة الفصوؿ الأربعة، منشورات رابطة - ( 2)

. 208، ص1986، 34: الأدباء والكتاب، عدد
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 المناقشات 1969_1968أف الجزائر ىي التي احتضنت بيف عامي " ثمارا ألكسندر" وتذكر 
، حيث "عزيزة محمد"الحامية التي كراست لمسألة ظيور وتطور المسرح العربي، بمبادرة مف 

حاوؿ المشاركوف في الحوار أف يفسروا قبل كل شيء قضية إىماؿ الفف المسرحي أو دخولو 
 .(1)طياات النسياف طيمة ىذه الفترة عمى الرغـ مف ثراء الثقافة العربية

إفا الدارس لمحور نشوء المسرح في الجزائر يلاحع أنو قد ولد في سياؽ ظروؼ محاولات 
التحرر مف الاستعمار الفرنسي، فيو واحد مف أىـ قلااع المقاومة الثقافية، والتي بدأت تتضح 

بناء "معالميا في السنوات الأولى مف القرف العشريف، حيث تشكمت بوادر النيضة وأفرزت 
 .(2)"فمؾ ثقافي جديد، يحتل فيو المسرح مكانة خاصة، فيو يختمف عف سائر البنى الثقافية 

وىذا يدؿا عمى أف ولادة فف المسرح في الجزائر لـ تكف ولادة اعتباطية استدعتيا أىواء بعض 
المسرحييف، ولكنيا كانت نشأة أممتيا حاجات ثقافية حضارية في إطار انسجاـ كميا مع 
تفاعلات الحركة الوطنية الجزائرية، فميس غريبا إذف أف تكتشف شخصية وطنية ىي ػػػػػػ 

 .(3)شخصية الأمير خالد ػػػػػ
 

 

 

 

                                                           
، 1توفيق المؤذف، دار الفارابي، بيروت، ط:  ألكسندر وفنا بوتيستيفا، ألف عاـ وعاـ عمى المسرح العربي، ترثمارا- (1)

  .10، ص1981
سميـ قطوف، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، :  والثقافات في الجزائر، ترالاستعمارعبد القادر جغموؿ، - (2)

. 110، ص1984، 1لبناف، ط
حفيد الأمير عبد القادر الجزائرؼ، مثقف وعسكرؼ وسياسي جزائرؼ، ثائر : (1936ػػ1875)الأمير خالد عاش ما بيف - (3)

، كما حثا عمى إنشاء الفرؽ المسرحية، وأسس منظمة سياسية 1920 الفرنسي، أصدر جريدة الإقداـ سنة الاستعمارضد 
 الماضي المجيد للأمة  كشف إلىداعيا المثقفيف " الأخوة الجزائرية : " سماىا

.  الجزائرية، كما أسس وترأس حزب نجـ شماؿ إفريقيا
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أف  (إسطنبولي محمد)خمق ستار مشيد الإرىاصات الأولى لنشوء المسرح الجزائرؼ، حيث يذكر
طلاعو الواسع عمى الثقافية الفرنسية، قد أدرؾ أىمية  الأمير خالد بحكـ تكوينو الإسلامي وا 

 .(1)فف المسرح في توعية الأمة

عمى الرغـ مف إدراؾ النخبة الجزائرية المثقفة لما لفف المسرح مف أىمية، إلا أف العمل عمى 
تأسيس ىذا المسرح الجزائرؼ المنشود لـ يكف بالأمر اليياف، فالكثير مف الكتابات التي أراخت 

 الذريع الذؼ منيت بو الفرقة المسرحية المصرية بقيادة (2)لممسرح الجزائرؼ قد تعرضت لمفشل
: ، حيث قدمت مسرحيتيف لنجيب حداد بالمغة العربية الفصحى ىما1921جورج أبيض سنة 

في مسرح العاصمة ووىراف وقسنطينة، وكاف مقياس  (ثارات العرب)و (صلاح الديف الأيوبي)
 ىو عدـ إقباؿ الجميور عمى مشاىدة عروض تمؾ (3)الفشل الذؼ احتكمت إليو تمؾ الكتابات

 .الفرقة، رغـ أف الأمير خالد قد قاـ دور كبير في الدعاية ليا ومساعدتيا في تقديـ عروضيا

إفا ظيور المسرح الجزائرؼ في العشرينات مف القرف الماضي كاف بناءا عمى تأثره بالمسرح 
فرغـ مكوث الفرنسييف حوالي قرف في الجزائر فإفا الجزائرييف لـ " العربي وليس الفرنسي، 

فا ليذا الموقف المقاطع لأشكاؿ الثقافية (4)"يقمدوىـ في ىذا الميداف منذ أوؿ عيدىـ  ، وا 
 

 
 

                                                           

. 69ػػ67،  ص1976، 35: محمد محبوب، أضواء عمى تاريخ المسرح في الجزائر، مجمة آماؿ، السنة الثامنة، العدد-  (1)  
، 08، ج1، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبناف، ط1954-1830أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي - (2)

.  443-442، ص1998
، الجزائر، 55: حمار عائشة، مجمة الثقافة، العدد: سعد الديف بف أبي شنب، المسرح العربي لمدينة الجزائر، تر-  (3)

. 30، ص1980
.  416، ص05، ج1954ػػ1830أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي -  (4)  
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لروح المقاومة التمقائية التي "الفرنسية، دلالاتو السياسية المقاومة، فكاف ىذا الخيار تدعيما 
 .(1)"جسدتيا مقاطعة الجزائرييف لممؤثرات الفرنسية في الثقافة والمغة والأدب

علالو، بشطارزؼ )لقد انطبع المسرح الجزائرؼ منذ انطلاقتو عمى يد رواده الأوائل 
أنو (: برشيد عبد الكريـ)بالطابع الشعبي، وفي تعريفو لممسرح الشعبي يرػ  (والقسنطيني

النزوؿ إلى الطبقات الشعبية، ومخاطبتيا بمغتيا : مسرح نجد فيو شيئيف عمى الأقل
يستنبط : "ويمكف شرح عنصر النزوؿ إلى الطبقات الشعبية بكوف المسرح الشعبي. (2)اليومية

أحداثو مف حياتو الشعب، فيو عيف مجسمة تأخذ مف التراث التاريخي ومف التقاليد والعادات 
مشاىد تعرضيا عمى الجميور لكي يحكـ ليا أو عمييا، ويرػ الصالح مف الباطل فيجد 

الحموؿ الملائمة لواقعو ونمط حياتو، ومف ىنا كاف المسرح الشعبي لو صفة توجييية، لأنو 
يعبار عف الواقع الاجتماعي والاقتصادؼ لشعب ما، وىو مسرح يوجو إلى الجميور بدوف 

تمييز، وىدفو أف يقدـ إلى الجميور مؤلفات مسرحية يفيميا بسيولة، وتثقفو وتساعده عمى 
 . (3)"رفع مستواه التربوؼ والأخلاقي والثقافي

إفا لممسرح الجزائرؼ خصوصيات تميزه عف غيره مف المسارح الأخرػ، كونو نشأ في بيئة 
تميزه عف غيره مف طرؼ ىواة مولعيف بالفف الرابع، عرفوا الفرجة الفنية وأشكاليا، وتأثروا 

 ، 1911بالمسرح الأوربي والعربي، ناىيؾ عف زيارات الفرؽ المسرحية القادمة مف تونس سنة 
 

 

                                                           
. 116، ص08: مخموؼ بوكروح، البعد الثورؼ لممسرح الجزائرؼ، مجمة المصادر، العدد- (1)
، 15، السنة07: شاووؿ بوؿ، حوار مع عبد الكريـ بورشيد، مجمة دراسات عربية، دار الطميعة، بيروت،  العدد- (2)

. 45، ص1979
. 45، ص1972، السنة الأولى، أفريل 01: سعدية، مفاىيـ عامة حوؿ المسرح الشعبي، مجمة الحمقة، الجزائر، العدد- (3)
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كل تمؾ المعطيات دفعت الرواد " ، 1912ومف المشرؽ العربي فرقة جورج أبيض سنة 
 .(1)"الأوائل لاستمياـ الفف الرابع وتكويف فرؽ مسرحية معتمدة عمى خبراتيا الذاتية 

وبعد سنوات مف نشأة المسرح الجزائرؼ بالمغة العربية والعامية، تشكمت فرؽ مسرحية 
وبدأت انطلاقة التأليف والترجمة والاقتباس ليصبح "بمبادرات فردية برىنت عمى وجودىا، 

المسرح مقبولا ومستأنسا لدػ المتفرج الشعبي، متحديف النقص اليائل في التأليف المسرحي 
 .(2)"لمغة العربية، وقمة الترجمة مف الإبداعات العالمية في الأدب المسرحي

وقد غمب عمى الرواد المسرحييف الأوائل الارتجاؿ في الاقتباس والتمثيل، حيث كاف الحوار 
خلاؿ العرض يزيد وينقص، ولا يحترموا النص في كثير مف مسرحياتيـ، لأفا ىدفيـ تقريب 
المسرح لمجماىير كوسيمة لمتعبير والتغيير، فالشعب الجزائرؼ في عمومو يتمياز بثقافة شفوية 

فكانت ميمة المؤسسيف الأوائل جمب الجميور لمتعرؼ عمى الفف المسرحي الجديد "حكواتية 
والتعرؼ مف خلالو عمى اليموـ وثقافات الشعوب الأخرػ، لذلؾ نجد الروااد الأوائل تناولوا 
يحاءات، واستخدموا التراث  المواضيع الاجتماعية والتاريخية والدينية بتمميحات سياسية وا 

 .(3)"الشعبي وحكايات ألف ليمة وليمة، كما اقتبسوا مف آداب المسرح العالمي

في سبيل " إفا المسرح الجزائرؼ استطاع أف يقدـ أوؿ عرض مسرحي مف خلاؿ مسرحية 
، مف إخراج الكاتب محمد (4)1992 ديسمبر 22حيث كاف يوـ عرضيا في " الوطف

رضاالمنصمي، وىي دراما اجتماعية مكونة مف فصميف، كاف قد عرضيا ىذا الأخير بعد 

                                                           
، 2006، 1، وزارة الثقافة لمنشر، الجزائر، ط2000نور الديف عمروف، المسار المسرحي الجزائرؼ إلى سنة - (1)

. 140ص
. 40ص ،2006، 1، وزارة الثقافة لمنشر، الجزائر، ط2000نور الديف عمروف، المسار المسرحي الجزائرؼ إلى سنة -(2)
. 141، ص2006، 1، وزارة الثقافة لمنشر، الجزائر، ط2000نور الديف عمروف، المسار المسرحي الجزائرؼ إلى سنة -(3)
. 22، ص2002، 1مجيد صالح بؾ، تاريخ المسرح عبر العصور، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، ط- (4)
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عودتو مف لبناف إلى الجزائر ليؤسس بذلؾ فرقة التمثيل العربي، وتعد ىذه المسرحية أوؿ 
 .عمل مسرحي قدـ بالمغة العربية في تمؾ الفترة في الجزائر

كما يضيف الباحثوف أف البداية الفعمية لممسرح الجزائرؼ كانت مع زيارات الفرؽ المصرية 
، كاف ذلؾ "في سبيل الوطف" قبل سنة مف ظيور مسرحية " فرقة جورج أبيض" إلى الجزائر 

محمد عز " وفرقة " فاطمة رشدؼ" ضمف رحمتيا إلى شماؿ إفريقيا، أعقب ذلؾ زيارة فرقة 
 .(1)"الديف

ونظرا لنقص الخبرة والتجربة الفنية مع ممارسة السمطات الاستعمارية مع تضييق ومحاصرة 
لمغة العربية الفصحى، أدػ ذلؾ إلى فشل طريق الإبداع المسرحي الجزائرؼ، لتأتي سنة 

 التي سعى مف خلاليا المؤلفوف إلى كشف مضموف المسرحيات في الدوؿ التي 1925
سبقت إلى اكتشاؼ فف المسرح، فاعتمدت المسرحية عمى الفمكمور المحمي، ويظل المسرح 

لفترة طويمة بعيدا عف تناوؿ المثقفيف، ولذلؾ ظل الممثل الجزائرؼ ىو المؤلف أيضا، لتكوف 
التي كتبيا وأخرجيا الكاتب الجزائرؼ  (جحا) السنة التي عرضت فييا مسرحية 1926سنة 

حيث . بذلؾ يكوف علالو قد وضع حجر الأساس لممسرح الجزائرؼ . (2)(علالو)عمي سلالو 
استطاع تجسيد عادات مسرحية في أوساط الجماىير الجزائرية، حيث استعمل فييا المغة 

وبيذا أراد علالو أف يطور . لغة عامة الشعب، وىي لغة عربية ممحونة ومنتقاة. الشعبية
المسرح الجزائرؼ، وذلؾ عف طريق مخاطبة الجميور بمغتو التي يتكمـ بيا في حياتو اليومية 
 . والمعبرة عف ىويتو وثقافتو التي ينتسب إلييا، بعيدة كل البعد عف الشكل المسرحي الأوربي

                                                           
 .23، ص2009زياف محمد، لمحة تاريخية عف المسرح الجزائرؼ، -  (1)

Uge/ibda3.org/L1764-topic. 

. 23المرجع نفسػػػػػػػػو، ص- (2)
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إفا ىذه الأعماؿ كانت لفتت السمطات الاستعمارية، التي سعت إلى تشديد الخناؽ عمى 
المسرح لتحوؿ دوف تطويره والسير بو إلى الأماـ، واستمر ىذا الانقطاع إلى اندلاع الحرب 

العالمية الثانية، لتشكل ىذه الفترة انقطاع الكتابة المسرحية وانحصار دائرتيا لانشغاؿ الكاتب 
 . (1)بأمور أخرػ 

بعد ىذه الفترة نجد المسرح الجزائرؼ قد اعتمد عمى المترجـ مف المسرحيات الأجنبية، والمجوء 
وظير ذلؾ في أعماؿ ولد عبد الرحماف كاكي مع رواية المداح وقصة . إلى المقتبس مف ذلؾ

الأولياء، استعمل فييا لغة شعبية في قالب شعرؼ مقفى بأسموب محكي، قد شكل قصائد 
شعرية ممحونة ومطموبة بأسموب ممحمي، وىي تعبر حقيقة عف الحدث الدرامي، وذلؾ 

باستعمالو لمشعر الممحوف المنقوؿ عف الشعراء الشعبييف كسيدؼ لخضر بف خموؼ وسيدؼ 
عبد الرحماف المجذوب، وذلؾ لاستمياـ التراث الشعبي وعصرنتو حسب روح العصر وأذواؽ 

كل واحد " و" القراب والصالحيف" و" بني كمبوف : " وتعدا مسرحياتو الموسومة بػػػػ الجميور،
 مف أىـ التجارب المسرحية في الجزائر والتي دفعت بالمسرح الجزائرؼ مسافة بعيدة " وحكمو

 

 

 

، وجعمتو يحذو ركب الأداء المسرحي الغربي، حيث استطاع كاكي مف خلاليا (2)إلى الأماـ
أف يدخل عمى المسرح الجزائرؼ ذوقا جماليا مف خلاؿ القصائد الشعبية المتخمامة 

 .(1)لمسرحياتو

                                                           
بوعلاـ مباركي، لغة المسرح الجزائرؼ بيف اليوية والغيرية، مجمة حوليات التراث، جامعة مستغانـ، المركز الجامعي - (1)

. 53، ص2006، 06: سعيدة، الجزائر، العدد
 
 
 
 
. 53، صمرجع سابقبوعلاـ مباركي، لغة المسرح الجزائرؼ بيف اليوية والغيرية،  -(2)
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وظلا المسرح الجزائرؼ يمتاز باستخدامو المغة الشعبية المعبارة عف الواقع السياسي 
والاجتماعي لمطبقات الشعبية، حتى ظيرت أعماؿ كاتب ياسيف وتجاربو العامة في محاولة 

 .الكتابة بالمغة العربية الفصحى

وما يلاحع عف المسرح الجزائرؼ في السنوات الأخيرة أناو شيد ارتفاعا في الإنتاج وقماة 
الإبداع، واستعماؿ المغتيف العربية الفصحى والمغة الشعبية الجزائرية، وىذا ما يجعمو يتمياز 
عف المسرح الفرنسي المستخدـ لمغة الفرنسية، ومف أشير المسرحيات المنجزة في العصر 

 .(2)، وىي تتحدث عف مرحمة انتقاد النظاـ الجزائرؼ "الشيداء يعودوف " الحديث 

ا وتمثيلا،  وقد السعي الكثير مف المغوييف والمبدعيف الجزائرييف إلى الارتقاء بمغة المسرح نصا
لغة " ومف ىؤلاء الشاعر بوزيد حرز الله، الذؼ ساىـ بقدر كبير في تدقيق نص مسرحية 

 .، وتاـ عرضيا في ميرجاف قرطاج، وحظيت بإعجاب المشاىديف(3)"الأميات

 
 

 

عرؼ المسرح الجزائرؼ نشاطا كبيرا في الفترة الأخيرة، مقارنة بالمرحمة الأولى إنتاجا متوسطا 
متميازا باستخداـ المغة الشعبية القريبة مف الجميور، كما وجد المسرحيوف في التراث ينابيع 
صافية تميـ تجاربيـ، وتروؼ طموحاتيـ الفنية، وبرغـ كلا المصاعب التي مرا بيا المسرح 

                                                                                                                                                                                     

.23، ص2011ط،  نشأتو وتطوره، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د: أحمد بيوض، المسرح الجزائرؼ -  (1) 
.273أنور محمد، المسار المسرحي الجزائرؼ، ص-  (2) 
.273المرجع نفسػػو، ص-  (3) 

 
 
 
 
 



 نشأة المسرح الجـــــــزائرر  ................................................المبحث الثاني
 

19 
 

في الجزائر سواء إبااف الاحتلاؿ أو بعد الاستقلاؿ فقد استطاع القياـ بدور إيجابي برغـ 
 تواضع أشكالو الفنية، ليتمياز في المرحمة المتأخرة باستخداـ المغة العربية الفصحى، حيث 

كاف ىناؾ نيوضا حقيقياا تأليفا وتمثيلا، حيث أصبحت أعدادا كبيرة مف الممثميف والمؤلفيف 
يستعمموف المغة العربية الفصحى، ويفضمونيا عمى العامية والفرنسية، حتى وجد مف الممثميف 

 .مف لا يقبل الأداء إلاا بالفصحى
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مشكمة المغة في المسرح الجزائرر : المبحث الثالث 
إذا تتباعنا مراحل تطور المسرح العربي عموما، والمسرح الجزائرؼ عمى وجو الخصوص، فإنانا 

نجد مشكمو استخداـ المغة في التعبير المسرحي قد أثارت نقاشا وجدلا واسعا بيف الكتااب 
فقد رأػ بعضيـ أفا الفصحى ىي الطريق الوحيد الأمثل لمتخاطب في . والنقاد المسرحييف

الميداف المسرحي، ورأػ البعض الآخر أفا المغة العامية ىي الأمثل لمتخاطب والكفيمة 
بتخطاي ىذه العقبة لكونيا مشتركة يستطيع فيميا الإنساف العربي عامة، إلاا أفا الفصحى لـ 
ي الأمية، كما أنايا لـ تكف لغة حياة يومية، بل  تكف مفيومة في الأوساط الشعبية نظرا لتفشا

 .كانت لغة الثقافة والآداب والحضارة

تمعب المغة دورا ىاما في التماسؾ الاجتماعي لمشعوب والأمـ، وتقوية وحدتيا، ليذا استيدؼ 
الاستعمار الفرنسي منذ احتلالو الجزائر القضاء عمى المغة العربية باعتبارىا عامل وحدة 

فكاف قادة الحممة . وتماسؾ لمشعب الجزائرؼ، وأحد عناصر ىويتو الوطنية الأكثر أىمية
الفرنسية يدركوف جيادا ىذه الحقيقة، ليذا كانت مف أولى التوصيات التي أعطيت لمجيش 

عماموا لغتنا وانشروىا حتى تحكـ الجزائر فإف ": 1830الفرنسي في بداية الاحتلاؿ، سنة 
 .(1)"حكمت الجزائر فقد حكمناىا حقيقة

مف ىذا المنطمق اتاخذت الإدارة الاستعمارية مجموعة مف القرارات المجحفة في حقا المغة  
  ، والذؼ اعتبر1938سنة  (chaudin)العربية، مف أشيرىا نذكر قرار وزير الداخمية شوداف 

 

                                                           
، 1971مازف المبارؾ، دور المغة في التعميـ العالي، المؤتمر التربوؼ لتطوير التعميـ العالي والجامعي، دمشق، د ط، - (1)

  .563ػػػػػ562ص
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المغة العربية لغة أجنبية في الجزائر ويمنع تدريسيا أو تعميميا في معاىد التعميـ، سواء منيا 
، إلاا بترخيص مف  الحكومية الفرنسية أو الشعبية الحرة، وذلؾ كمعاىد التعميـ العربي الحرا

 .(1)إدارة الاحتلاؿ

ىذا الاعتداء عمى المغة العربية ولاد مقاومة شديدة لدػ الشعب الجزائرؼ عكستيا مقاطعات 
كثيرة مف الأسر لممدارس الفرنسية، ورفضيا إرساؿ أبنائيا لمتمدرس فييا، وكذلؾ الحركة 
الوطنية والأحزاب والجمعيات والنوادؼ كماما عبارت عف مواقف مدافعة عف المغة العربية، 

، (2)عكستيا برامجيا وأدبياتيا، وبرنامج جمعية العمماء الجزائرييف خير مثاؿ عمى ذلؾ
ـ عروضو بالمغة العربية الفصحى، ساء في مطمع  والمسرح الجزائرؼ منذ إرىاصاتو الأولى قدا

 .، أو بعد الحرب العالمية الأولى مع الطااىر عمي الشريف ومحمد رضا منصالي20ؽ

 بالعامية عرفت الأوساط 1926ػػػػ04ػػػػ12لسلالي عمي في  "جحا"لكف مع عرض مسرحية 
ا حوؿ لغة الإبداع المسرحي واجتذاب الجميور  الأدبية والفكرية في الجزائر نقاشا حادًّ

 العريض ىل ىي المغة العربية الفصحى أـ العامية ؟؟

ؿ ىذا النقاش اليادغ في البداية إلى صراع بيف المسرحييف الجزائرييف، تفناف النقاد  لقد تحوا
دد  : والباحثوف في وصفو، فأحمد شنيقي يقوؿ في ىذا الصا

 
                                                           

.128مازف المبارؾ، دور المغة في التعميـ العالي، مرجع سابق، ص-  (1)  
مف الأىداؼ الكبرػ لجمعية إحياء المغة العربية وثقافتيا والعمل عمى نشرىا في البلاد، أنظر في ىذا الصدد، رابح - (2)

  .204تركي، التعميـ القومي والشخصية الوطنية، ص
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لو كالقنبمة التي أحرجت المغة العربية الفصحى، التي أصبحت " وجاءت مسرحية علاا
فحسمت تمؾ المسرحية معركة كانت تدور بيف ، (1)"تنحصر في الشريحة المثقافة أو النخبة

ارج  .أنصار المسرح الفصيح وأنصار المسرح الدا

مسرحية جحا كانت بداية خصومة بيف العربية ": وبشطارزؼ يعماق عمى المشكمة بقولو
 .(2)"والفصحى والدرجة

ة الصراع الذؼ عرفتو ساحة المسرح، بيف أنصار المغة العربية  إفا ىذا الوصف يعكس حدا
ة وجية نظره،  ـ كل منيـ حججو وبراىينو عمى صحا الفصحى وأنصار العامية، حيث قدا
 .وكيفية التعامل مع مسألة المغة، ونرػ بأناو مف الضرورؼ أف نتعرض لموقف الطرفيف

بالنسبة لممدافعيف عف المغة العربية الفصحى وضرورة استعماليا في العروض المسرحية، 
روف موقفيـ ىذا بما يمي  : يبرا

ػػػػػػػ اعتبار المغة العربية الفصحى المغة الوحيدة لمتعبير عف مسرح أصيل قادر عمى تناوؿ 
ومعالجة المواضيع المرتبطة بالتاريخ القومي لمجزائر، وذلؾ لأناو بفضل غناىا وثراىا 

 .(3)"...نستطيع أف نعبار عف نبل المشاعر وتحافع لمشخصيات عمى ميابتيا وقيمتيا"

 
                                                           

.23، ص2007، ديسمبر، 457، عددالأسبوعيبوجادؼ علاوة، الطاىر عمي الشرؼ رائد المسرح المغموط، الخبر -  (1) 
.67المرجع نفسو، ص-  (2) 
.47المرجع نفسو، ص-  (3) 
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الطريق الوحيد لمتخاطب في ميداف المسرح بيف بمداف الوطف العربي، "ػػػػػػػ كوف المغة العربية 
 .(1)"باعتبارىا المغة المشتركة بيف شعوبو والكفيمة بتخطاي مشكل المغة نظرا لتنوع ليجاتو

حفاظا "ػػػػػػػ اعتبار المغة العربية الفصحى المغة القومية لمجزائر، واستعماليا ضرورؼ وذلؾ 
و إلييا ا عمى اليجوـ الموجا ، مف عدوا حاقد عمييا ...عمى المبدأ الوطني والقومي وردًّ

 في المسرح إذف نوع مف الصمود عف طريق التمياز والابتعاد عف فاستعماليا، (2)"...متآمر
ومف ثاـ عبارت المسرحيات ... المستعمر وتحداؼ وسيمة لإيقاظ الناياـ"لغة المستعمر، وكذلؾ 

 .(3)"عف الحنيف إلى أمجاد الماضي والراغبة في إحيائيا واسترداد فاعميتيا... الأولى

ة  ػػػػػػػ تشويو دعاة استعماؿ العامية لمغة العربية وذؾ باستعماليـ لكممات دخيمة مأخوذة مف عدا
دد... لغات وليجات فرنسية، إسبانية وبربرية كاف بشطارزؼ : وقد قاؿ سلالي في ىذا الصا

نة مف العربية، والبربرية والفرنسية، بل أحيانا لغة  يستعمل في حواراتو لغة الشارع المتكوا
 عف خميط مف الكممات الإسبانية والإيطالية والعربية  عبارةالسابرولغة ، (sabir)السابر 

فتيا تمارا ألكسندرا  (lingua franca)التي كانت تعرؼ في الجزائر بمغة فرانكا  ، وقد عرا
العامية ىي خميط مف الميجات وليست العربية والفرنسية فقط بل مزيج مف لغات ": كما يمي

 .(4)"البحر الأبيض المتوسط
 

                                                           
. 281بوكروح مخموؼ، ملامح مف المسرح الجزائرؼ، مرجع سابق، ص- (1)
. 81فضلاء محمد الطاىر، المسرح في الوطف العربي، مرجع سابق، ص- (2)
. 281عمي الراعي، المسرح تاريخا ونضالا، مرجع سابق، ص- (3)
. 10، ص1981، 1توفيق المؤذف، دار الفارابي، بيروت، ط: تمارا ألكسندر، ألف عاـ وعاـ عمى المسرح العربي، تر- (4)
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حسب أنصار ىذا الطرح تعتبر عامية القسنطيني الأكثر إساءة إلى المغة العربية، حيث أفا 
ىذا الأخير كاف يصدر أصواتا غريبة ويستعمل نطق غير سميـ لمكممات والألفاظ العربية، 

عامية قسنطيني قد أخارت الميجة الجزائرية المشتركة، بما فييا مف "مماا جعميـ يعتبروف بأفا 
 .(1)"العنة وتعويج الفـ واليبوط في التعبير أحيانا

روف موقفيـ بما يمي  : أماا بالنسبة لممدافعيف عف استعماؿ العامية فيبرا

أكثر واقعية وأقوػ نضجا وأزر إنتاجا، "ػػػػػػ كوف العامية المستعممة في العروض المسرحية 
باعتبار أفا أغمبية المسرحييف الجزائرييف أصبحوا يستعممونيا في تأليف وتقديـ 

 .(2)"مسرحياتيـ

فكل الأقطار "ػػػػػػ أفا مشكمة المغة في المسرح لـ يطرحة فقط في الجزائر، بل كامل العربية، 
و  العربية تمارس المسرح بالمساف الدارج، والقميل منيا احتفظت بمسرح يعتمد الفصحى موجا

 .(3)"لمنخبة في سوريا وفي مصر وفي العراؽ

ػػػػػػػ أفا ىذا الصراع لـ يحلا دوف تطور المسرح الجزائرؼ واضطلاعو بدوره في المقاومة 
ظلا يتطور ودوره يزداد في الثقافة ويبرز، وأفا المغة لـ تعد "الوطنية ضدا الاستعمار، إذ 

مشكمة فيو، فقد تقبل الجميع فيما يبدو استعماؿ المغة العربية سواء كانت فصيحة أو 
 .(4)"دارجة

 

                                                           
، 1998، 1، بيروت، لبناف، طالإسلامي، دار الغرب 5، ج1989ػػ1830أبي القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي - (1)

  .443 ػػ 442ص
  .282فضلاء محمد الطاىر، المسرح تاريخا ونضالا، مرجع سابق، ص- (2)

.23علاوة بوجادؼ، الطاىر عمي الشريف رائد المسرح المغموط، مرجع سابق، ص-  (3) 
.430، مرجع سابق، ص1989 ػػػػػػ 1830أبي القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي -  (4)  
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، فإفا ىذا لـ يمنح بعض 1947لكف رغـ تأجاج ىذا الصراع بيف المسرحييف إبتداءا مف 
المسرحييف والممثاميف مف البحث عف مخرج وحل ليذا الإشكاؿ يقوـ عمى إلى الفصحى، وىذا 

أماا في خاصة مدينة الجزائر، فالمسرح لا ": ذىب إليو أحمد توفيق المدني في قولو ما
يستطيع أف يكوف مف أوؿ أمره عربيا فصيحا بصفة بحتة، القلا ما يفيـ تمؾ المغة بيف 

طبقات العماؿ الفقيرة وطبقات المتعمميف تعميما فرنسيا بل لابدا مف التدراج شيئا فشيئا وانتقاء 
 .(1)"عامية راقية لمروايات تكوف صمة وصل بيف العامية الحالية والعربية الفصحى

إفا ىذا الطرح ليس بالجديد، وقد سبق لتوفيق المدني أف خاض فيو عندما نادػ باستعماؿ 
تقوـ أساسا عمى المغة العربية الفصحى "لغة وسطى مفيومة مف قبل فئات كل المتفراجيف 

بكل ما تحويو مف كنوز لغوية، عمى أف يجرؼ تبسيط النحو الصرؼ فييا إلى حدا كبير، وأف 
لأفا مف العروض  ،(2)"تدخل فييا التعابير الدارجة والعامية الراقية المستعممة في لغة الحديث

المسرحية في النياية ىي التمكاف مف الوصوؿ إلى الجميور ومخاطبتو بمغة يفيميا، وىذا ما 
كنت أكتب بالمغة العامية ": ذىب إليو سلالي عمي في قولو الذؼ نقمو لنا أحمد بيوض

المفيومة مف طرؼ الجميع ولكف ليست بالمغة السوقية الرديئة، فيي لغة عربية ممحونة 
 .(3)"...ومنتقاة

 

 
                                                           

.367أحمد توفيق المدني، كتاب الجزائر، مرجع سابق، ص-  (1) 
.191تمارا ألكسندر، ألف عاـ وعاـ عمى المسرح العربي، مرجع سابق، ص-  (2)  
.23، ص2011، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، د ط، 1989ػػ1926أحمد بيوض، المسرح الجزائرؼ -  (3) 
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وفي كل الأحواؿ، فإف كلا مف المسرح المستعمل لمعامية أو المستعمل لمغة العربية الفصحى 
قد لعبا الدور المنوط بيما في مقاومة الاستعمار، فالاثناف يعباراف عف اليوية الثقافية لمشعب 

الجزائرؼ، ولكل منيما جميوره، سواء مف المتفرجيف أو مف المتتباعيف لممسرحيات عمى 
موجات الإذاعة، والصراع الذؼ وقع بينيما بسبب المغة التي يجب استعماليا كاف ثرياا، وسراع 
مف وتيرة تطور المسرح الجزائرييف، وجعل كل طرؼ مف أطراؼ الصراع يجتيد ويبدع ليثبت 

أناو في الواقع، موضوع المسرحية ىو الذؼ يفرض لغتيا ويممي عمى الممثاميف  جدارتو، ولو
كيف يتحراكوف ويمثاموف وينطقوف لغة حيوية بالممارسة سواء عامية أو فصحى، لأفا المغة "

وسيمة وليست ىدفا، ذلؾ أنايا كائف حيا يكتسب حيويتو بالممارسة والاستعماؿ وحرية 
 .(1)"الاختيار

إفا الصراع الذؼ قاـ بيف دعاة استعماؿ المغة العربية ودعاة استعماؿ المغة العامية في 
، يعكس حيوية المشيد 1926سنة  "جحا"العروض المسرحية، وذلؾ منذ عرض مسرحية 

الثقافي والفكرؼ لمجزائر آنذاؾ، والجدؿ الذؼ ظير بسبب ىذه المسألة كاف مفيدا، وسمح 
ـ لنا أعمالا درامية جيادة بالمغتيف، سمحت لأصحابيا  بتطور المسرح الجزائرؼ، الذؼ قدا

بتمرير الرسالة التي يريدوف وبالمغة التي يحسنوف، ومف أقرب لمطرؽ لمتأثير عمى الجميور، 
ت كافة  إضافة إلى ذلؾ فإفا مشكمة المغة في المسرح لا تنفرد بيا الجزائر لوحدىا بل مسا

 .الأقطار العربية التي عرفت نشاطا مسرحيا

 
                                                           

، دراسة نقدية لنماذج مف النصوص المسرحية (أطروحة دكتورة)محمد قادة، إشكالية الكتابة المسرحية في الجزائر، - (1)
. 18، ص2007الفصيحة، جامعة وىراف، 
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لقد حاوؿ رواد المسرح الجزائرؼ تأسيس ىوية ىذا المسرح المتمياز عف الآخر الأوروبي مف 
خلاؿ رجوعيـ إلى توظيف التراث الشعبي واستعماؿ المغة الثالثة لأنايا لغة مسرحية شعبية 

 كما أفا تراثنا ". نابعة مف احتفالاتيـ وفنونيا التقميدية، قريبة مف الوجداف الشعبي المحمي

الشعبي الشفاىي يحتوؼ عمى لغة شعبية عامة يستمزـ استعماليا في الأعماؿ المسرحي 
ثـ إفا العودة إلى التراث الشعبي تكسب الكاتب . الجزائرية مف أجل التأسيس والتأصيل

المسرحي لغة أصمية، لفة ثرية بثراء الفكر الذؼ يعبار عنو، فإذا ما استوعب ىذا الكاتب 
. (1)"معطيات المغة، وفجار طاقاتيا عند ذلؾ تفجارت لديو مكنونات الأفكار

وليذا نجد رواد المسرح الجزائرؼ والميتميف بشؤونو قد استعمموا المغة التي يفيميا الجميور 
الذؼ استعمل المغة الثالثة ونادػ  "جحا"وينفعل معيا، ونلاحع في مسرحية علالو بعنواف 

بيا معاصروه مف رجاؿ المسرح العربي في ذلؾ الوقت، وعمى رأسيـ الكاتب توفيق المدني 
يجب الاقتراب قدر الإمكاف مف المغة العامية التي تتطمابيا حياة بعض ": الذؼ يقوؿ

إنايا تجربة النزوؿ بالمغة العربية الفصحى إلى أدنى لتلاصق العامية، ... الشخصيات العادية
دوف أف تكوف ىي العامية، الارتفاع بمستوػ العامية، دوف أف تكوف ىي الفصحى، إنايا المغة 

 .(2)"الثالثة التي يمكف أف يتلاقى عندىا الشعب كمو
 

 
 

                                                           

.73، ص1973ط،   التاريخية لنشأة الدراما، الجامعة العربية، بيروت، لبناف، دالأصوؿسعد الديف دغماف، -  (1)  
حنفي بف عيسى، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، :  الثورة الثقافية، ترإلى، مف تصفية الاستعمار الإبراىيميأحمد - (2)

  .14ت، ص ط، د الجزائر، د
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كما حاوؿ الكاتب المسرحي علالو أف يطور المسرح الجزائرؼ، وذلؾ عف طريق مخاطبة 
الجميور بمغتو التي يتكماـ بيا في حياتو اليومية والمعبارة عف ىويتو وثقافتو التي ينتسب إلييا 

بعيدة كل البعد عف الشكل المسرحي الأوروبي الذؼ حاوؿ أف ينماط الجميور الجزائرؼ، 
 .ويجمعو متأثارا ومقمادا ليذا المسرح
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 :ممخـــــــص 

تعتبر إشكالية المغة في المسرح الجزائرؼ عموما ومنذ نشأتو مسألة لـ تجد الحلا النيائي 
الذؼ يجمع عميو كل الممارسيف والنقاد والميتميف، رغـ محاولات إيجاد حل توافقي وسطي تاـ 

وىي ليست لغة دارجة عامية تماما، وليست لغة عربية فصيحة . "المغة الثالثة"تسميتو بػػػػ 
لكنيا تجمع بينيما بحيث تخدـ الخطاب المغوؼ في المسرح، وأىـ مميازات ىذه المغة أنايا 

تتخماص مف المؤثرات الصوتية والمسانية لميجات المحمية، وأنايا تحقاق التواصل المغوؼ بشكل 
جياد، لكف رغـ أفا إشكالية المغة ىي إشكالية فنية بحتة فإفا بعض الذيف ناقشوىا، مف غير 
د المغوؼ، إلاا أفا المسرح  كفاءة أو بشكل مقصود ربطوىا بإشكاليات أخرػ مثل اليوية والتعدا
ومسألة المغة قد تكوف أخذت أكثر مماا تستحق، فالمسرح ىو خطاب بصرؼ بالدرجة الأولى، 

وخاصة في المسرح الحديث الذؼ يتاجو نحو أولوية الحركة والتعبير الجسدؼ والمؤثارات 
 .الخاصة في الصوت والإضاءة عمى حساب الحوار المغوؼ المنطوؽ 



 

 

 

 

  

 :الفصل الثاني       

   دراسة تطبيقية في مسرح عز الدين

 .            جلاوجي
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 الفصحى في مسرح عز الدين جلاوجي: المبــــــــــــحث الأول 

: تميـــــــــــــــــيد 
سعى بعض رواد المسرح الجزائرؼ إلى تأسيس مسرح قائـ عمى المغة العربية الفصحى تماشيا 

ومتطمبات المجتمع، فالسمطة الجزائرية أصدرت قرارا بتعريب إدارتيا والاستغناء عف المغة 
وبما أفا المسرح دارس لمقضايا الاجتماعية وركحو طاولة عمميات لمعالجة . الفرنسية المتداولة

راتيا أحيانا في : "...مشاكمو، وليذا قاؿ مصطفى كاتب مصراحا الميجة المحمية الدارجة ليا مبرا
بعض المسرحيات، ولكف ىاجسنا عمى الدواـ تقديـ مسرحياتنا بالفصحى إسياما في دعـ مسيرة 
التعريب في الجزائر ىذا مف جية، ومف جية ثانية وكما نعمـ أفا الميجة المحمية محدودة، ولا 

الأفكار التاريخية والنفسية التي تطرحيا بعض المسرحيات -  كالفصحى–يمكف أف تستوعب 
 .(1)"الميماة 

لعز الديف جلاوجي وىي مسرحية " التااعس والنااعس"ومف بيف المسرحيات الفصيحة مسرحية 
ساخرة حاوؿ مف خلاليا المؤلف تصوير البيئة العامة لممجتمع الجزائرؼ وتسميط الضوء عمى 
جميع مناحي الحياة الاجتماعية والسياسية والثقافية والاقتصادية سعيا منو للإحاطة بمشاكل 

 .الحياة والتعبير عف ىموـ الجزائرييف بصفة عامة

 :تتألف المسرحية مف ثلاثة مشاىد أساسية

 . الرغبة في الحكـ– (1

 . الرحيل إلى المدينة– (2

 . في قصر الممؾ– (3
 

                                                           

.180، ص1984، 1أحمد فرحات، أصوات ثقافية، الدار العممية لمطباعة والنشر، ط-   (1) 
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 :وقد جاءت شخصياتيا كالآتي

 التااعس- 1

 النااعس- 2

 شخص- 3

 شاب - 4

 كيل- 5

 شيخ- 6

قاء والتاعاسة  تتمحور المسرحية مف خلاؿ شخصية التااعس الذؼ يعيش حياة صعبة يممؤىا الشا
والمعاناة، ما ولاد لديو رغبة جامحة في تغيير واقعو وتحسيف وضعو بالعمل والإصرار عمى 

يمانو بإمكانية حدوث ذلؾ  .النجاح وا 

 :المشيـــــــــد الأول 

 :بدأت أحداث ىذا المشيد بحوار بسيط بيف شخصيتيف، يتساءؿ أحدىما

 (يتثاءب)عدت أيايا التااعس؟ : النااعس

، صدؽ مف سمااؾ نااعس: التااعس  وأنت لا تعرؼ إلاا النوـ

؟ أنا اسـ عمى _يرحميا الله _ وىل تريدني أف أخياب ظفا والدتي  (يتكئ عمى مرفقو): النااعس
 .(1 )...مسماى يا صاحبي، وأنت

 

                                                           

.15، ص1985، 1عز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، دار الأمير خالد، الجزائر، ط-  (1) 
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  . (1)صدقت وأنا تااعس اسـ عمى مسماى (مقاطعا): التااعس

اخر أف يعالج قضية اجتماعية متمثمة في حسف اختيار  حاوؿ الكاتب مف خلاؿ ىذا المشيد السا
 . الأسماؾ للأولاد، لأفا الإنساف يأخذ صفات مف اسمو

 ولماذا تعمل؟: النااعس

 لماذا أعمل؟ لماذا أعمل؟: التااعس

 أرأيت لـ تجد الإجابة الشافية: النااعس

 بل وجدتيا : التااعس

 مػػػػػػػػػػا ىي؟: النااعس

 كي أستريح؟ أنا أطمب الرااحة: التااعس

 متى تستريح؟: النااعس

 متى سأستريح؟ حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أكبر: التااعس

وىل يجد الإنساف راحة حيف يكبر وقد تقواس ظيره وضعفت عظامو وىاجمتو : النااعس
 الأمراض مف كلا حدب وصوب؟

 ومتى أستريح؟: التااعس
 

 

                                                           

.15، صمصدر سابقعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
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 .(1)استرح الآف أنت تعمل لتستريح، استرح الآف: النااعس

يحاوؿ النااعس إغراء التااعس بترؾ العمل والخمود لمرااحة لأفا رزقو سيأتيو وىو جالس، وبيذا 
يكشف لنا الكاتب نظرة النااعس لمحياة القائمة عمى النوـ والكسل والتي تنافي نظرة التااعس 

القائمة عمى الجدا والنشاط والعمل المتواصل، والحقيقة أفا لـ يكف لينعـ بيذه الحياة لولا وجود 
 .التااعس إلى جانبو

 :لكف النااعس يحاوؿ أف يكوف ممكا وىو جالس في مكانو بدوف جدا ولا كدا 

 .لقد قررت السفر: النااعس

 لماذا؟: التااعس

 .لأصير ممكا: النااعس

 .ولماذا لا تصير ممكا ىنا: التااعس

 .قومؾ يحسدونؾ... لا نبيا في قومو يا غبيا : النااعس

 .(2)صدقت فمنسافر: التااعس

ينتقل التااعس والنااعس إلى حياز جغرافي آخر يسعياف فيو لتحقيق ىدفيما، فالمكاف الذاؼ كانا 
فيو يمثال بالنسبة ليما معيقا، وىي صورة تكشف لنا عف حالة الراكود والتادىور السياسي التي 

 .شجعتيما عمى الراغبة في تحقيق مسعى كيذا
                                                           

.19مصدر سابق، صعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
.20، صالمصدر نفسو-  (2) 
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قناع التااعس بالسفر معو بحثا عف  ومف خلاؿ الحوار الذؼ دار بينيما والتفكير بالممؾ وا 
 .السمطة

 :المشيــــــــد الثاني 

أماا في المشيد الثاني فيثير الكاتب قضية الإيماف بالخرافات مف خلاؿ الحوار الذؼ دار بيف 
 .التااعس والنااعس وأىل المممكة

ولنا طريقة في ذلؾ يعرفيا العاـ والخاص توارثيا الأحفاد عف الأجداد وعممنا بيا : 1الشاب
 قرونا

 ولكف ىذه الطريقة ظالمة منحت الممؾ ليؤلاء عقودا: 2الشاب

 الرأؼ الحكيـ أف نبقى عمى ما ورثناه مف الأجداد أليس كذلؾ أيايا الشيخ الحكيـ؟: الكيل

 ...بمى... بمى: الشيخ

 وما الذؼ ورثتموه مف الأجداد؟: النااعس

أف يجمع النااس في صعيد واحد ويؤتى بغراب مدجال يحممو أكبر أىل المممكة ثـ يدفع : 1الشاب
بو في الجوا ليحطا عمى أحد الحاضريف ليكوف ممكا
(1) 

الكاتب يحاوؿ إيصاؿ فكرة كيفية تحكـ الخرافات في تقرير مصير مممكة بكامميا مف خلاؿ 
 .الطريقة الساذجة التي تبنااىا سكاف المدينة في اختيار ممكيـ

 

                                                           

.21عز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، المصدر السابق، ص -  (1) 
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ميف إلى  ويواصل عز الديف جلاوجي مسرحيتو ليبياف كيفية تمعب الصدؼ دورا في وصوؿ المتطفا
 .الحكـ وأفا الحقا يؤوؿ إلى أقلا النااس جدارة بذلؾ

ف شئت إلى مممكة الجحيـ... إلى جميورية القبر: النااعس  وا 

 اسكت اسكت لمشيخ ما يقوؿ       : النااعس

 تتعماق بو العيوف يرفع بعضيـ   ... يتمتـ الشيخ بكممات غير مفيومة ثـ يطمق الغراب )         

 يحيط بو الجميع                          ... يحماق الغراب لحظات ليحطا عمى رأس النااعس...           أكفا الضراعة

                   (          يرفعونو وييتفوف 

يحيا ... عاش الممؾ... يحيا الممؾ... عاش الممؾ... يحيا الممؾ... عاش الممؾ: الجمػػػيع
 .(1 )(يبتعد الجميع تاركيف التااعس يقف مدىوشا  )... الممؾ

ح المؤلف مف خلاؿ ىذا المشيد كيف ينجح النااعس في تحقيق ىدفو، وىو شخص متطفال  يوضا
ه الشعب ممكا عمييـ دوف السؤاؿ عف أصمو  دفة حيف حطا عمى رأسو الغراب وولاا عف طريق الصا

 .وفصمو

 :المشـــــــــــــــــــيد الثالث 

ب النااعس ممكا فرضخت لو الراقاب وركعت لو الأبداف، فبدأ في تطبيق سياستو الجديدة  نصا
ر تغيير ملامح المدينة ومناىج التعميـ   لإخضاع الرعياة، فسخر مف نظاـ المدينة حيث قرا

 
 

                                                           

.29 المسرحية غير الكاممة، المصدر السابق، صالأعماؿعز الديف جلاوجي، -  (1) 
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وتقميص ساعات العمل إلى الفترة الصباحية بحجة رغبتو في توفير الرااحة النفسية والبدنياة 
 :لمراعياة، واستعمالو القواة لإخضاع معارضيو لأنيـ في رأيو مجراد أغبياء آمنوا بالغراب 

أماا ما داـ قد وقع عميا فإفا قدر ... لو أراد الله ليـ خيرا لوقع الغراب عميؾ يا صاحبي: الممؾ
 .الله قد سبق بعقابيـ وىلاكيـ

وىـ نصبوؾ عمييـ ممكا رفعوؾ مكانا عمياا لـ تكف تحمـ بو ... ولكف جزاء الإحساف: التااعس
 .أبدا

وأمو تؤمف بالغراب ... إفا الذؼ نصبني ممكا ىو الغراب... أنت مخطئ يا صاحبي: الممؾ
وتفواضو غي اختيار حاكميا اماة ليست جديرة بالاىتماـ ىياا ىياا نخرج لأعرفؾ عمى رعياتي 

 .(1)واكشف لؾ بعضا مف طغياني وجبروتي ىياا

 :ثـ انتق الكاتب إلى قضية أخرػ وىي الغدر بالأصدقاء 

 لف اسكت عف ظممؾ، الساكت عف الحقا شيطاف أخرس: التااعس

 ثاـ ماذا؟: النااعس

 يا غافموف ... أيايا النااعس (يصيح بملء فيو  )وأناؾ مجراد ناعس تافو، متطفال : التااعس

 (2 )(يقبل الحرااس سريعا مدجاجيف بالسلاح  )أيايا الحرااس : النااعس

 
                                                           

.29سابق، ص مصدر  المسرحية غير الكاممة،الأعماؿعز الديف جلاوجي، -  (1) 
.29، ص نفسومصدر - (2) 
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 .لبايؾ مولانا لبايؾ سيادنا (بصوت واحد  ): الحرااس

ميف: النااعس وا رأسو أماـ الملأ ليكوف عبرة لكلا المغفا وفي الغدا جزا
(1). 

نكاره لممعروؼ بعد بموغو   يناقش الكاتب قضية اجتماعية، وىي تمراد المائيـ وىو النااعس وا 
ؾ الكريـ وىو التااعس بمبادئو ومحاولتو  لكسر قيود الظمـ، إلا أناو دفع حياتو ثمنا  الحكـ، وتمسا

 .لذلؾ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.29سابق، ص مصدر  المسرحية غير الكاممة،الأعماؿعز الديف جلاوجي، -  (1) 
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 : ممخـــــــــص 

 مف التراث الشعبي ليمقي الماوـ " التااعس والنااعس"انطمق عز الديف جلاوجي في مسرحيتو 
الة عمى غباء المجتمع، والمعبادة لطريق الاستيلاء عمى السمطة  عمى بعض القيـ البالية الدا

 .ومصادر الحرايات

لقد أخذ الكاتب مسرحيتو مف الواقع، وىذا ما أكسبيا قدرا كبيرا مف الحيوية والوضوح، فيي 
مسرحية ساخرة استعمميا كسلاح لمواجية كلا أشكاؿ التعفاف والفساد التاي تنخر المجتمع 

ر الخصائص النفسية والاجتماعية لكلا  الجزائرؼ، وقد استطاع جلاوجي جعل الفصحى تصوا
شخصية، وتفصح عف سموكيا ونظرتيا لمحياة، وجاء ذلؾ بمغة فصيحة تجرؼ عمى ألسنة 

الممثاميف جرياف الماء بيف الأنامل، ىذه المغة السميمة التي استقاىا ولا شؾا مف منابع صافية، 
 .ويظير صفاؤىا مف خلاؿ الحوار الذؼ يدور بيف مختمف شخوص المسرحية

ما يلاحع عمى كلا نصوص جلاوجي المسرحية ىو رقيا لغتيا لدرجة معانقة الشعر، فيو ليس 
مف أنصار الفصحى فحسب بل مف المدافعيف عف المغة الشعرية الرااقية عمى اعتبار النصا ىو 

العتبة الأولى لممسرحية، وضمف نصوصو نص واحد بالعامية وىو نص واحد بالعامية وىو 
 ولكف عامية متفاصحة كتبيا عمى شكل الشعر المنثور في حرصو " غنائية أولاد عامر"نص 

 .عمى الإيقاعات خاصة الروؼ 
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العاميـــــــــــة في مسرح عز الدين جلاوجي : المبحث الثاني 
 : تمــــــــييد 

كاف بديييا لممسرح الجزائرؼ أف يجنح إلى العامية، خلاؿ انطلاقتو الأولى، وذلؾ لأفا رواده 
تيقانوا أفا الفصحى لا سبيل ليا لموصوؿ إلى مسامع الجميور الجزائرؼ نظرا لتفشي الأمية في 

أوساطو مف جية، واعتماده عمى العامية في حياتو اليومية مف جية ثانية، وكذا عدـ إست 
 . صاغتو لمفصحى التي بقيت محصورة ضمف إطار المدارس والجامعات فقط

عرؼ المسرح العامي تطورا ممحوظا خلاؿ السبعينات خاصة مف حيث عدد النصوص المقدمة 
المكتوبة أو المعروضة، إذ لاحت بوادر الانتعاش عمى خشبة المسرح، حيث قدمت أعماؿ ذات 

 .(1)جودة عالية ومغايرة لسابقاتيا

حاوؿ روااد المسرح الجزائرؼ نسج مسرح ممياز يتماشى ومتطمبات الجميور الجزائرؼ، فاستغموا 
الحوار بالعامية حتى تصل أفكارىـ ومكنوناتيـ إلى نفوس المشاىديف، فتؤثر فييـ، فالحوار 

ـ في زمامو، . المسرحي ىو الاتصاؿ المباشر بيف المسرحية والجميور وىنا تكمف صعوبة التحكا
د الفكرة المسرحية، كما يبرز دور الشخصية، لذلؾ كاف لابدا لو أف يكوف مناسبا  فيو يجسا

 .لمشخصية ليعبار عف مستواىا الاجتماعي والثقافي والميني أصدؽ تعبير

إفا " ":مارؾ كونمف"ثاـ عمى العلاقة بيف الخشبة والجميور أف تكوف وطيدة، حيث يقوؿ 
 المسرحية يجب أف تكوف عممية نقل داـ ناجحة بيف الممثميف وبيف المتفرجيف، إذ لا يمكف أف 

 

                                                           
دة حناف، لغة الخطاب المسرحي الجزائرؼ بيف الفصحى والعامية- (1) ، جامعة الحاج (مذكرة ماجستير)، 1990ػػ1970حا

. 85، ص2010لخضر، باتنة، 
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تتاح الفرصة إنجاح المسرحية ما لـ يقـ ىذا الإتحاد بيف الجانبيف، وكماما كاف الكاتب ماىرا في 
"فناو، كاف مف السيل عمى الجميور أف يشرب ىذا الداـ الجديد، فيجرؼ في عروقو ىيانا ليانا

(1). 

مف ىنا نرػ أفا العامية ىي الناقل لأفكار المسرحييف إلى الجميور، ومف دونيا يبقى المسرح 
 .في برجو العالي، لا يستطيع الدنوا مف المجتمع وتمماس مظاىر حياتو

 :لعز الدين جلاوجي " غنائية أولاد عـــــــــــــــامر" مسرحـــــية 
د عينات مف النماذج الاجتماعية، وتعود  في ىذا العمل الفناي تتجماى شخصيات نمطياة تجسا

أحداث ىذه المسرحية إلى القرف العاشر ميلادؼ، تاريخ دخوؿ اليلالييف إلى الجزائر، وبحثيـ 
" أولاد عامر" الدائـ عف الأراضي حيث الكلأ والمرعى باعتبارىـ بدوًا رحال، تنزؿ إحدػ قبائميـ 

اف الأصمييف الذايف سرعاف ما ييباوف إلى الدفاع عف  بسطيف وتصطدـ بالامازيغ، السكا
أراضييـ، وىـ الذايف طالما كافحوا الغزاة في القروف الماضية لمحفاظ عمييا، فتقع معارؾ عديدة 
بيف الطرفيف، إلاا أفا كاتب المسرحية ينفي عف بني ىلاؿ تمؾ الصورة النمطياة الشائعة عنيـ 

مف أنايـ فظاظ غلاظ، لايكفاوف عف استباحة أراضي الغير بالقواة، حيث يكتشف متتباعوا العرض 
يامة وكذا بمشاعر الرقاة والحب والتعفاف، إذ يسعى فارسيـ  أنايـ أيضا يتحماوف بقيـ الكرـ والشا

د إلى " عامر" إلى الزواج مف إحدػ الفتيات الأمازيغيات بغية تمكيف قومو مف الأرض، ويتودا
أىميا ويدخل إلى اتفاؽ معيـ، إحدػ الحروب التي خاضوىا ضدا قبيمة أخرػ ظالمة ويتمكاف مف 

دحرىا، وىنا تتغيار نظرة الأمازيغ إلى عامر وقومو ويتأثاروف أياما تأثار بشجاعتيـ وشيامتيـ 
 وحفاظيـ عمى شرؼ الآخريف، فيقدموف عمى تزويج عامر مف ابنتيـ، ويتحالف رئيس قبيمة 

 

                                                           
. 92، ص2013مخموؼ بوكروح، المسرح والجميور، مقامات النشر والتوزيع، الجزائر، د ط، - (1)
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ـ قراف الزوجيف في صورة معبارة عف " أولاد عامر" مع الأمير الأمازيغي أثناء العرس، ويقدا
 .التحالف والانصيار بيف العرب الوافديف مف الجزيرة العربية والأمازيغ الأصمييف

 :أماا شخصيات المسرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية فقد كانت كالآتي

 عامر .1

 أبوه .2

 أماو .3

 شدىاف .4

ؿ .5  ابنو علاا

 شيبوب .6

 خميفة .7

 :، وتتألاف مف ثمانية مشاىد، سنتعراض لبعضيا بالداراسة2010صدرت المسرحية سنة 

وائييف المعاصريف الذايف أضفوا عمى أعماليـ  يعتبر الكاتب عز الديف جلاوجي مف بيف الرا
التي " غنائية أولاد عامر"نفحات تراثية، وىذا ما نمحظو جمياا في المشيد الأوؿ مف مسرحيتو 

د الأفكار والقضايا والمواضيع  تحفل بالكثير مف الأغاني الشعبية، وقد تعدادت ىذه الأغاني بتعدا
 .المعالجة مف جلاوجي

 :وىذا ما نستشفاو مف خلاؿ ىذا المقطع الغنائي كما ورد في المسرحية

 ة غريبو نسمعوىا ذا الميال  قصا
 ليل و والدا  مواعظيا كثيره لاحجا

 (1)فييا رجولو بطاؿ كبار 
 

 

 

 
 

                                                           

.84، صمصدر سابقعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
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 ار  فييا مكر المكا

 ار فييا داـ أحمر قاني  فييا غدر الغدا
 

 (1)فييا دمع وأحزاني 
ـ مف ىذا المقطع الغنائي أفا الكاتب يحاوؿ أف يؤجاج حماس المتمقي وزرع الراغبة  تبياف مماا تقدا
ة التي يحاوؿ فييا أف يطرح بعض المفاىيـ وشرح وقائع أحداثيا مشيرا بذلؾ  عند سماعو لمقصا

 .لموضع المعاش خلاؿ تمؾ الفترة

 :كما نجد أيضا ىذا المقطع الغنائي الوارد عمى لساف الروائي قائلا

  قرب خيمة فرساف يغدوف ويروحوف... 

 (2)نخمة يابسة صبياف يمعبوف ... كمب ومعزتاف 

كة بالتراث الشعبي القديـ  يفية المتمسا رات الرا مف خلاؿ ىذا المقطع تتاضح مجموعة مف المؤشا
راتيـ لحياتيـ وعاداتيـ  كالخيمة والحيوانات وىو يعكس مشاعر النااس وأفكارىـ وتصوا

لى جانب ىذا نجد إستعمالو لمفظة .وتقاليدىـ جاءت كدلالة أو رمز لوصف  (نخمة يابسة)وا 
اف أىل الرايف  .طبيعة حياة سكا

 :المشيد الأول 

        (يجمس عمى صخرة في حزف شديد  ):  الشيخ غانـ
 

 

 

                                                           

.84، صمصدر سابقعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
.85المرجع نفسػػػػػػو، ص-  (2) 
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اره  (1)     إيو يا الدنيا يالغدا

       كسرتيني مف ذراعي   

       ذلايتي مف كاف بوه صيد

      وطمعتي مف كاف بوه راعي

 (مواسية وقد ظيرت فجأة  ):  الأـ

 الشيخ غانـ... الشيخ غانـ...  إيو يا الشيخ
  لبقا لربا العالي 

  والفنا لكلا رخيص وغالي
  عشت ميو وطامع فالتوالي ؟

 (وىو يقوـ  ):  الشيخ غانـ

 ...لالا يا حجيمة...             لالا يا حجيمة

              منيش حاب نشوؼ بالعيف

              ذلاة الرجاؿ والبنيف 

              وسبيو لمنساء مذلوليف

              عدانا يا حجيمة جاو ممموميف
                                                           

.84، صمصدر سابقعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
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 (مفتخرة  ):  الأـ

        ارجالنا كالنمور

        بيف خيامنا اداور

يميـ سيوؼ لمااعو  في يدا

       تذبح أقموب الطمااعو
(1) 

حاوؿ الكاتب أف يطواع المغة، ويشكمايا بدافع مف كيانو الفكرؼ، وفق أسس فنياة وانفعاؿ وجداني 
ر الصراع بصدؽ مف خلاؿ تعبيره الدقيق عف الموقف، كما إستطاع أف ينطق عمى  منظاـ، يصوا
لساف شخوصو بالمغة العامية، فبينما نقرأ المسرحية وكأنانا أماـ قبيمة تجرؼ فييا أحداث حقيقية، 

 .  وىذا راجع إلى قواة التصوير التي استخدميا الكاتب وطواعيا في سبيل خدمة عممو

إستعمل الكاتب العامية وىذا يعود إلى طبيعة الحوار الذؼ يجرؼ بيف شيخ القبيمة غانـ وزوجتو 
 .الأمية، فالمؤلف أنطق الشخصيات بمستواىا الاجتماعي

 :المشيد الثاني 

فاع عف الوطف مف خلاؿ الحوار الذؼ دار بيف عامر  أماا في ىذا المشيد أثيرت قضية الدا
 :وخميفة وشيبوب

 (2)وقمبؾ ما أريد ييجر ما يريد يجافي:  خميفة

                                                           

.84، صمصدر سابقعز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، -  (1) 
.85المرجع نفسػػػػػػو، ص-  (2) 
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 (يسكت لحظات  )فكرؾ راح ابعيد :  عامر

         خطر داىـ والله يا خميفة اليبُماـ

          لعدا إستغماوا اغيابنا بالتماـ

          جمعوا ثروتيـ وحب الإنتقاـ 

          وزعفوا عمينا كي الجراد المسماـ

 (وىو يقوـ فزعا  ): خميفة

   واش نفعموا يا سيد الرجاؿ

           قبل ما يذلاوا انسانا والصغار

يا  ):  عامر  (يستلا سيفو متحدا

      نمشي ساعة نوصل قبل الفجار 

          قبل ما تشرؽ الشمس وقبل ما تشعل الناار

          نواض شيبوب مف رقاد العار

د سيفوا البتاار           وقماو يوجا

 (1 )(يوقع شيبوب فيقوـ فزعا  ):  خميفة
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 ما تفزع ما تنيار: عامر

ار:  شيبوب  بسـ القيا

ار            مف غدر الغدا

 خير انشاء الله:  خميفة

 ماىو خير:  شيبوب

        (يقوـ مف مكانو  )        

           شفت انسانا والصغار

ار            متلايميف وسط الدا

اره           زحفت لييـ لفعى غدا

اره           سوده ىدا

 (1)          طوليا ما لو مثيل

لقد وظاف الكاتب العامية في ىذا المشيد لأناو أعاد رواية الحمـ الذؼ رآه شيبوب، وىو عبد يتقف 
المغة العربية الفصحى، إضافة إلى ىذا إعادة ما تكوف الأحلاـ بالمغة العامية، وىو يشباو العدوا 

 . بأفعى سوداء ضخمة تترباص بالنساء والأطفاؿ
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دة عمى لساف الرااوؼ، حيث نجد الكاتب ىنا يحاوؿ  كما ورد في ىذا المشيد أغنية شعبية مردا
التعبير عنيا في بداية ىذا المشيد بشكل مف أشكاؿ التراث الشعبي والمتمثال في توظيفو لممثل 

 : الشعبي الذاؼ مطمعو

 قمب الراجل خبيرو 

 والمكتوب عميو لازـ ايديرو 

 ىاىو عامر واصحابو 

 وا يرجعوا بعدما غابو  إقرا

 الواجب قبل دقاات القمب وىواه 
 

 ميما اشتدت عميو الحبا وكواه 

 لكفا الوقت ساعات قميمو 

 واطريقيـ بعيدة وطويمو 

 مميانو بالعدػ المتربصيف 

 اريف  (1)مميانو بالغدر والغدا

محاولة الكاتب  (قمب الراجل خبيرو والمكتوب عميو لازـ ايديرو  )نلاحع مف خلاؿ ىذا المثل 
صرارىـ عمى الراجوع بعد غيابيـ عنيا مف أجل الإستعداد  إظيار صورة البطل مع أصحابو وا 
لمظاىر الحرب، وعميو نستشفا أفا المغزػ مف ىذا المشيد الغنائي ىو إيصاؿ فكرة لمقارغ، 
وىي مدػ قواة الشخصية التي يتاسـ بيا عامر رغـ الظروؼ التاي مرا بيا إلاا و نلاحع سموا 

 .قيادة الواجب عمى العاطفة
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 :المشيد الثالث 

يتمحور ىذا المشيد حوؿ إيماف أفراد القبيمة بالمعتقدات الجاىمياة والمتمثامة في السحر والذىاب 
ـ أمور غيبية،  ر وتقدا إلى العراافات وىذا عنصر مف عناصر الخرافات الشعبية الشائعة التي تفسا

 :في حوارىا مع الشيخ جابر قائمة (أـ الجازية  )ونجد ىذا المعتقد الوارد عمى لساف الزوجة 

 أنا نروح لمعراافة :  الزوجة

           تقرالي حظاي المتعوس 

ر لي الطلاسـ            وتحضا

 (1)انجيب بييا عامر كالعتروس

إفا توظيف ىذا المعتقد يعكس لنا الصورة الثقافية والعممية المتدناية لشخصية الزوجة في إيمانيا 
 . الذىاب إلى العراافة لقراءة كفايا سوؼ يحقاق ليا مرادىا وىو زواج عامر مف ابنتيا  جازيوأفا ب

و لشخصية الزوج الشيخ جابر  إضافة إلى نقد الكاتب لممعتقدات الفاسدة في المجتمع، وىو موجا
الذؼ لـ يبالي بتحذير زوجتو مف ىذا المعتقد، حيث أفا ىذه القوػ الخفياة التي تقف وراء 

 .الأزمات الخطيرة عند البعض

 :المشيد السادس 

يظير قوـ عمجية في أرضيـ الخصبة ذات المياه الكثيرة في قمق وحيرة، يستعداوف لمقتاؿ رجالا 
 . ونساءً، يتقداميـ أخ عمجية الأمير
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 يا قومي يا رجاؿ بطاؿ : الأمير

        يا قومي يا رجاؿ بطاؿ

 لبايؾ يا أمير : القوـ

      ارواحنا فداؾ صغبر وكبير

          وفدا أرضنا مف كلا عداو خايف وغدير 

 ضاقت بنا لرض وضاؽ السماء: الأمير

        مرارت حياتنا ومرار الماء 
        مضات شيور طويمو

        كثرت عمينا فييـ لغبينو
        اعدانا مازالو إحاصرونا مف كلا الجيات

 واحنا ما إنسمموا حتي لممات: فارس

     انحاربوا برجالنا ونسانا وبمبنات

 (مطمئناا  ): الأمير

      ىذا الماي حبيت نسمع

 ىاؾ اسمعت يا أمير: عمجية

ير  (1)     واش امخمـ ادا
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 نبقاو في حصوناا لمنيعة: الأمير

     ونحذروا مف كلا ىموـ ومف كلا خديعة

 لكف رايي انياجموىـ خارج لسوار: عمجية

 (1)ر       وانبثاوا في قموبيـ الراعب اصغار واكبا

لقد استعمل الكاتب المغة العامية في ىذا المشيد ليعالج قضية سياسية ألا وىي الحرب بيف 
فاع عف وطنيـ، واستعدادىـ لتقديـ  القبائل، التي يصف مف خلاليا شجاعة وبسالة الأفراد في الدا

 .أرواحيـ مقابل الحفاظ عمى وطنيـ

 :المشيد الثامن 

 في المشيد الثامف عالج الكاتب فكرة التلاحـ والتزاوج بيف العرب والأمازيغ وقبل ما يقع التزاوج 
كما نرػ ىذا في حديث أب عمجية . ىناؾ حب، وقبل ما يقع الحب ىناؾ تمازج بيف الدماء

 : واحساسو بالفعل البطولي الذؼ قاـ بو أب عامر مف أجل أف يحمي قومو مف شرا العدياة قائلا

 يا عامر يا الحبيب : الأمير

         مات والدؾ قدامي يدافع عمى عزنا

         وماتوا منكـ أبطاؿ افداو شرفنا 

         دمنا تخماط ودـ الرجاؿ غالي  
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        وكلامي صدقاتوا افعالي   

         ىذ لرض لينا أجمعيف

         نعيشوا فييا خاوه ىانييف 

        عمجية وديرييا في العينيف 

 الحمد لله ربا العالميف: عامر

ني تمكيف      حققمي حممي ومكا

         ىيا نعد إلى قومنا لفراح  

         نزيل الياـ ونبعد لتراح

         ىي نعد لفراح    

د العبارة  )         (يخرج وىو يردا

 الآف شرفت لنوار: الأمير

          زاؿ ىمنا راحت لكدار

          اعمموا أجمعيف

           وخبروا حاضركـ والغايبيف 

          عمجية زينة الزايف 
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 (1)قولوا آميف...      حميمة لعامر

 ليد في اليد : عامر

         كبير ووليد

         تقيـ في سيولنا والبيد

         حصوناا ما تزوؿ ما تميد

         خميونا نقيموا لفراح 

          في نياراتنا ولينا ملاح 

          قموبنا تشرؽ وترتاح  

 (2)         وصدورنا تفرح وتشراح 

ـ في ىذا المقتطف إلحاح الكاتب عمى فكرة الأخوة بيف العرب والأمازيغ، كما  نستشفا مماا تقدا
يبرز الكاتب بأنايـ أماة واحدة، حرصا منو عمى وحدة الجزائرييف، وىذا ما أشار إليو في المشيد 
الأخير معبارا بذلؾ عمى امتزاج الأمازيغ العرب، مف خلاؿ علاقة حب بيف عامر وعمجية التي 

 .تعدا ىذه الأخيرة صاحبة الفضل في إتماـ الصمح بينيما

اـ ينتقل بنا الكاتب لتصوير مشيد انطلاؽ مراسيـ عرس السطايفية، وىو زواج عامر مف إحدػ  ث
 .الفتيات الأمازيغيات في لوحة يعمايا نوع مف الفرح في قبيمة بني ىلاؿ
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 :يقوؿ عز الديف جلاوجي في مطمع الأغنية السطايفية

 كي نواار لعطيل

 في خضرة لقصيل

  (1)كي الحماـ الماي، يرفرؼ ويميل

ويبدو أفا الكاتب ىنا قد شكال صورة عمجية وكأنايا تمثاؿ آلية الجماؿ، كما إستعمل بعض 
 .(خضرة لقصيل_أحمر قاني _الاحرار  )الألفاظ مف الميجة السطايفية مثل 
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 : ممخـــــــــــــــــــــــــــــــــص 

ر الكاتب مف خلاؿ استخدامو لمغة العامية في الحوار واقع المجتمع الجزائرؼ في القديـ،  صوا
وقد استطاع بواسطتيا إذابة الفوارؽ بيف الطبقات، فالأدب المسرحي الواقعي يشيد وجوده مماا 

 . تنحو إليو حياة المجتمع

لقد حاوؿ الكاتب أف يعطي شخصيات المسرحية المتماشية مع الشخصيات الحقيقية في الواقع، 
غنائية أولاد "وبالنسبة لمحوار في مسرحية . وىذا ما أكسبيا قدرا مضاعفا مف الحيوية والوضوح

فإناو يتاصف بالوضوح والاتفاؽ وطبيعة تكويف الشخصيات وأبعادىا الاجتماعية، ولعلا " عامر
الحوار يختمف ويتمايز مف شخصية إلى أخرػ لكونيا ليست جميعا مف الطبقة نفسيا، فالشيخ 

 .عامر يمثال شيخ القبيمة، وشيبوب يمثال طبقة العبيد

وما تمياز بو الحوار في ىذه المسرحية أناو حوار فعااؿ في الشخصيات، فيو أشبو بسمسمة كلا 
جممة فيو تجذب الأخرػ وتربطيا ارتباطا وثيقا، فلا مكاف لمحوار الميات الذؼ يجعل الصراع 

يتلاشى خاصة وأناو اعتمد العديد مف المشاىد الفمكمورية مف أغاني شعبية ورقص وأمثاؿ شعبية 
ا مف العربية الفصحى،  وحكـ جعمت مف الميجة العامة التي قدامت بيا المسرحية قريبة جدا

جع وقريبة مف حكايات اليلالييف .   إضافة إلى أفا كاتبيا كتبيا بمغة فييا الكثير مف السا
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: خاتمــــــــــــــة 
 :قد توصمنا مف خلاؿ ىذا البحث إلى مجموعة مف النتائج منيا

 .ػػػػػػ تولاد المسرح الجزائرؼ وتشكال ملامحو كاف بسبب الظروؼ الاستعمارية في الجزائر

عو وكسبو  ػػػػػػ اعتماده عمى أسموب السخرية واليزؿ في بادغ الأمر لتحقيق حركة انتشاره وتوسا
 .لمجميور

ػػػػػػ اختلاؼ الكتاب الجزائرييف في أساليب كتاباتيـ لنصوص المسرحية، فمنيـ مف كتب 
 .بالفصحى، ومنيـ مف كتب بالعامية

ػػػػػػ توفر المغة المسرحية في مسرح عز الديف جلاوجي عمى شروط الاتفاؽ والملائمة لمتوافق 
 .سواء كانت فصيحة أو عامية، وبذلؾ أكسبيا صفة الأدبية أو صفة الإبداع الأدبي

د القضايا الاجتماعية المدروسة، فقد استطاع عز الديف جلاوجي الوصوؿ إلى كل فئات  ػػػػػػ تعدا
 .المجتمع والتطرؽ إلى كل ما يعانيو الفرد الجزائرؼ مف مشاكل

 .ػػػػػػ رقي لغة مسرحيات عز الديف جلاوجي لدرجة معانقتيا الشعر

ػػػػػػ مسرحيات عز الديف جلاوجي ليس وسيمة لمتسمية وتمضية الوقت فقط، بل ىي مدرسية 
 .ووسيمة لتربية الشعب الجزائرؼ سياسيا وثقافيا

 .ػػػػػػ نلاحع مف خلاؿ مسرح عز الديف جلاوجي أناو كاف أكثر واقعية

ػػػػػػ عمى المستوػ الفني نلاحع أفا مسرحيات عز الديف جلاوجي في غاية الجودة، يمكف أف 
 .تنافس نصوصا عربية
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ػػػػػػ مايلاحع عمى المضاميف التي تناولتيا الخطابات المسرحية عند عز الديف جلاوجي أنايا 
متنوعة ومختمفة، فنجد نصوص تعرضت لمقضايا الاجتماعية والقومية والسياسية والإنسانية 

 .والدينية فطرحت انشغالات تطماعات الإنساف الجزائرؼ 
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 : 01ممحــــــــــــــق 
 :عز الدين جــــــــــــــــــــلاوجي 

ص في  عز الديف جلاوجي أحد أىـ الأصوات الأدبية في الجزائر، درس القانوف والأدب وتخصا
دراساتو العميا في المسرح الشعرؼ المغاربي، اشتغل أستاذا للأدب العربي، بدأ نشاطو في سف 
مبكرة ونشر أعمالو الأولى في بدية الثمانينات عبر الصحف الوطنية، كما ساىـ في الحركة 

الثقافية والإبداعية، فيو عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية والوطنية وعضو مكتبيا الوطني منذ 
، وعضو اتحاد الكتاب 2001، عضو مؤسس لرابطة أىل القمـ الولائية بسطيف منذ 1990

 .الجزائرييف

ممتقى الشباب الأوؿ :  مؤسس ومشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات الثقافية والأدبية منيا
، ممتقى الرواية الجزائرية 2003، ممتقى الرواية الجزائرية بيف التأسيس والتجريب ماؼ 1996

بالمغرب، زار الأردف وسوريا والمغرب وتونس وقاـ بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية ميمة 
كجامعة فيلاديمفيا الأمريكية ورابطة أدباء الأردف واتحاد كتاب العرب وجامعة بنمسيؾ بالدار 

 .البيضاء بالمغرب

قدمت عف أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد والمجلات الوطنية والعربية، كما 
ل عمى  قدمت عف كتاباتو الكثير مف رسائل الماجستير والدكتوراه في مختمف الجامعات، تحصا

، جائزة 1999، وسنة 1997العديد مف الجوائز الوطنية منيا جوائز وزارة الثقافة بالجزائر سنة 
 : ، صدرت لو الأعماؿ التالية1994قسنطينة سنة 

، الأمثاؿ الشعبية 2 وط1النص المسرحي في الأدب الجزائرؼ ط: ػػػػػػ في الدراسات النقدية
 .2 وط1الجزائرية بمنطقة سطيف ط
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 .، رأس المحنة2 وط1، الفراشات والغيلاف ط2 وط1سرادؽ الحمـ والفجيعة ط: ػػػػػػ في الرواية

 .لمف تيتف الحناجر؟، خيوط الذاكرة، صييل الحيرة: ػػػػػػ في القصة

 .الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، كما كتب أربعيف نصا مسرحيا للأطفاؿ: ػػػػػػ في المسرح
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 : 02ممحــــــــــــــق 
  :"مسرحية بالمغة العربية الفصحى" سنفونية قابيل

 .ستمحقوف بي جميعا وستحمموف إلى ىذا المكاف (وىو مسجى في كفنو الأبيض): الميت

 .ليت الموكب يسرع لقد ضيعت مف وقتي كثيرا: تاجر مشيع

آه يا جارؼ سميماف كـ ىي جميمة زوجتؾ التي تركت ليس إلاا شيرا وتنساؾ : زاف مشيع
 .وسأنصب حبائمي لأصطادىا كالفراشة

 .ما أعدؿ الموت حيف يأخذ أمثالؾ ويا لفرحة الدود الميمة: عدو مشيع

      (...يصل الموكب الجنائزؼ )            

 .الله أكبر: الإماـ

 .الميـ إني عبدؾ وابف عبدؾ فبارؾ في تجارتي ورزقي وحسناتي: التاجر

 .الميـ إني عبدؾ وابف عبدؾ اقبض أرواح كل أزواج الجميلات: الزاني

 .الميـ إناو عبدؾ وابف عبدؾ فكثر عميو الدود: العدو

 وتتسابق الأيدؼ في حمل الجثاة نحو القبر الأسود الفارغ                                ... يسمـ الإماـ مف صلاتو)       

 .(       فاه كالتنيف الجائع

 أولاد الكمب لا يسرعوف بي إلاا إلى القبر لو دعوتيـ وأنا حي إلى تقديـ خير لي ما          : الميت

 .        حضروا بيذه الكثرة وىذه السرعة

 .يبكي وينتحب يرحمؾ الله يا سميماف الميـ وسع لو في قبره: شيخ
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 : 03ممحــــــــــــــق 
 : "مسرحية بالعامية" غنائــــــــية أولاد عامر

  :المشيد الثاني 

 .يقوـ عامر مف نومو قمقا... يظير الثلاثة نياـ... المكاف غابة... الوقت ليل

 ...عامر (فزعا): خميفة

         واش المي صار؟

 واش تظف صار؟: عامر

 احنا يا عامر في طريق لخطار: خميفة

 مميانو سبوعة وضبوعة وشطار

 مير الزيف يا خميفة غالي: عامر

 ىيا ىيا نخمد لمرقاد: خميفة

      غدوة احميا رب العباد    

      اطريقنا يا عامر مزالت بعيدة

 لالا قريبة: عامر

 مف قاؿ؟: خميفة
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 قمب العاشق خبيرو: عامر

 يفضح المي يخبيو ويديرو

 ريحة عمجية في نيفي عنير

 بسمتيا نغمة

 وكلاميا يجبر

 (بعد لحظات مف الصمت)

 لكف المي حيرني شي آخر

 خير ا نشا الله: خميفة

        تذكارت الجازية بنت العـ

 ذيؾ يا خميفة معدف صافي: عامر
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 قائمة المصادر والمراجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 

القر ن الكريـــــــــــــــــــــــــــــم . 

المصــــــــــــــــــــــــــادر:  أولا. 

، دار الغرب 5، الجزء1989 ػػػػػ 1830أبو القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي - 1
 .1998الإسلامي، بيروت، 

     1926 أحمد منور، شروؽ المسرح الجزائرؼ، مذكرة علالو عف نشاطو المسرحي ما بيف -2
 .2000، منشورات البيف الجاحظية، الجزائر، 1932ػػػػػػ 

يوسف خياط مرحنمي، دراسات : عبد الله العلالي، تحقيق: ابف منظور، لساف العرب، تقديـ- 3
 .2العرب، بيروت، المجمد

الأعماؿ المسرحية غير الكاممة، دار الأمير خالد لمنشر والتوزيع،  عز الديف جلاوجي،- 4
 .2009، 1ط

، شركة باتنيت، 1، ط2000نور الديف عمروف، المسار المسرحي الجزائرؼ إلى سنة - 5
 .2006باتنة، 

 المراجــــــــــــــــــع: ثانيا. 

 نشأتو وتطوره، منشورات التبييف 1989 ػػػػ 1926المسرح الجزائرؼ  أحمد بيوض،- 1
 .1993الجاحظية، 

 .1984أحمد توفيق المدني، كتاب الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، - 2
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، 1972 ػػػػ 1962أحمد طالب الإبراىيمي، مف تصفية الاستعمار إلى الثورة الثقافية - 3
 .الدكتور حنفي بف عيسى، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر: ترجمة

 .1984، 1أحمد فرحات، أصوات ثقافية، الدار العالمية لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط- 4

توفيق المؤذف، : ألكسندر ثمارا وفنا بوتيستيفا، ألف عاـ وعاـ عمى المسرح العربي، ترجمة- 5
 .1981دار الفارابي، بيروت، 

 .2013الخطاب الأدبي، دار التنوير، الجزائر،  تحميل، إبراىيـ صالح- 6

   .1999إبراىيـ صحراوؼ، تحميل الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، - 7

 .1حسف المنيعي، المسرح مراة أخرػ، دار النشر، المغرب، ط- 8

محمد يحياتف، منشورات : دومينيد مانقونو، المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، ترجمة- 9
 .2005الإخلاؼ، الجزائر، 

 .2004يوسف بغوؿ، قسنطينة، الجزائر، :  سارة مميز، الخطاب، ترجمة-10

سعد الديف دغماف، الأصوؿ التاريخية لنشأة الدراما، الجامعة العربية، بيروت، لبناف، - 11
1973. 

سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، - 12
 .1997، 3ط

سميـ قطوف، دار الحداثة : عبد القادر جغموؿ، الاستعمار والثقافات في الجزائر، ترجمة- 13
 .1984، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط

  



 ......................................................قائمة المصادر والمراجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع

68 
 

 

لى أيف؟، ديواف المطبوعات الجامعية، - 14 عبد المالؾ مرتاض، النص الأدبي مف أيف وا 
 .1983، 1الجزائر، ط

 عبد المنعـ تميمة، حركات التجديد في الأدب العربي، دار الثقافة لمطباعة والنشر، -15
 .1975القاىرة، مصر، 

 .1998، 1 عبد الواحد العوزؼ، المسرح في المغرب العربي، دار توبقاؿ لمنشر، ط-16

، مكتبة العصر (دراسة تحميمية لفف كتابة المسرحية)عبد الوىاب شكرؼ، النص المسرحي - 17
 .الحديث، الإسكندرية، د ط، د ت

 عمي الراعي، المسرح في الوطف العربي، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، -18
 .1980الكويت، د ط، 

 .2002، 1مجيد صالح بؾ، تاريخ المسرح عبر العصور، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، ط- 19

محمد الباردؼ، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس، - 20
2004. 

مخموؼ بوكروح، ملامح مف المسرح الجزائرؼ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، - 21
 .د ط، د ت

الأطروحات الجامعية:  ثالثا. 

دراسة نقدية لنماذج مف النصوص )محمد قادة، إشكالية الكتابة المسرحية في الجزائر - 1
 .2006/2007، أطروحة دكتوراه، جامعة وىراف، (المسرحية
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المقالات:  رابعا. 

: بوعلاـ مباركي، لغة المسرح الجزائرؼ بيف اليوية والغيرية، مجمة حوليات التراث، العدد- 1
06 ،2006. 

عائشة خمار، مجمة : سعد الديف بف أبي شنب، المسرح العربي في مدينة الجزائر، ترجمة- 2
 .1980، يناير ػػػػ فبراير، 55: الثقافة، العدد

 .سعدية، مفاىيـ عامة حوؿ المسرح الشعبي، مجمة الحمقة- 3

: علاوة بوجادؼ، الطاىر عمي الشريف رائد المسرح المغموط، الخبر الأسبوعي، العدد- 4
 .2007 ديسمبر، 7 إلى 1، الجزائر، مف 457

، الجزائر، نوفمبر ػػػػػػ 90: فضلاء محمد الطاىر، المسرح تاريخا ونضالا، مجمة ثقافية، العدد- 5
 .1985ديسمبر، 

 .محمد الجابرؼ، فكر ونقد، مجمة ثقافية فكرية- 6

بيف ضياع اليوية وغياب الرؤية التاريخية، مجمة  محمد سكيف، المسرح العربي الحديث- 7
 .1986، 34: منشورات رابطة الأدباء والكتاب، العدد الفصوؿ الأربعة،

 ، 35: محمد محبوب اسطنبولي، أضواء عمى تاريخ المسرح في الجزائر، مجمة آماؿ، العدد- 8
 .1976سبتمبر ػػػػػ أكتوبر، 

، المركز 8: البعد الثورؼ لممسرح الجزائرؼ، مجمة المصادر، العدد مخموؼ بوكروح،- 9
 .2008الوطني لمدراسات والبحث في الحركة الوطنية، ماؼ، 
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مازف المبارؾ، دار المغة في التعميـ العالي، المؤتمر التربوؼ لتطوير التعميـ العالي - 10
 .1971والجامعي، دمشق، 

المواقع الإلكترونية:  خامسا. 

 .2006زياف محمد، لمحة تاريخية عف المسرح الجزائرؼ، - 1

2- uge/ibda3ػػػػػorg/L1764 ػػػػػ topic. 
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 01إىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 

 02إىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 

 خطة البحـــــــــــــــــــث

 ب- أ  مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
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 04  لغة -1

 05  اصطلاحا -2
 06                عند العرب

 07                عند الغربييف

 08 سرح الجزائرر ماىيتو، نشأتو ومشكمة المغة فيومـــال: الفصل الأول 

 09  ماىية المسرح:المبحث الأول 

 09  لغة -1
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 :ممخص الدراســـــــــــــــــــــــة 

تطرقنا في دراستنا إلى موضوع تنوع المغة بيف الفصحى والعامية في المسرح الجزائرؼ، 
منا بحثنا إلى  والنموذج المختار ىو مسرحيات عز الديف جلاوجي، ولإجراء ىذه الدراسة قسا
ة، فالبداية كانت عبارة عف تمييد اقتصرنا فيو عمى تقديـ مفيوـ الخطاب لغة  محطات عدا

المسرح الجزائرؼ ماىيتو، نشأتو : واصطلاحا، وبعد ذلؾ يأتي الفصل النظرؼ تحت عنواف
 .ومشكمو المغة فيو

دراسة تطبيقية لمسرح عز : أماا عف أىـ محطة في البحث تجمات في الفصل التطبيقي بعنواف
 .الديف جلاوجي، وكشف الغاية مف استعماؿ كلا المغتيف

ثـ أعقبنا ىذا الفصل بخاتمة لعرض أىـ النتائج المتوصل إلييا مف ىذه الدراسة، وبعد ذلؾ 
ثلاثة ملاحق، الأوؿ يمثال نبذة عف حياة الكاتب المسرحي عز الديف جلاوجي والثاني 

 .مسرحية بالفصحى والممحق الثالث والأخير مسرحية بالعامية



 

 
 

 


