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تتمثؿ ميمة الأديب أك الشاعر في الإيصاؿ كالتكضيح، كما مف شأنو طرح قضايا 
جممة مف المعارؼ ليا تكضح الغاية منيا،  في ىذه الحياة كالتقصي حكؿ حقائقيا، كرصد

فيك بدكره يقتبس منيا الماضي كالحاضر ليككف دكرا فعالا فييا،فيي جممة مف القضايا التي 
بدكرىا أف تمس الجانب الإنساني فيك بذاتو ككيانو يسعى مف أجؿ الكصكؿ إلى ىدفو 

 .لتحقيؽ الأفضؿ كالأرقى

كلا مجاؿ في ذلؾ أف كؿ شاعر كفي كؿ عصر يرجع كيستعيف بتراثو الذم ينتمي 
إليو،كميما تعددت أشعاره كطالت أسفاره كجمت إبداعاتو، فيك يجد نفسو مرغما عمى الارتباط 

بو في بعض الحالات لذا نجد الدراسات النصية تحتؿ حيزا بالغ الأىمية في مجاؿ البحث 
الأدبي ككنيا تسعى إلى معرفة النص مف منطمؽ علاقتو بماضيو كحاضره مع الحرص عمى 

 .أدبيتو 

لاشؾ أف التناص شغؿ حيزا كبيرا في الدراسات الأدبية النقدية كالغربية، كلا يمكف 
الاستغناء عنو في أم خطاب أدبي، أك الخطاب الشعرم خصكصا،لأف الشعراء يستندكف في 

أعماليـ الشعرية عمى التراث الفكرم، فكانت صكرىـ مستمدة مف منابع مختمفة كالقرآف 
الكريـ كالأساطير كالتراث الفكرم كالأدبي كغيرىا مف المنابع، كىذا كاف مظيرا مف مظاىر 
التناص، لأف طبيعة الكتابة تقتضي عممية التكالد أك تحصيؿ عدد ممكف مف النصكص 

 .داخؿ نص كاحد 

كقد اىتمت العديد مف الاتجاىات الأدبية كالمدارس النقدية بظاىرة التناص، كساىمت 
في عممية تطكيرىا كبمكرتيا، فقد أعاد شعراؤنا كتابة ىذه النصكص تبعا عمى قدراتيـ لمكتابة 
الشعرية كلكعي كؿ شاعر، كأمؿ د نقؿ أحد ىؤلاء الشعراء المنغمسيف في التراث الفكرم، 

فكاف التناص في شعره يحمؿ بعدا دلاليا كاضحا في شعره،فجاء اختيار ىذا البحث المكسكـ 
  "أنمكذجا" ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة " تمظيرات التناص في شعر أمؿ دنقؿ " ب 

 أ
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البكاء بيف يدم " الذم دفعنا إلى تناكؿ ىذا المكضكع ىك ما تحممو قصائد ديكاف 
في مجمميا مف بعد إنساني يتطابؽ مع حياة الإنساف المعاصر، كمف ىنا " رزقاء اليمامة

اخترناه كمتف، كاخترنا أنكاع التناص لقراءتو فتشكمت لدينا عدة تساؤلات حكؿ حكلو 
 كبالخصكص التناص عند أمؿ دنقؿ كلعؿ أىميا ما يمي ؟

أيف يتجمى النص الغائب في النص الحاضر؟ ككيؼ تعامؿ أمؿ دنقؿ مع النصكص الغائبة؟  
 كما ىي أساليبو في ذلؾ ؟

كمف ىنا فرضت عمينا طبيعة الدراسة الاعتماد عمى خطة بحث تشتمؿ عمى مقدمة 
كمدخؿ كثلاثة فصكؿ كممحؽ كخاتمة أجممنا فييا جؿ النتائج،فالمدخؿ كاف بكابة مركر 

لإيضاح مفاىيـ العنكاف، حيث تناكلنا فيو مفيكـ التناص عمى المستكييف التشكيمي كالدلالي، 
كعرجنا في العنصر الثاني إلى تكضيح آليات التناص، انتقالا في العنصر الثالث الذم 

 .تناكلت فيو مستكيات التناص 

الفصؿ الأكؿ فضؿ نظرم جاء تحت عنكاف التناص عند النقاد الغرب كالنقاد العرب  
فقد تضمف مبحثيف، تناكؿ الأكؿ فييما التناص عند النقاد الغرب أما الثاني فتمثؿ في 

 .التناص عند النقاد العرب 

البكاء بيف يدم " بػ تمظيرات التناص التراثي كالأدبي في ديكاف "عنكف  الفصؿ الثاني
مبحثو الأكؿ التناص التراثي كالمبحث الثاني التناص الأدبي، كعرجنا في " رزقاء اليمامة 

 . ىذيف المبحثيف عمى دراسة تطبيقية تدعـ المكضكع بالتطرؽ إلى ىذيف النكعيف مف التناص

" تمظيرات التناص الديني كالأسطكرم " يعد الفصؿ الثالث فصلا تطبيقيا عنكف بػ 
إذ تضمف مبحثيف الأكؿ تمثؿ في دراسة أنماط "  في ديكاف البكاء بيف يدم رزقاء اليمامة

أما الثاني ( كالتناص مع الشخصيات الدينية ( التكراة كالإنجيؿ–القرآف الكريـ)التناص الديني 
 .فيك المبحث الأسطكرم الذم كاف عبارة عف دراسة تطبيقية تضمف مجمكعة مف الأساطير 

 ب
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كما تميزت بو شخصيتو كشعره، كأىـ " أمؿ د نقؿ" تناكلنا في الممحؽ حياة الشاعر
 .كتاباتو كدكاكينو

 . في الأخير خاتمة البحث قدمنا فييا جممة مف النتائج التي تكصمنا إلييا

تمظيرات التناص في شعر " أىـ المصادر كالمراجع التي اعتمدنا عمييا في بحثنا 
التناص "البكاء بيف يدم رزقاء اليمامة الأعماؿ الشعرية الكاممة لأمؿ د نقؿ، " أمؿ د نقؿ 

  مناصرة فلعز الدم" عمـ التناص المقارف"لأحمد زغبي، ك" نظريا كتطبيقيا

 :كفي سبيؿ انجاز ىذا المبحث كاجيتني صعكبات لعؿ أىميا

 . صعكبة الحصكؿ عمى بعض المصادر*

ديكاف البكاء بيف " قمة الدراسات التطبيقية في مجاؿ  التناص، كخاصة ما تعمؽ منيا بػ *
 ".يدم رزقاء اليمامة

في الأخير لا يسعنا سكل تقديـ الشكر الجزيؿ لمف رافقتنا في العمؿ كتحممت 
ليمي " أخطاءنا، كأرشدتنا إلى الطريؽ الصحيح، كالتي لكلاىا لما اكتمؿ ىذا العمؿ الدكتكرة 

لى كؿ مف ساعدنا في إتماـ ىذا العمؿ مف قريب أك بعيد" ميداف  .كا 
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 مفيومو، مستوياتو، آلياتو: التناص

تفتح دراسة التناص مجالا لدراسة الظاىرة الأدبية، سكاء كانت شعرا أـ نثرا، فقد عرؼ 
اىتماـ الكثير مف الركاد الغربييف كالعرب نظرا لتفرع جذكره، ككثرة الدراسات حكلو إذ يستمزـ 

عمى كؿ دارس يدرس التناص أف تككف لو خمفيات معرفية مكتسبة كمتعددة في مختمؼ 
المجالات، خاصة كأنو نجد صراعا كبيرا في الدراسات النقدية المعاصرة بسبب تحديد 

عطاء الجذكر الأصمية لو، فيناؾ مف يرل أنو مكلكد غربي كىناؾ مف يظف انو  مفيكمو، كا 
 .ينتمي إلى الجذكر الثقافية العربية

 : مفيوم التناص-1
 : التناص لغة 1-1
" تناص القكـ"مصطمح التناص كمادة لغكية لـ تذكره المعاجـ العربية القديمة إلا في   

: كنص القدر نصيصا....حركو: عند اجتماعيـ بمعنى ازدحاميـ، كنص الشيء ينصو نصا
 .1بمعنى غمت القدر

 كيقصد بأنو أرفع 2«نص الحديث إلى فلاف أم رفعو ككذلؾ نصصو اليو»:  كيقاؿ
 .كأسند لو ككؿ ما أظير فقد نص

 .3« ناص مناصة عزيمة ناقشة كألح عميو في الطمب، كتناقص قكـ ازدحمكا»  ككذلؾ

فتداخؿ النصكص يعطي القدرة عمى تضميف النص مع نصكص جديدة، باعتبارىا انتاجية 
 .مستمرة

 

                                                           
. 85، ص2007، 1ينظر، سعيد سعيد حسيف بحيرم، عمـ لغة النص نحك أفاؽ جديدة، زىراء الشرؽ، القاىرة، ط- (1
.97، ص1988المعارؼ، القاىرة، د ط، دار ابف منظكر، لساف العرب، - ( 2  
. 811، ص1988، 2عمي بف الحسف الينائي الأزدم، المنجد في المغة، دار الشرؽ، القاىرة، ط- (3
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 :التناص اصطلاحا -1-2

العلاقة بيف نصيف أك أكثر كىي التي تؤثر : ب" Intertextuality"يعني التناص    
، أم الذم يقع فيو آثار النصكص الأخرل أك "Intextext"في طريقة قراءة النص المتناص، 

 1أصداؤىا

جراءات أسمكبية تكشؼ عف »:   كما يعرفو مكسى ربايعية بأنو  ظاىرة كأبعاد فنية كا 
التفاعؿ كأشكالو المتعددة الدينية كالشعرية كالتاريخية عمى أساس كظيفي يحسد التفاعؿ بيف 

 . 2«الماضي كالحاضر

  قد استعمؿ محمد بنيس مصطمح النص الغائب كمفردات لمصطمح التناص، إذ يرل 
 أف النص الشعرم باعتباره بنية لغكية يتشكؿ مف مستكيات معقدة مف العلائؽ المغكية »:

الداخمية كالخارجية التي تتحكـ جميعا في نسيج ترابطو كبنيتو عمى نمكذج يختص بو دكف 
غيره، ميما كانت صمة القرابة بينو كبيف النصكص المغكية الأخرل مف شعرية كنثرية في 

، ذلؾ أف النص الشعرم ىك شبكة 3«المحظة التاريخية التي كتبت فييا أك في الفترات السابقة
تمتقي فييا عدة نصكص مختمفة مف حيث المكضكع كالزمف فيك حصيمة لنصكص يصعب 
 .تحديدىا، إذ يختمط فييا الحديث بالقديـ، كعمى ىذا الأساس فيك استمرار لنصكص أخرل

 :مستويات التناص- 2

يخضع التناص إلى طرؽ كمستكيات يتـ بيا إبراز مدل قكة أم شاعر في التعامؿ مع   
النصكص الغائبة، حيث أف المبدعيف لا يتساككف في قراءتيـ لمنصكص نتيجة لتفاكتيـ في 

                                                           
. 25، ص2010، 1سبيا تنزيؿ داغز، التناص، مجمة الفصكؿ، عينظر،-  1
 ، 2000، 1مكسى ربايعية، التناص في نماذج الشعر العربي، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية، الأردف، ط-  2
. 134ص

. 53، ص1979، 1محمد بنيس، ظاىرة الشعر العربي المعاصرة في المغرب، دار العكدة، بيركت، ط-  3
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الاستخداـ الفني لمنصكص السابقة، كبالتالي سنقؼ عند عمميف مف أعلاـ النقد العربي 
 .جكليا كريستيفا، محمد بنيس: المعاصر المذيف ابرزا مستكيات التناص ىما

حددت جكليا كريستيفا مستكيات التناص في :  مستويات التناص عند جوليا كريستيفا2-1
 :ثلاثة أنماط كىي

  :المستوى الكمي- 2-1-1

  في ىذا المستكل يقكـ الكاتب بإبداؿ النصكص كنفييا تماما حيث يككف معنى النص 
قراءة نكعية كي تككف قراءة جديدة لمنص تقكـ عمى المحاكرة ليذه النصكص المستمرة 

في كتابيا عمـ النص أف في النص يككف المقطع الدخيؿ منفيا " جكليا"كالغائبة، حيث قالت 
كمية، كمعنى النص المرجعي مقمكبا، حيث مف ىنا يأتي دكر القارئ المبدع الحقيقي الذم 

 .1يفؾ رمكز الرسالة كيعيدىا إلى أصميا

 : المستوى المتوازي- 2-1-2

يعتمد ىذا النمط عمى تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي   
التي عرفت منذ الدراسات البلاغية القديمة حيث يظؿ فيو المعنى " التضميف كالاقتباس"

المنطقي لممقطعيف ىك نفسو، أم أف البنية التحتية المكظفة في النص الحاضر نفسيا ىي 
 .2البنية النصية المكظفة في النص الغائب

 : المستوى الجزئي- 2-1-3

غير ىذا المستكل امتصاص المبدع لمنص المرجعي حيث يقكـ بتكظيؼ المقاطع أك   
السياقات مع نفي جزئي أك بعض الأجزاء منو، حيث يككف جزء كاحد فقط مف النص 

                                                           
. 78، ص1991، 1تكبقاؿ، المغرب، ط فريد الزاىي، دار: ينظر، جكليا كريستينا، عمـ النص، تر- ( 1
. 79، صنفسوينظر، المرجع - ( 2
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المرجعي، بمعنى أف الكاتب أك الشاعر يأخذه بنية مف النص الأصمي أك الغائب كيكظفيا 
 .1داخؿ نصو مع بعض الأجزاء منو

 : مستويات التناص عند محمد بنيس2-2

رسـ محمد بنيس كحدد مستكيات التناص في النقد العربي المعاصر منطمقا مف    
 :النص الشعرم فيي كالأتي

 :المستوى الاجتراري- 2-2-1

  كفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو، كساد ىذا 
النكع في عصكر الانحطاط، كبكعي سككني خاؿ مف ركح الإبداع كالتكىج كلا قدرة لو عمى 

اعتبار النص إبداعا نيائيا، كبذلؾ ساد تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية في انفصاليا 
عمى البنية العامة لمنص كحركة كسيركرة، ككانت النتيجة أف أصبح النص الغائب نمكذجا 

 .2جامدا تضمحؿ حيكيتو مف كؿ إعادة كتابة لو بكعي سككني

 : المستوى الامتصاصي- 2-2-2

ىك خطكة متقدمة عف المستكل السابؽ حيث ينطمؽ أساسا مف الإقرار بأىمية النص   
السابؽ، إذ يعيد الشاعر كتابة النص كفؽ متطمبات تجربتو كنكعية الفني بحقيقة النص 
السابؽ شكلا كمضمكنا، كىذا يمثؿ مرحمة عمى قراءة النص الغائب، كىك القانكف الذم 

ياه كحركة كتحكؿ لا ينفياف  ينطبؽ أساسا مف الإقرار بأىمية ىذا النص كقداستو، فيتعامؿ كا 
الأصؿ بؿ يساىماف في استمراره كجكىر قابؿ لمتجديد، لذلؾ ىذا الامتصاص لا يحمد النص 

                                                           
 .79، ص سابؽ مرجع، ينظر -  1
، 3مقاربة بنيكية تككينية، دار تكبقاؿ، المغرب، ط- ينظر، محمد نيس، ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب-  2

 .253، ص2014
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الغائب كلا ينقده، إنما يعيد صياغتو فقط كفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة 
 .1التي كتب فييا

 : المستوى الحواري- 2-2-3

  تعد ىذه الأخيرة مف أرقى مستكيات التعامؿ مع النص الغائب الذم يعد حينئذ قابلا 
لمتخريب كالتفجير، إذ يفجر فيو الشاعر مكبكتاتو كذكاتو كيعيد كتابتو عمى نحك جديد كفؽ 

 .2كفاءة فنية عالية

نما »لذلؾ فأف    التناص الحكارم لا يقؼ عند حدكد البنية السطحية لمنص الغائب كا 
، ليككف الحكار قراءة نقدية عممية لا علاقة ليا بالنقد كمفيكـ 3«يعمؿ عمى نقده كقمب تصكره

 .خالص، لاف التناص الحكارم ىك أعمى مرحمة مف قراءة النص الغائب

 :آليات التناص-3

التناص عند الشاعر أك الكاتب بمثابة اليكاء كالمكاف كالماء، كالزماف كالإنساف، فلا   
حياة لو بدكنيما كلا عيشة لو خارجيما، كعميو فأنو مف الأجدر أف يبحث عف آليات التناص 
كمحمد مفتاح الذم استطاع أف يضع يده عمى بعضيا كيحددىا، كمف أىـ ىذه الآليات التي 

آلية التمطيط كآلية : تظير مكقؼ المؤلؼ مف النصكص السابقة عميو كالمعاصرة لو ىي
 .التفاعؿ، آلية التحرر، آلية القمب

 

 
                                                           

. 253، ص سابؽينظر، مرجع-  1
 .37، ص2005، 1ينظر، ليديا كعد الله، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، دار مجد لاكم لمنشر، ط-  2
-157جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر العربي المعاصر، دار ىكمة لمنشر، الجزائر، د ط، د ت، ص ص-  3

158 .
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 *:آلية التمطيط- 3-1

كالتي نعني بيا الإطناب كالإسياب في المفظ كالمعنى كلا نقصد بو الإطناب الممؿ    
بؿ يقصد بو أشكالا مختمفة تبسط النص، كمف ىذه الرسائؿ التي يعتمد عمييا الكاتب في 

 :التمطيط نجد

 :الشرح- 3-1-1

 كىك أساس كؿ خطاب كخصكصا الشعر، فالشعر قد يمجأ إلى كسائؿ متعددة تنتمي كميا 
، قد يجعؿ البيت الأكؿ محكرا ثـ يبني عميو المقطكعة أك القصيدة، كقد يستعير  إلى المفيكـ
 .1قكلا معركفا، ليجعمو في الأكؿ أكفي الكسط، أكفي الأخير ثـ يمططو بتقميبو بصيغ مختمفة

:الجناس- 3-1-2  
لسع، - لكؽ كعسؿ-فالقمب مثؿ قكؿ» (الجناس بالقمب كالتصحيؼ)عني الأنا كراـ ت ك  

، فعممية الأنا كراـ تعمؿ عمى 2«السير-رة كالزىرتع-نخؿ كعثرة- نحؿ: كالتصحيؼ مثؿ
انسجاـ كاكتماؿ النص في إطار تبييف عامؿ يسيـ في تناسؿ النص داخميا، بمعنى تعمؿ 

.  عمى إعادة تقميب أكضاع كممات مختارة كبصكرة مختمفة لإنتاج معنى ما
 
 
 
 
 
 

                                                           

آلية التمطيط ىي الآلية التي تحصؿ بأشكاؿ مختمفة كىي الشرح، الجناس، الكممة المحكر، التكرار الشكؿ الدرامي، *- 
، 1992، 3بيركت، ط-إستراتيجية التناص الدار البيضاء- أيقكنة الكتابة كالاستعارة، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم

.127-125ص ص  
.126، ص1992، 3إستراتيجية التناص، الدار البيضاء، بيركت، ط-ينظر، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم- ( 1  
126المرجع نفسو، ص- ( 2  
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:  الكممة المحور- 3-1-3

 مشتتة أصكاتكأما الكممة المحكر فقد تككف »، (القمب المكاني)اراكراـ بكىي آلية اؿ  
، أم ىي آلية تقكـ عمى تطكير 1«طكاؿ النص مككنة تراكما يثير انتباه القارئ الحصيؼ

. حدث صغير عف طريؽ السرد، الكصؼ الحكار، ككما تزيد لمنص الكتابي فضاءا

 :التكرار- 3-1-4

كيككف عمى مستكل الأصكات، كالكممات كالصيغ متجميا في التراكـ أك في التبايف    
كقد يتجاكز التكرار الصيغ المغكية ليككف تكرار في المعاني المتمثمة، كلكف بصيغ مختمفة، 
كتكاد ظاىرة التكرار أف تشيع في النص الشعرم الحديث، إذ تساعد عمى انسجامو إيقاعيا 

 .2كدلاليا

 :الشكل الدرامي- 3-1-5

 يمعب دكرا كبيرا في نمك القصيدة نمكا دراميا حيث أف جكىر القصيدة يتمثؿ في   
 .3الصراع كالأفعاؿ مما يؤدم إلى نمك القصيدة نمكا فضائيا

  :أيقونة الكتابة- 3-1-6

ىك أساس ىندسة النص الشعرم »:   تتمثؿ في العلاقة المشابية مع كاقع خارجي الذم
، أم ميما تجاكزت ىذه الكممات 4«ميما كانت طبيعة النكاة، ككيفما كانت مقصدية الشاعر

المتشابية تباعدىا كارتباطيا بالمقكلات النحكية ببعضيا أك اتساع الفضاء فيذه الأشياء ليا 
 . دلالتيا في الخطاب الشعرم اعتبارا لمفيكـ الأيقكنة

                                                           

.126-125ينظر، محمد مفتاح، المرجع السابؽ، ص ص -  1  
.127-126 المرجع نفسو، ص صينظر،- 2  
.127 ـ نفسو، صينظر،- 3  
.127ـ ف، ص-  4  
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 :الاستعارة- 3-1-7

   تعتبر الاستعارة صكرة مف الصكر البيانية، كالتي ليا دكر كبير في الخطاب 
الشعرم، كيكصفيا الشاعر مف أجؿ تقكية المعنى، كما أنيا تضفي جمالا كركنقا عمى النص 

الشعرم كتمكف الشاعر مف الانتقاؿ مف الكاقع المادم المحدكد إلى كاقع أكبر كشاسع ىك 
الكاقع المحسكس أك المعنكم، فيي في الأخير تقكـ بدكر جكىرم في كؿ خطاب، لاسيما 

 .1الخطاب الشعرم كذلؾ مف خلاؿ ما تثبتو في الجمادات مف حياة كتشخيص

 *:آلية التفاعل- 3-2

   كالمقصكد بالتفاعؿ ىك أف يتفاعؿ المؤلؼ بيف ما ىك قديـ كما ىك جديد، كيحاكؿ 
أف يجد طريقة في خضـ الزخـ التقميدم الإحيائي كيجعؿ تكظيفو لممكركث القديـّ أك الإنتاج 
المعاصر مف أجؿ الخركج برؤية جديدة تكاكب ركح العصر كتعكس قضايا العصر بصكرة 
كبرؤية معاصرة مكيفة، كىذا مف خلاؿ إعجاب المؤلؼ بعيكف إنتاجيـ، كلا يبقى حبيسيا 

أما أدبنا فقد ظؿ محصكرا في الشعب الذم أكرث »: رىيف الماضي مثمما يقكؿ علاء الفاسي
لنا عيد الانحطاط مف رثاء كغزؿ كما إلى ذلؾ مف الأبكاب التي لا تحكي فييا إلا صكرا 

، أم أف المبدع لا يقؼ عند حدكد 2«معكجة لما نطؽ بو الشعراء كالكتاب الأقدمكف
 .الامتصاص كالاجترار كالاستفادة بؿ يعمد إلى ممارسة النقد كالحكار

 *:آلية التحرر- 3-3

إف المفكر أك المبدع يجب أف يككف لديو حصانة كبيرة فكرية، تقيو مف تشكيش    
المكاضيع اليامشية عمى تخصيص تسعره لقضايا جكىرية كحيكية ، كأف يحترز كؿ الاحتراز 

                                                           

.126 محمد مفتاح، المرجع السابؽ، ص،ينظر-  1 
 .171النقد المعرفي، ص-محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ- 2
ىي عبارة عف آلية يستخدميا المؤلؼ لمتفاعؿ بيف ما ىك قديـ كما ىك جديد في الكتابة، محمد مفتاح، :آلية التفاعؿ *

 .171، ص2000، 1النقد المعرفي، الدار البيضاء، بيركت، ط-مشكاة المفاىيـ



  مدخل 
 

13 
 

مف النصكص التي لا تسمف كلا تغني مف جكع، فمثلا الشاعر أك الكاتب المفكر الإسلامي 
قضية الأرض كالعرض كالحرية كالاستقلاؿ : تككف لديو قضايا حساسة كميمة جدا مثؿ

 1.كالكحدة، كعميو يجب أف يكتب كفؽ ىذه القضايا، كأف لا ينجر كراء القضايا اليامشية

 *: آلية القمب- 3-4

  ما مف شؾ في أف كؿ شاعر متمكف مف شاعريتو لا يعمؿ بقكاعد الشعر الصريحة 
كالضمنية، حيث ىذا الاطلاع ىك الذم يمكف الشاعر مف قبكؿ الإشعار التي تستكفي تمؾ 

مثالا عمى ذلؾ " محمد مفتاح"القكاعد كيدمجيا ضمف بنيتة كفؽ ما تسمح بو، كيضرب
 كمف يطمع عمى أشعاره يجد حضكرا لشعراء العربية »:بأشعار علاء الفاسي إذ يقكؿ

، أم أف ىذا الحضكر يكسب 2«المجيديف مف القدماء كمف شعراء البعث كمف شعراء التجديد 
قدرة الشاعر عمى استيعاب النصكص الأخرل مما يخدـ تجربتو الشخصية كيجعمو فاىما 

 .لمعالـ كلمحياة كلمكاقع الذم يعيش فيو

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 

               

 

 

                                                           
 .172-171، المرجع السابؽ، ص ص (مشكاة المفاىيـ)ينظر، محمد مفتاح،- 1
ىي التي تقكا انو يجب عمى الشاعر أف تككف لديو دراية بالشعر القديـ كالشعر الجديد كاستظيار كقراءة بقكاعد :آلية القمب *

 .171، ص -النقد المعرفي-الشعر الضمنية كالصريحة، محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ
  .171النقد المعرفي، المرجع نفسو، ص -محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ-  2
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 :تمييد

اختمفت الدراسات النقدية العربية في تحديد مفيكـ التناص، كاعطائو جذكرا تأصيمية 
فيناؾ مف يرل أنو مكلكد غربي كلا يمكف أف ينسب لغيره، كأما البعض الآخر فخرج عف 
حيز ىذه الفكرة، كفتح الشيية لممعركة النقدية رغبة في ايصاؿ مفيكـ التناص إلى نسبو 

 .الحقيقي، كأف ظيكره إلى الساحة الغريبة لـ يكف عف طريؽ التبني 

 :التناص عند الغرب 1

  مصطمح التناص مف المصطمحات النقدية الحديثة كالمعاصرة، التي تنتمي إلى مرحمو 
ما بعد البنيكية، فقد شغؿ حيزا كبيرا مف اىتمامات نقاد الأدب المعاصريف عمى اختلاؼ 
مناىجيـ، ككما اختمفت تصكرات الدارسيف ليذا المصطمح النقدم كضبطو، فقد أدرجو 

بعضيـ ضمف الشعرية التككينية، فيما تناكلو بعضيـ الآخر في إطار جمالية التمقي، ككما 
اعتبره صنؼ آخركف مف مككنات لسانيات الخطاب التي تتحكـ في نصية النص، كليذا 

سنحاكؿ فيما سيأتي عرض أىـ الجيكد كالآراء التي ساىمت في بمكرة ىذه النظرية، كذلؾ 
 :بالتركيز عمى أبرز أعلاميا في النقد الغربي 

  :التناص عند جوليا كريستيفا -1-1
يعكد الفضؿ في اشتقاؽ مصطمح التناص كتركيجو عمى يد الباحثة جكليا كريستيفا 
البمغارية، التي تعد أكؿ مف أدخؿ مصطمح التناص في المغة الفرنسية في منتصؼ القرف 

ـ 1967- ـ 1966ـ، كذلؾ مف خلاؿ تكظيفيا لو في عدة بحكث كتبتيا ما بيف  (20)
 كالتي أعيد نشرىا في "CRITQUE"، كمجمة "TELQUEL"كالتي صدرت في مجمتي 

 1".كنص الركاية  " سيميكتيؾ"كتابييا 

                                                           
  .28، ص 2011، 1 ينظر، جراىاـ آلاف، نظرية التناص، دار التككيف، دمشؽ، ط- 1
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 تقاطع نصكص، ككحدات مف نصكص، في نص أك    يعتبر التناص عندىا بأنو
فقد أصبح النص عندىا لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات فكؿ نص يستقطب   نصكص أخرل

عادة البناء   .                              1ما لا يحصى مف النصكص التي يعيدىا عف طريؽ التحكيؿ كالنفي أك اليدـ كا 
حيث ىذا اليدـ كالبناء يككف لنصكص سابقة عميو، أك معاصرة لو، كأف النصكص القادمة          

مف حقب زمنية مختمفة تمتقي مع النصكص الحاضرة،أم حسب تصكرىا لمنصكص التي 
ف  تنتج في إطار مزيج بنصكص أخرل ماضية أك معاصرة سكاء عف كعي أك غير كعي كا 

 2.اختمفت طريقة الحضكر داخؿ النص الكاحد 
رغـ ميكؿ كريستيفا إلى ىذا المصطمح إلا أنيا في الأخير فصمت في الكثير مف 
المفاىيـ العالقة بالتناص، كمصطمح عبر عف ظاىرة التداخؿ السكسيك لفظي، الظاىرة 
 : المفتاح الذم ينبغي استخداميا لمدخكؿ إلى النص، كبيذا يككف التناص عند كريستيفا

 طبقا ليذا – ذلؾ التقاطع داخؿ التعبير المأخكذ مف نصكص أخرل، ككؿ نص « 
سيككف ذات كحدة مستقمة لكنو قائـ عمى سمسمة مف العلاقات بالنصكص الأخرل - التصكر

كمف ىنا نقكؿ بأف 3 »سكاء تـ ذلؾ بالحكار، أك بالتعدد، أك بالتداخؿ، أك بالامتصاص 
التناص يكمف في اجتماع مجمكعة مف التعابير المتكاجدة ضمف ذاكرة الكاتب السابقة،أك 

 .اصطداميا بالنصكص الأخرل
فإف أم عمؿ فني لا يؤتى ىكذا مف الفراغ فيي اعتبرت أف كؿ نص ىك امتصاص 

أك تحكيؿ لنصكص أخرل كىك أيضا نقؿ التعبيرات الحالية ، أم معاصرة أك كاف استخداميا 
 4.مف نصكص غير معاصرة ، كمف ثـ فالتناص تحكيؿ أك اقتطاع مف نص آخر 

                                                           
  .15 المرجع السابؽ، ،ينظر، عصاـ كاصؿ- 1
 ينظر،محمد قنكش، مف الأخذ الأدبي إلى التداخؿ النفي لدل العرب دراسة في المصطمح كالقضية، عالـ الكتب -2

  .233ـ، ص 2013، 1الحديث، الأردف، ط
، 1991، منشأة المعارؼ الإسكندرية، مصر، د ط (قراءة أخرل القضية السرقات) مصطفى السعدني، التناص الشعرم -3

  .88ص 
  .225 ينظر، رجاء عيد، المرجع السابؽ، ص -4
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عنيت كريستيفا بأف كؿ نص ىك إعادة تشكيؿ لنص آخر، ككؿ نص إنما ىك محكؿ 
مف نص آخر، إذا ىي نصكص تتـ صناعتيا عبر الامتصاص، كفي نفس الكقت عبر ىدـ 
النصكص الأخرل لمفضاء المتداخؿ نصيا، كيمكف التعبير عف ذلؾ بأنيا ترابطات متناظرة 

 .1ذات طابع خطابي 
كىي لدييا " كعمؿ النص" كما اندرج التناص عندىا في إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبمكر

، القارئ 2» تجمع تنظيـ نص معطى بالتغيير المتضمف فيو أك الذم يحيؿ إليو«عينة تركيبية
ىك الذم يبتكر معاني جديدة حتى كلك كانت غير مقصكدة مف المنتج كعمى الرغـ مف أف 

 .ـ1985كريستيفا قد تخمت عف مصطمح التناص عاـ 
 إف مصطمح التناصية الذم يفيـ « :التنقمية إذ نقكؿ :  حيث أثر عمييا مصطمح آخر كىك 

 كليذا جاء 3  »غالبا، بمعنى مبتذؿ لنقد الينابيع في نص ما تفصؿ عميو مصطمح التنقمية 
عندىا بمثابة بؤرة نصية مركزية يتقاطع مف خلاليا عدد كبير مف النصكص المتزامنة 

 .كالسابقة 
عند كريستيفا عمى المغة الاجتماعية فقط بؿ يتعدل ذلؾ " التداخؿ النصي" لا يقتصر 

 النص منسكخ بشكؿ مباشر عمى شكؿ « :إلى مؤثرات خارجية أخرل حيث نجدىا تقكؿ 
كىي تنتقؿ كما كانت عميو في السرقة الأدبية  (عمى شكؿ ذكريات )شاىد، أك سمات ذاكرة 

أم أف الكاتب أثناء عممية الكتابة قد يستشيد بما اطمع عميو مف نصكص في المختمفة بكعي 
دراؾ،أك أف يتذكر أثناء ممارسة الكتابة بطريقة عفكية كتمقائية، فيعمؿ عمى تيميشيا  كا 

نسابيا إلى أصميا لتأكيد الأخذ كالإقتباس، أك أف يتركيا بغير تيميش ككأنو ممؾ لنصو  .كا 
 

                                                           
  .79ينظر، جكليا كريستيفا، المرجع السابؽ، -1
   12، د ت، المغرب، ص 1أحمد المدني، ط: مارؾ أنجينكؾ، مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد، تر -2
  10، ص 2000. 1محمد عزاـ، النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي، منشكرات اتحاد المغرب، دمشؽ، ط -3
  .12، ص 2012، 1عبد الحميد بكرايك، دار نينكل، ط: تر /ينظر، نتالي بيبقي غركس مدخؿ إلى التناص -4
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  : التناص عند ميخائيل باختين-1-2
ليدؿ عمى العلاقة " Dialogisme"أكؿ مف أرسى مبدأ الحكارية " باختيف" يعد 

القائمة بيف التعبير تعبيرات أخرل، حيث استفاد مف جيكد الشكلا نييف الركس الذيف انتيكا 
أف حركية العلاقات التي تقكـ بيف الأعماؿ كىي المحرؾ التي : بأبحاثيـ إلى مسألة مفادىا 

  1.يطكر النصكص 
كما كجدكا أنكاع أدبية لا يككف إلا مف خلاؿ استفادة أشكاؿ قديمة حيث يتـ تفعيميا 

ستنباتيا في شكؿ جديد، ككما نجد أيضا في فصؿ خاص في كتاب  " ميخائيؿ باحثيف" كا 
 يمكف أف نفس ىذه العلاقات التي « المبدأ الحكارم، بشرح تكدكركؼ أف مبدأ الحكارية بقكلو

تربط خطاب الأخر الأنا، بالعلاقات التي تحدد عمميات تبادؿ الحكار رغـ أنيا بالتأكيد ليست 
متطابقة، يدخؿ فعلاف لفظياف تعبيرياف متجاكراف في لفظ خاص مف العلاقات الدلالية 

ندعكىا نحف علاقة حكارية، كالعلاقة الحكارية ىي علاقة دلالية بيف جميع الممفكظات التي 
، كمف ىذا المبدأ نستنبط أف العلاقة الحكارية لا تككف 2  »تقع ضمف دائرة التكاصؿ المفظي 

نما ىي إندماج ممفكظيف مع بعضيما البعض في علاقة دلالية فينتج لنا  مع ممفكظ كاحد كا 
 .علاقة حكارية

 يرل باحثكف أف ىذه الحكارية تظير أكثر في الخطاب الركائي،لأف الركاية ىي عبارة 
عف مجمكعة مف الأصكات المتعددة التي تتعايش كتتجاكر كتتعامؿ مع بعضيا البعض، 
كبالتالي فيي تقكـ عمى الحكار الذم ينشأ بيف ىذه الأصكات المختمفة، ليذا خص الركاية 

باحثيف الأكبر مف أعمالو مستمدا منيا أسس نظريتو في الحكارية كالممفكظ كتعدد الأصكات 
 .3خاصة ركايات تكلستكم كدستكيفسكي

                                                           
-121-ـ، ص ص 1996، 2فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات، ط : يف، المبدأ الحكارم ترخت ميخائيؿ با-1

122. 
 بحث في المصادر كالدلالات، مديرية الثقافة،–  يكسؼ العايب، التناص في قصيدة غمكاء لإلياس أبك شبكة -2
 .123 ميخائيؿ باختيف، المرجع السابؽ ص ينظر،-3
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مف ىنا نقكؿ بأف المفظ يحمؿ في طياتو مجكعة مف الإيحاءات ،الدلائؿ ،الرمكز ، 
 « :الكممات التي تتفاعؿ فيما بينيا، كليس منعزلة عف الأخرل أك خارجة عف إطاره، قائلا 

، فكؿ كاحدة تكمؿ كتخدـ الأخرل بشكؿ سمسمة  » 1 فكؿ لفظ ىك مسككت بصكت آخر
 .متشابكة بعضيا ببعض

في منظكر باختيف أف ما أطمقو عمى تسمية مصطمح الحكارية لمدلالة عمى العلاقة 
" الماركسية كفمسفة المغة"القائمة بيف التعبير كتعبيرات أخرل فقد أصدر كتابا تحت عنكاف 

  1977.2ـ بالمغة الركسية، بعد ذلؾ ترجـ إلى المغة الفرنسية عاـ 1929عاـ 

مف خلاؿ ىذا الكتاب عمد عمى معالجة مصطمحات عديدة كمتنكعة كمف بيف ىذه 
كمف خلالو انبثؽ مصطمح سماه التناص، كمف  »  إيديكلكجيـ« المصطمحات نذكر مصطمح

ىنا نستنتج أنو مف خلاؿ التطرؽ إلى حكارية باختيف في كتابو فمسفة المغة، ندرؾ أنو لـ 
يشر بشكؿ كاضح كصريح إلى مفيكـ التناص بالمعنى الحالي،بؿ اكتفى فقط بالحكارية، 
كأداة نقدية في الدراسات الأدبية تعنى بقراءة العلاقة بيف معنييف لفظييف دخلا في علاقة 

 التكاصؿ المفظي، بمعنى أف جميع ةذات صمة بكافة التعبيرات التي تقع في محيط دائر
ف النصكص في حركة دائمة   .النصكص الأدبية تقيـ حكار فيما بينيا كا 

 : عند رولان بارت -1-3

مف الباحثيف الذيف طكركا ىذا المصطمح، حيث لـ ترد كممة تناص عنده " بارت" يعد 
، حيث تكسع في تقنية التناص باعتباره أحد النقاد "لذّة النص " إلا مف خلاؿ كتابو،

 التناص « المتأخريف الذيف لا ينكركف تصادـ الحضارات كانفتاح الثقافات حيث تؤكد أف
يمثؿ تبادلا، حكار كرابطا،تفاعلا بيف نصيف أك عدة نصكص، في النص تمتقي عدة 

                                                           
1
 .124ميخائيؿ باختيف ،مرجع سابؽ ،ص-  

  .124، ص 2010 سعيد سلاـ، التناص التراثي الركاية الجزائرية أنمكذجا، عالـ الكتب الحديث، الأردف، د ط، - 2
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، كمف خلاؿ ىذا المفيكـ 1 » نصكص، تصارع مع بعضيا فيبطؿ أحدىما مفعكؿ الآخر
يتضح أف التناص يمثؿ إتحاد نصكص كتحاكرىا مع بعضيا البعض، كبيذا التفاعؿ ينتج لنا 

 .نص جديد لييدـ نصا آخر، كبالتالي تتكلد لنا نصكص إبداعية ممزكجة بنصكص قديمة 

      كما التفت ركلاف بارت بطريقة كتحميمو الخاص مف أنو اعتقد أف الأدب ليس مكضكعا 
 مجمكعة مف الممارسات كالقيـ المشركطة بمجتمع « خارج الزمف كلا قيمة خارجية بؿ ىك

معيف مثيرا إلى أف الكتابة الأدبية تنتسخ الكتابة السابقة عمييا، فميست الممارسة الأدبية 
نما ممارسات كمحاكاة كاستنساخ لا متناه   .2  »ممارسة تعبير كانعكاس كا 

أكثر في مفيكـ التناص حيث جعمو ينفتح ليشمؿ مناحي الحياة " بارت "   كما تكسع 
 إف التناص يمثؿ تبادلا كحكار كرباطا، كاتحادا تفاعلا بيف نصيف « المختمفة، كذلؾ في قكلو

أك عدة نصكص، كفي النص تمتقي عدة نصكص ، تتصارع مع بعضيا فيبطؿ أحدىما 
أم أف التناص ىك إلا اندماج كخميط كتفاعؿ بيف نص كنصكص أخرل، فتمتقي 3   »الآخر

 . مع بعضيا كيباطؿ أحد ىنا الآخر
بيف التناص كالاقتباس في مقالتو المنشكرة في المكسكعة العالمية،إذ " بارت"كذلؾ ربط 

، كذلؾ أف النص 4  »إف كؿ نص جديد ينسج جديد لاقتباسات ماضية «: كتب قائلا 
منسكج تماما مف عدد مف الاقتباسات كمف المراجع كمف المغات الثقافية السابقة كالمعاصرة 

 ىك علامة التاريخ وكماحيث يتجاكز النص مف جانب إلى آخر في تجسيمة كاسعة، 

                                                           
كيؾ في الخطاب النقدم المعاصر لدراسة في الأصكؿ كالملامح كالإشكالات النظرية ؼبشير تكريريت كسامية راجح، الت-1

  .60، ص 2006، 1 دار الفجر، ط،كالتطبيقية
  .14-13،ص ص 2011، التناص في ديكاف المطبكعات الجماعية، د ط، ظ عبد الجميؿ مرتا-2
  .61 ، ص السابؽ المرجع ح، بشير تكريريت كسامية راج-3
  .63-62-، ص ص 1،1900نجيب غزاكم،اتحاد كتاب العرب،ط: تيفف ساميكؿ، التناص ذاكرة الأدب تر-4
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 إنو كؿ المغة السابقة ك المعاصرة التي تقبؿ عمى النص « :كالايدكلكجيا، حيث قاؿ أيضا
 .1  »ليس فقط عف طريؽ انتساب قابؿ لمكشؼ 

بأف لمحقؿ " نقد كتكجيو " كما شرح في مقكلتو المشيكرة مكت المؤلؼ في كتابو 
 لا تعني إلغاء المؤلؼ، كحذفو مف دائرة الثقافة إنيا تيدؼ « المساني أىمية قصكل إذ أنيا

فالملاحظ أف بارت بطبعو ىذا يعطي السمطة 2  »إلى تحرير النص مف سمطة الظرؼ 
لمقارئ المتمرس الخلاؼ،الذم لو ممكة التذكؽ كيجمع في الذات كؿ الآثار تتككف الكتابة 
منيا، كما يدعكه بارت بالنص الكتابي، كىك النص الديناميكي الحي الذم يمثؿ الحضكر 

نما ىك منتج لو كالقراءة فيو إعادة كتابة لو  .الأدبي، كالقارئ ليذا النص ليس مستيمكا كا 
 لأف ىذا النص ليس بنية مف الدلالات كلكنو مجرد مف الإشارات،أك 

استشيادات سابقة، تعرض مكزعة،قطع، مدكنات، صيغ، نماذج إيقاعية، كنبذ مف « مف
 ككما أف النص الكتابي الذم 3  »الكلاـ الجماعي، لأف الكلاـ مكجكد قبؿ النص كحكلو 

يتحدث عنو بارت ىك النص الفاعؿ، يقابؿ النصكص القرائية التي تطغى عمى الأدب، كىي 
النصكص التي تكصؼ بأنيا نتاج لا إنتاج، كىكذا نستطيع أف نقكؿ أف بارت لـ يضؼ شيئا 

أكد " بارت"في الحكارية، لكف " باختيف" كريستيفا عف التناص كما قالو " جديدا عمى ما قالتو 
ككسع مفيكـ إنتاج النص عمى الحياة كالمجتمع كأضاؼ " كريستيفا " كشرح بعض ما قالتو 

 .بعض مف الملاحظات السريعة 
 
 
 

                                                           
  .25ناتالي بييقي غركس، المرجع السابؽ،ص - 1
، نقلا 30ص 2005-2004جامعة بسكرة  (رسالة ماجستير)محمد فيصؿ معايير، التناص في شعر عيسى الحيمح - 2

  .10ـ،ص 1994، 1ضاء، المغرب، طمكتكجيو،مركز النماء الحضارم، دار الب  بارت، نقدفعف ركلا
المرجع  ركلاف بارت، نظرية النص، بحث مترجـ كتاب آفاؽ التتاصية المفيكـ كالتطكر، ترجمة محمد خير البقاعي، -3

  .30ص نفسو ،
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 :التناص عند جيرار جنيت -1-4

الأدبية جممة مف الصكر التي في أعمؽ " جيرار جنيت"  لقد تمثمت كتابات 
 "أطراس"التأصيلات النظرية التي عرفتيا النظرية النقدية الحديثة، فقد حاكؿ مف خلاؿ كتابو 

ـ، مف رصد جميع العلاقات النصية التي مف خلاليا أثبتت أنو مف إمكانية 1982سنة 
 .النصكص التحاكر مع بعضيا البعض 

 معرفا (Transtextualite)"بالمتعاليات النص" حيث استبدؿ جيرار مصطمح التناص  
أك ىك كؿ ما  التكاجد المغكم سكاء أكاف نسبيا أـ كاملا، أـ ناقصا لنص في آخر، إياه بأنو

 1.يجعؿ نصا يتعالؽ مع نصكص أخرل بشكؿ ضمني أك مباشر 

قد تبينت عنده بأف الكتابة لا تقكـ إلا بالرجكع إلى  (أطراس) انطلاقا مف كتابة 
 لا يمكف الكتابة إلا عمى آثار نصكص قديمة، كىذه العممية « نصكص سبقت فيك يقكؿ

شبيية عنده بعممية مف يكتب عمى طرس، كيكضح معنى كممة طرس فيقكؿ أنو رؽ صحيفة 
مف جمد، يمحى كيكتب عميو نص آخر جديد عمى آثار كتابة قديمة،لا يستطيع النص الجديد 
إخفاءىا بصفة كاممة، بؿ تظؿ قابمة لتبنييا كقراءتيا تحتو،فيك يقصد بيذا العنكاف المستعار 
مف حفؿ المعمكماتية مجمكعة نصكص تظير دفعة كاحدة عمى الشاشة، كلكنيا صادرة عف 

،كمف خلاؿ ىذا القكؿ يمكف أف نقكؿ بأف الكتابة حسب رأم 2  »فضاءات مختمفة لمذاكرة 
جنيت لا تقكـ ىكذا مف الفراغ إنما تستمد قكتيا كمنبعيا انطلاقا مف المكركث الأدبي السابؽ 
حيث إف محي النص الأكؿ ترؾ بصماتو كخطكطو التي لا تغيب ميما كاف الحاؿ كتظير 

 .تمؾ الخطكط في النص اللاحؽ 

                                                           
  .97،ص 1986، 2عبد الرحماف أيكب،دار تكبقاؿ،ط :  تر،جيرارجنيت، مدخؿ جامع النص ينظر،- 1
 .115، ص 2009، عماف 1حصة البادم، التناص في الشعر العربي الحديث،دار كنكز، ط - 2
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بمراجعة شاممة لمفيكـ التناص اعتمادا عمى تصكير " جيرار جنيت" مف ىنا قاـ 
 عبارة عف مجمكعة مف المقكلات العامة الباحثة عف أنماط الخطاب كالصيغ « جديد لمشعرية

تجاكزت ما اقترحو " أطراس" ، غير أف الشعرية في 1  »القكلية، كالأجناس الأدبية المختمفة 
 :سابقا لتصبح عنده أكثر اتصالا بإطار أعـ كأشمؿ كىك 

إلى ما يجعؿ النص في علاقة  (النص الجامع) المتعاليات النصية ىذا المفيكـ تعدل « 
 كبناء عمى ذلؾ،قسميا إلى خمسة أنكاع مف 2  »ظاىرة أك ضمنية مع نصكص أخرل 

العلاقات، ثـ رتبيا كفؽ نظاـ تصاعدم قائـ عمى التحرير كالشمكلية كالإجماؿ كىي، 
 .3التناص،المناص، الميتناص، معمارية النص، التعاليؽ النص 

مف أف يحقؽ إنجازات باىرة، تمثمت " جيرارجنيت"مف ىذه المتعاليات النصية تمكف 
في تطكير نظرية لمتناص، بإبراز نقاط تقاطعيا كتداخميا، حيث عنى عناية كبيرة بالمتعاليات 

النصية كالذم يتضمف التداخؿ النصي بكؿ مستكياتو، كقد يككف ىذا التداخؿ كجكدا لغكيا 
 .مف نصكص غائبة مكظفة بشكؿ نسبي أك كامؿ أك عبارة عف استشياد بالنص الآخر

 :التناص عند الشكلانيون الروس-1-5

 لقد أقر الشكلانيكف الركس باستقلالية النص،حيث اعتبره كممة لغكية معزكلة عف أية 
مرجعية خارجية، كفي ذلؾ تجريد لمنص كعزلو عف سياقاتو المرجعية، فالتفكيكيكف، كمعيـ 

لا مفر منو ماداـ .  كؿ نص محتؿ احتلالا دائما « السيميائيكف ألغكا استقلالية النص ما داـ
يتحرؾ ضمف معطي لغكم مكركث كسابؽ لكجكده أصلا، كيشتغؿ في مناخ ثقافي كمعرفي 

 ىي تأسيس عمى أنقاض كتابة أخرل بشكؿ أك بآخر،أك أقؿ، – فكؿ كتابة إذف –مييمنيف 

                                                           
، ط(جنيت مف النص إلى المتناص،ج ) عبد الحؽ بمعابد، عتبات -1   .25،ص 2008، 1، دار العربية لمعمكـ
  .125ـ،ص 1998محمد خير البقاعي، دراسات النص كالتناصية، مركز لإنماء الحضارم، حمب، د ط، - 2
  .97المرجع السابؽ ص ، ينظر، سعيد يقطيف-3
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، كنمخص ىذا القكؿ بأف النص ليس معطى لغكم 1  »أنيا خلاصة لكتابات أخرل سابقة 
ف كؿ إبداع جديد يتدخؿ فيو  لحالو بؿ تحكمو كتتدخؿ فيو عكامؿ ثقافية كمعرفية، كا 

 .بالضركرة إبداع قديـ 

إف حركة الشكلانييف الركس قاربت مفاىيـ التناص، إذ يعد شمكفسكي أكؿ مف فتؽ 
الفكرة إذ يرل أف إبداع النص يتـ مف خلاؿ معارضة نص آخر، كذلؾ عف طريؽ مبدأ 
المحاكاة الساخرة كىك المفيكـ الذم سيمقى صداه في دعـ أرضية التناص في الدراسات 

النقدية الأخرل، كما يجعؿ مف مفاىيـ النسؽ كالعلاقات كسيمة لإدراؾ العمؿ الفني مف خلاؿ 
، كتفاعؿ النص الأدبي  ما يقيمو مف ترابط مع أعماؿ فنية أخرل كىذا يظير مف خلاؿ مفيكـ

كبنية صغرل مع البنية النصية الكبرل في سياؽ الأعماؿ التي ينتمي إلييا النص كيقيـ 
علاقات معيا، ككما كاف اىتماميـ بالمبادلات الشكمية المغكية بيف الأعماؿ الأدبية كالعلاقات 

  .2كالنسؽ

، " إنتاج النص" لمصطمح التناص في كتابوMicheal RifaTTERكما أشار ميشاؿ ريفاتير 
حيث أعطاه طابعا تأكيميا غدا معو آلية خاصة لمقراءة الأدبية مف مراتب التأكيؿ الأدبي 

كليذا عرفو بأنو إدراؾ القارئ لمعلاقة بيف نص كنصكص أخرل سبقتو أك عاصرتو كيقصد 
بو العلاقة القائمة بيف نصيف أك أكثر كىي التي تؤثر في طريقة القراءة النصية المتناصة 

 .3كالمطمؽ عمى شيء ما 

                                                           
  .59بشير تاكريريت، سامية راجع، المرجع السابؽ، ص -1
 العمكـ في النقد دكتكراهأطركحة مقدمة لنيؿ " (مخطكط)ؿ د نقؿ ـ الجابرم متقدـ، جماليات التناص في شعر أينظر،-2

 .12، ص 2008 كالمغات، جامعة محمد خيضر، الآدابالعربي المعاصر، قسـ 
، د ط، الدار البيضاء،المغرب، (دراسة نظرية كتطبيقية) عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي ،ينظر-3

  .20، ص 2007
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 عف التناص بأنو ذلؾ العمؿ الفني يدرؾ في علاقتو، بالأعماؿ شموفسكيتحدث 
الفنية الأخرل كبالاستناد إلى الترابطات التي تقيميا فييا بينيا كليس النص المعارض، كحده 

 1.الذم يبدع في تكاز كتقابؿ مع نمكذج معيف، بؿ إف كؿ عمؿ فني يبدع عمى ىذا النكع 

 إلى استخداـ مصطمح كرسيتيفا نفسو بعد إعطائو حصرية أكثر     لوران جينيلجأ 
كتقييده بالتحكلات المتبادلة بيف نصكص عائدة إلى نكع بذاتو، فيصار إلى الحديث عف 

شعرم كآخر ركائي ، فطرح تصكرا جديدا حيث أعاد فيو تعريؼ التناص بأنو عمؿ تناص 
 .2يقكـ بو نص مركزم، لتحكيؿ عدة نصكص كتمثميا 

 :التناص عند ىيممسميف -1-6

 بأنو الممفكظ المغكم المحكي أك المكتكب فيك يحمؿ  ىيممسميف يعد التناص عند
 أكثر مف مصطمح كاحد ككاسع جدا كىك كلاـ منفذ قديما كاف أك حديثا، مكتكبا أك شفكيا أك 

 3.محكيا،فحسب فكرتو فإف عبارة قؼ كجمع المادة المغكية تعني بالنص الكامؿ 

مف خلاؿ المركر مف ىذه الآراء، أصبحت مقكلة التناص نظرية النقد المعاصر في 
المغرب، كمحكرا لجؿ الدراسات كالبحكث النقدية الغربية، حيث بذلت جيكد كبيرة في تحديد 
مفيكـ ىذا المصطمح كتطبيقو عمى الخطاب القديـ كالحديث كمنو، ثـ فإنو طاؿ قضايا كثيرة 
نتاجية المعني كما تطرحو  " أساسية، منيا تاريخية لمعمؿ الأدبي كمكقع المؤلؼ منو كفيو، كا 

 .ككذلؾ نظرية التمقي، كعلاقة العمؿ الأدبي بالكاقع الخارجي " كرستيفا

                                                           
  .21 ص ،ينظر، ليديا كعد الله، المرجع السابؽ-1
  .21 ص ،ينظر، ليديا كعد الله، المرجع السابؽ-2
، 2011، 1 بيف النظرية ك التطبيؽ، اتحاد الكتب لمنشر ك التكزيع إرند، ط كالأسمكبية ينظر، عدناف بف زريؿ، النص -3

  .70ص 
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ىكذا فتحت نظرية التناص انطلاقا مف منشئيا الغربي أفقا نقديا كبيرا لمتعامؿ مع 
النصكص الإبداعية، ككسعت النظرية إلى النص كجعمت منو جزءا حيا مف شبكة عظيمة 
تربط القديـ بالحاضر ككما دلت عمى تلاقح النصكص كاستفادتيا مف بعضيا البعض كىذا 
يمغي التميز في أكركبا خاصة كيؤسس لمفاىيـ التشارؾ كالتضافر لتطكير الكعي الإنساني 

 .عامة 

 :التناص في النقد العربي الحديث -2

لقد تطرقنا فيما سبؽ لمفيكـ التناص بصكرتو المعرفية في الساحة النقدية كالذم ىك  
ىؿ التناص كمصطمح لو نصيب مف : نتاج بحكث الغرب، لكف ما يجدر الإشارة إليو ىك 

 ؟.البحث لدل نقادنا العرب 

ىؿ ىذا التساؤؿ يدفعنا إلى التغمغؿ في الأعماؽ لتكشؼ أىـ الآراء كالدراسات التي 
 قاـ بيا النقاد العرب حكؿ ىذه النظرية ذات الجذكر العربية 

 :التناص عند محمد مفتاح-2-1

انو مف النقاد العرب المحدثيف الذيف تعمقكا في دراسة التناص كظاىرة نقدية لأنيا 
شغمت حيزا كبيرا مف التساؤؿ حكؿ كيفية انشغالو في النصكص الأدبية بصفة عامة 

كالشعرية بصفة خاصة، كليذا فاف مفيكـ ىذا المصطمح لديو ما ىك إلا استخلاص لمختمؼ 
 فسيفساء مف « كيمكف تمخيصيا عمى النحك التالي. المفاىيـ التي تطرؽ إلييا النقاد الغربيكف

 :النصكص أخرل أدمجت فييا بتقنيات مختمفة

 . ممتص ليا يجعميا مف عندياتو كبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع قصائده- 
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   1» محكؿ ليا بتمطيطيا أك تكثيفيا بقصد مناقصة خصائصيا كدلالتيا أك بيدؼ تغاضييا-

تناكؿ محمد مفتاح  (تحميؿ الخطاب الشعرم استراتجية التناص)مف خلاؿ كتابو الرائد 
نصكص  ( تعالؽ لدخكؿ في علاقة« :إذ يقكؿ  »  التعالؽ النص« مفاىيـ التناص مصطمح

 كبتقديره ىذا الكتاب ىك أكؿ كتاب يعالج التناص 2  »مع نص حدث بكيفيات مختمفة 
 .بتكسع كاضح

 لأف الكتاب كمو يعالج تجميات المصطمح كالمفيكـ حيث تناكؿ محمد مفتاح التناص 
 3.في فصؿ خاص 

 ظاىرة لغكية تصتقصي عمى الضبط كالتقنيف يعتمد في تميزىا « قد عرفو عمى أنو
، حيث أشار إلى نكعيف مف 4  »عمى ثقافة المتمقي كسعة معرفتو كقدرتو عمى الترجيح 

 .التناص الضركرم كالتناص الاختيارم: التناص ىما 

 كما أشار محمد مفتاح إلى نكعيف حينما تطرؽ لمتناص الضركرم كالاختيارم ىما

 .التي يحاكؿ كثير مف الباحثيف أف يختزؿ التناص إلييا  : (النقيضة) المحاكاة الساخرة « 

التي يمكف أف نجد في بعض الثقافات مف يجعميا ىي : (المعارضة)المحاكاة المقتدية 
مف خلاؿ ىذا فاف محمد مفتاح يرد التناص إلى ثقافة 5  »الركيزة الأساسية لمتناص 

 .المجتمع

                                                           
 .121تحميؿ الخطاب الشعرم، المرجع السابؽ، ص ،محمد مفتاح  - 1
  121 ص ، المرجع نفسو-2
  .159،ص 1،ط2006ينظر، عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، دار مجدلاكم،الأردف، -3
  .122ص ، نفسو المرجع  -4
  .123 ص ـ نفسو، -5
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يرل محمد مفتاح أف النص كالمتمقي عنصراف أساسياف في عممية التناص لأنو يعتمد 
 قكة ذاكرة القارئ القرائية فالمبدع لا يشير إلى الجزء المنسكخ، كىذا يجب عمى القارئ « عمى

أف يتكقؼ متأملا مف حيث دلالة أجزائو كىذا أيضا يتطمب مف القارئ التأكيؿ كما فكؽ 
التأكيؿ ليشكؿ ىك نصا جديدا كيثبت بو استمرارية التناص كعدـ الفكاؾ منيا فأصبح التناص 
كسيمة أدبية كتغذية حديثة، تتطمب التفاعؿ العميؽ مع النصكص المستدعاة للإفادة منيا، أم 

.             فالتناص يعتمد في نظره عمى النص كالمتمقي» 1 أف الشاعر يمارس التناص بكعي كدراية
 ليس إلا معيد لإنتاج سابؽ في حدكد الحرية، سكاء كاف ذلؾ « الكاتب أك الشاعر-       

كلذلؾ فاف الدراسة العممية تفترض تدقيقا تاريخيا لمعرفة سابؽ ...الإنتاج لنفسو أك غيره 
النصكص مف لاحقيا كما يقتضي أف يكازف بينيما لرصد صيركرتيا كسيركرتيا جميعيما كأف 
يتجنب الاكتفاء بنص كاحد كاعتباره كيانا متغمّقا عمى نفسو، كما أنو مف المتبذؿ أف يقاؿ أف 

حيث يعتبر المعرفة مف الشركط اليامة التي يجب 2  »الشاعر يمتص نصكص غيره 
 . تكفرىا

 فأساس إنتاج أم نص ىك معرفة صاحبو لمعالـ كىذه المعرفة ىي ركيزة تأكيؿ النص 
نما ىك مربكط بكؿ أحداث  مف قبؿ المتمقي أيضا لذلؾ فالتناص لا يحدد بزماف كلا بمكاف كا 

 .3الماضي جميعيا 

لأف الشاعر يطكؼ عبر الزماف كالمكاف كيستحضر مف التراث ما يناسب مضمكف 
 كيتسؽ مع دلالة ما يريد كيكظؼ استحضاره بما يممؾ مف مخزكف معرفي كثقافي « نصو

كمف الأمكر الداعمة 4  » كنحف لا نبدع المستقبؿ إلا في لحظة تتصؿ بالأمس كالآف

                                                           
  .36، ص 2000 ،1طظاىر محمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر،دار الحامد، عماف، -1
  .125-124ص المرجع السابؽ ص ، تحميؿ الخطاب الشعرم،محمد مفتاح-2
  .123مرجع نفسو ص اؿ ينظر،-3
  .212، ص1983، 3أدكنيس،زمف الشعر، دار العكدة، بيركت، ط - 4
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 الشرح –التمطيط : لمتناص التي يجب أف يعتد بيا آلياتو المتنكعة كالمعنية لمشعراء كالكتاب 
 ... التكرار – الاستعارة –

 : التناص عند عبد الله الغذامي 2-

كلئف كاف : "أما الغذامي فقد تحدث عف التناص تحت ما أسماه تداخؿ النصكص فقاؿ
مفيكـ جسدية النص كككنو كائنا حيا مركبا ىك لب الفكرة فيما قمناه كنقكلو مف نصكصية 

النص، فاف ىذه الجسدية لا تقكـ عمى عزؿ النص عف سياقاتو الأدبية كالذىنية، كذلؾ لأف 
العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة كممتدة تماما مثؿ الكائف البشرم، فيك لا يأتي 
مف فراغ كما أنو لا يقضي إلى فراغ أنو إنتاج أدبي لغكم لكؿ ما سبقو مف مكركث أدبي 

فقد جاء تعامؿ الغذامي مع النص عمى 1 »كىك بذرة خصبة تؤكؿ إلى نصكص تنتج عنو 
 .أنو بنية مفتكحة عمى غيره مف النصكص السابقة عميو 

يشير الغذامي إلى ظاىرة التناص عمى أنيا تعد ممحما ىاما في الثقافة العربية حيث 
 أف ظاىرة « جمع بيف ىذه الظاىرة كما يتصؿ بيا في النقد القديـ كعف ىذا كمو يشير إلى

ىي سمة جكىرية في الثقافة العربية حيث تتشكؿ الثقافية في ذاكرة  (تداخؿ النصكص)
الإنساف العربي ممتزجة كمتداخمة في تشابؾ عجيب كمذىؿ كأف كقفة سريعة عمى طبيعة 

ككنا نعرؼ تنكيعات القصيدة العربية كتشكيلاتيا المتنكعة ... التأليفات العربية لتثبت لنا ذلؾ 
 يعني أف الغذامي اعتبر 2  »ظاىريا كالمتداخمة نصكصيا كلقد شاع تسمية ذلؾ بالاستطراد 

عممية التناص سمة جكىرية في الثقافة العربية كما صرح في كتابو أف  مصطمح التناص 
 نظرة جديدة نصح بيا ما كاف « يقابؿ ما اصطمح عميو القدامى بالسرقات فيك حسب رأيو

                                                           
  .111، ص1993، 2ك النظرية، دار سعاد الصباح الككيت، ط  قدفامي، ثقافة الأسئمة في مقالات اؿلغذعبد الله ا-1
  .120-119ص نفسو،المرجع -2
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 فما جاء بو 1  »الأقدمكف يسمكنو السرقات أك كقع الحافر عمى الحافر بمغة بعضيـ 
الغذامي مرتبط بجانبيف اثنيف كىما الأحكاـ الأخلاقية التي عرفيا بياف السرقات الأدبية 

حياء القديـ بالأدكات الحديثة   .كا 

 درس التناص منطؽ التشريحية كىي عنده مأخكذة مف «  كما أف عبد الله الغذامي
الفكر التفكيكي، إذ لا يسميو التناص بؿ تداخؿ النصكص، فيرل أف النص يضع مف 

متضاعفة التعاقب عمى الذىف منسجمة مف ثقافات متعددة كمتداخمة في علاقات متشابكة 
كمف خلاؿ ىذه المقكلة يتبيف أف النص لا ينظـ إلا  » 2 مف المحاكرة كالتعارض كالتنافس

 .مف خلاؿ تشابكو كتداخمو مع النصكص الأخرل

 النص يستمد « يستمر عبد الله الغذامي في تعميؽ المجاؿ التناصي حيث يرل أف
كجكده مف المخزكف المغكم الذم يعيش في داخؿ الكاتب مما يحممو معو عمى مر السنيف  

كىذا المخزكف اليائؿ مف الإثارات كالاقتباسات جاء مف مصادر لا تحصى مف الثقافات، كلا 
يمكف استخدامو إلا بمزجو كتأليفو كلذا فإف النص يصغ مف كتابات متعددة كمنسجمة مف 
ثقافات متنكعة، كىك يدخؿ بذلؾ في علاقات متبادلة مف الحكار كالمناقشة مع سكاه مف 

يعني أف لكؿ كاتب مخزكنا ثقافيا كلغكيا محفكظا في ذاكرتو كىذا المحزكف 3 »النصكص 
 .   مستقا مف عدة منابع ثقافية لا تحصى

 :محمد بنيس -2-3

 1979الصادر عاـ (ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب)قاـ محمد بنيس في كتابو 
يبدأ بنيس بالاستشياد،بقكؿ تكدركؼ كيستشيد  (النص الغائب)بتخصيص فصؿ بعنكاف 

                                                           
، 4، طالإسكندرية المصرية العامة لمكتاب، الييئةيئة كالتفكير مف البنيكية إلى التشريحية، خطذامي، اؿغعبد الله اؿ-1

  .58، ص 1998
  .93سعيد يقطيف، المرجع السابؽ، ص  -2
 .72المرجع السابؽ، ص الخطيئة كالفكير مف البنيكية إلى التشريحية ،ذامي، غعبد الله اؿ- 3
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بمقكلة كريستيفا ليصؿ إلى إعادة كتابة كقراءة لمنصكص الأخرل اللا محدكدة كالتي يمكف أف 
تحكؿ النص إلى صدل أك تغيير أك اجترار بطبعة الحاؿ انطمؽ بنيس مف مفيكـ كريستيفا 

أك التداخؿ  (التناص)كتكدكركؼ كما ىك كاضح، لكنو لـ يستخدـ طيمة الفصؿ مصطمحى 
ربما لـ تكف قد  (التداخؿ النصي–التناصية - التناص)النص بمعنى ذلؾ أف مصطمحات 

 .19791ترجمت إلى العربية عاـ 

 ىك بنية لغكية متميزة ليست منفصمة عف «  يعتبر النص الشعرم مف منظكر بنيس
العلاقات الخارجية بالنصكص الأخرل، كىذه النصكص ىي ما يسمييا النص الغائب، كيرل 
أف النص كشبكة تمتقي فييا عدة نصكص، كىي نصكص لا تقؼ عند حد النص الشعرم 

بالضركرة، لأنيا حصيمة النصكص يصعب تحديدىا إذ يختمط فييا الحديث بالقديـ، كالعممي 
قد ترجـ مصطمح التناص كقتيا بالنص 2 »  بالأدبي كاليكمي بالخاص، كالذاتي بالمكضكعي

 .الغائب 

استبدؿ في كتابة حداثة السؤاؿ بعض مصطمحات التناص بمصطمحات جديدة كىي 
الذم يحدث "  التداخؿ النصي « النص الغائب كىجرة النص، كما أطمؽ أيضا مصطمح

 . 3نتيجة تداخؿ نص حاضر مع النصكص الغائبة 

" ىجرة النص"إذ بعد استعمالو لمنص الغائب انتقؿ إلى التخريب كالاىتداء إلى مفيكـ 
 بنيس شركط ليجرة النص كتتمخص –الذم شطره إلى شطريف نص المياجر إليو كقد حدد 

 4: فيما يمي 

                                                           
  .156يس، المرجع،ص بف محمد ، ينظر-1
 .251 ـ نفسو،ص -2
 .251 ـ ف، ص ينظر ،-3
 . 97-96  صص،المرجع السابؽ،حداثة السؤاؿ ،محمد بنيس ينظر، -4
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إذا كاف النص يجيب عمى سؤاؿ فئة اجتماعية معينة في فترة مف الفترات التاريخية، كفي -1
 .مكاف محدد أك أمكنة متعددة 

إذا كاف النص يجيب عمى سؤاؿ مجاؿ معرفي أك مجالات معرفية مؤطّرة أك غير مؤطّرة - 2
 .زمانا كمكانا 

إذ كاف النص يجيب عمى سؤاؿ جميع ىذه المجالات أك بعضيا دكف الأخر، كاعتبر - 3
 .بنيس ىذه الخطكات مف الشركط الأساسية تعيد إنتاج النص مف جديد 

 ليجرة النص حيث كجكد أم نصكص خارج نصكص أخرل اعتبر –كمف خلاؿ تتبع بنيس 
عادة إخراجو مف جديد فالنصكص عنده دليلا  ىجرة النص مف الشركط الأساسية لإنتاجو كا 

لغكيا معقدا كشبكة مف النصكص اللانيائية، كأف النصكص الأخرل المستعادة مف النص أم 
النصكص الفانية التي استحضرىا فإنيا تنتج مسار التبدؿ كالتحكؿ،كىذا يككف حسب درجة 

 . كعي الكاتب بعممية الكتابة

 :صبري حافظ -2-4

خلاصة مفادىا  »  التناص كاثارات العمؿ الأدبي« يقدـ صبرم حافظ في بحثو 
 دراسة التناص ليست بأم حاؿ مف الأحكاؿ دراسة لممؤثرات أك المصادر أك حتى « أف

علاقات التأثير كالتأثر بيف النصكص كأعماؿ أدبية معينة فيذا مجاؿ الأدب المقارف، كلكنيا 
دراسة تطرح شبكتيا الرىيفة الفاتنة عمى محيط أكسع، لتشمؿ كؿ الممارسات المتراكمة، 

كقد 1  » كغير المعركفة كالأنظمة الاشارية كالشفرات الأدبية كالمكاصفات التي فقدت أصكليا
 .قدـ في تناكلو لمفيكـ التناص منظكرا مختمفا

 

                                                           
 .85، ص  سابؽمرجعمحمد بنيس ،حداثة السؤاؿ ، -1
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 تمؾ الأبعاد التي تتيح لمقارئ التمرس بقراءة نكع معيف مف « فيك لا يقتصر عنده عمى- 
النصكص كىي النصكص النقدية في ىذه الحالة كالتعرؼ عمى رؤل كأفكار النص لـ يسبؽ 
لو الإطلاع عميو، كلكنو يتجاكزىا ليطرح العديد مف القضايا حكؿ علاقة النصكص بعضيا 

أم أف » 1كعلاقتيا بالعالـ كالمؤلؼ الذم يكتبيا مف جية أخرل »بالبعض الآخر مف جية 
التناص ىك حصيمة العلاقات التي تتككف مف النصكص بعضيا ببعض ككذا علاقتيا 

 .بمؤلفيا

 : رجاء عيد2-5

 « يتكلد النص عنده مف بنيات النصكص الأخرل في جدلية تتراكح بيف اليدـ كالبناء
فاف تمؾ النصكص المتناصة مع نص بعينو تتممؾ حضكرا لا يمكف تحاشيو كلا يمكف نفيو، 

فتمؾ المداخلات النصية تتكشؼ عمى سطح النص، كلكنيا عمى حسب منشئو لا تظؿ 
نيا تضع لتحكلات كمتحكلات يتمثميا لمنص كالذم ىك جممة تكزيع  منفصمة كسائبة، كا 

فالنص في نظره ينظـ كيبنى عف طريؽ التداخؿ 2  » ممحكظة سابقة عميو كمحايثة لو
 .كالتكافؽ

 النص المتناص لو أثر في تكجييات القراءة ليست تجمعات مجانية «  يرل أيضا أف
كلا تداعيات سمطكية مف مخزكف الذاكرة، فاف السمة الفارقة لمنص المتناص أنو يتيح تفاعمية 

القراءة مع تزامف البينات ميما اختمفت مسافاتيا الزمنية، كذلؾ مف خلاؿ التكاليات 
يعني أف الممفكظات المختمفة في خطابات النصكص الأخرل تتحكؿ في نص 3  » كالتكلدات

المتناص إلى ممفكظ يجمع الكؿ في كاحد كيجدر بيا الإشارة في ىذا المقاـ إلى كتاب رجاء 

                                                           
اريات العمؿ الأدبي، أفؽ الخطاب التقدم كدراسات نظرية كقراءات تطبيقية، دار شرقيات، شالتناص كاصبرم حافظ ،- 1

  .60، ص 1996، 1القاىرة، ط 
  227، د ط، د ت، ص الإسكندريةرجاء عيد، القكؿ الشعرم منظكرات معاصرة، مؤسسة المعارؼ، - 2
  227 ص ،المرجع نفسو- 3
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الذم تناكؿ فيو مفيكـ التناص كاضعا الحدكد بيف السرقات كالتناص  (القكؿ الشعرم)العيد 
 إف المفيكمات التراثية حكؿ المعارضة كحكؿ السرقات تصمبت رأيتيا حكؿ « في قكلو

الأصؿ كعمى صاحب الفضؿ كعمى فضيمة السبؽ، كبعده تنتيي ميمة الناقد التراثي بينما 
يككف مفيكـ التناص انو حضكر لنصكص متعددة مع النظر إلى تمؾ النصكص بحساباتيا 

 .1  »مداخلات نصية كتحكلات فنية 

 ىك عدد مف النصكص الممتدة في مخزكف ذاكرة «قد عرؼ رجاء عيد النص بقكلو
نما فاعمية المخزكف  مبدعو كمف ثـ فيك النص ليس انعكاسا لخارجية أك مرآة لقائمو كا 

بداعاتو  »2 التذكرم فالنص بلا حدكد يعني أف النص يبنى مف ذاكرة صاحبو كمدل قدراتو كا 
 .الفنية 

 : عز الدين مناصرة- 2-6

يدعك بحث عز الديف مناصره بعد التأكد الشبو التاـ مف التطابؽ بيف المصطمحات 
الأكربية كالمصطمحات العربية القديمة، كعكدة العرب المحدثيف إلى ىذا التراث بدلا مف 

 ليذا كاف يجب عمى النقد العربي الحديث أف ينطمؽ مف «التبعية المطمقة لمغرب فيقكؿ
 لأف النقاد فالمكركث النقدم، بدلا مف التبعية الميكانيكية لمصطمحات النقاد الأكركبيي

القدامى اكتشفكا مكضكع السرقات عندما قرركا بتقديرم الانتقاؿ مف البحث في كظيفة النص 
إلى البحث في ماىية النص كىك نفس الدافع الذم حفز النقاد الأكركبييف عمى البحث في 

 فاف التدقيؽ فيما جاء تحت ىذا المبحث يجعمنا ندرؾ أف 3  »نظرية النص كنظرية الخطاب 
ما جاء بو النقاد العرب حكؿ التناص لا يكاد يختمؼ عما جاء بو النقاد الغربيكف في شيء 

 .فيك عبارة عف  تكرار لو أك ترجمة 
                                                           

 .113 ص ،المرجع السابؽالخطيئة كالتفكير ، ،ذاميغعبد الله اؿ-1
 .225 ص السابؽ، المرجع ، رجاء عيد - 2
  .227ص ،عز الديف مناصرة، المرجع السابؽ - 3



 التناص عند النقاد الغرب وعند النقاد العرب :                                الفصل الأول 
 

35 
 

عمى الرغـ مف تعدد الدراسات العربية لنظرية التناص إلا أف الاختلاؼ بينا في أرائيـ 
كتحديدىـ ليذا المصطمح كؿ حسب ثقافتو كتأثره كرؤيتو إلا أف الآراء جميعا تتفؽ عمى أف 
التناص ىك كلادة النص مف نصكص أخرل سابقة لو بحيث يدخؿ معيا في علاقات كثيرة 
 :متداخمة فيك نتاج لعدد لا يحصى مف النصكص كما أثارت إليو الدكتكرة مي نايؼ بقكليا

الاستدعاء كالتحكيؿ أف النص الأدبي لا يتـ : كتتحدد آلية التناص مف مفيكميف ىما « 
إبداعو مف خلاؿ رؤية الكاتب أك الفناف بؿ يتـ كلادتو كتككنو مف خلاؿ نصكص أدبية 

حيث تبرز قيمة 1  »أخرل، مما يجعؿ التناص يشكؿ مف مجمكع استدعاءات نصية خارجية 
 .التناص في تجاكزه لمفيكـ السرقات كالمعارضات ككؿ المصطمحات السابقة

 كليست قيمة التناص كمنيج تحميمي «  فإف مجاؿ التناص أكسع مف ذلؾ كأبعد
مقصكرة عمى تجاكز أسكار المصطمحات التراثية السابقة كانما ينفتح لما ىك أرحب فمف 
مجالاتو العككؼ عمى مقاربة تحميمية لماىية التحكلات كمسارات التبادلات، ككيفية التمثؿ 

 فيدؿ ىذا عمى كجكد علاقة بيف نص جديد 2  »لنص سابؽ كمدل حضكره في نص لاحؽ 
 .كآخر قديـ يتشابكاف لتككف نصا جديدة ذات دلالات جديدة 

 

 

 

                                                           
ص الخطاب الشعرم عند الشاعر محمد حسيف القاضي دراسة نصانية لا، خطيئة التفكير كالخؼامف مي -1

 .120،دط،دت،ص
 .277-236 ص ، المرجع السابؽ،رجاء عيد- 2
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عمى التراث كالأدب، كىك ما جعؿ منو استجابة لمقكلة " أمؿ دنقؿ" جاء انفتاح شعر
التناص، كعميو تمكف مف أف يظير تجمياتو في نظـ شعره ليظير إمكانيتو كقدراتو عمى 

التعامؿ مع التناص التراثي ككذلؾ مع التناص الأدبي بأبعادىا المختمفة كالمتنكعة، حيث 
 .إبراز كاظير فنياتو الشعرية في ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة

 :التناص التراثي: المبحث الأول
مف الظكاىر اللافتة للانتباه في استخدامات المغة العربية الشعرية المعاصرة  

كاحتكاؤىا الأدبي لمعطيات التاريخ كدلالات التراث التي تنتج تمازجا كتخمفا تداخلا بيف 
حداثو عمى الحاضر  .الحركة الزمنية بحيث ينسكب الماضي بكؿ إشاراتو كا 

يقصد بالتراث الآثار التي خمفتيا المجمكعة البشرية كالطبيعية مركرا بعصكر مختمفة 
ذات أزمنة عديدة، فيك يؤسس ىكية شعر ما باعتباره المكركث الثقافي كالديني كالأدبي 

ذا كاف الإرث أك الميراث ىك عبارة عف عنكاف  كالفني، ككؿ ما يتصؿ بالحضارة أك الثقافة، كا 
عمى اختفاء الأب كحمكؿ الابف محمو فاف التراث قد أضحى بالنسبة لمكعي العربي المعاصر، 

عنكانا عمى حضكر الأب في الابف، كحضكر السمؼ في الخمؼ كحضكر الماضي في 
 1.الحاضر

يتخذ الشاعر المحب لمتراث الشخصيات التراثية كإحدل أدكات الإبداع الفني، 
لمحصكؿ عمى معاف جديدة، عف طريؽ استعادتيا كتحكيميا لميدؼ كالأفكار المعينة، حيث 

إف علاقة الشعر العربي الحديث أك المعاصرة بالتراث قكية » قاؿ الأستاذ حجاب عبد المطيؼ
جدا إلى حد إنيا تشكؿ ظاىرة بارزة كميمة حيث رافقو ىذا التراث منذ بدء النيضة كلـ 

يخفؼ التشابؾ بينيا، بؿ ازدادت كقكيت لحمة حتى انتيى إلى الاتحاد في شبكة مف الرمكز 

                                                           
،مركز البحث في انثربكلكجيا الاجتماعية كالثقافية،دط، كالآماؿزائرم الجديد،التجربة ج اؿالأدبكش،امينظر،  جعفر م- 1

 . 46دت، ص 
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 كمف ىذا القكؿ يمكف أف نعتبره إف 1«داخؿ العمؿ الفني في أعماؿ الشعراء القصيدة الجديدة
التناص التراثي مف المصادر الأساسية التي يأخذ منيا الأساليب المتنكعة ليكلد دلالات 

 .جديدة
كالتراث بالنسبة لمشاعر ىك عبارة عف بعد مف أبعاد الماضي كالحاضر المتقاطعة 

 2.فيما بينيا
عمى التراث مف ابرز خصائصو الفنية، كىك جعمو يستجيب " أمؿ دنقؿ"إف انفتاح 

لمقكلة التناص الذم يعد إجراءا يظير مككنات الخطاب كيظير النصكص السابقة 
كالمعاصرة المتصمة بو، ككما ىك معركؼ لـ تعد النصكص الأخرل ىي المرجعية الكحيدة 

، حيث تناص 3«يتكلد مف نصكص أخرل» لمنص، عمى الرغـ مف أف النص في الغالب
الشاعر مع الشخصيات التراثية ليعبر بيا عف ىزائـ الكاقع كانكساراتو كلذلؾ كانت معظـ 
رمكز الشعراء كأقنعتيـ التي استميمكىا كأعادكا صياغتيا ليتقنكف مف خلاليا تغيير الكاقع، 

 ليعكد إلى الماضي لي ليتعب فيو، كفي تاريخو باحثا عف الشخصيات  "دنقؿ" كىك ما حفز
 .الصالحة التعبير عف الحاضر ككشؼ خباياه

لذلؾ استطاع أف يكشؼ تراث الأمة عف طريؽ استدعاء الشخصيات التراثية العربية 
كقد أكثر مف ىذا الأسمكب الشعرم فكظفيا ضمف طرؽ متعددة فقد أتت تمؾ الشخصيات 

ديكاف " رمزا كميا، أك قناع محكرم يييمف عمى حركات النص، فقد جاء النص الشعرم في
: البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة عمى نمطيف أك أكثر تمثلا فيما يأتي

 

                                                           
حجاب عد المطيؼ، تقنيات التكظيؼ التراث الديني في شعر مفدم زكرياء، مجمة الدراسات في الشعرية الجزائرم، ع -  1

 .10، ص2006خاص،
 .133، ص 1،2003، طالإبداع نسيمة بكصلاح، تجمي الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر، رابطة ينظر،- 2
. 92، ص1993، دط، 553بعد البنيكية حكؿ مفيكـ التناص، المعرفة السرية، دمشؽ،ع  شكرم الماضي، ما- 3
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 :الشخصية التراثية رمز جزئي في نصو-1
كظؼ الشاعر المصرم الرمكز بنكعيف في شعره احدىما رمكز مفردات 

المتنبي، زرقاء اليمامة، صلاح الديف " ، كالأخر رمكز شخصيات مثؿ"سبارتككس:"مثؿ
لكف في ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة لا نجد . ، ككما كظؼ التراث الشعبي.."الأيكبي

كؿ ما يحؿ محؿ شيئا »: سكل السيرة الشعبية، كالأغاني الشعبية، حيث أـ الرمز بعمكمو ىك
نما بالإحياء، أك بكجكد علامة عرضية، أك آ خر في الدلالة عميو لا بطريقة المطابقة التامة كا 

، لكف المعنى ىك الرمز الشخصي كالمقصكد بو تكظيؼ شخصية تراثية أك 1«متعارؼ عمييا
. معاصرة، كاقعية أك مبتكرة بدمجيا الشاعر في نصكصيا

تميز أمؿ دنقؿ في استدعاء الشخصيات بصكرة جزئية كعدت شخصية النبي سميماف 
مف الأمثمة عمى ذلؾ، حيث شكؿ صكرا جزئية عف طريؽ التناص مع بعض  (عميو السلاـ)

" أيمكؿ"قصيدة: ، إذ تمثؿ في ثلاث قصائد منيا(عميو السلاـ)إحداث قصة النبي سميماف 
: فيقكؿ (عميو السلاـ)ليتناص مع حادثة سيدنا سميماف 

. أيمكؿ الباكي ىذا العاـ-
يخمع عنو في السجف فمنسكة الأعلاـ 

  ! الأرقاـ.... تسقط مف سترتو الزرقاء
. تو الدمكيةكئيمشي في الأسكاؽ، يبشر بنب

. ليمة أف كقؼ عمى درجات القصر الحجرية
إف سميماف الجالس منكفئا : ليقكؿ لنا

فكؽ عصاه 
 !!  كلكنا نحسبو يغفك حيف نراه!ت ما قد

                                                           
يدة السردا لحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسات، ص النكعية كالتشكيلات البنائية لؽالأنماطيا نرسيز، راحاتـ الصكر،ـ- 1

 .110، ص 1999، 1بيركت، ط
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أكاه 
. فكممناه، فقأنا عينيو الذاىمتيف....قاؿ

. كسرقنا مف قدميو الخفيف الذىبييف
. كحشرناه في أكرقة الأشباح المزدحمة

 1.كنسينا يا أيمكؿ الكممة
مف خلاؿ استعارة الرمز الديني لشخصية سيدنا " أمؿ دنقؿ" تشكمت صكرة الشاعر

، مف النص القرآني ثـ قاـ بعممية التحرير، لكف الشاعر قد تمثؿ في "مكسى"عميو السلاـ 
تصدر عف لساف أيمكؿ كالذم يرمز إلى الشير،  (عميو السلاـ)جعؿ نبكءة مكت سميماف 

 2.لشخصية بإبعاده الزمنية كالتاريخية كالأسطكرية، كجعؿ الشعب ىك الذم ينخدع في مظيره
كالتي رمز إلييا بأنيا نكع مف حالة الانكسار النفسي  (العصا)لفظة " أمؿ دنقؿ" استعمؿ 

ىناؾ دلالة عمى فقداف القدرة، لا إذ لعدـ امتلاكيا السلاح لمدفاع عف النفس أك الذات، 
يستطيع أف يحرؾ ذاتو، كبيذا يتضح أف الشاعر حرؼ بعض كحدات الصكرة التراثية كجعؿ 

اؿ عبد الناصر إذ يقكؿ في قصيدة ـكشخصية ج (عميو السلاـ)شخصية النبي سميماف 
": السكيس

. تيؽالع ((المحجر))ييبطكف مف قطار  (السماء)رأيت عماؿ -
يتعصبكف بالمناديؿ الترابية 

يدندنكف بالمكاكيؿ الحزينة الجنكبية  
. فمضيؽ.....فرقانا...دربا.....كيصبح الشاعر

ف العميؽ  جفيدخمكف في كيكؼ الش
                                                           

. 121، ص 1987، 3 الشعرية الكاممة، مكتبة مربكلي، القاىرة، طالأعماؿأمؿ دنقؿ، - 1
 التناص الشعرم، دراسة في تكظيؼ الشخصيات، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، أشكاؿ ينظر، احمد مجاىد، - 2

. 215،ص 1998
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 1كفي بحار الكىـ ، يصطادكف اسماؾ سميماف الخرافية
يصكر الشاعر بيذا القكؿ حالة الطبقة العاممة مف خلاؿ تصكيره ببعض الكنايات في 

ليكني عف انعداـ الرؤية في المحجر، ككذا  ((يعتصبكف بالمناديؿ الترابية ))المقطع السابؽ
: دلالة ككناية عمى الأسى كالذؿ كفي قكلو ((فيدخمكف في كيكؼ الشحف العميؽ ))في قكلو

يصطادكف اسماؾ سميماف الخرافية كيدؿ عمى الكىـ الذم عاشكه ، كىنا تناص الشاعر 
الخارقة لتتماشى معناه عمى عماؿ السكيس الذيف  ((عميو السلاـ))بمعجزات النبي سميماف 

 معظـ الرمكز التي ترمز إلى الحزف أفكانكا يعيشكف في كىـ كخياؿ كبير، كىنا دلالة عمى 
. كالأسى في الأبيات الشعرية تدؿ عمى كجع الشعكب كتمزقتيـ كالانييارات المختمفة الأنكاع

. الشخصية التراثية قناع محوري في نصو- 2
أتت الشخصية التراثية كقناع محكرم في نص الشاعر، حيث أف ىذا الأخير ىك 

إحدل أدكات الشاعر المعاصر التي » :عبارة عف شخصية تراثية أك معاصرة، إذ يعد القناع
يستعيف بيا أحيانا في تشكيؿ نصو الشعرم، كيقكـ عمى أف تضيء التجربة المعاصرة 

، كليذا يأتي 2«بإنطاقيا نيابة عف الشاعر المعاصر، ليعبر عف المكقؼ الذم يقدمو لممتمقي
ىذا النكع في قصيدة مف مذكرات المتنبي، حيث استخدـ  أمؿ دنقؿ شخصية المتنبي بمسانو 

:  يقكؿإذ قصصي بأسمكبككأنو يتبنى مكاقفيا كتحميميا 
أكره لكف الخصر في القنينة -

 ! استشفاء... لكنني أدمنتيا
لأنني منذ أتيت ىذه المدنية  
كصرت في القصكر ببغاء 

 ! عرفت فييا الداء
                                                           

. 132-131 أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 1
. 07، ص 1995 ، 1،طالأردفسامح الركاشدة، القناع في الشعر العربي الحديث، - 2
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أمثؿ ساعة الضحى بيف كافكر **
ليطمئف قمبو، فما يزاؿ طيره المأسكر 

 ! لا يترؾ السجف كلا يطير
أبصرتؾ تمؾ الشفقة المثقكبة 

ككجيو المسكد، كالرجكلة المسمكبة 
  1! ابكي عمى العركبة...

لاحظنا في كتابة الشاعر أنو لـ يترؾ فاصؿ بيف الأبيات كجاءت عمى نفس كاحد، إذ 
جعؿ ذاتو الشاعرة تختبئ خمؼ شخصية تاريخية، حيث لجأ إلى كضع نجمتيف عند كؿ 

بداية مقطع كىذا دليؿ عمى تدكيف يكـ جديد أك فكرة جديدة دكنيا المتنبي، كالملاحظ أف كؿ 
معاني الأبيات تصب في معنى كاحد بحيث يستطيع القارئ ليا تحديد تقنية القناع أك الرمز 

 2.في القصيدة ، فتساعدنا عمى تحديد الدلالات العامة
استعمؿ الشاعر كممة الخمر كىي كممة تدؿ عمى عدـ كعي الشخص لما يحدث لو 

. كىنا يرمز إلى حالة اللاكعي لمكطف
:  قاؿإذككما ذكر المدينة كمصر رمزيف لمكطف العربي 

أسير مثؿ الخطى في ردىات القصر -
..... أبصر أىؿ مصر-

  ! ليرفعكا إليو المظممات كالرقاع....ينتظركنو 
 3((متى نعكد؟))جاريتي مف حمب، تسألني ...

                                                           
. 186 أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 1
، ع الإسلاميةية التربية ؿ دنقؿ، ؾأمؿينظر، رحاب لفتة حمكد الدىمكي، التناص مع الشخصيات التراثية في شعر - 2

.  108، ص 211
. 187 أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 3
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غاء بكصفو رمز بككما ذكر المتنبي ليدؿ عمى المثقؼ العربي مع ذكره لكممة الب
. لمشعارات الرنانة

عمد الشاعر في نياية قصيدتو أف يربط خاتمتيا مع بدايتيا حتى لا نستطيع أف نميز 
بيف الغناء كالشاعر، فيتناص مع أبيات الشاعر المتنبي مع أجراء بعض مف التعديلات 

يحائيا كتكظيفيا »:لمعاينة كتكظيؼ مضامنية كىذا يعني أنو استخدـ معطياتو استخداما فنيا كا 
رمزيا، كلتمثؿ ملامح معاناتو الخاصة، فتصبح بالتالي ىذه المعطيات معطيات تراثية 

معاصرة، تعبر عف أشد ىمكـ الشاعر المعاصر، الخصكصية كالمعاصرة في الكقت الذم 
:  ، فيقكؿ1«ة التراثؽتحمؿ فيو كؿ عرا

. كمنيكا..... باسما....حيث تعكد-
 احممت لحظة  بؾ

حيف غفكت 
لكنني حيف صحكت 
كا خكجدت ىذا السيد الر

تصدر البيكا 
يقص في ندمانة عف سيفو الصارـ 

  ! أكمو الصدأم قكسيفو في غمد
.... كعندما يسقط جفناه الثقيلاف، كينكفئ

 ! ....يبتسـ الخادـ
تسألني جاريتي إف أكثر لمبيت حراسا 

بلا رادع ...فقد طغى المصكص في مصر

                                                           
. 1، ص1980، 11عمي عشرم زايد، تكظيؼ التراث العربي في الشعر المعاصر، مجمة الفصكؿ، ع- 1
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ىذا سيفي القاطع : فقمت 
 ! ضعيو خمؼ الباب، متراسا

ما حاجتي لمسيؼ مشيكرا )
 (مادمت قد جاكرت كافكر؟

د بأية حاؿ عدت ياعيد بع))....
 1بما مضى؟ أـ لأرضي فيؾ تيكيد؟

، أم يقصد أمر التجديد كىنا في ىذه «أـ لأرضي فيؾ تيكيد»:يقكؿ أمؿ دنقؿ
القصيدة استعمؿ التكرار الذم ساعده عمى الانتقاؿ مف مشيد إلى مشيد آخر، إذ لاحظنا أنو 

. استعمؿ في نياية كبداية القصيدة ليدؿ عمى تخاذؿ الحاكـ
كيستطاع القكؿ أف النص قد بني عمى ثنائيتيف متضادتيف فييا الشاعر مع المتنبي في -

فكرة الصراع بيف الكاقع المؤلـ الذم تعيشو الأمة مف ذؿ كىكاف كفقداف اليكية كتحكـ أرذاؿ 
الناس بمقدرات الأمة، كلاسيما مع الأمراء، كبيف الرفض لذلؾ الكاقع الفاسد كالمرفكض مف 

 2.قبمو
ككما نجح الشاعر في تكظيؼ الشكؿ الدرامي في أبياتو ليملأىا بالتذمر كيحمميا 

. بأكثر مف صكرة لممأساة أكليا الاغتراب كالانقطاع عف العالـ كأخرىا المكت المعنكم
طاره المعرفيككليذا تناص الشاعر بقناع مح- : رم مييمف في النص، ليجسد ثقافتو كا 

كبالتالي فيك شاعر لا ينسى تراثو، إذ يستخدمو كحدث حاضر في كعي الذات الشاعرة 
كجسدىا باستدعاء الألفاظ بالصكر كالرمكز ليكسب التراث حيكية الحاضر، لاف التراث 

. النابض بالحياة ممتد مف الماضي إلى الحاضر كالمستقبؿ
 

                                                           
. 190-189 أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 1
 .96، ص 2011، 1في شعر اليمف الحديث، دار رسلاف، سكريا،ط ينظر، فضؿ ناصر، اثر المتنبي- 2
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: السير الشعبية والأغاني الشعبية في شعر أمل دنقل_ 3
" البكاء بيف زرقاء اليمامة " قاستدعى أمؿ دنقؿ الشخصيات التراثية في ديكاف

 الشعبية، حيث استخدـ في مجاؿ الأغاني الشعبية أغنية مف قككظؼ مف تراثو الشعبي كسير
: ىا الأطفاؿ عندما يخمع ضرسا لأحدىـ فيمفي بو إلى جية الشمس قائلادالأغنيات التي يرد

يا شمس يا شمكسو »
خذم سنة الجامكسة 

 1.«ةسكىاتي سنة العرك
: فيقكؿ" إجازة فكؽ شاطئ البحر:فيستغؿ أمؿ دنقؿ ىذه الأغنية كيكظفيا في قصيدة

مات ....صديقي الذم غاض في البحر-
..... فحنطتو

...... كاحتفظت بأسنانو)
.... كؿ يكـ إذ طمع الصبح أخذ كاحد

...... أقذؼ الشمس ذات المحيى الجميؿ بيا
.... ؤلؤيةؿيا شمس، أعطيؾ سنة اؿ)): كاردد

سكل نكية الجكع ... ليس بيا غبار
( (يركم لنا الحكمة الصائبة....رديو،رديو

 2(! كلكنيا ابتسمت بسمة شاحبة
: كبيذا المقطع يبيف الشاعر حالة الفقر كتفشي الجكع بيف أبناء مجتمعو في قكلو

. كصكرة حياة مجتمعة المتدىكرة كيحتفظ بمعاناة منددا بيا" فحنطتو"

                                                           
. 116، ص 1998 كالتكزيع، دط، الأىراـ دنقؿ، ككالة أمؿ في شعر الإنسانيجابر قميحة، التراث - 1
. 145-144 أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 2



ديوان البكاء بين يدي "تمظيرات التناص التراثي والأدبي في شعر أمل دنقل : الفصل الثاني
 " زرقاء اليمامة 

 

46 
 

في قصيدة البكاء بيف يدم " عنترة"كفي مجاؿ السيرة الشعرية تمثؿ الشاعر بشخصية 
زرقاء اليمامة كمما لا يدع مجالا لمشؾ باف عنترة ىي شخصية تراثية معركفة فيك الفارس 
المغرر كالعبد الذليؿ، ككذلؾ ىك الحبيب الفائز إذ كانت سيرتو عبارة عف مصارع مف أجؿ 
التحرر مف مكقؼ مجتمعو المتخمؼ بحكـ أنو كاف رجلا أسكدا في مجتمع أبيض المكف، 

. حيث استطاع أف يفرض نفسو في قبيمتو ككنو رجلا شجاعا لا يخشى الأذل
لاف كلاىما ضحية " زرقاء اليمامة"سيرة عنترة كيمثميا بشخصية " أمؿ دنقؿ"استغؿ 

السمطة الحاكمة، فزرقاء اليمامة كانت تستشرؼ الحدث كما ذكرنا سابقا قبؿ كقكعو رغـ أنو 
إذ " عنترة"لا يؤخذ استشرافيا عمى محمؿ الجد حتى تقع المصيبة، ككذلؾ نفس الشيء عند 

 الكحيد لإنقاذ المسؤكؿكاف عندما يقع الخطر عمى مجتمعو يستنجدكا بو كيككف بالتالي ىك 
: كطنو، كبعد كؿ ىذا لا يتمقى شكرا، كلا عرفانا بؿ مزيدا مف السخط إذ يقكؿ

....... أيتيا النية المقدسة - 
...... فقد سكت سنة فسنة.... متلا تسؾ- 

لكي أناؿ فضمو الأماف                                
 ((اخرس))قيؿ لي 
 !كائتممت بالخصياف .... كعميت....فخرست 

أحرس القطعاف  ((عبس))ظممت في عبيد 
.... أجتر صكفيا

..... أرد نكقيا
. أناـ في حظائر النسياف

كبعض التمرات اليابسة ...كالماء ....الكسرة!طعامي 
كىا أنا في ساعة الطعاف  
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كالفرساف .....كالرماة.... ساعة أف تخاذؿ الكماه
 !دعيت لمميداف 

..... أنا الذم ما ذقت لحـ الضاف
.... أنا الذم لا حكؿ لي أك شأف

أنا الذم أقصيت عف مجالس الفتياف، 
 1 !!كلـ أدع إلى المجالسة.....أدعى إلى المكت

جعؿ أمؿ دنقؿ ىذا التناص الحاضر بيف سيرة عنترة كالنص الشعرم رمزا لممثقؼ 
ذ ما تعكرت عمى السمطة الأمكر لجأكا  الذم يعاني الذؿ كالاحتقار في ظؿ الأمف كالسلاـ، كا 

. إليو لمدفاع عف الكطف
الشاعر المصرم مف استخدامو لمتراث " أمؿ دنقؿ"كفي الأخير نقكؿ أف ىدؼ 

بإحضار الشخصيات كالرمكز التراثية كالسير كالأغاني الشعبية، كاف لإيقاظ كتربية الحس 
القكمي كالكطني، ككما إف معظـ تمؾ الشخصيات كالرمكز كالكقائع التي جرت ليـ كانكا مف 

ىك الذم كاف بدكره " أمؿ دنقؿ"الشخصيات الرافضة لمظمـ كالاىانة، كىذا كمو دليؿ عمى أف 
.    ش كداعا إلى التغيير ك التجديداأيضا رافضا رفضا تاما إلى الكاقع المع

: التناص الأدبي :المبحث الثاني 
ف كجكده في عدة مجالات مف بينيا الشعر كـيأتي التناص مع التراث الأدبي حيث م

كالأمثاؿ كالحكـ العربية القديمة ،حيث يأخذ الأديب أك الشاعر مف ىذه المجالات مستعينا 
بما فيو مجالو الشعرم أك الأدبي ،مكثؼ لدلالات الكممات كالمعاني التي يطرحيا الشعراء 

. مف خلاؿ قصائدىـ 

                                                           
. 124-123أمؿ دنقؿ،المصدر السابؽ،ص ص - 1
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فيستعيف الأديب أك الشاعر بيف شعر قديـ أك حكمة أك مثؿ عربي فالتناص الأدبي 
ىك تداخؿ النص مع نصكص أدبية سكاءن كانت لمكاتب نفسو أك لأدباء آخريف مزامنيف لو »

أك سابقيف بو ينتمكف  بو إلى ثقافة المعاصريف لنصكص الشعر العربي الحديث حقيقة مؤكدة 
 حيث أف الشعراء تعاممكا مع 1«.تناكلتيا العديد مف الدراسات التجربة الشعرية المعاصرة 

. النصكص الغائبة بحيث كرركا التراكيب نفسيا التي تشكؿ منيا النص السابؽ 
نقؿ غيره مف الشعراء، فيك يستعيف كيعتمد في بعض الأحياف عمى نص أك  د أمؿإف

جممة مف النصكص الأخرل في تكضيح كبياف غرضو الشعرم مف ذلؾ كبعبارة أخرل 
الشعرية أك عبارات نثرية في قصائده بدقة بارزة،  يضمف الشاعر بيتا أك مجمكعة مف الأبيات

بحيث يقيـ تناص تاما بينيا كبيف إشعاره، فالشاعر الحديث يمارس في ىذا المجاؿ احد 
أما أف يجعؿ النصكص التراثية طبيعية تقبؿ الدخكؿ دكف أم مقاكمة »الشكميف التالييف 

كتصؿ إلى درجة الذكباف في شعره، فيمده بالقيـ الجكىرية التي تمثميا دكنما إحالة عمى 
أصميا بذكر اسـ العمـ أك المكاف، كأما بعض الأحياف تككف الإضاءة المرجعية التاريخية 
ضركرية لقيمة يمثميا، فيككف الإحالة عمى اسـ العمف أك المكاف بتبرير فني كعندئذ يككف 

الحدث التاريخي أك الأسطكرم ىك مركز الحيكية داخؿ نص الشاعر كىذا ما يسميو بعض 
عادة الإنتاج   .كذلؾ ما ينطبؽ تماما عؿ شعر أمؿ دنقؿ 2«النقاد الامتصاص كا 

ىذا فاف الشاعر أمؿ دنقؿ يرجع كيعتمد بكثرة عمى المأثكرات الشعرية كالنثرية منيا 
الحديثة كالقديمة، كيستعيف منيا بأبيات كعبارات تساعد كتدعـ في نظـ قصيدتو بأبعاد نفسية 
اجتماعية، كجمالية ممحكظة كذلؾ يعطي لقصائده ركنقا جميلا ذات طابع نفسي جميؿ كذات 

 .بعد اجتماعي فعاؿ
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يكرد أمؿ دنقؿ النصكص الغائبة أحيانا في "البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة "ففي ديكاف 
شكؿ تضميف أك اقتباس، كبعض الأحياف يأتي الشاعر ممتحما مع النص بشكؿ تغيب فيو 

 .ملامح النص المستدعى 
 :التناص مع الشعر -1

يعتبر أمؿ دنقؿ مف الشعراء الذيف تكاصمكا مع الشعراء القدامى منيـ كالمحدثيف 
بتكظيؼ الأبيات الشعرية التي تداكلتيا الألسنة، كجرت العادة عمى تكظيفيا في الأبيات 

الشعرية أك القصائد، لما تحممو مف دلالات كمعاني متجددة في كؿ عصر، كمعظـ الأبيات 
الشعرية تداكلتيا الألسنة لما تحممو مف دلالات متناصة في شعر أمؿ دنقؿ ىي لبيات 
ارتبطت بكجداف ككياف الناس كشكمت إطار يفرض حضكره في كؿ مناسبة، كما يمكف 
تكصيؿ رؤيتو الإبداعية،ففي بعض الأحياف يكرد النصكص الشعرية الغائبة،دكف تغيير 

 :حيث يقكؿ "البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة "أساسي في الأصؿ مثؿ ما كرد في قصيدتو 
 

 أجتز صكفيا 
 أرد نكقيا

 أناـ في حظائر النسياف 
 كبعض التمرات اليابسة...كالماء...الكسرة :   طعامي 

 كىا أنا في ساعة الطعاف 
 كالفرساف...كالرماة ... ساعة أف تخاذؿ الكماة

 !دعيت لمميداف 
 أنا الذم ما ذقت لحـ الضأف
 ...أنا الذم لا حكؿ لي  أك شأف

 ...أنا الذم أقصيت عف مجالس الفتياف 
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  !!كلـ ادع إلى المجالسة ...أدعى إلى المكت 
 تكممي أيتيا البنية المقدسة 

 تكممي...تكممي 
 فيا أنا عمى التراب سائؿ دمي 

 يطمب المزيدا ...كىك ظمئ
 :أسائؿ الصمت الذم يخنقني 

  (( !؟ ...ما  لمجماؿ مشييا كئيدا ))
 1 ((!؟...أجند لا يحممف أـ حديدا ))

ممكة تدمر حيث ارتابت في مشي " زنكبيا"ىنا التناص مع الأبيات الشعرية التي تركل عف 
الجماؿ كتناقميا بحيث تفاجات بالرجاؿ يخرجكف مف داخؿ الصناديؽ بعد خدعة عمرك ليا 

رساليا الجاسكس   "قيصر إلى بلاطيا"كا 
               كما لمجماؿ مشييا كئيدا        أحبذا لا يحممف أـ جديدا 

 .                              أـ صرفانا تارزا شديدا
 2فقاؿ القيصر في نفسو بؿ الرجاؿ قيضا قعكدا 

" زنكبيا"كالتناص في ىذا الكضع يعد تضمينا فالشاعر يضمف الأبيات التي تركل عف 
كىك تضميف يرمز إلى اليزيمة كتأثيرىا ككطأتيا عمى قمكب الناس، كشدة الشعكر بآثارىا 

فالناس يتأثركف لسماعيا كما خمفتو مف ألاـ نفسية فكاف ليا كقع كبير في نفكسيـ، كما يرمز 
ىذا التضميف إلى الخطر المحدؽ بالأمة العربية قبؿ اليزيمة كالخكؼ الذم يسيطر عمى 

 .قمكب الناس مما يعد ليـ 
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يمجا أمؿ دنقؿ إلى تضميف أبيات المتنبي المشيكرة "مف مذكرات المتنبي "ففي قصيدة 
مف داليتو التي ييجك فييا كافكر الإخشيدم،تنصب عمى بعض الألفاظ ىذه الدالية،كاستبداليا 

 .بالفاض أخرل يحمميا أبعادا معاصرة كدلالات يريد إضاءتيا 
 تسالي جاريتي أف أكثرم لمبيت حراسا 

 بلا رادع ...فقد طغى المصكص في مصر 
 ىذا سيفي القاطع :فقمت 

  !متراسا –ضعيو خمؼ الباب 
 ما حاجتي لمسيؼ مشيكرا )

 (ما دمت قد جاكزت كفكرا ؟
 ((عيد بأم حاؿ عدت يا عيد))

 بما مضى ؟أـ لأرضي فيؾ تيكيد؟
 عف عساكرىا ((نامت نكاطير مصر ))

 كحاربت بدلا منيا الاناشيدا
 يا نيؿ ىؿ تجرم المياه دما :ناديت 

 كيصحك الأىؿ أف نكدكا؟...لكي تفيض 
  1.((عيد بأم حاؿ عدت ياعيدا ))

 كىذه البيات تتناص مع أبيات المتنبي 
 .بما مضى أـ لأمر فيؾ تجديد *عيد بأية حاؿ يا عيد

  2.فقد يشمف كما تفنى العناقيد*نامت نكاطير عف ثعاليبيا 
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كلفظة  (أـ الأرض فيؾ تيكيد)بعبارة  (أـ لأمر فيؾ تجديد)فينا قاـ بتغير عبارة 
حاربت بدلا منو )ب  (فقد يشمف كما تفنى العناقيد)كعجز البيت الثاني (عساكرىا)ب(ثعالبو)

،كقد أدل ىذا الحكار في البيتيف استنادا عمى قيمتنيا التراثية، أف يظير دلالات (الأناشيد
جديدة ساىمت في إيصاؿ التأثير المطمكب في المتمقي،كذلؾ بنقؿ الأكضاع المزرية التي 
كاف الشعب يعيشيا كانصراؼ المؤسسة العسكرية كالسمطة الحاكمة إلى مصالحيا تاركة 

 .الشعب يعاني الإحباط كسكء في حالتو النفسية تاركة كقعا محزنا في نفسية الشعب 
بطريقة تختمؼ عف تضميف الآبيات مف " أمؿ دنقؿ "التناصات الشعرية التي كردت في شعر 

حديث خاص مع أبي مكسى "الشعر كاممة أك طريقة اقتناص كممة كاحدة ففي قصيدة 
 :الأشعرم يقكؿ أمؿ دنقؿ 

 لحضتا شركؽ :عيناؾ)
 ارشؼ قيكتي الصباحية مف بنيا المحركؽ 

  !كاقرأ الطالع 
 كفي سككف المغرب الكداع 

 شجيرتا برقكؽ ... يا حبيبي ...عيناؾ
 كترقك ثكبيا المفترؽ ...تجمس في ضميا الشمس 

 1(.!الناصع )عف فخذىا 
لبدر "أنشكدة المطر "ترد مرتيف كىي كاردة في قصيدة (عيناؾ)ففي ىاتو الأبيات نجد مفردة 

 :شاكر السياب فيقكؿ 
 عيناؾ غابتا تخيؿ  ساعة السحر

 2.أك شرفتاف راح                     عنيما القمر 
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غابتا )كذلؾ لكنو غير " أمؿ دنقؿ"قد استعمميما (كممة عيناؾ)ىنا نلاحظ أف 
كلكف الحقؿ الدلالي ( لحضتا الشركؽ)ب ( ساعة السحر)كغير (شجيرتا برقكؽ)ب (النخيؿ

 (ساعة السحر، كلحضتا شركؽ)مف حقؿ الطبيعة ك (غابتا نخيؿ،شجيرتا برقكؽ)كاحد ؼ 
 .قبؿ الصبح،كالشركؽ يككف في الصبح فالمعنى كاحد:مف حقؿ الزمف كالكقت فالسحر 

يتخيؿ مصر كيتذكر شجيرات البرقكؽ في سككف المغرب الكداع " أمؿ دنقؿ"كالشاعر 
 . ك الكداع يرمز إلى الانتياء كالانفصاؿ،كىك دلالة عمى الإحباط كاليأس 

 :التناص مع النثر -2
نصكص دينية كبعض الأقكاؿ المأثكرة " أمؿ دنقؿ"اغمب النصكص النثرية في شعر 

 .التي كصمتنا عف شخصيات تاريخية معركفة 
فييا " مف مذكرات المتنبي"نجد قصيدة " البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة"كفي ديكاف 

 اسطر تحيمنا إلى آيات قرآنية مثميا الشاعر حيث يقكؿ أمؿ دنقؿ 
 ساء لني كافكر عف حزني )

 فقمت أنيا تعيش الآف في بيزنطة
 كالقطة...شريدة 
 (...كافكراه...كافكراه)تصيح 

 فصاح في غلامو أف يشترم جارية ركمية 
 ((...ك اركماه...اركماه))تجمد كي تصيح 

 لكي يككف العيف بالعيف...
 1 (!كالسف بالسف 
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أَنَّ النَّفْسَ بِالنَّفْسِ  فِييَا وَكَتَبْنَا عَمَيْيِمْ    »:فياتو الأسطر الأخيرة تستدعي قكلو تعالى 
 1 « ۚ   وَالْجُرُوحَ قِصَاصٌ  وَالسسِّنَّ بِالسسِّنسِّ  وَالْعَيْنَ بِالْعَيْنِ وَالْأَنفَ بِالْأَنفِ وَالْأُذُنَ بِالْأُذُنِ 

كلعؿ أرقي درجات التناص النثرم،تمؾ التي يكتفي بيا الشاعر بتكظيؼ بعض المعطيات 
البلاغية كالمكسيقية المرتبطة بالنثر القديـ تكظيفا جديدا يساىـ في إثراء الجانب المكسيقي 

إذ يستغؿ الشاعر فييا عنصرا "في القصيدة، كىذا ما نجده في قصيدة المكت في المكحات 
 :بديعيا ىك الجناس 
 أمكء فكؽ خدىا 
 أضرع فكؽ نيدىا

 2.أكد لك أنفذ في مساـ جمدىا
كالجناس مف تكظيفات مكسيقية  (جمدىا-نيدىا-خدّىا)حيث يظير الجناس في ىاتو الكممات 

 .مرتبطة بالنثر القديـ 
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تمظيرات : الفصل الثالث

التّناص الديني و الأسطوري 
ديوان "في شعر أمل دنقل 

البكاء بين يدي زرقاء 
" اليمامة
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إف ظيكر التناصات في النص الأدبي يعكد إلى تعدد المضاميف ك تكظيؼ المبدع 
لمخزكنة الفكرم ك الثقافي سكاءن كاف أساطير أك أحداثا دينية، إذ ييدؼ ىذا الفصؿ إلى 
رصد أىـ التناصات التي اعتمد عمييا أمؿ دنقؿ في تجربتو الشعرية كبياف سعة خزينتو 

الأدبية، ك علاقتو بالثقافة العربية ك الإسلامية عامةػ 
كغيره مف نصكص الشعرية لـ ينتج في " البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة"عميو فديكاف 

عزلة، بؿ تجمع مف مجمكعات عديدة ساىمت في بنائو كنص شعرم مستقؿ بذاتو، فيلاحظ 
عند قراءة الديكاف انفتاح كاستحضار نصكص الشعر العربي ة القراف الكريـ ك الأساطير ك 
التاريخ ك التراث، حيث كاف الديكاف زاخران بكؿ أنكاع التناص المكظفة تكظيفا فنيا كىذا ما 

يدؿ عمى ثقافة الشاعر الكاسعة ك مكاكبتو للأحداث كالكقائع الاجتماعيةػ 
: التناص الديني: المبحث الأول

يعتبر التناص الديني مف المصادر التي استميـ منيا الشعراء المعاصركف مكاضيعيـ 
تداخؿ النصكص دينية مختارة عف طريؽ الاقتباس أك التضميف مف » الشعرية كيقصد بو 

مع النص الأصمي لمركاية ...قراف الكريـ أك الحديث الشريؼ أك الخطب أك الأخبار الدينية
ػ 1«بحيث تنسجـ ىذه النصكص مع السياؽ الركائي كتؤدم غرضا فكريا أك فيا أك كمييما

كمف ىنا يظير أف التناص الديني أصبح يشكؿ منحنى ىاما مف مناحي القصيدة، 
كأصبح الشعراء يتعاممكف معو كؿ حسب قراءاتو لمتراث، كقدرتو عمى استيعاب ىذا المكركث 
كيعتبر أمؿ دنقؿ مف ضمف الشعراء الذيف يتفاعمكا مع النص الديني ك قد استميمو في الكثير 

مف قصائدػ 
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: التناص مع القران الكريم-1
 باسـ التناص القراف ك يقصد بو الأدبيةظير ىذا النكع مف التناص في الدراسات 

، كتكظيفيا في سياقات القصيدة، إلييا الإشارة أكيات القرآنية باستحضار الشاعر بعض الأ»
ثراء الرؤية فكرية فنية يراىا بشكؿ ينسجـ مع النص، فقد كاف القراف كلا يزاؿ باعثا  تعميقا كا 

 ك 1«عمى حركة فكرية ك لغكية كشعرية ناشطة، تمثؿ ركنا ركينا في الثقافة العربية الإسلامية
 .عميو فيعتبر القرآف الكريـ المرجع الأكؿ كالنص السامي الذم يمجأ إليو الشعراء

 فيك يفيض بالصياغة الجديدة، كلقد أعطى القرآف الكريـ الحرية في التأمؿ الجمالي 
 العذب، إلا أف الشعراء العرب القدماء لا يدرككا ىذه لوتراؼ مف مذهغك الكتابة كدعا إلى الا

 2الناحية التي تؤدم إلى الخمؽ ك الإبداع ػ
قؿ، ككانت مجالات تكظيفو ففالقرآف الكريـ يشكؿ مصدرا أساسيا في شعر أمؿ د

نجد التناص القرآني ينقسـ " البكاء يدم زرقاء اليمامة"بأشكاؿ مختمفة، كبالعكدة إلى ديكاف 
فيك حاضر عمى مستكل الكممة المفردة كعمى مستكل الجممة كالآية، كأحيانا » إلى مستكيات 

أخرل يتجاكز ذلؾ إلى إعادة إنتاج جك القصص القرآني ضمف السياؽ الذم يخدـ البناء 
 يعني أف التناص القرآني إما أف يككف 3«الشكمي ك الدلالي التي يرمي إلييا كؿ التكظيؼ

عمى شكؿ كممة أك جممة أك عبارة عف قصة قرآنيةػ 
كىذه  المفردات ترد مضيئة "ففي المجاؿ الأكؿ نجد كركد مفردات مف القرآف الكريـ 
" الأرض ك الجرح الذم لا ينفع"لبعض المعاني التي يريد الشاعر التعبير عنيا، ففي قصيدة 

كىي إحدل قصائد الديكاف، فالأرض ىنا تعبر عف الأرض العربية كمَيا، كالجرح الذم لا 
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، ص 2010، 1العممية، الأردف، ط
. 167ينظر، جماؿ مباركي،المرجع السابؽ، ص - 2
. 144عبد السلاـ المساكم، المرجع السابؽ، ص -3
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اء، كيتسبب فيو تسميـ البدف كمو، حيث كردت مفردات مف ؼينفتح ىك الجرح الغير القابؿ لمش
: كىك ما يظير في المقطع الآتي (الأنصار )،(قريش)،(المؤمنيف): القرآف الكريـ

... بيف المؤمنيف بكجيو القزحيَ  (كابف اليكؿ)...كأراؾ
بالكقيعة فيؾ م يسر

ك الأنصار كاجية 
 ككؿ قريش كاجية

 1فمف ييديو لمرأم صكاب؟
كثيرا ما كردت مفردة المؤمنيف في القرآف الكريـ، فقد جاءت فيو مكاضيع عديدة لما 

ليـ مف منزلة عند الله تعالى حيث أنو كردت سكرة في القرآف الكريـ تحمؿ اسميـ كىي سكرة 
صَلَاتِيِمْ  ىُمْ فِي الَّذِينَ  {1} قَدْ أَفْمََ  الْمؤُْمِنُونَ » المؤمنكف كالتي مطمعيا قكلو تعالى 

 .2« خَاشِعوُنَ 
لَقَدْ تَابَ المَّوُ عَمَى النَّبِيسِّ  »كردت في قكلو تعالى  (الأنصار) الكممة الثانية 

يَزِيغُ قُمُوبُ فَرِيقٍ مِنْيُمْ  كَادَ  سَاعَةِ الْعُسْرَةِ مِنْ بَعْدِ مَا فِي وَالْمُيَاجِرِينَ وَالَأنْصَارِ الَّذِينَ اتَّبَعُوهُ 
 3. « ثمَُّ تَابَ عَمَيْيِمْ إِنَّوُ بِيِمْ رَءُوفٌ رَحِيمٌ 

سكرة » ىناؾ سكرة تسمىأفكما كردت كممة قريش في القرآف الكريـ كثيرا كما 
في القرآف ػ «قريش

كؿ ىذه المفردات التي كردت في القصيدة تعبر عف الصراع القائـ الذم يعيشو 
ليعبر بيا عف حالتو التي تعيش صراعا كالذم " أمؿ دنقؿ"الإنساف في حياتو، كلذلؾ أكردىا 

:  عاشو الأنصار كقريش كترد لفظ الجلالة الله في القصيدة كىك ما يمثمو المقطع الأتي
                                                           

. 120أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص-1
. 2سكرة المؤمنكف، الآية -2
. 117سكرة التكبة،،الآية -3
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تكممي أيتيا النبيو المقدسة 
 1.بالشيطاف...بالمعنة...بالله...تكممي

فكممة الله كثيرة الكركد في القرآف الكريـ كىي صفة الله سبحانو كتعالى لا يتصؼ بيا أحد 
غيره ػ 

إذ يقكؿ " حديث خاص مع أبي مكسى الأشعرم"في قصيدة  (البيعة)تفي مفردة
 في حربيما تحارب) 

ىما تـ...ىمافـ كعندما رأيت كلا
 (ىمافـ خمفت كلا

 2.كي يسترد المؤمنكف الرأم كالبيعة
إِنَّ الَّذِينَ يبُاَيِعوُنَكَ إِنَّماَ يبُاَيِعوُنَ » : فكممة البيعة تستدعي الآية الكريمة في قكلو

عَميَْوُ  عَاىَدَ  بِماَ أَوْفَىىٰ  وَمَنْ  ۖ   فَمَن نَّكَثَ فَِ نَّماَ ينَكُثُ عَمَىىٰ نَفْسِوِ  ۚ   المَّوِ فَوْقَ أَيدِْييِمْ  يَدُ  المَّوَ 
  3.« المَّوَ فَسيَؤُْتِيوِ أَجْراً عَظِيماً

ليتبيف لنا أف الشاعر يدعك إلى الاتحاد حتى يككنكا يدا كاحدة كما كاف في عيد الرسكؿ المّو 
. صمى المّو عميو كسمـ

عبارة يخاؼ « يكميات كيؿ صغير السف»أما عمى مستكل العبارة كجدنا في القصيدة 
: في قكؿ الشاعر" المّو

. أفيمتو أف القكانيف تسف دائما، لكي تخرؽ
أف الضمير الكطني فيو يممي أف يقؿ النسؿ 

أف الأثاث صار غاليا لأف الجدب أىمؾ الأشجار 
                                                           

. 122أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 1
. 180 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص-2
. 10سكرة الفتح، الآية - 3



ديوان البكاء بين "تمظيرات التّناص الديني والأسطوري في شعر أمل دنقل :الفصل الثالث 
 "يدي زرقاء اليمامة 

 

60 
 

 1 !كالشرطة كالتجار ...كاف يخاؼ المّو...لكنو
وَأَمَّا مَنْ خَافَ مَقَامَ رَبسِّوِ وَنَيَى النَّفْسَ  :»قولو تعالى  (يخاف الله)تستدعي العبارة 

إذ يظير الشاعر مف خلاؿ ىذا المقطع صامدا يدعك إلى رفض القكانيف  2«عَنِ الْيَوَىىٰ 
كالخركج عنيا، فقد اتبعت كاىؿ الشعب الذم يخاؼ الخركج مف تحت سمطتيا، كحتى 

 الانساف المثقؼ يبقى حياديا،

في قكؿ الشاعر في قصيدة مف مذكرات المتنبي، " سكرة المائدة"كما نجد أيضا تناصا مع 
فصاح في غلامو أف يشترم جارية ركمية 

..." كأركماه...أركماه"تجمد كي تصبح ك 
لكي يككف العيف بالعيف ...

 3(!كالسف بالسف 
وَكَتَبْنَا  »فعبارة السف بالسف كردت في القرآف الكريـ في سكرة المائدة في قكلو تعالى 

عَمَيْيِمْ فِييَا أَنَّ النَّفْسَ بِالنَّفْسِ وَالْعَيْنَ بِالْعَيْنِ وَالْأَنفَ بِالْأَنفِ وَالْأُذُنَ بِالْأُذُنِ وَالسسِّنَّ بِالسسِّنسِّ 
 4.«  ۚ   وَالْجُرُوحَ قِصَاصٌ 

حيث يستدعي الشاعر " أيمكؿ"يتجمى استمياـ أجكاء القصص القرآني في قصيدة 
بستيا كما كردت في القرآف الكريـ، فقصيدة أيمكؿ تضمنت لاشخصية النبي سميماف بكؿ ـ

الحديث عف صراع الأمة العربية مع الييكد كمعاناة الشعكب كدىشتيا مما حدث كمف 
ىشاشة الأنظمة كغكرىا في مكاجية قضاياىا، كالشاعر أمؿ دنقؿ عاش النكسة حيث بكى 

مف ىنا يشخص أيمكؿ رجلا عربيا محككما عميو بالإعداـ كي لا » حزنا مثؿ الذيف بككا 
يتحدث، كيكشؼ عف المسككت عنو لذا يكمـ، كتفقأ عيناه، كتسرؽ أشياؤه البسيطة، كيحشر 

                                                           
. 140 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 1
. 40سكرة النازعات، الاية- 2
. 188 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 3
. 45سكرة المائدة، الآية - 4

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura79-aya40.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura79-aya40.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura79-aya40.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura79-aya40.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura79-aya40.html
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في أكراقو الأشباح، كذلؾ إيحاء بقسكة السمطة العربية، غير أف الشاىد أيمكؿ قبؿ أف يعدـ 
 1.«يقؼ مبشرا بنبكءتو الدمكية إذا لـ ينتبو العرب عمى الخطر كيتحممكا مف صمتيـ كسمبيتيـ
فالشاعر في ىذه القصيدة يتقمص ضمير الأمة كميا حيث يتعذب لعذابيا كيعاني  الخنؽ 

: يقكؿ الشاعر. كالتغييب مف قبؿ الأنظمة حتى لا يفضح زيفيـ كيكشؼ المسككت عنو
أيمكؿ الباكي في ىذا العاـ                            ىا نحف يا أيمكؿ       
يخمع عنو في السجف قمنسكة الإعداـ                   لـ تدرؾ الطعنة       
الأرقاـ                     فحمت المعنة ...تسقط مف سترتو الزرقاء      
يمشي في الأسكاؽ، يبشر نبكءتو الدمكية              في جيمنا المخبكؿ       
............... ليمة أف كقؼ عمى درجات العصر الحجرية              
أف سميماف جالس منكفئا                   قد حمت المعنة : ليقكؿ لنا      
فكؽ عصاه       
كؿ ب              في جيمنا المخ!! كلكنا نحسبو يغفك حيث نراه !قد مات       
أكاه                                                 فنحف يا أيمكؿ      
اه، فقأنا عينيو الذاىمتيف         لـ ندرؾ الطعنة ففكمـ...قاؿ      
............ كسرقنا مف قدميو الخفيف الذىبيتيف                
 2.كحشرناه في أركقة الأشباح المزدحمة      

يعبر الشاعر عف مأساة الإنساف العربي الذم عاش نكسة اليزيمة التي أفقدتو الثقة 
 اليزيمة، كفي ىذه دفي حكامو الذيف أكىمكه بالانتصار، كالكاقع المرير الذم عاشتو الأمة بع

النبي سميماف كالمحظات الأخيرة قبؿ كفاتو مع الانحراؼ "القصيدة يستدعي الشاعر شخصيتو 
بالحادثة كما كردت في القرآف الكريـ حيث جعؿ نبكءة مكت سميماف كتصدر عف لساف أيمكؿ 

                                                           
. 136، ص 2003، عالـ الكتب الحديث، الأردف،دط، -دراسة أسمكبية-فتحي يكسؼ أبك مراد، شعر أمؿ دنقؿ- 1
. 127أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص-  2
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 بمظيره كيظف أنو مازاؿ حيا، كمكت سميماف في القصة عدخكجعؿ الشعب ىك الذم يف
القرآنية ىك الصكرة لممكت المعاصر، كتناص القصيدة مع الآية القرآنية التي كردت في مكت 

فَمَمَّا قَضَينْاَ عَميَْوِ الْمَوْتَ ماَ دَلَّيمُْ عَمَى مَوْتِوِ إِلا دَابَّةُ الَأرْضِ تأَْكُلُ مِنْسأََتوَُ » سميماف كىي 
 إذ يستميـ 1«  الْعذََابِ الْميُِينِ  فِي فَمَمَّا خَرَّ تبَيََّنَتِ الْجِنُّ أَنْ لَوْ كَانُوا يعَمَْموُنَ الْغَيْبَ ماَ لبَِثوُا

الشاعر القصة القرآنية في دلالتيا الدينية كما كردت في القرآف الكريـ، ليعيد تشكيميا في 
. رؤية معاصرة تنحرؼ دالتيا عف قصة سيدنا سميماف

كعمى مستكل استمياـ أجكاء القصص القرآني يتحمى ىذا المستكل كذلؾ في قصيدة 
كما جاء في المراجع التاريخية شخصية ركمانية . كسبارتاككس" كممات سبارتككس الأخيرة"

كاف رجلا شجاعا كذكيا يتمتع بأخلاؽ عالية ككاف : مف أىؿ تراقيو قاؿ فيو أفلاطرخس
مدرسة لممصارعيف رجاليا مف الأرقاـ كالمجرميف المحككـ " كبك"قد أنشأ في "لنتكس بتياتس 

ككاف يسقط الكثير مف الضحايا كنجح في اليرب العديد مف المرّات، فاختاركا ... عمييـ
  مف أرقاءسبارتاككس قائدا عمييـ، كاحتمكا أحد سفكح بركاف فيزكؼ، فدعي سبارتاككس 

 .إيطاليا إلى الثكرة
رضو أف يعكد كؿ عبيد إلى كطنو، ككانت ىناؾ غفانظـ إليو العديد مف العبيد ، ك

جيكش أخرل تقؼ في كجيو كتسد عميو المسالؾ، فكلى كجيو شطر الجنكب كزحؼ عمى 
مخترقا عمى إيطاليا كميا لعمو يستطيع نقؿ رجالو إلى " تكرام"ركما، ككاصؿ السير حتى بمغ 

 حيث كاف ىدفو تحرير العبيد بيد أف أصحابو لـ يككنكا عمى مستكل ةريقيإؼصقمية، أكفي 
ارتاككس كمف بقي ب يدمركف القرل، كتحدل سذكاىذا اليدؼ فانشؽ الكثير منيـ عميو كأخ

كيظؿ يقاتؿ بشجاعة فائقة كتمكف مف قتؿ  (كي)ك  (كراسس)معو لمقائديف الركمانييف 
ضابطيف كبيريف بيده، ك ظؿ يقاتؿ حتى أصابتيـ الطعنة كألقتو عمى الأرض، فعجز عف 

                                                           
. 14سكرة سبا،الآية - 1
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النيكض كظؿ يقاتؿ كىك راكع عمى ركبتيو إلى أف مات كتمزؽ جسمو، كمات بعض أتباعو، 
 كيستكحي الشاعر في ىذه 1«كفر بعضيـ إلى الغابات، كظؿ الركماف يطاردكنيـ فييا

 .مخالؼ لأمر الله لآدـ القصيدة، رفض الشيطاف السجكد 
ذلؾ أف الشيطاف كما تفصح عف الكتب الدنية رمزا لمعصياف أف يضاىي » 

سبارتاككس في رفضو لمخضكع، كمف ثـ حاكؿ أف يحدث نكعا مف الالتحاـ المعنكم بينيما 
 2«فيغدك سبارتاككس ىك الشيطاف نفسو بما يحممو مف رمكز الرفض في أبعد حدكدييما

كىك ما . فالقارئ اعتاد عمى التمجيد الأعمى حتى يتفاجأ في ىذه القصيدة بالمجد لمشيطاف
: يبينو المقطع الأتي

معبكد الرياح ........المجد لمشيطاف
". نعـ"في كجو مف قالكا " لا"مف قاؿ 

مف عمـ الإنساف تمزيؽ العدـ 
. فمـ يمت"....لا"مف قاؿ 

 3 !كظؿ ركحا أبدية الألـ 
 (شخصية السمطة)كىذه الشخصية » " سبارتاككس"شخصية الشيطاف ىنا متمبسة بشخصية  

مف ضمف الشخصيات التي لاقت تعاطفا مف الأدباء في العصر الحديث كخصكصا الادباء 
 فالشيطاف ارتكب خطيئة 4«ركمانيكف حيث استثمر ىذا التمرد كتعبير عف النزعة إلى الحرية

كبرل برفض أمر الله المتمثؿ بالسجكد لآدـ كبالتالي أصبح رمزا لمعصيات كجاء ىذا في 
قكلو تعالى  

                                                           
-283محمد بدراف، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، القاىرة، د ط، د ت، ص ص : كؿ د يكرانت، قصة الحضارة، تر- 1

286. 
. 168عبد السلاـ المساكم، المرجع السابؽ - 2
. 110 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 3
. 214،د ت، ص5محمد غنيمي، الأدب المقارف، دار العكدة كالثقافة، بيركت، ط - 4
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ذْ قَالَ رَبُّكَ لِمْمَلَائِكَةِ إِنسِّي خَالِقٌ بَشَرًا مسِّن صَمْصَالٍ مسِّنْ حَمٍَ  مَّسْنُونٍ » يْتُوُ  (28) وَاِ  فَِ ذَا سَوَّ
وحِي فَقَعُوا لَوُ سَاجِدِينَ  إِلاَّ  (30) فَسَجَدَ الْمَلَائِكَةُ كُمُّيُمْ أَجْمَعُونَ  (29) وَنَفَخْتُ فِيوِ مِن رُّ

قَالَ  (32)قَالَ يَا إِبْمِيسُ مَا لَكَ أَلاَّ تَكُونَ مَعَ السَّاجِدِينَ  إِبْمِيسَ أَبَىىٰ أَن يَكُونَ مَعَ السَّاجِدِينَ 
َسْجُدَ لِبَشَرٍ خَمَقْتَوُ مِن صَمْصَالٍ مسِّنْ حَمٍَ  مَّسْنُونٍ  قَالَ فَاخْرُجْ مِنْيَا فَِ نَّكَ  (33) لَمْ أَكُن لأسِّ

نَّ عَمَيْكَ المَّعْنَةَ إِلَىىٰ يَوْمِ الدسِّينِ  (34) رَجِيمٌ   1.« وَاِ 
مخاطبا مف خلاليا " سبارتاككس"مثؿ الشاعر نفسو في ىذه القصيدة بشخصية 

ف كاف لمشياطيف قدكة ليـ في التمرد  الجماىير العربية لمتمرد عمى التعسؼ كالظمـ، كحتى كا 
: ليقكؿ

 ! الله لـ يغفر خطيئة الشيطاف حيث قاؿ لا 
... كالدعاء، الطيبكف

ىـ الذيف يرثكف الأرض في نياية المدل 
 2.!لا يشنقكف ....لأنيـ

كمف ىنا يمكف القكؿ أف رفض الشيطاف السجكد لآدـ ىك نفسو عدـ استسلاـ 
سبارتاككس لمتمرد كالظمـ، فالتناقص الحاصؿ مع القصة القرآنية في قضية الرفض لا غير 

يريد الشاعر الإفصاح عنيا مف خلاؿ أحداث كعادات صياغتيا مع الكاقع المعيشة 
: التناص مع التوراة والإنجيل

 دنقؿ ما جاء في القرآف الكريـ، بؿ تعدل ذلؾ إلى ما جاء في الكتب مؿلـ يقتصر أ
السماكية مف نصكص التراثية ك الإنجيمية كذكره المسيح في العشاء الأخير مف ديكاف البكاء 

تقمص الشاعر في ىذه القصيدة بيف شخصية المسيح ك مبيف يدم زرقاء اليمامة، حيث 
" ست"لتشابو المكقؼ فالشاعر تحدث عف قصتو مف أصؿ فرعكني كىي كليمة "  أكزكريس"

                                                           
. 35-28سكرة الحجر، الآية - 1
. 112 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 2
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الذم حاكلت فيو أف "الذم حاكلت فيو أف أعيد قصة العشاء الأخير  » التي أقاميا لأخيو 
لأكزكريس عندما دعاه " أعيد قصة العشاء الأخير مف أصكليا الأكلى مف عشاءىا الأخير

 فالشاعر مثؿ في ىذه القصيدة شخصية أكزكريس الذم 1«الست إلى الكليمة التي قتؿ فييا
حذر مف أخيو المسيح الذم غدر مف طرؼ بعض تلاميذه لتشابو الأحداث كالمكاقؼ فييا، 

ساعدت عمى " يكسؼ"كما أف تكظيؼ الشخصيات الأخر في القصيدة كخاصة شخصية 
تحقيؽ الترابط الدلالي كتبيف المنحنى العاـ ليا، ذلؾ أف التجربة الإنساف المعاصر تتشابو 
إلى حد كبير مع تجارب الشخصيات الكاردة في القصيدة التي تعبر عف ألـ الإنساف كغدر 

: الأنظمة بو فقاؿ في قصيدة العشاء الأخير
أعطى القدرة حتى ابتسـ 

عندما ينغرس الخنجر في صدر المرح 
كيدب المكت،كالقنفذ، في ظؿ الجدار 
حاملا مبخرة الرعب لأحداؽ الصغار 

 2«حتى لا أمكت....أعطيني القدرة
كىذه الافتتاحية تعبر عف حزف المسيح بعد ما باعو تلاميذه إلى أعدائو مزج فييا 

يا أبتاه إف أمكف » الشاعر بيف الخطاب الذم كجيو المسيح إلى ربو حيث ينجيو مف غدرىـ 
يا أبتاه إف لـ يمكف أف ....فمتعبر عني ىذه الكأس، كلكف ليس كما أريد أنابؿ كما تريد أنت

 3«تعبر عني ىذه الكأس إلا اشربيا، فمتكف مشيئتؾ

                                                           
. 52، ص1992أمؿ دنقؿ، أحاديث أمؿ دنقؿ، مطابع نيكيكرؾ، القاىرة، د ط، - 1
. 172أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص-  2
، ص 13عمي نجفي ايككي، قصيدة القناع عند الشاعر المصرم أمؿ دنقؿ، مجمة الدراسات في المغة العربية كآدابيا، ع -3

. 42-26/39إصلاح : ، نقلا عف إنجيؿ متى114
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در حتى فقد الأمؿ كالقدرة عمى أف يبتسـ غفالشاعر في ىذه القصيدة يعيش الخيانة كاؿ
في ظؿ اليزائـ، ميددا مف طرؼ الأعداء المتربصيف كحريتو الميددة مف طرؼ الأنظمة 

: التي استمرت اليزيمة في قكؿ الشاعر
صافحت القمر " أكزكريس"أنا 

كنت ضيفا كمضيفا في الكليمة 
حيف أجمس لرأس المائدة 
كأحاط الحرس الأسكد بي 
فتطمعت إلى كجو أخي 

مرتعدة ... فتغاضت عينو 
سيت القمر اأنا أكزكريس ك
 1.تصفحت الكجكه

المعمـ يقكؿ » فمحكر النبكءة ىنا يشير إلى نبكءات المسيح الثلاث التي تتعمؽ بمكتو 
 قريب، عندؾ أضع الصفح مع تلاميذ الحؽ أقكؿ لكـ، إف أحد منكـ يسممني الذم مإف كقت

" أكزكريس" فالخطاب الشعرم ىنا لـ يميز بيف أسطكرة 2«يغمس يده في الصفحة يسممني
الأخير، قبؿ أف يقتؿ، " فقد مزج الشاعر في ىذا المقطع بيف عشاء المسيح". المسيح"كقصة 
النبي المتسامح " المسيح"كلدكر " ست"الحاكـ العادؿ الذم غدر بو أخكه " أكزكريس"كبيف 

 بالخيانة القائمة إحساساالذم غدر بو تمميذه كأسممو طمعا في ماؿ، يحرص أف يمنح القارئ 
 3. منذ الأزؿ إلى الأبدالإنسانيةعمى الحقد كالطمع، كالتي تمكنت في النفس 

                                                           
. 176-175 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص ص-1
-26/18إصحاح :  نقلا عف إنجيؿ متى115يككي، قصيدة القناع عند الشاعر المصرم أمؿ دنقؿ، صأعمي نجفي - 2

21/23 .
 .147،ص1998 التناص الشعرم،الييئة المصرية العامة لمكتاب،القاىرة، دط،أشكاؿأحمد مجاىد،ينظر،-3
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 مف أجؿ الكممة قتعبر الشخصية عمى الصراع القائـ بيف السمطة كالمثقؼ كاستشياد
ىي رمز لمخير كالمحبة، ككلاىما " أكزكريس"في مكاجية السمطة المستبدة، كبينما شخصية 

تعبر عف معاناة أصحاب الكممة مف المثقفيف الذيف دفعكا حياتيـ ثمنان لمحرية، فقد قاـ 
لاف السيد المسيح »الشاعر بتغير أقكاؿ المسيح في خطابو لتلاميذه لتناسب مع رؤيتو 

يخاطب تلاميذه كحكارييو أما الشاعر فيك يخاطب جمديو مف السفاحيف كمصاصي 
الدماء،فمحكر الألفاظ لكي تككف أكقع في إعطاء الدلالة الصحيحة عمى كحشيتيـ كتعطشيـ 

في تجربة الآلاـ لكنو لا يفكز بالبحث مثؿ " كزكريسأ"لمدماء، كىك يتكحد كيتقمص شخصية 
ك " المسيح»فالشاعر ىنا تقمص دكر الشخصيتيف 1.«كلا بالقيامة مثؿ المسيح" أكزكريس"
. كمزج بينيما" كزكريكسأ"

التناص الأسطوري :المبحث الثاني 
يعني التناص الأسطكرم باستحضار الشاعر لبعض الأساطير القديمة كتكظيفيا في 

قصيدتو تعميقان لمرؤية المعاصرة، التي يراىا الشاعر القضية أك المكضكع الذم يطرحو 
يجسـ » : فيستعيف بأسطكرة ما تعزز ىذه الرؤية، كىك ما أشار إليو عز الديف إسماعيؿ قائلا

، حيث أف كؿ قصة تعتمد عمى أسس غير 2« الإنساف كجية نظر شاممة في الحقيقة الكاقعة
. عقمية كليذا لا يككف ىناؾ شؾ في أنيا نتاج لخياؿ أسطكرم

يعكد استخداـ الشاعر العربي المعاصر للأساطير إلى العصر الجاىمي، إذ استخدـ 
إلا أنيا كانت عابرة لا تمثؿ منيجان » بعض الشعراء الجاىمييف بعض الإشارات الأسطكرية

 ، فقد احتكل الشاعر العربي منذ ذلؾ العصر بعض الإشارات 3«في تكظيؼ الأسطكرة

                                                           
. 83، ص2008، 1نسيـ مجمي، أمؿ دنقؿ، دار الجميكرية لمصحافة، ط- 1
 .118أحمد الزغبي، مرجع سابؽ، ص-  2
، 1997، .عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، دط-  3

. 179ص
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كالرمكز الأسطكرية لأنو يعد السبب الرئيسي في المّجكء إلى الأسطكرة التي تعالج بعض 
. المكاقؼ الخالدة مع أف مكضكعاتيا ترتبط ارتباطان كثيقان بظركؼ عينيا

يمجأ الشعراء إلى الأسطكرة لتحقيؽ أحلاميـ كالتعبير عف تطمعاتيـ الفنية كالفكرية 
ثراء تجاربيـ الشعرية لأف المغة في استعماليا اليكمي المعتاد تفقد بالصكرة تأثيرىا كتشحب  كا 
نظارتيا، كىنا قد يككف استعماؿ الرمز الأسطكرم بمثابة أداة التي تمكف مف خمؽ لغة جديدة 

 1. تفكؽ المغة القديمة إبداعا كركنقا
 كليذا كثر استخداـ الأسطكرة في التجارب الشعرية عند جيؿ الثمانينات، كلعؿّ ذلؾ   

راجع إلى عجز المغة التقميدية عف أداء كظيفتيا التكاصمية كقصكرىا في كثير مف الأحياف 
 2.عف التعبير في تطمعات الفناف الفكرية كالفنية التي لا تقؼ عند حدىا

الطابع الأسطكرم عمكمان عف بعض اليمكـ الإنسانية، كالاجتماعية " أمؿ دنقؿ"استعمؿ 
كالظركؼ القاسية التي عاشيا، ككذا التحكلات الكبرل في مصر كالكطف العربي كىك ينطمؽ 

. عمكما مف مكقؼ فكرم كسياسي ناقدان، رافض للأحداث التي جرت في عيدة الكقائع
 : زرقاء اليمامة وتنبؤىا -

تعامؿ أمؿ دنقؿ مع الشخصيات الأسطكرية دكف أف يفكر أك يشير إلى اسميا أك إمّا 
زرقاء "أف يخصص عنكانا يشير إلى تمؾ الشخصية، كما كظؼ في ديكانو البكاء بيف يدم 

. (يؼ، أكديبزبنمكب، أزكريس، سي)مجمكعة مف الأساطير، كأسطكرة "* اليمامة

                                                           
.   295، ص1995 رجاء عبد الله، لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث، نشأة المعارؼ، مصر، دط، ،ينظر- 1
. 81عبد الحميد ىيمة، البنية الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، مطبعة ىكمة الجزائر، دط، ص،ينظر - 2
ىي فتات عرفت بحدة البصر، كالذكاء كبحدة بصرىا كانت تراقب الأعداء مف بعبد لتنذر قكميا بجيكش :زرقاء اليمامة*

. الأعداء كىـ عمى بعد كبير ليستعدكا لملاقاتيـ، كىي قصة مف أقدـ القصص في الجاىمية، كيكيبيديا، المكسكعة الحرة 
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يخصيا بقصيدة كاممة » : استدعى الشاعر الشخصية كاستعراض كمّي أسطكرم إذ
أك بديكاف، كيككف حينئذ معادلان تصكيريا لبعد متكامؿ مف أبعاد رؤيتو الشعرية في القصيدة، 

 1. «كقد يكظفيا عنكانا رمزياّ عاماّ عمى مرحمة كاممة مف مراحؿ تصكّره الشعرم
بمعنى أفّ أمؿ دنقؿ كاف يتخصص بالشخصية الأسطكرية كيجعميا كأداة رمزية 
. يستخدميا ليعبّر عف مفاىيـ مممكءة بالأحاسيس حيث يكفرىا كعنكاف كمي في قصيدتو

يفرد الشاعر قصائد كاممة لمجمكعة كثيرة مف الشخصيات التي لا تزاؿ ملامحيا 
محفكرة في الفكر العربي كالإنساني، حيث يتذكر مكاقفيا التاريخية أك الأسطكرية، كالقيـ 

خاصة، إذ مف الملاحظ أنو اعتمد عمى التنصيص عمى شخصيات أسطكرية اؿالاجتماعية 
كما استعمميا مع شخصية زرقاء اليمامة كجعميا كعنكاف لقصيدتو، كىي مف أكفر 

 2.الشخصيات حظاّ في اىتماـ الشعراء ليا
ككما استخدمت ىذه الشخصية في أكثر مف قصيدة، حيث كانت الدلالة التي تحمميا 
الكحيدة كالأساسية ىي القدرة عمى معرفة ما سيحصؿ كاكتشاؼ الخطر قبؿ كقكعو، حيث 

كاف أىؿ سكاف منطقتيا لا يصغكف إلييا إذ يحمّمكنيا نتيجة عدـ إصغائيـ ليا، كلذلؾ أطمؽ 
:  لقب العرافة المقدسة كاستيؿّ بيا في قصيدتو حيث قاؿ" أمؿ دنقؿ"عمييا 
 أيتيا العرافة المقدسة -
 خنا بالطعنات كالدّماءتّ جئت إليؾ ـ -
 أزحؼ في معاطؼ القتمى، كفكؽ الجثث المكدّسة -
 منكسر السّيؼ، معبّر الجنيف كالأعضاء  -

                                                           
. 280ص (المرجع السابؽ)عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر - 1
، د ت، 9 المعاصر، العدد الأدب دنقؿ، الدراسات أمؿ في شعر الأسطكرم امف، التناص إبراىيـينظر، حسيف مرزائي،  -2

. 12ص 
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 .... أسأؿ يا زرقاء -
 .عف فمؾ الياقكت عف، نبكءة العذراء -
 كىك ما يزاؿ ممسكا بالراية المنكّسة ... عف ساعدم المقطكع  -
 1.ممقاة عمى الصّحراء... عف صكر الأطفاؿ في الخكذات -

ىذه الشخصية في نمط يركم أعمالا بطكلية تتقكل فيو العناصر " أمؿ د نقؿ"أكرد 
المساعدة كالشخصيات المدعمة ليذا الحدث المميء بالأحداث التي جرت في الحياة 

بشكؿ خاص، لينقمب " زرقاء اليمامة"الشخصية كالإنسانية، كالتي ذكرىا الشاعر في شخصية 
دؿ مباشرة للإرشاد عمى الجنس تإلى مكاز لممكضكع المجرد عف غاية الشخصية، ليس

المكجكد في كقتو بعد الفصائؿ المنقرضة منو، كالتي تكمف في صيحات كالتحذير التي 
كليف عف أمف البلاد، ككاف ىذا نتيجة عدـ التمقي ؤأطمقيا الكتاب كالمبدعيف في كجو المس

 2.كالتجاىؿ كاللامبالاة مف طرفيـ إلى أف حمت اليزيمة كالدمار عمى الكطف
حيث كانت نتيجة ىذا الإىماؿ مف طرؼ أمف البلاد طابع لصكت الشاعر كالإنساف 
البسيط، الذم كاف يفضؿ الصمت خكفا مف ألا يناؿ الأماف في بلاده، كعبد مف عبيد عبس، 

زرقاء "كبعد عيشة الحرماف كالفقر ليتغنى الشاعر في تمؾ الشخصية متكجيا إلى 
 :،التي ىي مف الطبقة نفسيا معو لينفجر بالكممات التالية "اليمامة

 ... أسأؿ يا زرقاء-
!. كالجدرا.... عف كقفتي العزلاء بيف السيؼ- 
 3عف صرخة المرأة بيف السيئ كالفرار؟-

                                                           
.  121أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 1
. 280ينظر، عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، المرجع السابؽ، ص -2
. 121أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص-3
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كلذلؾ كاف بكاء العبد المقيكر دلالة عمى أسباب اليزيمة نتيجة انعداـ الحرية في 
العربية، ككما دؿ ىذا الحزف المكركد في الأبيات عمى قير الشاعر لما " عبس "القبائؿ 

لا تتكمـ خكفا عمى نفسيا مف عدـ " زرقاء اليمامة"عاشتو القبيمة مف ككارث، حيث كانت 
": أمؿ دنقؿ"عينييا ككما قاؿ ا الأماف بعدما فقأك

.  المقدسةةتكممي أيتيا النبي  - 
. تكممي.... تكممي  - 
 1.فيا أنا عمى التّراب سائؿ دمي  - 

مف نصائح لقكميا عف القكافؿ الغبار كمسيرة " الزرقاء"كيستعير الشاعر ما قالتو 
:  الأشجار فاتيمكىا بالثرثرة كلـ يصدقكا رؤيتيا حتى كقعت الكاقعة فحمت اليزيمة

.... قمت ليـ ما قمت عف قكافؿ الغبار  - 
! فاتيمكا عينيؾ يا زرقاء، بالبكار  - 
.... قمت ليـ ما قمت عف مسيرة الأشجار   - 
! فاستضحككا مف كىمؾ الثرثار  - 
.... كحيث فكجئكا بعد السّيؼ، قايضكا بنا -   
. كالتمسكا النجاة كالفرار-   
. كنحف جرحى الركح كالفـ-   
. لـ يبقى إلا المكت-   

 2.كالحطاـ كالدّمار
كظؼ الشاعر الاستعارة تكظيفان رمزيان، كما كظؼ ىذا الحدث القديـ لمتعبير بالمفارقة 

كليف عف النكسة مخمفيف المكت كالدّمار الشامؿ، ؤعف الحدث الجديد، حيث كاف فرار المس
                                                           

. 124مصدر نفسو ص - 1
. 125ـ، نفسو ص -  2
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كالدماء كالتيجير كالتشرد، ككذلؾ أصكات اليتامى، كليذا تكحدت مأساة الشاعر مع مأساة 
العرافة الرمز، فأػحدىما دفع ثمف صمتو، كالآخر دفع ثمف كلامو، كىذا ما اشتعر بو الشاعر 

» :إلا خيارا كاحدان كىك" زرقاء اليمامة"ك  في ختاـ قصيدتو عندما أقر بأنو لـ يعد أمامو ىك
خيار المكت الذم تعمد الشاعر التركيز عميو في سياؽ القصيدة كعندىا المعنى، كنظران لعدـ 

تطابقيا مع نقطة الكقؼ الدلالي التي يكتمؿ عندىا المعنى، نظرا لعدـ تطابقيا مع نقطة 
فقد عزؿ الشاعر الكممتيف التاليتيف لكممة ... الكقؼ العركضي التي تتمثؿ في اكتماؿ الكزف

المكت في السطر الشعرم ككضعيا في سطريف منفصميف بأقصى الطرؼ الأيسر مف 
،  فالذيف صنعكا اليزيمة كفّركا كقت 1«الصفحة حتى يصؿ بالقارئ إلى الدلالة المرجكة

الشدائد كزجكا بالصّامتيف كالمتكمميف معنا جزاءنا لعجزىـ كقصر نظرتيـ، حيث ىـ المذيف 
عمى حاليـ إذ لـ يكفكف عمى " الزرقاء"قايضكا بيـ لينجكف مف الدمار كالظمـ تاركيف أشباه 

الألـ الذم كاف يخنقيـ كالآخركف مازالكا في ليكىـ فاقديف الإحساس بمدل فاجعة المأساة 
. العائد مف الحرب يذكقكه مرارة الألـ  كيشتحنكف بالصمت" الجندم"ك" زرقاء"تاركيف 
 ىا أنت يا زرقاء -
 !عمياء... كحيدة -
 .كالأضكاء.... كما تزاؿ أغنيات الحب -
 .كالأزياء.... كالعريات الفارىات -
 .فأيف أخفي كجيي المشكىا -
 .  الممكىا.... الأبمو.... كي لا أعكر الصفاء -
 ؟!في أعيف الرجاؿ كالنساء  -
 كأنت يا زرقاء -

                                                           
 .378-377احمد مجاىد، المرجع السابؽ، ص ص -  1
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 عمياء... كحيدة -
  1عمياء... كحيدة  -

كىنا بتكرار لمشطر السابؽ، يغمؽ الشاعر دائرة المأساة، حيث لـ يتبقى إلا اليأس كأنو 
لا أمؿ في تغيير الكضع إذ يحرؾ ميانتو عمى الرغـ مف صمتو الطكيؿ، فقد أفقدتو اليزيمة 
الإحساس بالأماف، كأدخمتو في دائرة الضّياع، كما كاجيت زرقاء اليمامة نفس الشيء حيث 

. كاجيا كلاىما مصير كاحد
في القصيدة كالتي ىي ممكة تدمر بغرض المساكاة * استدعى الشاعر شخصية الزباء

كلو كذلؾ، فكاف إحساسيا بالخطر كجماليا ىك نفس الإحساس " زرقاء اليمامة"لما حصؿ مع 
كتكجسو مف خلاؿ الدلائؿ التي كانت تصنع الحدث المأساكم، " النبية المقدسة" الذم حممتو

عادة  كما استدعاىا الشاعر بشكؿ مباشر مف خلاؿ عممية استرجاع الذكريات المؤلمة، كا 
استخداميا في شعره بحيث استعمؿ أحد مف أفعاليا الدالة عمى ذلؾ، كىك قتميا لنفسيا بالقكؿ 

كفقط، كلذلؾ تعد الزّباء الكجو الثاني لمشعب المعذكر، فقد أحسّت بقدكـ الخطر كبحصكؿ 
. كارثة ستحؿّ بيا كبقكميا عف طريؽ مشي الجماؿ

: حيث قاؿ
( (!؟...ما لمجماؿ مشييا كئيدان " 
(  (؟ ...أجندلان لا يحممف أـ حديدان " 

فمف ترل يصدّقني 
أسأؿ الركع كالسجكدا 

أسأؿ القيكدا 
                                                           

 126أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، -  1
رك بف ـكالشاـ كالجزيرة كىي الزباء التي قيؿ عنيا أنيا بنت ع( بالميرا)، كانت ممكة تدمر(ممكة سريانية)بياك زفأكالزباء * 

. (المكسكعة الحرة)، كيكيبيديا، "تدمر"الظرب بف حساف ابف أدينة بف السميدع، أميا إغريقية، ككانت زكجة ممكة 
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 ((!؟....ما لمجماؿ مشييا كئيدان  ))
 1((!؟....ما لمجماؿ مشييا كئيدان ))

نما ىك تجسيد لقصة صاحبتو التي كانت تشكؾ  تكرار المقطع ليس مقصكدان لذاتو، كا 
في الزنكبية التي تمشي ببطء، كىذا التكرار رمزا لمطبقة الحاكمة بكقكع الخطر الذم ييدد 

، حيث (الخبؿ)الكطف، كلكف سخركا منو كما سخر قكـ زرقاء اليمامة منيا، كاتيمكه بالجنكف
كنياية ممكة زنكبيا فزرقاء انتيت بالعمى كالكحدة كممكة تدمر " زرقاء اليمامة"كانت نياية 

انتيت قصتيا بالانتحار بدلان مف العار الذم كاف ينتظرىا، كىذاف الأمراف كانا مثؿ أمر 
بقي كحيدان أعزؿ، لا الميؿ يخفي مأساتو كلا سحائب الدخاف، كلا الصحيفة » الشاعر الذم

، كمف خلاؿ ما سبقنا مف 2«التي تستبقي الصفاء الأبمو الممكه في أعيف الرجاؿ كالنساء
تنبض بأشد اليمكـ الإنسانية كباعتبارىا " زرقاء اليمامة" الحديث يمكف القكؿ أف شخصية

تناص أسطكريان أمدت القصيدة العربية المعاصرة بطاقة إبداعية ثرية تثرم القصيدة جمالان 
. كتشحنيا ببطاقات متجددة تمنح التناص تأكيلات جديدة تستكعب كؿ حدث جديد

كأعطاىا دلالة " الزرقاء" في الأخير نستنتج أف الشاعر المصرم استعمؿ أسطكرة
 كاليكاف، كلـ يكف الانكسارجديدة كاختارىا لمبكاء بيف يدييا حتى تككف شاىدة عمى سنكات 

بكاء الشاعر بكاء استسلاـ كلكنو بكاء عمى الدماء البريئة التي سفكت كحرمة كطنو التي 
عمى ىذا الأمر استغنى الشاعر بكتابة الأبيات المكجكدة في قصائد ديكاف البكاء ك ،انتيكت

. المممكءة بالتناص الأسطكرم كمنحيا كتابة دلالية معاصرة" زرقاء اليمامة"بيف يدم 

                                                           
. 124 أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص- 1
 354، ص 1999، 1عبمة الركيني، سفر امؿ دنقؿ، الييئة المصرية لمكتاب، ط-  2
ىك عبارة عف شخص أسطكرم يكناني حكـ عميو الإلو زيكس أف يحمؿ صخرة لأعمى الجبؿ، ككمما اقترب مف : سيزيؼ* 

القمة أسقطيا زيكس ليعيد سيزيؼ حمؿ الصخرة مف جديد مف الأسفؿ إلى الأعمى كىذا العمؿ استمر للأبد، 
. (المكسكعة الحرة)كيكيبيديا
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لفت " البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة: " مف خلاؿ البحث عف التناص في قصائد ديكاف
كالتي كانت أكثر حظا في * شخصية سيزيؼ" انتباىنا في قصيدة كممات سبارتككس الأخيرة

تكظيؼ الشعر الحديث لمعناصر التراثية الأسطكرية كذلؾ راجع إلى أنو يرمز إلى قصة 
ككاف ذلؾ حتى مكتو، ككذلؾ رمز الإنساف " زيكس" العذاب الذم عاشو مف طرؼ الإلو

البائس مف أجؿ الكصكؿ إلى رغباتو فيك يعرؼ أف الحياة عبث كلكنو يكاصؿ حتى النياية 
. كلذلؾ كرد بيذا التفسير في أعماؿ الشعراء الركاد

عمالو الشريرة كالماكرة ثـ تنفيذ لأبعد أف ألقي عميو القبض " سيسفكس سيزيؼ ىك" 
الحكـ عميو، ككاف ىذا الحكـ عبارة عف حمؿ صخرة ىائمة الكبر عمى كتفو كتسمقو بمشقة 
لجانب الجبؿ الكعر المنحدر، حتى يصؿ إلى القمة لكنيا اندفعت رىيبة تدحرجت حتى 

 1.كصمت إلى الأسفؿ، ثـ يعيد الكرة مف جديد لتندفع مرة أخرل كىكذا تبقى المحاكلة إلى أبده
عكس ذلؾ مف خلاؿ قكؿ أمؿ دنقؿ " كممات سباتككس الأخيرة" إذ لاحظنا في قصيدة 

حيث " بسيزؼ"بصكرة تتجاكز البعد التقميدم ليذه الشخصية الأسطكرية حيث شبو نفسو 
: طرح صخرتو جانبا ليحمميا غيره، أم أقاـ تناص العكس حيث قاؿ

 2.يحمميا الذيف يكلدكف في مخادع الرقيؽ -
نجد أف سيزؼ المستدعي ىنا لـ يطرأ عميو تغيير كبير فيك نفسو الذم تعكد عمى 
حمؿ الصخرة إلى قمة الجبؿ لتتدحرج مرة أخرل إلى السفح، لكف حصؿ ما جعؿ سيزيؼ 

ليتخمص مف عقابو، ككلد مف يتحمؿ ىذا العبء، أنيـ أبناء الرقيؽ المنذركف للأعماؿ 
الشاقة، كمف ىنا يظير أف تكظيؼ الشاعر ليذا الأمر لا ليقدـ تفسيران للأسطكرة باعتبار أف 

                                                           
. 129، ص 1983، 2ينظر، عبد المعطي الشعراكم، اساطير البشر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط- 1
. 111المصدر السابؽ، صالأعماؿ الشعرية الكاممة،  أمؿ دنقؿ، ،ينظر- 2
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الأسطكرة في المنيج المجازم ىي عبارة عف قصة مجازية، اليدؼ منيا إخفاء معنى عميؽ 
. ممئ بالثقافة التي أخفاىا الحكماء حتى يمنعكا نشر حقائؽ عظيمة

: بنموب رمز الوفاء والإخلاص
البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة أسطكرة "كردت مف بيف الأساطير المكظفة في ديكاف 

إذ تمكف الشاعر مف دمج القيمة تمثميا " كالتي كجدت في قصيدة بطاقة كانت ىنا* بنمكب
في الدلالة التي يريد التعبير عنيا، ذلؾ أنو يعالج مكضكعان غزليان، كلـ يعمد في تعبيره 

الشعرم إلى أحداث قطيعة بيف حبيبتو الغائبة كبيف بنمكب، فقد اعتمد عمى أسمكب الاستعارة 
 مف حبيبتو خذ أإذالتصريحية ككما كضح الحدكد بيف المرأتيف، كأدمجيما في كائف كاحد، 

جسدىا الكاقعي، كمف بنمكب القيمة المثالية التي عبر عنيا، المتمثمة في الكفاء كالإخلاص 
أثناء غيبة الركح، كمف ىنا مسسنا شخصية أخرل لـ يتـ التصريح بيا كباسميا لككنيا متحدة 
بصكت الشاعر، حيث كاف المتكمـ ىنا كالغير المصرح باسمو انو أكليس زكج بنمكب الذم 

: ضمتو الرحمة حيث قاؿ الشاعر
 أيف أنت يا حبيبتي الحزينة؟ ((بنمكب)) -
 .صيفاف ممحداف في مخاطر الأمكاج -
 ... كقبضة مف العفكفة -
 .كي يغتسؿ الحنيف في بحيرة الميب: أعكد -
  ...((بنمكب))لكنيا  -
 !بطاقة كانت ىنا -
 !ككحشية غريبة، كثقب باب لـ يعد يضئ -
 !نسيجو الصكفي- فكؽ ركنو- كعنكبكت قد أتـ -
 !ـ العنكبكت ما بدأت في انتظارؾ الكفيتلقد أ -

زكجة اكليس في الأسطكرة اليكناني، كالتي قيؿ أنيا ظمت تنتظر عكدتو مف رحمتو الطكيمة، فاستحقت مثاؿ الكفاء : بنمكب*
 .(المكسكعة الحرة)كالإخلاص، كيكيبيديا

76 
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 .... كافما كاف -
 .لكنيا ملامح الزجاج -

 لكنيا ملامح الزجاج 
 1!لا تعرؼ النسياف

مف ىنا نجد أف عبد السلاـ المساكم صرح بتكفيؽ أمؿ دنقؿ حكؿ ىذا التناص إذ 
: قاؿ

قد يتـ النجاح في ىذا الاستدعاء الجزئي لمشخصية، لمبرر فني يكمف أف الشاعر  » 
يعمؿ عمى طمس آثار التمييز بيف التجربة التراثية التي تعبر عنيا الشخصية الأسطكرية 

كبيف التجربة المعاصرة التي يريد إبلاغيا، كلا تككف عندئذ أماـ ما يمكف تسميتو بالتسجيؿ 
التراثي، أم إعادة إنتاج التراث لغاية التذكير بو، بؿ إف الاحتفاظ بمككنات الشخصية 

التراثية، كالفضاء الذم تتحرؾ فيو بعمؽ الإحساس بالتجربة الكاقعية المعاصرة، شرط أف 
-  زمف الشخصية التراثية- يكجد بيف التجربتيف خيكط متشابكة تمتد مف الماضي السخيؼ

البقعة الساخنة - إلى تخكـ الحاضر لمبكاء التي تشمؿ فضاءاتيا عمى تشخيص لكاقع مصر
ليبيف أف الكفاء كالصبر " بنمكب"مؿ دنقؿ شخصية أ كىنا استدعى 2«في قمب الأمة العربية

كالإخلاص عند المرأة لـ يتزعزع سكاء كاف في الأسطكرة أك في الكقت المعاصر كخاصة إذ 
. كاف قمبيا مممكء بالحب لزكجيا

اعتمد الشاعر عمى التكظيؼ الجزئي لمجمكعة مف الشخصيات عف طرؽ الجمع 
العشاء "بينيا مف تراثات متنكعة كمتباينة مف حيث أصكليا، كىذا ما يحدث في قصيدة 

أكزكريس، ايزيس، )، إذ يكظؼ الشاعر شخصيات مف التراث المصرم القديـ "الأخير
كليذا نقكؿ إف ىذه الحالة ىي عبارة عف افتقاد لمرابط الدلالي بيف الشخصيات  (أحمس

                                                           
  155-154أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص ص -  1
 14عبد السلاـ المساكم، المرجع السابؽ، ص -  2
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حسب مفيكـ جابر قميحة إذ اعتبرت ىذا النكع مف تكدس الشخصيات في قصيدة كاحدة 
 1.عيبان 

يعتقد عمى أف " أمؿ دنقؿ" لكف عبد السلاـ المساكم في كتابو البنيات الدالة في شعر 
يعتقد عمى أف ىذا التناص الذم حصؿ بيف " أمؿ دنقؿ"ىذا الأمر لا ينطبؽ عمى قصيدة 

، كبيف أسطكرة المسبح (أكزكريس، ايزيس، أحمس)الأسطكرة التي ذكرت فييا الشخصيات 
إذ ىناؾ تقاطعان بينيما إلى حد التشابو الكامؿ حيث - التي تحدث عنيا في العشاء الأخير

مف جية كبيف قصة أسر يكسؼ مف جية  (المسيحية- المصرية )تحقؽ بينيما رابط دلالي
أخرل، كليذا نجح الشاعر نحك التعبير بشخصيات تراثية متقنعة تتجانس فيما بينيا كفي 
القيمة المعنكية التي تكمف فييا، كبيذا لعمو يقكم الشحنة الدلالية باستحضار العناصر 

كككنو لـ يتميز عمى مستكل  (المسيح، يكسؼ، أكزكريس )الفاعمة كىي ثلاث شخصيات
 إذ أكردىما في نسؽ كلامي كاحد 2الخطاب الشعرم أسطكرة أكزكريس كبيف أسطكرة المسيح

:  كقاؿ
 .ربتو امرأة (أحمس)ربما  -

. صيرافذىبت الشمس العجكز ا..... 
كىكل فكؽ نفايات الثرل 
! كأنا لأبكي عمى تؿّ الرّملا

 ..............................
صافحت القمر  ((أكزكريس))أنا 

كنت ضيفا كمضيفان في الكليمة 
حيف أجمست لرأس المائدة 

                                                           
. 35جابر قميحة، المرجع السابؽ، ص ينظر،- 1
. 141ينظر، عبد السلاـ المساكم، المرجع السابؽ، ص - 2
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كأحاط الحرس الأسكد بي 
.... فتطمعت إلى كجو أخي 

! مرتعدة... فتغاضت عينو
أكزكريس، كاسينا القمر كأنا     
.... كتصفحت الكجكه    
كتنبأت بما كاف، كما سكؼ يككف؟     

 فكسرت الخبز،حيث امتلات كاسي مف الخمر القديمة 
 !فالتيمكه ...يااخكتي ىذا جسدم :قمت 

  1(.(فاجرعكه...كدمي ىذا حلاؿ 
كجدنا في القصيدة أشياء تحدث في الميؿ تتناقض مع أسطكرة ايزيس كأكزكريس فقد 
صيغت ىذه الأسطكرة بشكؿ عصرم في التعبير عف صراع الخير مع الشر فيذه القصيدة 
جاءت مف أمؿ دنقؿ لصاحبو صلاح حسيف كيدية لو لنضالو عمى الأرض كالفلاحيف في 
مكاجية كبار الملاؾ كالزراعييف، حيث كاف نتيجة ىذا الصراع استشياده مما جعمو رمزان 

. ليتخذه أمؿ دنقؿ كشخصية أكزكريس
يسعى الشاعر لتعميؽ ىذا الصراع، عف طريؽ استبدالو بالرمكز » :إذ قاؿ منير فكزم

المادة المباشرة ذات دلالة أعمؽ في الضمير الإنساني، فيحكؿ صلاح حسيف إلى أكزكريس 
كيصبح الصراع قائمان بيف الخير كالشر كبيف " ست" كيتحكؿ الأعياف ككبار الملاؾ إلى

الخصكبة كتجند الطبيعة مف ناحية كبيف الجذب كالمكت مف جية أخرل، فيحكؿ الصراع في 
بيا يسيـ في تضافر الطبيعة بالقصيدة في تلاحـ " المحدكد"لا " المطمؽ"القصيدة إلى صراع 

 إذ كاف مكت أكزكريس بعد أف أحكـ عميو الصندكؽ كأذيب »2جدلي كفي إطار درامي محكـ
                                                           

 .176-175أمؿ دنقؿ،مصدر سابؽ،ص ص - 1
. 177-171، ص ص 1995، 1منير فكزم، صكرة الدـ في شعر أمؿ دنقؿ، دار المعارؼ، ط-  2
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النيؿ أكسب دـ صلاح حسيف صفات الخضرة كالزراعة بينما في فكقو الرصاص كرمي بو 
ذ كاف الشاعر قد استخدـ شخصية أكزكريس بذاتيا  أكزكريس يصبح الدـ أخضر الشعاع كا 

كذلؾ بذكر الاسـ فإنو في قصائد أخرل أتى بدالتو " العشاء الأخير"الصريحة في قصيدة 
ذا كانت أداة القتؿ قد تـ استبداليا بالرصاص فإف الصندكؽ القديـ  الرامزة بجذره القمح، كا 

الذم صـ جسد القتيؿ منحصرا بيف صكت النشيد الكطني في المذياع قيؿ كأغنيات الييمتكف 
  1.مف جانب آخر- الأغنياء- دلالة عمى شماتة الأعياف

قاؿ أمؿ دنقؿ كاصفا المبنى الإتحادم الاشتراكي بأنو صامت كمظمـ مسدلان بأف 
سمبية السمطة لا ترل ما يحدث فيي غارقة في الميك كالمجكف بينما الثكار يفتككف بالرصاص 

:  لدفاعيـ عف حقكؽ المظمكميف إذ يقكؿ
 . كالدـ كاف ساخنا بمكف القضباف -
 .ىذا دـ الشمس التي تشرؽ التي ستغرب -
 !الشمس التي تأكميا الديداف -
 .دـ القتيؿ أحمر المكف -
 .دـ القتيؿ أخضر الشعاع -
 .خيط عميو تنشر الدمكع التي تجؼ في أشعة الصبح -
 .منطفئ الأضكاء.... ككاف مبنى الاتحاد صامتان )

....   تسرم إليو مف عبير ىيمتكف القريب -
 2!أغنية طركب

                                                           
. 158ينظر، منير فكزم، المرجع السابؽ، ص -  1
. 170أمؿ دنقؿ، المصدر السابؽ، ص - 2
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مف خلاؿ تحميمنا ليذه الأبيات كجدنا أنيا تحمؿ طباؽ المكت كالحياة، حيث أف 
الشمس التي تشرؽ تمثمت بالحياة كالشمس التي تأكميا الديداف كناية عف المكت كأيضا ىناؾ 

ككاف أكزكريس رمز " الدـ أخضر الشعاع"ك" الدـ أحمر المكف"مقابمة الشر بالخير في 
. الخصكبة كالاخضرار، فالدـ أخضر الشعاع للأمؿ كالسعادة

كما انو أشار في قكلو أغنية طركب دليؿ عمى أف الدكلة كانت غافمة عف قتؿ 
ذ أف صفات " صلاح الحسيف" " أكزكريس" كانت متشابية مع شخصية " صلاح حسيف"كا 

إذ الآخر دافع . حسب ما يحكى في الأساطير كمف ىذه الصفات الزراعة المحبكبة لكمييما
 .دفع حياتو ثمنا لتعميـ الناس الزراعة" أكزكريس"عف الفلاحيف ضد الإقطاع ك

" أمؿ دنقؿ" مركرا بالحث عف مكضكعنا في الأسطكرة نجد أف الشاعر المصرم
، لكي يعبر عف "الأشعرم" في قصيدة حديث خاص مع أبي مكسى "* عركس النيؿ"استخدـ 

الكاجبات الكطنية اللازمة كالتضحية بالنفس مف أجؿ استمرارية بقائو، حيث استحضر 
الشاعر في القصيدة طقكس عركس النيؿ ليرسـ صكرة التخمي في الكاقع الاجتماعي عف 

الكطف، كما مدل إلى ما كصؿ إليو الناس مف فقداف الإحساس بكؿ شيء حيث أصبح الفرد 
يعيش بيف الحزف كالميك، حيث أصبحت ىذه الظاىرة رمزان لمفداء المصرم كأداء الكاجب 

المقدس، إذ كاف بكاء الشعب المصرم عمى الشيداء المضحيف بأنفسيـ في سبيؿ الكطف ثـ 
 :ينصرفكف مباشرة إلى مجالس الميك يمارسكف نفاقيـ حيث قاؿ

 ...رأيتيـ ينحدركف في طريؽ النير -
 .في جمكتيا الأخيرة- عند المكت–لكي يشاىدكا عركس النيؿ  -
 .كانخرطكا في الصمكات كالبكاء -
 .بعد أف تلاشت الفقاقيع، كعادت الزكارؽ الصغيرة... كجئت  -
 .رأيتيـ في حمقات البيع كالشراء -
ىي فتاة جميمة تنتقي مف أحسف العائلات، كىي حسناء بكر ييبكنيا لمنيؿ بعد تييئتيا في أحسف لباس كأجمؿ زينة :عركس النيؿ * 

حتى يرضى عنيـ كيعميـ  الخير كيستمر فيضاف النيؿ في دكرتو " اكزكريس"استجلابا لرضا النيؿ عنيـ، أك بالأحرل لإلو النيؿ 
 .(المكسكعة الحرة)السنكية، كيكيبيديا، 

81 
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   1 .!يقايضكف الحزف بالشكاء  -
ىنا المعنى كاضح في ىذه الأبيات حيث ينقمكف بيف إحساسيـ المتناقض مف البكاء 
في حضرة المكت فسارعكا إلى الصمكات كالبكاء في حيف الابتعاد عف تمؾ الحضرة يسارعكا 

. إلى الانغماس في قمة المّيك كالعبثية كاللامبالاة
حيث يصكر الشاعر في نياية القصيدة المشيد الختامي كىك كيفية تزفيؼ العركس لمنير 

: كالناس يبككف عف فراقيا حيث يقكؿ
. كستيبطيف عمى الجمكع.... 

. خمؽ الدمكع... فلا تراؾ عيكنيـ ... كترفرفيف
. تتكقفيف إلى السيكؼ الكاقفة
. تسمعيف اليميمات الكاجفة

 2.كسترحميف بلا رجكع
 الغرض الذم كتبو الشاعر مف القصيدة ىك عبارة عف معادلة لمحمـ المراد تحقيقو، كالذم إذ

. ىك النضاؿ مف أجؿ الكطف
في أخير القكؿ اتضح مما سبؽ عرضو أف الأسطكرة مف المصادر اليامة في شعر 

اذ لـ يتكقؼ عند الشخصية . أمؿ دنقؿ، كلكنو لـ يستخدـ في شعره الأسطكرة الخالصة
الأسطكرية تكقفان تامان، حيث لـ يكف في شعره مجرد نتاج بدائي يرتبط بالعصكر التاريخية 
القديمة، بؿ ىي كسيمة فعالة تكسع إطار خيار الشاعر كتساعده لمتعبير عف الأحاسيس 

.    كالعكاطؼ الاجتماعية، كالسياسية، كلبياف المشاكؿ العالقة بالعالـ الجديد
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خلاصة لما جاء في ىذا البحث ، كأىـ النتائج كالملاحظات التي الخاتمة  فتتضـ 
:  إلييا تمثمت فيما يمي ناتكصؿ

 متعدد المفاىيـ كىك نظرية مف النظريات الحديثة التي يمكف الاستفادة منيا في أف التناص*
 .دراسة الأدب العربي

اختمفت  مفاىيـ المصطمح مف ناقد لآخر، فمكؿ ناقد مفيكمو الخاص، ككاف اكتشافو عمى *
 .التي أطمقت عميو مصطمح التناص "  جكليا كريستيفا" يد الباحثة 

كما تكصمنا إليو ىك أف التناص عبارة عف إدماج النص الحاضر مع النص الغائب ، * 
كلمشاعر أك الأديب طرؽ متنكعة لتكظيؼ ىذه النصكص فقد تككف دينية، أدبية، أسطكرية ، 

  .تراثية 

كظؼ الشاعر أمؿ د نقؿ شخصيات تراثية، كجعؿ  منيا رمزا جزئيا في نصو كالأمثاؿ *  
 ككذلؾ استعمؿ بعض السير كالأغاني الشعبية ، ... لصلاح الديف الأيكبي كالمتنبي 

أما التناص الأدبي فقد اعتمد أمؿ د نقؿ عمى تداخؿ نصكص أدبية أخرل في عرضو *
 .الشعرم 

مستكل المفردة ، مستكل العبارة ، كمستكل : جاء التناص الديني عمى ثلاث مستكيات *  
 .القصص القرآني ، كاستميـ أمؿ د نقؿ مف التكراة كالإنجيؿ في شعره 

اعتبر أمؿ د نقؿ الأسطكرة كسيمة فعالة كمصدرا  ىاما يكسع إطار خيالو، كالتعبير عف *  
  1967الأحاسيس كالمشاكؿ القائمة في العالـ، خاصة نكسة 

أمؿ د نقؿ كاحد مف أبرز الشعراء العرب المعاصريف حيث احتؿ مكانة بارزة في تاريخ *
الشعر العربي المعاصرة في مصر، تميز بكتاباتو كمستكاه الإبداعي، أصدر عدة دكاكيف 

 .شعرية متميز،  كما تميز بالبعد السياسي الذم أكد صمتو بالجميكر
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 .أمل دنقل، حياتو،أعمالو، إصداراتو الشعرية : الممحق 

كخصائصو الشعرية كلد محمد أمؿ فييـ أبك القاسـ " أمؿ د نقؿ "التعريؼ بالشاعر - 
بقرية القمعة كىي عمى بعد عشريف كيمكمترا تقريبا إلى  " 2.ـ1940سنة 1محارب د نقؿ 

 4. ، بأقصى صعيد بمصر بالقرب مف الأقصر"3الجنكب مف مدينة قنا 

سمي أصؿ دنقؿ بيذا الإسـ لأنو كلد بنفس السنة التي تحصؿ فييا كالده عمى إجازة عالمية -
تيمنا بالنجاح الذم حققو ك بعد مكت أبيو " أمؿ" إذ كاف أحدا مف عمماء الأزىر، فسماه باسـ 

مسؤكلا عف أسرتو، فصار رجؿ البيت في ىذه السف الصغيرة، إذ التحؽ أمؿ " أمؿ"صار 
ـ، عرؼ بيف أقرانو بالنباىة ك الذكاء كالجد 1952بمدرسة حككمية، كأنيى دراستو بيا سنة 

تجاه دراستو، كما عرؼ عنو بالتزامو المتماسؾ بيف أسرتو كاحترامو لقيميا، فقد كرث عف أبيو 
 5.شخصية قكية كمنظمة 

كلكنو لـ يحصؿ عمى درجات عالية التي تتيح لو بالدخكؿ إلى إحدل الكميات ذات 
 6. التخصص الدقيؽ

عرؼ عف أمؿ أنو كاف يكتب قصائد طكاؿ كيمقييا في احتفالات المدرسة الإعدادية - 
بمناسبة المكلد النبكم الشريؼ، كعيد اليجرة، كغيرىا مف المناسبات الدينية كالاجتماعية 

 .7كالكطنية، كىك في سف الرابعة عشرة تقريبا 

                                                           
  08، ص1983ينظر، سلامة آدـ، أكراؽ مف الطفكلة كالصبا، مجمة الإبداع، القاىرة، ع 1
  .344حافر عصفكر، ذاكرة لمشعر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د ط، د ت، ص 2
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  ص1992، 1ينظر، عبمة الركيني، سيرة أمؿ د نقؿ الجنكبي، دار السعادة الصباح، الككيت، ط 5
  10سلامة، آدـ، المقاؿ السابؽ، ص 6
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كمف جماؿ تمؾ القصائد التي كاف يمقييا تراكدت بعض مف الشككؾ مف طرؼ صحة نظـ 
الشعر، إذا اتيمكه بأف تمؾ الشعائر كانت لأبيو، كليذا كاف رده عنيفا، كحاكؿ الدفاع عف 
نفسو بأنو برمء مف ىذه التيـ، فكاف رده عنيفا، كأخذ ينظـ قصائد ذات الأنكاع المختمفة، 
فاستخدـ المغة العامية كالمغة الفصحى أحيانا أخرل، كانت كميا ىجاءا ليؤلاء الذيف أنسبكا 

 .1إليو ىذه التيـ، كبيذا العقؿ كالفكر أيقض الجميع بأنيـ أماـ شاعر حقيقي 

ككانت نتيجة ىذه التيمة انقلابا في شعره كحياتو، إذ صار معظـ كقتو،كجيده لمشعر 
كينظمو تنظيما، إذ كاف ىمو الكحيد أف يعيش شعريتو مع الشعراء الكبار، كبيذا الأمؿ تحقؽ 
حممو إلى حيف أف صار يمتقي بالشعراء الكبار الذيف كجد أسماءىـ عمى الكتب ك الدكاكيف، 

ألؼ "ككتاب " الفتكحات المكية لابف عربي : " كفي سف الخامسة عشر حصؿ عمى كتابي 
حيث كانا ىذاف الكتابيف نقطة البداية نحك تثقيؼ نفسو بالاطلاع عمى التراث " ليمة كليمة، 

 2. كالأدب الشعبي كالتاريخ، ككما أنو قرأ في الثقافة الأجنبية

دراستو الثانكية، ككما كرد أنو اضطر إلى العمؿ في شركة " أمؿ" أنيى 
الصعيد فترة مف الزمف كمنيا أخذ يراسؿ المجلات الأدبية لنشر قصائده كقد نشرت "أتكبييس

 3. ـ1958أكلى قصائده في مجمة صكت الشرؽ عاـ 

عبد الرحماف الأبنكدم، يحي :  رحؿ أمؿ د نقؿ إلى القاىرة ىك كالبعض مف زملائو 
الطاىر عبد الله، عبد الرحيـ منصكر، حيث عرؼ ليؤلاء بالمكىبة في إلقاء الشعر، ككاف 

                                                           
  09ينظر، سلامة آدـ، المقاؿ السابؽ ص 1
، 1999، 1، ط 2مكتبة الدار العربية لمكتاب، ج  (الشعراء المعاصركف )ينظر أحمد سكيمـ، شعراء العمر القصير، 2

173 .
.  173أحمد سكيمـ ، المرجع السابؽ، ص "ينظر 3
 .174 المرجع نفسو ، 4
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ىذا الرحيؿ فرصة لشاعرنا كي ينشر قصائده كلكنو لـ يتحمؿ قسكة المدينة كصعكبة العيش 
 1فييا 

، فكصؼ في ىذه الأخيرة "حكاية المدينة الفضية" كعف حكاية رحيمو إلى القاىرة نظـ قصيدة 
 .خيبة أممو في إنجاز ما كاف يحمـ بو

عاد أمؿ إلى محافظة قنا بعدما أخفؽ في دراستو الأكاديمية نتيجة انشغالو كافتتانو بقرض -
الشعر، كعمؿ مكظفا في المحكمة، كلكنو عاد إلى تركو لمعمؿ كانشغؿ بالشعر كالحياة، إذ 

 2. حسب فكره يجب عمى الشاعر الجمكس في المقعد لا يعمؿ أم شيء لكي ينظـ شعره

ثـ انتقؿ إلى الإسكندرية كعمؿ مكظفا في مصمحة الجمارؾ محاكلا أف يخفؼ عف أسرتو - 
الألـ الذم اعتراىا بفشمو في الدراسة الأكاديمية،كلكنو لـ يمكث في الإسكندرية بؿ ظؿ يتردد 

، كأثناء كجكده في الإسكندرية، كاف تردده الدائـ عمى مكاتب 3عمييا بيف الحيف كالآخر 
الصحؼ كالمجلات فنشر بعض مف قصائده في جريدة الأىراـ، حيث أصبح شاعرا معركفا 

 ".مقتؿ القمر " مف شعراء الإسكندرية، كالتي كتب فييا العديد مف القصائد جمعت في ديكاف 
 ترؾ أمؿ د نقؿ الكظيفة بعد انتقالو إلى السكيس لمعمؿ في فرع مصمحة الجمارؾ،- 

 ، ككنت أعمؿ في جمارؾ1966 كاستقمت في سنة « :ـ، كما يقكؿ 1966ك إستقاؿ عاـ 
أعيش في القاىرة، كرفضكا أف ينقمكني لمقاىرة،  (عاكز)السكيس استقمت لأنني كنت 

 4 . » فاستقمت،كحضرت لمقاىرة
عرؼ الشاعر المصرم بالشاعر الرافض لمكاقع المعيشي لمصر كالبلاد العربية كىذا إجراء - 

الرفض الذم ظير في شعره،إذ أصبح صكتو مف الأصكات التي تنذر بالنكسة كتندفع 

                                                           
 .أمؿ د نقؿ سيؼ في الصدر، جدار في الظير " ، مقاؿ القاسـ حداد 159ؿ دنقؿ، ص ـني، سفر أمالركة ينظر عبؿ 1
 .32ينظر أحمد الدكسرم، المرجع السابؽ، ص  2
 .33المرجع نفسو ، ص  3
 .91 ينظر، أمؿ د نقؿ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص  4
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بالتجربة الشعرية لتتناكؿ أىـ قضايا الإنساف المصرم كالعربي، إذ ظير ىذا المكقؼ في 
ـ، ككانت ىذه القصيدة 1962كالتي نظميا سنة 1" كممات سبارتككس الأخيرة " قصيدتو 

كىك في عمر الثانية كالعشريف " المجمس الأعمى لمفنكف كالآداب " نتيجة حصكلو عمى جائزة 
كأذكر أف فكزم بالجائزة الأكلى كاف عف قصيدة عمكدية، ككنت أريد « إذ يقكؿ بصدد ذلؾ

أف أحصؿ عمى اعتراؼ رسمي بأف الذيف يكتبكف الشعر الحديث يستطيعكف أيضا كتابة 
، ككاف ىذا القكؿ تأكيدا 2  »القصيدة العمكدية، ردا عمى الاتياـ الشائع حكؿ ىذا المكضكع 

إلى ميمو إلى الشكؿ الجديد في كتابة الشعر، ليس ضعؼ للأداء كلا الفرار مف القيد العمكدم  
نما كاف أفؽ مف الآفاؽ الجديدة لمقصيدة العربية الحديثة   .3كا 

 استمر الرفض الدنقمي،كتمرده عمى الكاقع العربي الأليـ،إذ كتب ىذا الرفض في قصيدة -
 إذ كاف رافضا لكؿ أصناؼ المفاكضات كالاستسلاـ أماـ 4"لا تصالح "قصيدة : أخرل 
 . العدك
أف قصائده كانت قصائد لسجؿ حافؿ بالأحداث " أمؿ د نقؿ " نجد عبر ما عرفناه عف - 

، فقد احتكت دكاكينو العدد مف القصائد التي تحمؿ مكقؼ الرفض 1967الكاقعة لنكسة 
 .كالمعارضة 

 
 5كأما مف جية حياتو الشخصية فقد غمبو الحب كىك في سف الخامسة كالثلاثيف مف عمره 

، ككانت ىذه الصحفية "عبمة الركيني "حيث تعرؼ ناقدة صحفية في جريدة الأخبار ىي 
 6.ـ 1978خير رفيقة في سنكات عمره القصير، كفية لو حتى بعد مكتو، إذ تزكج بيا سنة 

                                                           
 .115، ص 1983 ، 10 ، القاىرة ، ع الإبداع اعتماد عبد العزيز ، أخر حديث مع الشاعر أمؿ د نقؿ ، مجمة  1
 . 86، ص 1998، 479 د نقؿ الشاعر العمكدم ، مجمة العربي ، الككيت ، ع أمؿينظر ، جابر عصفكر ،  2
 .359 الشعرية الكاممة، ص الأعماؿينظر، أمؿ د نقؿ،  3
 .34ينظر أحمد الدكسرم، المرجع السابؽ ، ص  4
 .34 ،ص المرجع نفسو  5
 .45 ص ، نفسوـ 6
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عاش ىذا الزكجاف تسعة أشير بعد زكاجيما حياة ىادئة، إلى أف ظير مرض أمؿ د نقؿ -
ـ، حيث انتشر المرض في جسمو الذم أدل بو إلى 1979بإصابتو بمرض السرطاف سنة 
، كىنا كتب آخر 08ـ، ككاف نزيلا فيو في الغرفة رقـ 1982الدخكؿ لمعيد السرطاف سنة 

 .قصائده كىك ينازع فراش المكت 
ـ عف عمر 1983مات أمؿ عمى الساعة الثامنة في يكـ الحادم كالعشريف مف شير مام 

 1. سنة 43يناىز 
 :إصداراتو الشعرية وآثاره 

تكحد أمؿ دنقؿ بشعره مع تحكلات كتطكرات الثكرة الكطنية الاجتماعية كحسب 
بالصكرة كالرمز، كالأسطكرة ماض كحاضر، مستقبؿ شعبو، ككاف صكت الجماعة كالابف 
المبرز لمدرسة الشعر الحديث، فبعد ثكرة التفعيمة سمـ أمؿ دنقؿ الراية، كعبر بيا مرحمة 

متألقة كنبيمة مف الشير المرتبط بقضايا الناس، فقد كاف صكت الحفيفة الجماعية،كلقد كضع 
 2.مجمكعات شعرية لا تزاؿ تخاطب عصب ككجداف القارئ 

كأعمالو تتمثؿ في سنة دكاكيف بالإضافة إلى قصائد غير منشكرة، ككما عرؼ مف خلاؿ - 
، الذم جسد فيو إحساس الإنساف العربي بنكسة، "البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة" ديكانو

ـ، كأكد ارتباطو العميؽ بكعي القارئ ككجدانو كليذا نشرت تمؾ الدكاكيف في كتاب 1967
 :الأعماؿ الشعرية الكاممة لأمؿ د نقؿ 

  3. ـ1969ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة -
 4. ـ1971ديكاف تعميؽ عمى ما حدث -
 

                                                           
 07، ص 2003، 162ينظر، محمد عبد الكاحد، أمؿ د نقؿ المكت عمى مشانؽ الصباح، جريدة القاىرة ع  1
 11الركيني،سيرة أمؿ دنقؿ، المرجع السابؽ، ص عبمة  ، ينظر 2
  .105 الشعرية الكاممة، المرجع السابؽ، ص ،الأعماؿأمؿ دنقؿ  3
  191المرجع نفسو، ص  4



 ممحق
 

90 
 

 1974.1ديكاف مقتؿ القمر -

 2ـ 1975ديكاف العيد الآتي -

 3ـ1979ديكاف أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس -

 4، حيث ىذا الأخير صدر بعد كفاة الشاعر 1983سنة " 8"ديكاف أكراؽ الغرفة -

 كمف قصائد ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة 

 .ديباجة، مقطع صغير افتتاحية لديكانو الأكؿ - 

 ـ 1968بكائية ليمة، - 

 1962كممات سبارتككس الأخيرة، - 

 ـ 1966كالجرح الذم لا يتفتح، ....الأرض - 

 1967: أيمكؿ - 

 السكيس - 

 1967يكميات كيؿ صغير السف - 

 .1966: إجازة فكؽ شاطئ البحر - 

 مكت مغنية مغمكرة - 

 المكت في لكحات - 
                                                           

  43ـ نفسو، ص  1
  261ـ ف، ص  2
  321ـ ف، ص  3
  357ـ ف، ص - 4
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 بطاقة كانت ىنا - 

 .ظمأ .....ظمأ - 

 ـ 1967الحزف لا يعرؼ القراءة - 

 ـ 1966بكائية الميؿ كالظييرة - 

 أشياء تحدث في الميؿ - 

 1963العشاء الأخير، - 

 1967حديث خاص مع أبي مكسى الأشعرم - 

 .1968مف مذكرات المتنبي، - 
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