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ر شكر وتقد

لیل  ي لا یطیب ا نهار إلااله إلاشكرك ولا یطیب ا
...بطاعتك 

لحظات یتوقف اليراع ل هذه ا ل ...وفي م يخط ٔنلیفكر ق
ولا یبقى لنا في نهایة ... يجمعهما في كلماتي ا...الحروف
لشكر ٔنإلاالمطاف  لناإلىنتقدم  ن كانوا عو في ... ا
انورا یضيء الظلمة التي كانت تقف ٔو...بحثنا هذا في ٔح

ا ...طریق

ء لتنير كل خطوة في دربناإلى ... الشموع التي ذابت في كبر
لعلم  لاقفكانوا رسلا  ٔ واخص ...الكرامٔساتذتنا... وا

ٔستاذ...ر ...ٔمحمدحطاب ...المشرفا

من قریب  ...بعید ٔووالى كل من كان لنا عو

....الشكرجزیل



إهداء
القلب الناصع إلى... الحب والحنانٔرضعتنيمن إلى

وع الصبر والتفاؤلإلى.... لبیاض ٔمل...ی ٔمي....وا
....الغالیة

لهیبة والوقارإلى الله  لمني العطاء دون إلى...من كل من 
ارإلى... انتظار كل اف ي العزز... من احمل اسمه  ...وا

من شاركني حضن إلىمن هم اقرب إلى لآممن رو ا
...إخوتي... وإصراريوبهم استمد عزتي 

ة إلى نة...ٔزو ...ٔم
ٔخواتإلى هن ا لواتي لم ت لايخاء ... من تحلوإلى.... ٔميا

لوفاء ومن معهم سعدت في دروب ...وتميزوا 
...صدیقاتي....الحیاة

ني ... بعیدٔوكل من یعرفني من قریب إلى ان رة في و ا ا
ره ...تذ

جمی



إھداء
أهدي عملي إلى من لونت عمري بجمالها و حنانها و سهرت و ضحت براحتها  

حتى تراني مرتاحة ـ أمي الحبيبة ـ

وإلى الذي أفنى حياته جدا و كدا في تربيتي و تعليمي و الذي رافقني في  
مشواري ـ أبي الحبيب ـ

سامية، ذهبية، شهرزاد، كريمة، و إلى أخي يوسف و زوجته و  : إخوتي  إلى  و  
عبد االله،أطال االله  ابنه الصغير جواد ـ حفظه االله ـ و إلى زوج أختي جمال و ابنهما  

.في عمره

وإلى كل الأهل و الأصدقـاء و إلى من تقـاسمت معها انجازي لهذا العمل  
.المتواضع جميلة

.و لم يذكرهم لساني أهديهم ثمرة جهدي  و إلى كل الذين يحبهم قـلبي

فطيمة





مقدمة



مقدمة

أ

:مقدمة
التي عرفتها البشریة، ومرآة المجتمع الأدائیةالأدبیةعرق الفنون یعد المسرح من أ

في هذا الأفكارعلى ترسیخ أساسا، یعتمد وعصارة الجمال لدیها، لقب بأبي الفنونوالأمة
سیلة للتسلیة ولیس و هور، وهو بمثابة مؤسسة تربویة تهتم بجمیع الطبقات الاجتماعیة مالج

في تأثیراشدها فیه آنذاك أوالتثقیف الإعلامیةالوسائل أهمعتبر من والترفیه فحسب، بل أ
.شعبا متحضراأعطیكمسرحا أعطني: وجدان الناس وعقولهم فقد قیل قدیما

رغم الصعوبات تربیة و تعلیم الناس في الأكبرفكان للمسرح الجزائري النصیب 
.بهاالمتعددة التي مر

هذه التقنیة وتطوراتها ، ووظیفة )الفضاء(اخترنا موضوع بحثنا للدراسة حول تقنیة لقد 
صورة متعددة الضلال أعطت، والتي وتألقاعلى نص المسرحیة جمالا وخصوصیة 

.للمسرحیة الجزائریة
محاولة : اختیار هذا الموضوع للدراسة هووالدوافع التي كانت وراءالأسبابومن بین 

ترسیخ القیمة الفنیة الجمالیة للفضاء المسرحي كمكون رئیس من مكوناته، واعتبرت مسرحیة 
تداخلا وأشدهاوأعمالهمقربا من الواقع واهتمام بالناس الأدبیةالأجناسأكثرالمثقوبة الأقنعة

الجزائري خصوصا والعربي عموما والثورة سانيالإن، والحاملة للبعد الإنسانمع الحیاة وراهن 
من خلال حبنا وأیضا،أیامناالثقافة في إلیهعلى الواقع والتندید بالوضع المزري الذي آلت 

نذكر قلة أیضاوالدوافع المهمة الأسبابالمسرح منذ الصغر، ومن ومیلنا الفطري لفن
.مسرحیاتهلاوجي خاصة فيجالدین عزأعمالالتي تناولت الدراسات 
الفضاء في المسرح الجزائري ( الموسوم كنموذج لموضوع بحثنا الأخیرةاتخذنا هذه لقد 
).أنموذجاالمثقوبة لعز الدین جلاوجي الأقنعةمسرحیة 
:بنینا علیها هذا البحث و حاولنا الإجابة عنها في ثنایاه هيالتيالإشكالیةإن

ات الفضاء في مسرحیة الأقنعة المثقوبة لعز ماهي تجلیظیفة الفضاء في المسرح؟ و ماهي-
الدین جلاوجي؟  



مقدمة

ب

أبعادهایته؟ وما هي حفي مسر الأدیبالفضاءات التي وظفها هذا أنواعوما هي 
الدلالیة عنده؟

المنهج المناسب لمثل هذا الموضوع أنرأینافیما یخص المنهج المتبع للدراسة فلقد أما
على التساؤلات التي قمنا بطرحها هو المنهج الوصفي، التحلیلي الاستقرائي وذلك والإجابة

.نظرا لطبیعة الدراسة
نظري (له خطة متكونة من مقدمة، مدخل وفصلین وضعنا هذا الموضوع إلىوللولوج 

بعض إلى، وتطرقنا فیه )والتأصیلالنشأة(، وقد جاء المدخل تحت عنوان المسرح )وتطبیقي
فتناولنا فیه مفاهیم الأولالفصل أماالمسرح اللغویة والاصطلاحیة، ومراحل تطوره، تعاریف

درسنا فیه الأولمبحثین، المبحث إلىوهذا الفصل بدوره قسم وتشكلاتهنظریة حول الفضاء 
الفضاء (الفضاء أنواعالمبحث الثاني جاء تحت عنوان أما، )الفضاء، المكان، الحیز(ماهیة 

فضاء مفتوح إلىقسم الأخیر، وهذا )غرافيجي، والفضاء كمنظور وكرؤیة، والالنصي الدلال
.الفضاءأهمیةإلىبالإضافةوفضاء مغلق 

الفصل الثاني وهو التطبیقي الذي حاولنا من خلاله التطبیق على المسرحیة التي أما
الأقنعةتجلیات الفضاء في مسرحیة "اخترناها كموضوع للدراسة وقد جاء تحت عنوان 

السابقة الذكر في الفصل النظريفضیة ، فتناولنا فیها دراسة تطبیقیة لتلك الأ" المثقوبة
.المغلقة والمفتوحة المتواجدة فیهاوالأمكنةتطرقنا لجمیع الفضاءات و 

، مع الملاحق كانت إلیهاالنتائج المتوصل أهمخاتمة تمثلت في و ختمنا البحث ب
المؤثرة في النماذج هم ي، وأب المسرحي عز الدین جلاوجالأدیبعنوان نبذة عن حیاة 

.المسرحیة
الصعوبات والعراقیل التي واجهتنا في بحثنا هذا عدم حصولنا على الدراسات أهمولعل 

.والمصادر الكافیة في هذا المجال خاصة مجال المسرح والفضاء نظرا لقلة الدراسة فیه
بوعلام رمضاني ،)لمسرح الجزائريا(أحمد بیوض : المصادر والمراجعأهمومن 

، معجم )نظریة الروایة(، عبد المالك مرتاض )المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر(



مقدمة

ج

جمالیات المكان (، شاكر النابلسي )جمالیات المكان(، غاستون باشلار )لابن منظور(العرب 
.، حمید لحمیداني)عریة الفضاءش(، حسن نجمي )ایة العربیةفي الرو 

حطاب "المشرف الأستاذإلىالشكر والتقدیر والامتنان العظیم نتقدم بجزیل خیر الأوفي 
أنالذي لم یبخل علینا بفیض عطائه وتوجیهاته ونصائحه السدیدة والقیمة، دون " أمحمد

إلىبعید، والشكر الخاص أوالعلم والتخصص من قریبأهلننسى كل من ساعدنا  من 
.العربي الذین رافقونا خلال مشوارنا التعلیميوالأدبكلیة اللغة أساتذة 



مدخل
المسرح 

)النشأة و التأصیل(
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:تمهید
الذي ،الأممو تسلط الضوء على حیاة الشعوب،ثقافیةو اجتماعیةیعد المسرح ظاهرة 

كما أنه وسیلة نضال ،عند الضرورةیلعب بدوره على تسلیة المجتمع و ترفیهه و تجنیده 
.و كفاح

ماهیة المسرح-1
المسرح لغة1.1-

قوله للمسرح تعریفات كثیرة فقد ورد تعریفه في القرآن الكریم في عدة مواضع منها 
وهذا یعني أن لفظة المسرح )1("ولكم فیها جمال حین تریحون و حین تسرحون:"تعالى

تسرحون وذلك في المواشي حین تروح إلى المرعى وتسرح :جاءت في القرآن الكریم بمعنى
.                                                                            المرعىسرحها سرحا و سرحا أي خروجها إلى سرحت الإبل :علیه والسراح بالغداة تقول

في حدیث أم زرع له إبل قلیلات المسارح وهو :"معجم لسان العرب لابن منظور نجدهأما في 
تصفه بكثرة الإطعام و .")2("لرعيلجمع مسرح وهو الوضع الذي تسرح إلیه الماشیة بالغداة 

."البعیدةسقي الألبان بل على كثرتها ولا تغیث على الحي ولا تسرح في المراعي 
نظور في معجمه لسان العرب كلمة المسرح على أنه الوضع أو الموضع حیث عرف ابن م

.الذي تسرح فیه الماشیة وترعى
:المسرح اصطلاحا/1.2

شكل :" یعرف المسرح اصطلاحا تعریفات متعددة و مختلفة فیعرفه المعجم المسرحي
هذا یعني أنه فن من .)3("من أشكال الكتابة یقوم على عرض متخیل قوامه الممثل و المتفرج

الفنون النثریة والشعریة كما كان قدیما یكون فیه الممثل و المتفرج عنصرین أساسیین وقیل 
هو مكان یقام فیه العرض المسرحي و هي الأرضیة التي تؤدي فیها الأدوار :"أیضا

6.سورة النحل الآیة- (1)

عامر أحمد :تحقیقدار المعارف 3أبو الفضل جمال الدین ابن مكرم ابن منظور الأنصاري لسان العرب ج- )2(
1984باب السین مادة سرح ص1891عبد المنعم خلیل إبراهیم القاهرة :حیدر مراجعة

.424، ص 1997، مكتبة الناشرین، لبنان، 1ماري إلیاس، حنان قصبان حسن، المعجم المسرحي، ط-  (3)
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المسرح عبارة عن مجمل الأعمال أو إنتاج كتاب :"وقیل أیضاالمسرحیة بین الممثلین 
)1(".يمسرح

: یقول،فهو بذلك مجمل الأعمال التي تنتمي إلي عصر أو مدرسة محدد أو توجه ما
الاستراحةوقت ة السیبرنیة تختبئ إنه نوع من الدلال!ما المسرح؟: متسائلا:"رولان بارت
ولهذه ،حتى تبدأ هذه الآلة ببث الرسائل إلیك،وما أن ترتفع هذه الأخیرة،خلف الشارة

ولعل بارت هنا یرید أن یشیر إلى)2(،"الرسائل خصوصیة التزامن رغم اختلاف إیقاعها
.لقائها علي الملتقي في الزمن ذاتهرورة وتتابع إنتاج تلك الرسالة واسی

)سرح(المسرح مشتقة من الفعل : "حفتقول عن المسر قواس هند"أما الباحثة 
والمسرح بهذا المعني هو المكان الذي یقام فیه . ...فالممثلون یسرحون فوق خشبة المسرح

ي تجري فیه أحداث وبالتالي فالمسرح هو ذلك المكان أو الفضاء الذ)3(،"العرض المسرحي
.فوق الخشبةالعمل المسرحي 

أن كلمة مسرح تعود الكلمة الیونانیة التي : "أیضا"إبراهیم أحمد"كما یعرف الباحث 
فهو بذلك یرجع كلمة مسرح )4(،"تعني مكان الفرجة أو المشاهدة أو الحركة عن خبرة إنسانیة

ن طریق الفرجة والخبرة الإنسانیة إلي الأصل الیوناني التي كانت تقدم فیه آنذاك ع

.19-18المرجع سابق، ص ماري إلیاس، حنان قصبان حسن، المعجم المسرحي، -  (1)

.07ندیم معلا، لفة، العرض المسرحي، دط، ص -  (2)

، نقلا عن حسن الثالیلاني، 25، ص 1981قواس هند، مدخل إلي المسرح العربي، دار الكتاب اللبناني، بیروت، -)3(
، ص 2010رسالة دكتوراه، أشرف محمد العید تاورته، جامعة منتوري، قسنطینة، " توظیف التراث في المسرح الجزائري

37.
.37،ص 2006إبراهیم أحمد، الدراما والفرجة المسریة، الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندریة، مصر، -  (4)
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:المسرح عبر التاریخ/ 2
:عالمیا/ 1-2
:المسرح عند الإغریق)أ

متكامل  كفن–عرف المسرح أوجه "الإغریق فقد إلى ترجع الأصول التاریخیة للمسرح
التلاقي مع الجمهور كانت في... لنزعة الاحتفالیةسمي باعند الإغریق من خلال ما ی

: ویتم ذلك من خلال.... والمناسك والأبطال والمثل العلیابالآلهةالاحتفالوالرغبة في 
فقد كان المسرح وعلیه،)1("التعبیر الروحي بالرقصات والأغاني والأزیاء التنكریة الرمزیة

للآلهةفرجویة یتغنون ویحتفلون بها من خلال تمجیدهم احتفالاتالإغریقي عبارة عن 
.ي لهموالمناسك والأبطال عن طریق التعبیر الروح

ریزة التقالید وغریزة الذوق التي جانب المیل الفطري نحو یتجلى المسرح في بروز غ"
: تجسید المعاني في صور مختلفة وصولا إلي ما یسمي الفن الدرامي وبتعبیر بسیط

فقد یبرز هذا الفن في غریزة وفطرة التقلید والذوق نحو تجسید المعاني المختلفة )2(،"المسرح
.ل درامي مؤثر ومعبروتمثیلها بشك

:المسرح عند الرومان)ب
الناحیة ما كان هناك من تقارب كبیر من "ن خلال عرف الرومان ما یسمي بالمسرح وهذا م
إلا أن الرومانیة،الیونانیة في الحیاة الیومیةالتقالید الثقافیة بین روما وأثینا لدرجة ذوبان 

وفي ،لآلیات الحربیةتدعیم الاقتصاد واو الرومان انصب علي الحیاة الاجتماعیةاهتمام
الوقت نفسه لم تمهل القیم الروحیة والفنیة التي سجلت حضورها في الشعائر الدینیة 

ت بنصوبالتالي ا،)3("والمهرجانات الفنیة التي كانت ترمي إلي الترفیه عن الحكام والأمراء
كما أنهم لم یمهلوا أیضا القیم ،الاقتصادجل اهتماماتهم حول الحیاة الاجتماعیة وتدعیم 

، أنموذجا، رسالة "القراب والصالحین" بالغراس عبد الوهاب، العرض المسرحیین بین الإبداع والتلقي، تمثیلیة -)1(
.05، ص 2003- 2002بلقاید تلمسان، جامعة أبي بكر–فنون –ماجستیر في الثقافة الشعبیة 

.05المرجع نفسه، ص -  (2)

.12المرجع نفسه، ص- )3(
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التسلیة شعائر الدینیة التي كانت ترمي إلىالروحیة والفنیة وسجلت حضورها ومكانتها في ال
. والترفیه

ولقد استعمل الرومان الطرائف الیونانیة ولكنها تختلف عنها في كون الألعاب البهلوانیة " 
كما ،)السیرك(جانب ترویض الوحوش إلي الاحتفالیةكانت تأخذ قسطا كبیرا في العروض 

–وأول مسرح ...تمیز الرومان بالنعرة الوطنیة التي یبتعدون عن محاكاة المسرح الإغریقي
)1(."وزاكسیرامسرح:"الذي شید في روما هو–حسب المؤرخین 

:مسرح القرون الوسطى) ج
:وینقسم إلي مرحلتین

في هذه الفترة هیمنت الكنیسة علي مدار عشر قرون علي جمیع ": المرحلة الأولى
)2(".المیادین الحیاتیة الأوروبیة بمختلف أنواعها الاجتماعیة والسیاسیة والعلمیة والثقافیة

الحیاة جمیع میادینها علىحیث لعبت هذه الفترة دورا كبیرا علي مدى زمن طویل في 
وانتشرت هذه الظاهرة الانتقالیة أو ،ي یقوم في الكنیسةحكان العمل المسر : "وبالتاليالعامة، 

وأضیف إلها عنصري المتعة والتعالیم ،الدراما الطقسیة في كل من انجلترا وفرنسا وإیطالیا
وقد كان لعنصري المتعة والتعلیم الأثر البالغ في الاحتفال في معظم البلدان )3(،"فیما بعد

.السابقة الذكر
بالعروض-من المشاهدین–في هذه المرحلة بدأ اهتمام العام ":المرحلة الثانیة

فحولت إلي الساحات ،المسرحیة حیث لم تعد قاعات الكنیسة تتسع لاحتضان هذه العروض
مات المحلیة واستخدام الدیكور الضخوشیئا فشیئا عرفت الدراما استخدام اللغ،العمومیة

إلي جانب توظیف بعض الهزلیات حتى اتخذت شكلا قریبا من ،والاكسیسوارات الضروریة
)4(".الكومیدیا

.12بالغراس عبد الوهاب، العرض المسرحي بین الإبداع والتلقي، مرجع سابق، ص -  (1)

.15المرجع نفسه، ص-  (2)

.15المرجع نفسه، ص-  (3)

.14المرجع نفسه، ص-  (4)
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وشهدت هذه المرحلة اهتمام وإقبال كبیر من المشاهدین مما أدي إلي توسیع قاعات 
العرض وتحویلها إلي ساحات عمومیة لیكون باستطاعة الجمیع المشاهدة والاستمتاع وبدأ 

تمثیل الأدوار الثانویة وبالتالي عرفت استخدم لغات والسماح للعامة ب،التنازع عن العروض
....محلیة
:الأوروبیةمسرح النهضة ) د

و الأخر تطورا كبیرا وأصبح موضوعه الواسع الإنسانهالأوروبیةشهد مسرح النهضة 
ا وتصویر الفعل الكومیدیر من الكنیسة وتركیز الاهتمام علىولهذا تم التحر ،وإرادته الخیرة

إن تضافر المجهود الفكري لدى: "یلالواقع حیث قفي ما هم علیه للناس علىالمسرحي 
الأوروبیة حیث أصبح تطور المسرحیة لمسرحیین وبراعة الممثلین أدى إلىالكتاب ا

وانصب ،موضوعها الواقع الإنساني وإرادته الخیرة وبالتالي تم التحرر من سلطة الكنیسة
ما هم علیه ولیس كما ویر الفعل المسرحي للناس علىوتص،الاهتمام أكثر علي الكومیدیا

تم التخلص من سیطرة إذ وكان هذا مناسبا بالنسبة للمسرح في أوروبا ،)1("یجب أن یكون
.الكنیسة
: مسرح العصر الحدیث) ه

لاتجاهات المسرحیة ولم وبدایة القرن العشرین تعددت ا،خر القرن التاسع عشرفي آ"
جمهور غفیر ومتحمس للعروض واحد، مما دفع إلى خلقمسرحيیعد هناك اتجاه

وهذا زیادة ،لمشتغلین به أموالا باهظةا لمكسبو،المسرحیة وكما أصبح المسرح موردا تجاریا
فتعددت الاتجاهات المسرحیة وتفرعت خاصة مع بدایة ،)2(..."عن طابعه الثقافي الفني

مما خلف جمهورا غفیرا كما أصبح المسرح مكسب لجلب الأموال بالإضافة ،القرن العشرین
.إلي طابع الثقافي والفني له

.17بالغراس عبد الوهاب، العرض المسرحي بین الإبداع والتلقي، المرجع السابق ، ص -  (1)

.21مرجع نفسه ، ص - (2)
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،الذي عاد لي المدرسة الطبیعیة" دري أنطوانأن"أما أبرز المجددین المسرحیین نجد أمثال "
.)1("ولوجیةكیالذي یهتم بالمزیة والمادة الس–مسرح –مؤسس ول فوروب
):المسرح في المغرب العربي(عربیا / 2-2

:المسرح في المغرب/ أ
وذلك من ،المسرحیة العربیةمقارنة بالحركة احتل المسرح في المغرب مكانة خاصة 

إقامة بحوث و مسرحیات جدیدة و هذا المسرح له "و خلال تقدیر جمع الفنانین المغاربة 
مكامن في المغربرحیونلقد فتق هؤلاء المسرجال مشهود لهم في التألیف و الإخراج

،)2("جمهور كبیر یرضي وینتفعمكانا مظلما یخرج منه - ثما حلواحی–المسرح وأضاءوا 
للمسرح المغربي المكانة المرموقة في معظم مساره وحركته مما جعل ومن هنا نلحظ أنّ 

الفنانین یقیمون هذا الفن ویجددون فیه وإنارة  مجده وتطوره من كل الجوانب وقد شهد علي 
.وغیرهسلیمان قطایة: ذلك بروز مؤلفین كثر أمثال 

ویعتمد الصبغة ،هنا أیضا نجد المسرح العربي یدیر ظهره للتراث المسرحي: "وقیل
:المغربیة للمسرح وذلك بسبب عاملین جوهریین

) ةالفصحى والدارج(نتج مسرحیات بالغة العربیة أن المشرق العربي كان قد أخذ ی: "أولهما
معظم انتاجات تبالتالي كان)3(،"مؤلفة أو مترجمة أو مقتبسة أو معربة عن مصادر غربیة

.ومأخوذة عن مصادر عربیةالعربیة بنوعیها فصحى ودارجة ترة باللغة المسرح في هذه الف
أن المثقفین الوطنین والفنانین انجذبوا إلي فن الخشبة من أهل المغرب قد وجدوا ":وثانیها

،یشبه أن یكتشف المرء ذاته من جدید،ربیة شیئا فاتنا حقافیه الحوار باللغة العفي المسرح 
بس غیر ملائمة حاول بها المستعمر الفرنسي أن ینسي بعد طول ارتداء الأقنعة مزیفة وملا

فالمغاربة وجدوا لأنفسهم ملجأ للتعبیر عن ما ،)4("المغاربة هو یتهم العربیة وتاریخهم المجید

.21سابق ، ص مرجعض المسرحي بین الإبداع والتلقيبالغراس عبد الوهاب، العر -  (1)

.23، ص2012اتحاد الكتاب العربي، دمشق ،عبد االله أبو هنیف، المسرح العربي المعاصر قضایا رؤیا وتجارب، -)2(
.467سابق، ص مرجعالراعي، المسرح في الوطن العربيعلي -  (3)

.421المرجع نفسه، ص-  (4)
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اول طمس محاربة المستعمر الذي حواستطاعوایجول في داخلهم من خلال هذا المسرح 
.الهویة العربیة والتاریخ العربي

:تونسالمسرح في / ب
1908كان ذلك عام "للمسرح التونسي نصیب هو الأخر في الوطن العربي فقد كان

المغربي محمد عبد القادرالبلاد فرقة كومیدیة شعبیة یرأسها المصري حین قدمت إلى
ومن هنا )1(،"مقتبسة عن الإیطالیة"العاشق المتهم"ومثل مسرحیة -كامل وزوزو–الشهیر 

یقول ،فترة مبكرة ضمن ما یسمي المسرح الأمازیغينرى أن تونس قد عرفت المسرح في 
،الرومانیینإنما نشأ المسرح التونسي لأول مرة علي ید : "عثمان الكعاكالباحث التونسي 

المسارح التي لنخبة المفكرة وعامة الجماهیر علىمنذ عشرین قرنا عندما أقبل القوم وا: أي
ومن هنا یبین لنا ،)2("ا الخواص أو مجالس البلدیة في كل مدینة من المدن التونسیةأنشأه

.الباحث أن نشأة المسرح التونسي كان أول مرة علي ید الرومان
:نشأة المسرح الجزائري/ 3

إذا بحثنا في جذور المسرح الجزائري لوجدنا أنه عبارة عن عروض شعبیة تعرض في 
وقد ظل هذا النوع من ...ل والمداح اما یعرف بالقو ،مثل العربالمقاهي والشوارع مثلهم

لیقوم فرنسیون عام ،1830المسرح مستمر حتى احتلت الجزائر من طرف فرنسا سنة 
)3(.بالجزائر العاصمة"الأوبرا"بتشیید دار 1850

دیسمبر 22فيسبیل الوطنوأول عرض مسرحي مثل في الجزائر هو في 
زیارة الفرقة كما یرجع الباحثون أن البدایة الفعلیة للمسرح الجزائري كانت مع ،)4(1922

.421، ص سابقلراعي، المسرح في الوطن العربي،مرجع علي ا-  (1)

.15، ص 2006، 1جمیل حمداوي، المسرح التونسي بین التأسیس والتجریب والتأهیل، ط-  (2)

.89، ص 1988فوزي عیسى، أدب الطفل، نشأة المغرب، الإسكندریة، د ط، : ینظر- (3)

.23، ص 2002، 1محمد صالح بك، تاریخ، المسرح عبر العصور، دار الثقافة للنشر،ط- )4(
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أن المسرح الجزائري قد مر في عموما یمكن القول ،الجزائرإلىجورج أبیضالمصریة
:بعدة مراحل من أهمهانشأته

:1937-1921: المرحلة الأولي
من العقد الثاني خلال القرن التي تم عرضها في السنوات الأولىإن المسرحیات
وقد جاءت متزامنة مع ،مسرحیات كتب بالغة العربیة الفصحىهي ،العشرین في الجزائر

)1(.1922وزیارة فرقة عز الدین المصریة ،1921زیارة جورج أبیض للجزائر سنة 

والتي كانت لها ،فقد جاءت معظم المسرحیات في تلك الحقبة بالغة العربیة الفصحى فقط
أنها لم تنل نجاحا یذكر لجملة من الأسباب من بیر في ظهور ورواج هذا المسرح إلاّ أثر الك
.أن الجمهور ساده الجهل حیث لم یكن یتفقه في اللغة العربیة الفصحى: أهمها

زارت فرقة جورج الأبیض الجزائر ضمن جولة قامت بها في 1921وفي عام 
وقدمت فرقة الممثل العربي الكبیر ،الشمال الإفریقي بدأت في لیبیا وانتهت بالمغرب

صدى واسع من قبل الجمهور تعود إلا أن هذه المرحلة لم تلق )2(،"لجورج حدادمسرحیتین 
ن أحیاء أحیاء الأوربیین أكثر بعدا،عن القاعة بعیدة عن أ: ظروف مختلفة منها"إلى

الناطقة بالعربیة مع مدیر المسرح بخصوص الإعلان وعدم تجاوب الصحافة ،الجزائریین
وعدم فهم ،الإعلاناتلأنهم لم یتعودوا علي الإطلاع على،عن العروض وجهل الناس لها
.ور الجزائريوهذا ما جعلها لا تؤثر علي الجمه،)3("الجمهور اللغة العربیة الفصحى

قاعات العرض بسبب ة للوصول إلىلقي مشقة كبیر الجزائري قد وقد كان الجمهور
للغة العربیة الفصحى ذلك راجع إلىوعدم فهم ا،والمسارحالأقالیم بعد المسافة بین سكان 

1897سینمائي لبناني، ولد ببیروت، أول نقیب للممثلین في مصر، حصل علي الدبلوم في التلغراف : جورج الأبیض ،
.ثم سافر إلي فرنسا لدراسة التمثیل، كون فرقة حملت اسمه جورج أبیض

.76، ص 2007، 2صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، دار بهاء الدین للنشر والتوزیع، ط - (1)

. 459المسرح في الوطن العربي، مرجع سابق، ص علي الراعي،-  (2)

سعد الدین بن أبي شنب، المسرح العربي لمدینة الجزائر، عائشة خمار، مجلة الثقافة، وزارة الإعلام والثقافة، الجزائر، -)3(
.36، ص1920الجزائر، ینایر، فبرایر 
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فهم اللغة و بذلك فقد لقي الجمهور الجزائري صعوبة في ،)1("أنذاكالجهل الذي كان منتشرا 
.یة الفصي في ذلك الوقت لانتشار الجهل بكثرةالعرب

كما یرجع بعض ،)2(لیف بین الكتابهد هذه الفترة تطورا بسبب ضعف التأشتلم 
يعلي سلالعلي ید الثلاثي ،1926الباحثین أن البدایة الفعلیة للمسرح الجزائري كانت 

القسنطینيبرشید المعروف رشید بلخضرو،زيمحي الدین بشطر و،بعلالوالمعروف 
وهو أول ) الكورسال(خشبة المسرح الجدیدة قدمت على،1926أفریل /12)جحا(بمسرحیة 

.عامیةبالعمل مسرحي 
)3("بسبب الذي حققته المسرحیة لدي الجمهور و فقد أعید عرضها ثلاث مرات أخرى" 

ملهاة في ثلاثة فصول ) "جحا(وقد اعتبرت مسرحیة ،وبالتالي نالت الإعجاب والتفوق الكبیر
بالجزائر ) الكورسال(خشبة المسرح وقدمت علىدحمونبمشاركة إبراهیمإنما ،وأربع لوحات

فحقق الطبیبالذي أرغمته زوجته علي لعب دور ) جحا(موضوعا حول 1926العاصمة 
وقد حققت المسرحیة ،علتهمن )قارون(السلطان ابن )میمون(مجدا كبیرا بعد أن أشفي 

كما اعتمد رشید القسنطیني علي أسلوب الفكاهة لخلق جمهور ،)4("منقطع النظیرنجاحا
.مسرحي

ذلك مؤهلات إضافة إلى،الجمهوروقد كسب الرهان بمعرفة مسبقة بذائقة هذا 
شابلین:أنهكاتب یاسینأن یكون ممثل كومیدي حیث قال عنه الفطریة التي ساعدته في

)6(.1928وزواج بوبرمة ،وله عدة مسرحیات منها العهد الوفي،)5("الجزائر

.76صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، مرجع سابق، ص-  (1)

مجلة الثقافة والثورة، وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي، دیوان المطبوعات أحمد منور، مدخل إلي المسرح : ینظر-)2(
.76، ص 1982، د ط، 10العلمیة، للجزائر، ع

.35سعید الدین بن أبي شنب، المسرح العربي لمدینة الجزائر، مرجع سابق، ص -  (3)

.81ي الجزائر، مرجع سابق، ص صالح لمباركیة، المسرح ف-  (4)

بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، المكتبة الشعبة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط، -)5(
.14ص

.29، ص2011، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع 1، ط1986- 1926أحمد بیوض، المسرح الجزائري، : ینظر- )6(
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عرف تطورا ملحوظا ،1926وفي ختام هذه المرحلة نقول أن المسرح الجزائري سنة 
وذلك من خلال المواضیع : زيمحي الدین بشطر ،رشید القسنطیني،بفضل الثلاثي علالو

.الأولىالتي كانت تؤخذ أثناء الحرب العالمیة
:1947-1938: المرحلة الثانیة

ففي ،الفترة عرف المسرح الجزائري تراجعا وذلك بسبب فقدان بعض رجالهفي هذه 
،1944وفي سنة ،اشتهر بلعب الأدوار النسائیةتوفي إبراهیم دحمون الذي،1942سنة 

برشید ه الأساسیة رشید بالخضر الملقب ائمتوفي القطب البارزة في المسرح وأحد دع
الفرنسي الید في سد الطریق أمام المسرحیین حیث قام للاستعمار فقد كان ،)1("القسنطیني

.بغلق المسارح ومنع الفرق المسرحیة العربیة بالدخول إلي الجزائر
ل خلیفة المسرحیة الشعریة الأولي في الأدب لمحمد العید آ)رباحبنبلال(تعد مسرحیة "

.)2("ظاهرة أدبیة لفتت انتباه النقاد الجزائریینالجزائري الحدیث وهي أول 
1953-1947: المرحلة الثالثة

،الحرب العالمیة الثانیة عاد المسرح الجزائري إلي الواجهة مع كتاب مسرحیینبعد
عدة فرق مثل فرقة كما تم تأسیس ،مستغانم،وهران،البلیدة،في الجزائراوكان متمركز 

فرقة المزهر ،1947فرقة هواة التمثیل العربي ،مصطفي كاتبالمسرح الجزائري بقیادة 
فترة في أغنى"حیث وصفت هذه المرحلة بأنها ،1949مسرح الغد ،1948القسنطیني 

ذه حیث شهدت ه،)3("تاریخ المسرح الجزائري لما قبل الاستقلال بل والأكثر شیوعا ونضجا
جمعیة العلماء المسلمین ویعود الفضل ل،ق بالعربیة الفصحىالفترة عودت المسرح الناط

ومن بین هذه المسرحیات ،المجلات،الصحف،بإنشائها للمدارس الحرة والنوادي الثقافیة
لعبد الرحمان الجیلالي ) المولد(،لمحمد صالح رمضان،)الخنساء) (الناشئة المهاجرة:(نكر

.1947لتوفیق المدني سنة ) حنبعل(و

،47،المرجع السابق، ص أحمد بیوض، المسرح الجزائري: ینظر-  (1)

.90صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، مرجع سابق، ص -  (2)

.69أحمد بیوض، المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص -  (3)
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طار النظرة المعاصرة دور مواضیعها عن الأخلاق في إت تجل هذه المسرحیات كان
هؤلاء إلا خدمة للمجتمع أخلاقیا ةنظر تكن لم ف،التي كانت لهؤلاء المؤلفین عن فن المسرح

ودینیا واجتماعیا وهو ما یعلم یكثرون في مسرحیاتهم من الحكم والمواعظ والعبر 
ترقیة المجتمع وتثقیفه بهدف تربیة وبالتالي لم تخرج عن عنصر الأخلاق وال،)1(التاریخیة

.بمختلف الوسائل
1962-1955: ةالمرحلة الرابع

الحدیث كان عن القضایا الوطنیة كالثورة كما هذه المرحلة إلي التعبیر ذهب الكتاب
الثورة المحور الأساسي الذي كما أصبحت عن المواضیع الاجتماعیة الهزلیة منها والجادة 

فقوبل هذا العمل بالرفض ،التراثو اعتمدوا أیضا على،)2(المسرحیینلتف حوله كل الكتاب ا
وهناك من توقف عن السلطات الفرنسیة فمنهم من هاجر إلى الخارج لإكمال دراسته من قبل

.الكتابة وبقي في الجزائر
فكانت ،في تونسصوتهم وذلك من خلال ما قدموهلإیصالالمهاجرون كما ساهم 

دم الأحرار (،1960) الخالدون(،)1959أبناء القصبة (مواضیعهم تعبر عن الثورة 
،ظهرت المسرحیة الناطقة بالفرنسیة"وفي هذه المرحلة أیضا ،)3(لعبد الحلیم رایس) 1961
)4(".تعالج مواضیع كفاحیة) الجثة المطوقة(في مسرحیتهكاتب یاسینمثلها 

1972-1963: المرحلة الخامسة
واصل المسرحیون عملهم وأصبح موثقا وذلك بمقتضي المرسوم رقم الاستقلالبعد

المسرح في الجزائر التي تتبني یصبح ،1963جانفي 08المؤرخ بتاریخ ،12-63

.116، ص 1983محمد مصایف، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط، -  (1)

.89صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، مرجع سابق، ص -  (2)

.89أحمد بیوض، المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص -  (3)

- سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصریة، بیروت- )4(
.60، ص 1967لبنان، د ط، 
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برا عن الواقعیة الیوم سیكون مع،فمسرحنا،وسیبقي سلاحا لخدمته،كیة ملكا للشعباشتر الا
)1(.الظواهر السلبیة التي تتنافي و مصالح الشعبالثوریة التي تحارب كل 

أغلب مواضیعه ف،یل للمسرح الجزائريبر هذه المرحلة إعادة البناء والتأصحیث تعت
وعرفت هذه المرحلة وتوظیف التراث ،وكتب أیضا عن الثورة،كانت تدور حول الشعب

دیوان (منها ،في مسرحیاته) " عبد القادر علولة(وذلك من خلال ماجاء به ،الشعبي
)2().كل واحد أو حكموا(و) الكاراكوز

1982-1972: المرحلة السادسة
في كل من " التوسع في المسرح وذلك من خلال بناء مسارحالمرحلة عرفت هذه

المسرح والثقافة علىإشراف وزارة الإعلام و ،سیدي بلعباس،وهران،عنابة،قسنطینة
لمحمد دیاب ) الباب المفتوح"(مثل بالاقتباس هذه الفترة أیضا كما تمیزت ،)3("الوطني

كما تناول المسرحیون موضوعات جدیدة عن الثورة الزراعیة ،لعبد الرحمان الجیلالي) الولد(و
وهجرة ) فتوحالم(وقضیة التسییر الاشتراكي للمؤسسات في المسرحیة ) المائدة(مسرحیة :مثل

وأیضا عرفت نقص التكوین للمثل ،)4()الحساب تلف(العقول الجزائریة إلي أوروبا في 
.والمخرج

1989-1983: المرحلة السابعة
وذلك من خلال إعادة هیكلة الإدارة المركزیة لوزارة مجراه،المسرح الجزائري إلىعاد

وجعل مدیریة خاصة بالمسرح،الأخرىوجعل المسرح كفن منفصل عن الفنون ،الثقافة

.23بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، مرجع سابق، ص -  (1)

.225صالح لمباركیة، المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص : ینظر-  (2)

.28بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، مرجع سابق، ص-  (3)

.29المرجع نفسه، ص -  (4)
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في ضبط البرنامج ،تشجیع الإنتاج المسرحي وتحسین نوعیته للتنسیق مع المسارح المحترفة
)1(.السنوي ومتابعة تنفیذه من أجل تحسین المستوي وترقیة الفنانین والممثلین الدیرین بذلك

انعقاد ندوة أیام من أجل ترقیة المسرح الجزائري منها،حیث انعقدت عدة ندوات
)2(.ار من أجل تطویر المسرح الجزائريتحت شع،1983دیسمبر 5و3المسرح یومي 

عدة جوائز منها اوحصدو ،شارك المسرحیون الجزائریون في المحافل العربیة والدولیة
الزیاتي شریف عیاد ،)قالوا العرب قالوا(جائزة أحسن إخراج في مهرجان قرطاج مسرحیة " 

أحسن ،لمحمد بن قطاف) الشهداء یعودون هذا الأسبوع(ن مجوبي ومسرحیة وعز الدی
)3(1987عرض متكامل 

2000-1990: المرحلة الثامنة
بسبب الحیاة الصعبة التي عاشها الشعب ،بمرحلة الأزمةعرفت هذه المرحلة 

فكان الإنتاج المسرحي ضعیف خاصة من حیث الإخراج لسبب ،الجزائري من دمار وخراب
مصطفي ،زيمحي الدین بشطر ،كاتب یاسین،لهماغتیال بعض المخرجین والممثلین وقت

غلقها الثقافة بنائها وترمیمها مما أدى إلىوقاموا أیضا بهدم المسارح فأعادت وزارة)4(كاتب
.ورغم ذلك لم یتوقف المسرح عن عمله وتألیف المسرحیات في هذه الفترة،2000سنة 

2011-2002: المرحلة التاسعة
الاستقرار السیاسي إلىهذه المرحلة انتعاشا وتطورا ملحوظا وذلك راجعشهدت

الجزائر ةتظاهر : حیث أقیمت عدة محافل في الجزائر منها،والاجتماعي والأمني للدولة
فدخل المسرح الاحتراف "وأیضا إقامة تظاهرة الجزائر بفرنسا ،2007العربیة عاصمة الثقافة

والثانیة ،2006وذلك من خلال المهرجان الوطني للمسرح المحترف لدورته الأولي سنة 

، نقلا عن 38، ص 1955لجزائري، ثلاثین عاما وأعباء، منشورات التبیین الجاحضیة، دط، الجزائرمخلوف بكروح ا- )1(
-2012، إشراف عبد االله حمادي، جامعة منتوري، قسنطینة، رسالة ماجستیرصوریه عجاني، النقد المسرحي في الجزائر

.17ص .2013
.42أحمد بیوض، المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص-  (2)

.47المرجع نفسه ،ص -  (3)

.48،ص المرجع نفسه-  (4)
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رح جزائریین إلي الارتقاء بلغة المسعي الكثیر من اللغویین السوقد،2011والثالثة ،2008
.)1(نصا وتمثیلا

العقبات التي واجهت مسرح الوطن العربي عامة والجزائر خاصة إلا أنه وبرغم كل
وكان بمثابة ،كب العصرویتخطى الحدود ویوامسار العالمیة استطاع أن یقفز بحركته إلي

.اقتصادیة وسیاسیة،إلیه الشعب من مشاكل اجتماعیةالحل الذي لجأ

.51المرجع نفسه، ص -  (1)



الفصل الأول
مكونات الفضاء و تشكلاته
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مفاهیم نظریة: المبحث الأول
:مفهوم الفضاء-1

منظور أنه ابنیعرفه :المصطلح من باحث لأخر وبالتاليه هذاحولالآراءاختلفت 
إذافهو فضا المكان وأفضى فهو فاض،،یفضوكان الواسع من الأرض، والفعل فضاالم"

وفي هذا )1("وأصله أن صار في فرجته وفضائه وحیزهاتسع وأقصى فلان إذا وصل إلیه،
.التعریف نفهم بأن الفضاء أو المكان أو الحیز

وا أي اتسع كالفضاء أو فض دراهمهفضا المكان فضاء وفض" وجاء في قاموس المحیط،
)2(".لم یجعلها في صبره

)3(".ما اتسع من الأرض،جمع مصدر فضا"وجاء أیضا في تعریف أخر للفضاء،

شخصیات یز الزماني الذي تظهر فیه الالح"الفراغ الجغرافي وهو أیضا ا،به هنیقصد
مل عدة تفصل بالرؤیا الفلسفیة وبنوعیة الجنس الأدبي اتبعا لعو والأشیاء متلبسة بالأحداث،
هنا الفضاء خص حیز الزماني التي تسرد فیه الشخصیات ،)4("بحساسیة الكاتب أو الروائي

.الأحداث حسب الجنس الأدبي سواء روایة أو مسرح
من ،الفضاء الرحب الذي یحددنا ونحدده ویحیها بنا من حل جانب"والفضاء أیضا 

لا نهائي یؤدي دورا ذا أهمیة في عملیة الفهم ،وعن یمیننا وعن شمالنا،فوقنا ومن تحتنا
بمعني الفضاء هو مكان لا محدود ،)5("مكونا من مكونات الخطاب الأدبيهیر باعتبار والتفس

.وهو عنصر أساسي في الخطاب الأدبي

.14ابن المنظور الأنصاري، لسان العرب، مرجع سابق، ص -  (1)

.13-21، ص2012، 1العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، طمحمد تمیم : الفیروزآبدي، قاموس المحیط ترجمة - (2)

.212، ص1986محمد أبي بكر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان بیروت، -  (3)

.31منیب محمد، الفضاء الروائي في الغربة، ص -  (4)

، 2010للنشر، القاهرة، مصر، ، دار العین 1عزوز علي إسماعیل، شعریة الفضاء الروائي عند جمال غیاطي، ط- )5(
.41-40ص
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لیس هناك من الباحثین من یرى أن الفضاء نفسه المكان ویري البعض الأخر أن القضاء
.هو المكان

(Lieu): ماهیة المكانـــ 2
:لغة/ أ

وجمع أمكنة وأماكن وهو ،بأنه الموضوع"،لسان العربور في نظابن المیعرفه
عكس الفضاء تماما أي أنه ،)1("وجسدیافیزیائیاالفضاء غیر الفارغ والمحدود أي المكون 

.لأن الفضاء غیر محدود
سواء ،الموضوع الذي یقدم فیه العروض المسرحیة: " المعجم المسرحي بأنهویعرفه

أو أي ،لات المسرح ومدرجات الهواء الطلقاكص،العرضمشید خصیصا لهذا كان بناء 
ویشمل بالضرورة ) ساحة،مقهى،شارع(حیز مكاني یستخدم في ظرف ما لغرض مسرحي 

علي حیزین منشغلین هما حیز اللعب الذي یتم فیه الأداء وحیز الفرجة وهو مكان 
)2(".المتفرجین

أو المقاهي أو الشوارع مثلما كان وهنا یقصد به مكان المسرح كالمسرح المشید حالیا 
الیوم خشبة المسرح والحیز الثاني وتسمىالأول للممثل: وهناك حیزان،في القدیم
.كالمدرجات

ووردت لفظة المكان في المعجم اللغوي بمعاني ودلالات متقاربة فیها إشارات واضحة 
والجمع ،عند الملكوصریحة وأیضا جاء في لسان العرب لابن منظور والمكانة المنزلیة 

)3("لجمع مكانة وتمكن كمكن،مكانات ولا یجمع جمع التكسیر وقد مكن مكانة فهو معین

اللیث مكاني في : "كما ورد في معجم التهذیب اللغة للأزهري بقوله،المكان والمكانة واحد
غیر أنه لما كثر أجروه في،ء فیهأصل تقدیر الفعل مفعلة لأنه موضوع الكینونة الشي

)4(".التصریف مجري الأفعال

.14، مرجع سابق، ص 13ابن المنظور، لسان العرب، ج- (1)

.473، ص 1997ماري إلیاس، وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان، الناشرون، بیروت، - (2)

.112، مرجع سابق، ص 13ابن منظور، لسان العرب، مج - (3)

،الدراما العربة للتألیف والترجمة، 10حمد بن أحمد الأزهري، تهذیب اللغة، علي حسن هلالي، جابن منصور م-)4(
.292القاهرة، مصر، د ط، مادة مكن، ص 
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أي ینطوي معناه على إشارة دلالیة ممثلة تمیل ،ذاتهوالمكان اسم مشتق یدل على
الكینونة ،ولفظیة المكان مصدر لفعل الكینونة،وله أبعاد وأوصافه،شيء معجم مائلإلى

یعب علي وبالتالي فالمكان )1(،للعیان الذي یمكن تحسسه وتلمسهو الماثل هي خلق الموجود 
.نفسه من خلال الدلالة التي یرمز إلیها بأبعاد وأوصافه إحساسا ولمسا

:اصطلاحا/ ب
:عیش فیه الإنسان وباقي الكائنات الحیة وعلیهیعتبر المكان الموقع الذي ی

ما هو إلا تأكید لذاته ،وصراعه معه،فإن إدراك الإنسان لمكان مباشر وحسي
لأن وجوده في المكان ... ،فبقدر إحساس بالمكان تكمن أهمیة ووجوده،وتأصیل هویته

ل تفاعلها مع الأخر الموجود أهمها الأمن خلاالذات فلا تكسب ،یستمر معه طوال عمره)2(
)3(.فیه

.فالمكان والإنسان عنصران أساسیان یكملان بعضهما البعض
ن تركه فهو أدرك منذ القدم ه لكل مكارف بحبه للأرض وارتباطه بها وحنینالإنسان ع"

ي دورا أ،في حیاتهالمؤثرة الدور المتمیز للمكان وعلاقته بوجوده وأصبح من أهم العوامل 
)4(.أساسیا تاركا أثاره بالرفض أو القبول

بتخلیص بأنه الكیان ،المكان عندي مفهوم واضح: یاسین النصیریقول الباحث 
عل بین الإنسان ومجتمعه ولذا شأنه أي نتاج الاجتماعي الذي یحتوي علي خلاصة التفا

المكان لیس مساحة الحیاة مثل ما )5(،"كنیهاجتماعي أخر یحمل جزء من أخلاقه وأفكار سا
.تملكه أو تفقده الشخصیة فهو محمل إیدیولوجیا وأخلاقیا واجتماعیا

، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع الأردن، 1بادیس یوسف فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، ط: ینظر- )1(
.168، ص2008

.339الیاس ، حنان قصاب ، المعجم المسرحي ، مرجع سابق ،صماري -)2(
.95، ص2006، دار جدلاوي، عمان، 1صبیحة عودة زعرب، غسان كناني، جمالیة السرد في الخطاب الروائي، ط-)3(
عربیة، ، دار الأفاق ال1، ط)من الفتح حتي سقوط الخلافة(محمد عبد الصالح الصبهاني، المكان في الشعر الأندلسي - )4(

.105، ص 2007القاهرة، مصر، 
.17-16، ص 1986یاسین النصیر، الروایة والمكان، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، -  (5)
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والمكان في الأدب لیس مجالا هندسیا تضبط حدوده أبعاد وقیاسات خاضعة "
إنما ،كما هو الشأن بالنسبة الأمكنة الجغرافیة ذات المواصفات الطبوغرافیة،لحسابات دقیقة

اللحظة الآنیة  قا واستجابة لما عاشه الأدیب على مستوىیتشكل في التجربة الإبداعیة انطلا
)1(".ومعالمهبتفاصیلهماثلا 

: ماهیة الفضاء المسرحي3/1
الفضاء المتخیل الذي یتحقق بشكل ملموس علي خشبة بعناصر سرحي المعجم المیعرف 

بمعني أنه المكان المرئي أي خشبة المسرح الركح )2(،وحركة الممثلوالاكسیسوارالدیكور 
المكونة من دیكور وشخصیات وحركات أي الأدوار التي یقوم بها الممثل علي خشبة 

)3(".یصوغه الخطاب الدراميهو فضاء الذي: "ویعرفه الباحث أكرم الیوسف،المسرح

: ماهیة الحیز4/1
: لغة

ما انظم ،حوز الدار وحیزها،فصل الحاء،في باب الزاي: "جاء في لسان العرب
ع حدة حیز بتشدید الیاء مثل هین وهین والجممن مرافق والمنافع وكل ناحیة علىإلیها

وحیاوز بالواو في قول أبي ،بیویهحیائز بالهمزة في قول سفأما علي القیاس ،أحیانا نادر
ولكنهم فرقوا ،واز بمنزلة المیت والأمواتوكان القیاس أن یكون أح: الأزهريقال،الحسن

وفلان مانع لحوزته أي ،فحمى الإسلام أي حدوده ونواحه: وفي حدیث،بینها كراهة الالتباس
)4(".بماضي حیزه

بحوزة الرجل ،ضوعوالحواز المو الحواز الجمع والضم والشيء : "أما تاج العروس
)5(".الجمع الأحوازو " یتخذه حولیه مسناة"

.181بادیس یوسف فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، مرجع سابق، ص -  (1)

.339ماري إلیاس، حنان قصاب، المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص -  (2)

.30،ص 1994أكرم الیوسف، الفضاء المسرحي، دراسة سیمیائیة، دار المشرق، مغرب، د ط، دمشق، - )3(
.39، مرجع سابق، ص 4ابن منظور، لسان العرب، مج -  (4)

.64، ص 8محمد الحسني الزبیدي مرتضى، تاج العروس، مج -  (5)
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،والحیازة،حواز،مما ذهب إلیه حاز: "أما في قاموس المنجد في اللغة والإعلام
سدا ،إذا أقیم حوائهالوضع: الحواز،علیهحصل ،ضمنه وجمعه: الشيء،واحتیاز،واحتاز

مبالغة : الحواز،الناحیة: المرافق والمنافع الحوزةعن إلیها انظم:حوز الدار،أو حاجزا
یقال هذا في حیز التواتر ،أي الجمعالمكان وهو مأخوذ من الحوز: لحیزوا،الحیز: الحائز

)1(".أي في جهته ومكانه

كل جمع منظم بعضه إلي بعض والمكان من : "أنهوورد في معجم الوسیط على
)2(".ویقال في حیز فلان في كنفه،والمنافعما انضم إلیها من المرافق : ارالد

:اصطلاحا/ ب
حیث ،یعتبر عبد المالك مرتاض من أهم الباحثین الذین أشاروا إلي هذا المصطلح

،استعمل الحیز بدل الفضاء معللا ذلك بكون مصطلح الفضاء یوحي بمعالي الخواء والفراغ
وأطلقنا علیه مصطلح الحیز : "الاستیلاء والثقل فیقولأما الحیز الذي یوحي إلى،فهو قاصر

)3(".في كل كتاباتنا الأخیرة،)espace/space(مقابل المصطلحین الفرنسي والإنجلیزي 

الأقل قاصر بالقیاس أن مصطلح الفضاء من منظورنا على" : ویواصل كلامه قائلا
بینما الحیز لدینا،واء والفراغأن یكون جاریا في الخلأن الفضاء من الضروري،إلي الحیز

نرید نقفه حین أن المكان على.. والوزن والثقل والشكل )4(،"النتوءإلىینصرف استعماله
.في العمل الروائي علي مفهوم الحیز الجغرافي وحده

عبد الرحمان حمداني، الفضاء في الصحراء المغربیة، مرجع سابق، ، نقلا عن 161المنجد في اللغة والإعلام، ص - )1(
.13ص

.189، ص 2،ج1إبراهیم مصطفي، حامد عبد القادر وآخرون، المعجم الوسیط، ج-  (2)

، ص 1998عبد المالك مرتاض، نظریة الروایة، عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكویت، - )3(
121.
.121جع نفسه، ص المر - (4)
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:الفرق بین الفضاء والمكان5/1
للفضاء مادامت ن مكونا بهذا یعدو المكا"یعد الفضاء أشمل وأوسع من المكان و

فإن فضاء القصة هو ،الأمكنة في القصص غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتةالأمكنة هي
فالأمكنة الموجودة في القصة تشكل )1("إنه العالم الواسع الذي یشمل الأحداث،الذي یلفها

.جمیعها الفضاء
)2(،"مكانفالفضاء بحاجة علي الدوام لل: "كما یعتبر مكونا من مكونات الفضاء نجد

ضروري لإدراك الفضاء الروائي بمعني أن الفضاء جزء لا یتجزأ من الفضاء فالتطور الزمني 
هذا لا یمكن تصوره دون تصور الحركة التي تجیر فیه علي خلاف المكان وعلى

بینما عبد الملك مرتاض فیستعمل الحیز بدل ،یمكن تصوره دون سیرورة زمنیة،الموصوف
)3(.الفضاء

إذا كان للمكان حدود تحدده ونهایة ینتهي إلیها فإن الحیز لا حدود له : " أیضاویقول 
)4(".في مضطربة كتاب الروایةفهو الفصیح  الذي یتبارى،انتهاءولا 

غیر أن مصطلح ،واسعقول عن التمیز بین الفضاء والمكان لم یتناول بشكل إذن ن
.الفضاء یمتلك نوعا من الاستماع ولا یرتبط بالمكان الهندسي المحدود الأبعاد

: أنواع المكان/2
: ینقسم المكان إلي أربعة أنواع یمكن حصرها فیما یلي

: المكان المجازي أو التخیليـــــ 1
یخضع لأفعال ،والأحداث المتتالیة فیه،هو مكان معنوي تكتشفه من خلال النص الأدبي

وهو مكان قد عاش فیه بشر،فهو لیس رقعة جغرافیة محدودة بأبعاد هندسیة،الشخصیات

.130سابق، ص،مرجعالمالك مرتاض، نظریة الروایة ، عبد -  (1)

.181بادیس یوسف فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، مرجع سابق، ص-  (2)

.121عبد الملك مرتاض، نظریة الروایة، مرجع سابق، ص : ینظر-  (3)

.124المرجع نفسه، ص -  (4)
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وهو الذي نجده )1(.فهو ینظم الأحداث،عي فقط بل في كل ما في الخیالو لیس بشكل موض
.خاضعا لأفعال الشخصیات،في روایة الأحداث

الذي تعرض فیه ،المتعارف علیه بكل أبعادههو المكان الجغرافي :المكان الهندسيـــــ2
،من المقهي2،الأحداث بدقة بصریة من خلال أبعاده الخارجیة ولا یستعمل القارئ فیه الخیال

....المدینة ،السجن،المسجد
: المكان المعاديـــــ3

الطبیعة الخیالیة ،المنفي،هو المكان الذي یثیر في النفس العدوانیة له مثل السجن
أن أي مكان یثیر الحزن بداخلنا أو لنا فیه ذكرى سیئة بمعنى)3(،ومكان الغرب،رمن البش

.أي أن الإنسان لا یفضله لأنه یزرع في قلبه الرعب والاكتئاب،یعتبر مكان معادي
:المكان المعایش داخل العمل الفنيــــ4

ومشاعره الشخصیة وهو قادر على إثارة ،هو كل مكان تعلق به الإنسان بتصوراته
مثل المنزل الذي نشأ فیه والمدرسة الذي درس فیها والحي )4(،للمكان عند الملتقيذكرى
..والقریة

:ویضیف أیضا الجرجاني في كتاب التعریفات ثلاث أصناف للمكان 
والإبهام من جاء بكونه لا ... الأمام ،هو اسم نطلقه علیه مثل الخلف: المكان المبهم/ أ

یعمل المعني في ذاته أو في وظیفته وتبقي دوما متعددة العلم تستمد منه دقة معناها نحو 

–غالب هالسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، بیروت : غاستون باشلار، جمالیات المكان، تر:ینظر- )1(
.31، ص1984، 2لبنان، ط

(2 عبد االله أبو هیف، جمالیات المكان في النقد الأدبي العربي المعاصر، مجلة جامعة وهران للدراسات والبحوث : ینظر- (
عبد االله توام، دلالة الفضاء الروائي في ظل معالم السیمائیة، إشراف هواري بلقاسم، أطروحة ،نقلا عن126العلمیة، ص

.50، ص 2014مقدمة لنیل شهادة دكتوراه، جامعة وهران، 
.66-66غاستون باشلار، جمالیات المكان، مرجع سابق، ص : ینظر-  (3)

.66حاد كتاب العرب، ص محمد عزام، شعریة الخطاب السردي، منشورات ات: ینظر-  (4)
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)1(،أمام الشجرة وهكذا فالحائط والشجرة معلمان یعینان بدقة ووضوح،خلف الحائط: قولك 

.أو میزةبمعني أننا لا نذكر المكان مباشرة وإنما بقرینة تدل علیه 
فالتعین هنا " : المسجد،هو مكان له اسم یسمي به مباشرة مثل البیت: المكان المعین/ ب

)2(".كلام أخر یفسرهاا مستقلة بمعناها ودون الحاجة إلىإذن یأتي من كلمة نفسه

وهو كما تدل علیه ،الذي یعني السطح الباطن في الجسم الحاوي":المكان المحصور/ ج 
)3(".تسمیة المكان الواقع داخل حاجز أو جسم أو حیز حاوي یحصره في داخله

:الفضاء في الخطاب النقدي/ 3
:ربيخطاب النقدي الغالالفضاء في : 1/3

یوري من تطرق لذلك هوي الفضاء بالدراسة من طرف النقد المعاصر وأولحظ"
الذي ) جورج بولیه(وأیضا دراسات ،1973عام ) بنیة النص السردي(في كتابه لوتمان 

دراسات ثم تلیه ،درس الفضاء الروائي ذاته دون تحلیل الرابط التي تجمع بینه وبین الإنسان
Roland(بورنوف درولان bounouf (حیث تدارك ذلك صاحبة ودرس ،في العالم الروائي

)4("الفضاء في علاقته بالحدث والشخصیات والزمن

Julia(ا جولیا كرستیفوتطرقت  kristeva( :الفضاء في كتابها إلى) نص الروایة
)5(.الروایة في نظراها هو فضاء الرؤیة،)والفضاء

هذا الأخیر الذي أبدى،)جمالیات المكان(في كتابه غاستون باشلاروأیضا دراسات 
هؤلاء أهم )6(،بالمكان متجاوزا في ذلك المفهوم العادي للمكان العاديتماماهواعنایة 

.الباحثین الذین تناولوا الفضاء في دراستهم النقدیة في الغرب

.203، ص 1985، دار الكتاب المقدس، بیروت، 1عبد القادر الجرجاني، كتاب التعریفات، ط-)(1
204صنفسه، مرجع ال-  (2)

.204، ص نفسهمرجع ال-  (3)

.26حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص -  (4)

.08غاستون باشلار، جمالیات المكان، ، : ینظر-  (5)

.62حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص . ینظر-  (6)
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:الفضاء في الخطاب النقدي العربي2/3
فظهر ،ظهرت الدراسات النقدیة العربیة المعاصر حول الفضاء متأخرة مقارنة بالغرب

كلودالروایة الفرنسیة وذلك من خلال الروائیین المشهورین عنصر الفضاء مع تطور
)1(...ألان بروب،ناطلي ساروت،سیمون

لقد عمل النقاد العرب جهدا كبیرا لتطویر النقد العربي والحاقة بالنقد الغربي في 
یة بن(في كتابه حسن بحراويو) بناء الروایة(في كتابهاسیزا قاسم دراساتهم مثلما نجده عند 

بنیة (وأیضا كتاب ،لسمیر روحي الفصیل) الروایة العربیة البناء والروایة(و) أشكال الروائي
في كتابه عبد الملك مرتاضكما لا ننسي أیضا الناقد الجزائري ،لحمیدانيحمید)السردي

).نظریة الروایة(
ز لم یحظ بالدراسة الفضاء أو ما یسمیه الحی"وهذا الأخیر الذي صرح في كتابه أن 

كل شيء من الاستحیاء والتخوف عليیین فقد ظل التعامل مع حیز جاریا والتعامل الكاف
بمعني أن الفضاء لم )2(".السردیة الأخرىعكس التعامل مع الشخصیة والمكوناتعلى

المكونات السردیة باشرة ولم یكن شائعا بل اعتمد علىیستعمل في العمل الروائي بصفة م
.الأخرى كالشخصیات والزمن

.81عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص: ینظر-  (1)

بجامعة وهران، نموذجا، مجلة تجلیات الحداثة–الجنازة -عبد الملك مرتاض، بنیة، السرد في الروایة، العربیة الجدید - )2(
19، ص 1994، 3العدد 
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مكونات الفضاء: المبحث الثاني
)ESPACE(الفضاءأنواع /1
)L’Espace textuel(:الفضاء النصي1/1

وذلك من خلال الغلاف والحروف ،هو فضاء طباعي متعلق بمساحة الكتاب النصیة
وهو المكان الذي ،والعناوین وتتابع الأبواب والفصول،الطباعیة مثلا نوع الخط وحجمه

علىةجغرافیا الكتابة النصیة باعتبارها طباعة مجسد" تشغله الكتابة في النص الأدبي أي 
ویتحقق من خلال إدراكه ،رؤیة القارئني هذا القول أن الفضاء یشتغل علىیع،الورق

.البصري
هو وضع ،إن الكلمة كما نعدد الیوم"النص فيحول الفضاءمیشال بوتوریقول 

،)1("لمقیاس مزدوج وهو طول السطر وعلو الصفحةالخطاب في أبعاده الثلاثة وفقا مجري 
.یتحدث هنا عن ورقة الكتابة من حیث المسافة بین السطور وطول الصفحة وعلوها

ولما كانت الألفاظ "في هذا الشأن ) John feessheber(فسیحربریقول جون 
الروائي إلي تقویة سردیة بوضع طائفة یدعوقاصرة علي أن تشید فضائها الخاص فإن ذلك 

هكذا نتیجة التقاء فضاء ،من الإشارات  وعلامات الوقف في الجمل داخل النص المطبوع
اب بمجلة والذي فضاء الصفحة والكت...فینشأ فضاء جدید ،الألفاظ بفضاء الرموز الطباعیة

)2(".یعتبر المكان المادي الوحید في الروایة أین یجري اللقاء بین وعي الكاتب ووعي القارئ

فصل الكتابة النصیة وجوبهنا،)John fesshebeber(جون فسیحربر یري 
الكاتب أن یدعم نصه بمجموعة من الإشارات ما یتعلق بها من حیث الألفاظ فعلىوكل 

ویتحد ،ویسمیها بفضاء الرموز الطباعیة..أخره والتعجب والنقطة إلىامالاستفهكعلامات 
وهو المكان الذي نجد العمل ،فیشكل لنا فضاء جدید سماه فضاء الصفحة،فضاء الألفاظ

، ص 1971، 1میشال بوتور، بحوث في الروایة الجدیدة، فاروق أنطونیوس، منشورات، بیروت، لبنان، ط-)1(
122.
.22حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي،ص-  (2)
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عرف علىتفی،وهذا العمل الأدبي هو أداة وصل بین الكاتب والقارئ،الأدبي مكتوب فیه
...الجنس الأدبي الذي بین یدیه من خلال مثلا نوع الكتابة والتأطیر والألفاظ 

إذا كان الفضاء مكونا سردیا لا یوجد إلا من خلال اللغة متضمنا المشاعر 
حیز الذي الفإن الفضاء الزمني هو ،والتصورات المكانیة والزمانیة التي تعبر عنها الكلمات

ویشمل ذلك تصمیم الغلاف ،مساحة الورقا أحرفا طباعیة علىذاتها باعتبارهتشغله الكتابة 
ووضع الغلاف ووضع المقدمة وتنظیم الفصول وتشكیل العناوین وتغیرات حروف الطباعة 

)1(.وهي مظاهر التشكیل الخارجي لنصوصها دلالة جمالیة وقیمیة

ه طابعا ولذلك فهو یتشكل لموضوع للفكر الذي یخلقه الروائي لجمیع أجزائه ویحمل" 
فضاء النصي هو فضاء بمعنى أن ال،)2("مطابقا لطبیعة الفنون الجمیلة ولمبدأ المكانة نفسه

.اكتشاف الدلالات الجمالیة التي تقع فیها الأحداثارئ علىالكتابة حیث یعین الق
(L’espace Sèmantique): الفضاء الدلالي2/1

یعبر عنها المكان الأدبي سواء هو فضاء یشمل الأبعاد المجازیة والإیحائیة التي 
والفضاء هو صورة كما ،مكان الحقیقة أو یقصد بها المساحة المكانیة في صفحات الكتابة

وهي الشيء ،إن الصورة في الوقت نفسه الشكل الذي یتخذه الفضاء"جیرار جینات یقول
)3(".فضائیا اللغة الأدبیة في علاقتها بالمعنيااللغة نفسها بل إنه رمز هالذي تهب

بمعني أن الفضاء الدلالي هو الصورة الذهنیة الموجودة عند القارئ وذلك من خلال 
.فهمه للنص الأدبي فاللغة الأدبیة لیست أحادیة المعني

فالفضاء الدلالي یؤدي فیه القارئ أو الناقد الدور المنوط به في إنتاج الدلالة في 
مختلف العناصر من أمكنة وأزمنة وأحداث شخصیات من خلال البناء هیة وتشارك فیالروا

،المعجمیة،الصوتیة: اللغوي ومستویات اللغة السردیة من ترابط وانسجام بین بنیاتها

.72، ص محمد عزام، شعریة الخطاب السردي،: ینظر-  (1)

.27حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص-  (2)

.61حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص -  (3)
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اللفظي أما الثالثة تهتم ،بالجانب الصوتي للنص والثانیة الجانبتتعلق الأولي ،والتركیبیة
عتمد أن یوبما أن المسرح هو فن من الفنون الأدبیة من الضرورة )1(،كیبجانب الجمل والتراب

.دلالات مفردات من أجل توسیع المعني
)2(".تعدد الدلالةإن الفن من طبیعة أن یكون م":برنار فالیطیقول

بد الملك مرتاض عن الفضاء الدلالي، بأنه المظهر غیر المباشر الذي ویتحدث ع
الجبل، : المكان مثلللغویة ذات الدلالة التقلیدیة علىالأدوات ایتعرف علیه من خلال 

: بالتعبیر عنها غیر مباشرة، مثل قول القائل في أي كتابة روائیة... طریق، البیت، المدینة
عوالم لا حدود لها أحیاز في ثل هذه الأفعال أو الجمل تحیل على سافر، خرج، أبحر، فم

امتداد الخط السردي، أنه لا یغیب مطلقا حتى ولو ود علىفالفضاء الدلالي موج)3(معانیها،
حاضر في اللغة، في التركیب، في حركة الشخصیات، وفي كانت الروایة بلا أمكنة، الفضاء

)4(.الإیقاع الجمالي لبنیة النص الأدبي

l’es pace commeune: الفضاء كمنظور أو كرؤیة3/1 perpctineou vision
جولیا "تقول في هذا الشأن و زاویة النظر التي یقدمها الكاتببمعنيالفضاء كمنظور 

ظر الوحیدة للكاتب التي هذا الفضاء محول إلى كل إنه واحد فقط مراقب بوجهة الن" كرستیفا
متجمعا في نقطة واحدة، وكل ع الخطاب بحیث یكون المؤلف بكاملهمجمو تهیمن على

الخطوط تتجمع في العمق حیث یوضح، وهذه الخطوط هي الأبطال الفاعلون تنتج 
فا أن الفضاء محول إلى الكلتیوعلیه ترى كریس)5(الملحوظات بواسطتهم المشهد الروائي،

، 2008،مؤسسة النشر العربي، بیروت ، لبنان، 1فتیحة كحلوش، بلاغة المكان، قراءة في شعریة المكان،ط: ینظر- )1(
.25ص 
.08،ص2009عاصر، إبن درویش، أشكال الفضاء الروائي في الخطاب النقدي الم-  (2)

.144عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ، ص : ینظر-  (3)

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء 1حسن نجمي، شعریة الفضاء السردي المتخیل والهویة في الروایة العربیة، ط- )4(
.65، ص2000لبنان، –، بیروت )المغرب(

.61حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص -  (5)
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مجموع جهة نظر وحیدة، تهیمنه وتسیطر علىیراقب الكاتب ویعطي و ،فهو واحد لا غیر
.طابات داخل المشهد الأدبيالخ

الكاتب بواسطتها أن أوقة التي یستطیع الروايیالطر أي أن هذا الفضاء یشیر إلى"
)1(".یهیمن علي عالمه الحكائي لما فیه من أبطال یتحركون علي واجهة الخشبة في المسرح

الهیمنة في الإنتاج الأدبي وذلك من خلال إبراز وجهة نظره كاتب هنا تكون له القدرة علىوال
.عن طریق اللغة المستخدمة

وجهة النظر هي التي تحكم مسألة المنهج الدقیق، مسألة الراوي من أن":یقول هنري جیمس
)2(".القصة، إنه یرویها كما یراها هو في المقام الأول

الأدبي حسب وجهة نظره، فالحدیث عن علیه العمل أي أن الراوي هو الذي یبني
صور اختراق رؤیة هو ذلك، وزاویة النظر التي یستخدمها الراوي هو الفضاء حسب ال

لا من خلالها تجسید مفهوم ممكن  لهذه الرؤیة إذ حاو یقطینسعیدالمكان، وتطرق أیضا 
یة أو الغربیة، لمختلف الرؤیا التي تطرق إلها الدارسون في بحوثهم سواء العربولبمقونظیف 

.فیقترح علي أثرها تسمیات خاصة للسرد العربي
l’espace)):الفضاء الجغرافي4/1 géographique)

، إن هذا اللفظ "وصف الأرض"إن مفهوم الجغرافیا یعني كما یدل علیه أصله إغریقي 
الكتابة، ومعناه ) Graphie(ومعناه الأرض ولاحقه )GEO(مركب من جذرین اثنین سابقة 

علم المكان أو المثول للمكان في فیا انطلاقا من أصله القدیم بمعنىوكان لفظ الجغرا
.المظاهر مختلفة وأشكال متعدد، السهول، الجبال، الهضاب

فالفضاء الجغرافي یعادل مفهوم المكان، وهو حیز یتحرك فیه الأبطال أي مجموع الأمكنة 
.كائيالمتن الحلشخصیات منها وإلیها في التي تنقل ا

.62حمید لحمیداني، بنیة النص السردي،  ص-  (1)

، ص 1995سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، دراسة مقاربة لثلاثیة، نجیب محفوظ، الهیئة المصریة للكتاب، د ط، - )2(
130.
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یعمل الأدباء دائما علي تقدیم الأماكن الجغرافیة بتحریك خیال القارئ، فالفضاء 
الجغرافي ینتج عن طریق الحي أو التمثیل في المسرح، فهو المكان الذي تدور فیه الأحداث، 

)1(.أو المساحة التي یتحرك فیها الشخصیات، فهو حیز المكاني

إیحاءات النص ودلالاته، بمعنى أن الفضاء الجغرافي من خلال هذا الفضاء تصلنا 
حین یتواجد داخل النص یكتسب أبعادا نفسیة واجتماعیة وتاریخیة وعقائدیة حتى أننا 

)2(.نسترجع هذه السیاقات والأبعاد عند استرجاعنا للمكان نفسه وما یرتبط به

ا ینبغي أن بمعنى أن الفضاء الجغرافي لا یعتمد علي عرض الصور للمكان وإنم
الأقل له ق مما هو موجود في الواقع، أو علىیعایشه كتجربة، وهذا النوع من الفضاء ینطل

.في الواقعیهمعرفأثار 
عن مصطلح المكان الجغرافي یعرفه عند حدیثهام محمد عز ونجد أیضا الباحث 

الذي یتحرك فیه الأبطال، كأماكن في الانتقال العامة بالقریة، المدن، الجبال، "بالحیز 
)3(،"السهول

بمعنى أن الفضاء الجغرافي هو المكان الحقیقي المحدود، والمكان الهندسي الذي یعتمده 
من افي ویقصد به المكان الفیزیائيلجغر للمكان اب ما هو في الحقیقة إلا صورة أخرىالكات

.طول وعرض وعمق
: فضاء مفتوح وفضاء مغلق: والفضاء الجغرافي نوعان

:الفضاء المفتوح-
التحریر والاتساع حیث یمكن أن یجتمع فیه عدد من البشر مما یؤدي فهو تعبیر عن 

الحیز انفتاح : "عبد الحمید بورایوإلى تواصل مع الآخرین یقول في هذا الشأن الباحث 
المكاني واحتضانه لنوعیات مختلفة من البشر وأشكال متنوعة من الأحداث هذه الفضاءات 

.53د الأدبي، ص حمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النق: ینظر-  (1)

، نقلا عن عبد االله توام، دلالات الفضاء 24فتیحة كحلوش، بلاغة المكان، قراءة في شعریة المكان، مرجع سابق، ص -)2(
.16، ص 2016الروائي في معالم السیمائیة، إشراف هواري بلقاسم، أطروحة مقدمة لنیل شهادة دكتوراه، جامعة وهران، 

.74محمد عزام، شعریة خطاب النص، ص-  (3)
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المفتوحة تكون سواء محددة أو غیر محددة، والشوارع، فهي تعبر عن الحریة والانسجام مع 
)1(".الذات

ولما كان موضوع الدراسة یتمحور حول الفضاء في المسرح، فإن هذا النوع من 
تاج إلي قاعة خاصة فهو متنقل، ولا یحضاء غیر مكلف لا یحتاج إلى أثاث كثیر ولا إلىالف

الطبیعي، وهذا النوع من الفضاء ظهر بكثرة في أوروبا وأمریكا، أما إضاءة، یكفیه الضوء
لدیه مسرحیة تتحدث عن الفلاحین في الهواء محمد دیابمثل أعمال عند العرب فكان قلیلا

وفي " كالیغولا"ومسرحیة " ثلاث حكایات"مسرحیة فيالفوار الساحرربة تجالطلق وهناك
ماكن ذات وهي أ)2(،"الدكتوریو"ومسرحیة " منیر أبو الدیس"لبنان ظهرت تجارب عدیدة منها 

. وقد تحقق للإنسان المودة والحب... مساحة هائلة توحي بالمجهول، كالبحر، الجامعة
: ومن بین الفضاءات المفتوحة نذكر

حیاة الفرد تتوفر فیها مستلزمات سكاني تجمع هي مكان حضاري عبارة عن :المدینة/ أ
مستواهم لتساعدهم في العیش وتطمئنهم وتحمیهم من وجدها الناس لتكون في خدمتهم وعلى"

خدمات لال الفهو مكان مریح یجعل الإنسان یعیش فیه خ)3(،"العالم الأولى من أنفسهم
.المتوفرة في المدینة

الأساسیة في جمالیات المكان في النص الأدبي، الأفضیةتعتبر القریة من :القریة/ ب
بفقرها وعزلتها وإمكاناتها البسیطة وهي حیاة : "تمثلت من حیث هيهالسافالقریة في روایات 

، 1994عبد الحمید بورایو، منطق السرد، دراسة في القصة الجزائریة الحدیثة، دیوان المطبوعات الجامعیة الجزائر، - )1(
.148ص 

عن مراد، حكمة حمود، مسرح الفضاء المفتوح، یومیة ثورة مؤسسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر، نقلا : ینظر-)2(
مذكرة لنیل شهادة ماجستیر، إشراف رأس الماء –أنموذجا –الفضاء التمثیلي في الفضاء المفتوح، تجربة جمال بن صابر

.102، 2014عیسى، جامعة وهران، 
، الهیئة العامة السوریة )حكایة بحار، الدقل، الرفأ البعید(مهدي بعبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینا،

. 96، ص 2011، دمشق، 1، طللكتاب - (3)
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فهي تعكس الحیاة الیومیة للمجتمع القاطن بهذه القریة )1(،"الخواء التي یعیش فیها أبنائها
.فالقریة معروفة بفقر أهلها

ولعل الحي من أكثر .... السكنیةالمجتمعاتأمكنة "للقریة وهو النواة الأولى:الحي/ ج
)2(".أسماء الأمكنة العربیة التي تشیر إلي معنى الحیاة العربیة وحركتها الدائمة

.فهي تدل علي الحركة والنشاط)3(،"مأخوذة من الحیاة": ولفظه حي في اللغة
وهو من عناصر البیئیة الأكثر ،)4("یعد من الأماكن الهامة في حیاة المدن": الشارع/ د

وجودا ضمنیة الأمكنة العامة المفتوحة، فالشارع یجمع بین السكان، فهي ساحة یطل علیها 
.السكان وحسب الأدباء العرب

ة، وفي الوقت نفسه المصب الذي یصب في اللیل والنهار وشریانا للمدینمسارا : "فهو
)5(".غالهما وتجلیاتها فهو المسار المصب في آن واحدأش

خل حیث اتفق عن كافة الطرق دا"بالنسبة للمدینة خارج محیط المدینة تأتي:الطریق/ ه
والأصوات بالفوضىفهي تلك الأماكن المزدحمة الصاخبة الملیئة )6(،"المدینة تسمى شوارع

)7(.والناس المكدین في الطریقوالحضارةالعالمیة وعوادم السیارات 

:الفضاء المغلق-
أن المكان المغلق محدود بكل أطرافه وهو بمعنى)8(،"الذي حددت مساحته ومكوناتههو"

).المقصى(أو یقصد الناس للترفیه ) البیت(المكان الذي یعیش فیه الإنسان 

.41ص ،شاكر النابلسي، جمالیات المكان في الروایة العربیة-  (1)

.51مرجع نفسه، ص -  (2)

.203ص،2ابن منظور، لسان العرب، مج -  (3)

والتوزیع، بیروت، أسماء شاهین، جمالیات المكان في الروایة، جبر إبراهیم خبیر المؤسسة العربیة لدراسات والنشر - )4(
.81، ص 2011، 1ط

.41شاكر النابلسي، جمالیات المكان الروایة العربیة، ص -  (5)

.41المرجع نفسه، ص -  (6)

.40المرجع نفسه، ص -  (7)

.43محمد عبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینا،ص-  (8)



تشكلاتھمكونات الفضاء و:                                                       الفصل الأول

- 32 -

. مكان مغلق اختیاري، ومكان مغلق إجباري: ینقسم الفضاء في حد ذاته إلي نوعینو 
یسعى ، بل ضغوطاتدون أي الإنسانفیه یعیشالذيوهو:مكان مغلق اختیاري/ أ

الحمایة والطمأنینة، لإبرازویسعىفء العاطفي ، یحمل صفة الألفة وانبعاث الدإلیه بإرادته
الفضاءاتومن بین الأماكن ضغط، حیثمن دوناالشخصیة تسعى إلیه بإرادتهولهذا

:الاختیاریة نذكر

الحیاة الداخلیة، مظهر هو المكان أو السكن الذي یقطنه الإنسان، فهي تمثل : البیت-
، بمعنى أن البیت حافظ )1("من تفاصیل حیاته الأشد خصوصیة وحمیتهیحفظ ذكریاته، ویتض

وبالتالي )2(،"كوننا الأول، كون حقیقيمراراإنه كما قیل ر العائلة الموجودة داخل البیت، لس
والأسرة فهو مشكل للحیاة بالإنسان، والبیت ملتصق الإنسانفالبیت هو الكون الأول 

.الاجتماعیة
فإنك إذا وضعت البیت فقد وضعت الإنسان، فالبیوت تعبر عن أصحابها : "یقول یلیك

)3(".وهي تفعل الجو في نفوس الآخرین الذین یتوجب علیهم أن یعیشوا فیه

الجو الموجود داخل البیت یعكس علىأي أن البیت صورة طبق الأصل الإنسان، و 
ض الأحیان الإنسان یسمى زوجته تصرفات الإنسان، مثل السعادة، الحزن، حتى في بع

.الإنسان بالبیتةاستضاف، مما یدل علىبالبیت 
هي جزء من البیت أي أنهما منبثقة من البیت فهي مكان مغلق داخل مكان : الشقة-

یندس فیها الإنسان اندهاشا لذا فعلینا أن لا نتوقع جمالا ... هي عبارة عن علبة"مغلق، 
في الدور وفي البیوت هكالجمال الطبیعي الذي ربما لمسناطبیعیا في مثل هذا المكان، 

.ق القدیمةالجمال الطبیعي الذي كان في الشقبمعني أنه مكان خال من)4(،"الكبرى

.106، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، تقنیات ومفاهیم، دار الأمان، الرباط، ط-  (1)

.36غاستون باشلار، جمالیات المكان، ص -  (2)

.43حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص-  (3)

.41ص،شاكر النابلسي، في الروایة العربیة-  (4)
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: فضاء مغلق إجباري/ ب
من الأماكن المعادیة أي عدوة الإنسان التي یكرهها فو فضاء السجن: فضاء السجن-1

إن التأمل في فضاء السجن بوصفه عالما معارضا لعالم "لا حریة فیه، فهو مغلق جغرافیا،
... الحریة خارج الأسوار، قد شكل مادة خصبة للروائیین في تحلیل وإصدار الانطباعات

السجن كفضاء روائي معد لإقامة الشخصیات خلال فترة معلومة، إقامة جبریة غیر اختیاریة 
ه عالم جغرافیا وذلك من خلال الأسوار ، وكما سبق أن قلنا أن)1("في شروط عقابیة صارمة

هذا الفضاء فهو حین یقوم الإنسان مشیئة للقانون ینقل إلى!المحاطة به وهو مكان إجباري
المتهم أو المدین، بذلك یفقد هویته فهو بهذا اسمهعالم یجرده من شخصیة، لأن یصبح 

على السجن نجد صوت الرمز الدال، ومن)2("مكونات الفضاء المغلق لعالم السجنضمن "
.المفاتیح عند غلق الأبواب أو فتحها وأیضا الأبواب الحدیدیة الثقیلة

في سیاق مقارنته بین وظیفة المقبض ) شعریة المكان(في كتابهباشلاریقول الشاعر 
وإذا كان المقبض یرتبط في أذهاننا بفتح الأبواب فقط ولا یستطیع أن یدرك سوى "والمفتاح 

بالتفكیر المنطقي أنه یزاوج بین وظیفتي فتح الأبواب وإغلاقها، فإن المفتاح في قانون القیم 
حركة الإغلاق تكون ر مما یرتبط بفتحها وذالك لأن السائدة قد یرتبط في إغلاق الأبواب أكث

)3(".دائما أكثر وضوحا وقوة وسرعة من حركة فتح الباب

:أهمیة الفضاء3
الخ..الفضاء ذو قیمة وأهمیة كبیرة في العمل الأدبي سواء كان مسرحا أو روایة أو قصةیعد 

ولم ... ا الأدبیمثل محورا أساسیا من المحاور التي یدور حولهالفضاء: "یوري لوتمانیقول 
ئیة ع فیها الأحداث الدرامیة كما لا یعتبر معادلا مكانیا لشخصیة الروایعد مجرد خلفیة تق

أنه عنصر شكلي وتشكیلي من عناصر الأدبیة هذا فقط، ولكن أصبح ینظر إلیه على

.55ئي،ص حسن بحراوي، بنیة الشكل الروا-  (1)

.56نفسه، صمرجعالــــ (2)

.69، ص المرجع نفسه-  (3)
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ا في تكوین هویة الكیان الجماعي، وفي تعبیر أنه كان ومازال یلعب دورا هامبالإضافة إلى
عنصر أساسي أن الفضاءلوتمانیرى )1(،"عن المقومات الثقافیة في جمیع أنحاء العالم

ومحور من الأدب بمعني أنه لیس فقط مجرد مكان تقع فیه الأحداث الدرامیة، بل هو شكل 
الدور الكبیر الذي یلعبه في تكوین دب وعنصر من عناصره بالإضافة إلىمن أشكال الأ

.كیان الأدب ومقومات الثقافیة في العالم بأسره
لذي تلوح معالمه في كل شيء أصبح حقلا للعمل الأدبي وغایة من إن هذا الفضاء ا

تیارات الممكنة مرورا المكان نقطة انطلاق لسلسة من الاخ": یقولبوتورمما جعل غایاته
اعتبره إشارة ،إذالمكانعن توربو لقد عبر)2(،"وجه التقریببمناطق أخرى محدودة على

ا بمناطق جدیدة ومتنوعة محددة علىانطلاق لسلسلة ومجموعة من الاختیارات الممكنة مرور 
.وجه التقریب

المستوى البنائي تشمل كل شيء وأهمیته لا تقتصر علىإن ما نراه هو اتساع هذا الفضاء ل
حداثیات مستوىبل یتحقق من خلال خضوعه للعلاقات الإنسانیة وخضوع هذه الأخیرة لإ

هذا النحو فلا یستغرق كل متجلیة بنیة الروایة فیكون علىكائي مدلولي مختلف الأبعاد ح
.المستوى الحسي  إنه قوقعة للإنسانالأشیاء والمخلوقات، لا یتوقف على

فهو )3(،"إن الأمكنة هي نحت وجزء من تاریخنا بل هي التاریخ كله":ویقول النابلسي
.یبین بذلك أننا نحن والأمكنة جزء لا یتجزأ من تاریخنا وهي التاریخ كله

مسألة المكان وبیان أهمیة الفضاء في تشكیل على إلحاحه في غالب هالساویقول 
ومن هنا )4(،"خصوصیته وبالتالي أصالتهأنه حین یفتقد المكانة فهو یفتقد :"العمل الأدبي

، 2000، 1عثمان بدري، وظیفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب محفوظ، مقوم الشرق الجزائر، ط-)1(
.91ص

.46شاكر النابلسي، جمالیات المكان في الروایة، ص -  (2)

.46المرجع نفسه، ص -  (3)

.5-6غاستون باشلار، جمالیات المكان، ص -  (4)
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فقد خصوصیته على المكانیة وبالتالي یفإن تشكل العمل الأدبي في الفضاء یعتمد أساسا 
.وأصالته بفقدان إمكانیته

إن قیمة الفضاء لا تمكن في حدوده الحقیقیة البحتة، إنما تتحقق من خلال خلق 
الراوي والشخصیات والحوادث والأفكار المكان المفترض، أو الفضاء المعروض من زاویة

فكار والمشاعر والحدوس حیث تنشأ لأوكأنه لو كان حزنا حقیقیا ل: "وتفاعلها جمیعا فیظهر
وبالتالي یحقق )1(".بین الإنسان والفضاء علاقة متبادلة یؤثر فیها كل طرف على الأخر
خزان الأفكار اعتبارهو الفضاء قیمة وأهمیة من خلال تفاعل جمیع عناصر العمل الأدبي 

.الأحاسیس التي تنشأ بین الإنسان والفضاءووالمشاعر
أهمیة في فضاء الكتابة الأدبیة : "أو الفضاءلمكانأن لخالد حسین الحسنویري 

للنص الروائي من حیث جملة البنیوي عموما والكتابة الروائیة خصوصا، ضمانة التماسك 
)2(".قوى النص، زمن، شخصیة، رؤیةالعلائق النصیة التي ینسجها مع 

وفي ختام هذا الفصل یتبین لنا أن الفضاء عنصر من عناصر السردیة یتقارب في 
أنواع منها الفضاء الدلالي، النصي، الجغرافي، معنى مع الحیز والمكان وینقسم إلىال

.وفضاء الرؤیة والمنظور

31حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص -  (1)

خالد حسین حسن، شعریة المكان في الروایة الجدید، الخطاب الروائي الأدوار الخراط أنموذجا، كتاب الریاض، ص - )2(
المغربیة، أطروحة مقدمة  لنیل شهادة دكتوراه، علوم، ، نقلا عن عبد الرحمان حمداني، فضاء الصحراء في الروایة 83

.40، ص 2016، أحمد بن بلة، 1إشراف الطاهر بلحیا، جامعة وهران، ط
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.دراسة تطبیقیة: الأولالمبحث 
الطباعة على الورقأحرفالحیز الذي تشغله أنه:هو ما یعرف على:الفضاء النصي-1

المثقوبة لعز الدین الأقنعة، فمسرحیة الأدبينه یدور حول الشكل العادي للعمل بمعنى أ)1(
:جلاوجي تحتوي على عدة ممیزات منها

:البنیة الخارجیة للمسرحیة-أ
كانت إذاما نراه هو الغلاف خاصة أوللأن فالغلاف هو نافذة العمل المسرحي، :الغلاف

یحتوي لونین ) المسرحیة غیر الكاملةالأعمال(واضحة ، فكتاب عز الدین جلاوجي ألوانله 
لون خشبة المسرح ، فالبني جاء على شكل ستار المسرح، ولونه یدل علىوالأبیضالبني 

فتح صفحة أيالواجهة، إلىبیض یدل على عودة المسرح الجزائري وفي الوسط لون أ
المسرح وإحیاءیرمز للصفاء ورمز للحیاة الأبیضبیضاء للبدایة وطي الماضي، واللون 
المسرحیة غیر الكاملة، وفوقها اسم المؤلف الأعمالالجزائري، ویتوسطه العنوان بخط غلیظ 

.سود یجلب الانتباهبلون أ) عز الدین جلاوجي(ط متوسط بخ
أعمالهم كتوب علیه العنوان واسم المؤلف وأبیض مالواجهة الخلفیة لونها كله أأما

.شر والسنة والطباعةوالرقم النعز الدین جلاوجي والناشر،
تلي الغلاف ورقة بیضاء فارغة لتفرغ ذهن القارئ وتجعله مستعد للقراءة ثم تلیها ورقة 

.مكتوب علیها نفس المعلومات التي كتبت في غلاف الكتاب
واحدة من " المثقوبةالأقنعة"عشرة مسرحیة، ومسرحیة إحدىوهذا الكتاب یحتوي على 
مكتوب علیها العنوان الأولىصفحة، فالصفحة 48ي على بین تلك المسرحیات فهي تحتو 

.داءالإهتحتها " المثقوبةالأقنعة"
بعة ن تحتوي على ستي یقوم بها الممثلو الوالأدوارثم ذكر شخصیات المسرحیة 

.مشاهد

.75عبد المالك مرتاض، نظریة الروایة، مرجع سابق، ص- (1)
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:البنیة الداخلیة- ب
كما نسمیه استهلالیة النص أوالمطالع أمابالخط المتوسط متن المسرحیة كتب :نوع الخط

.كتب بخط غلیظ
:علامات الترقیم

.وردت عند الانتهاء من الكلام: النقطة-1
.نقل المعنى بوضوحالكلام و أجزاءفصل ل:الفاصلة-2
.لطلب المعرفة المبهمة تدل على الحالات النفسیة المتغیرةأداةهي :الاستفهام-3
.ر الكلامتفسیأوهي تدل على الحوار : النقطتان-4
.تستعمل لحصر الجمل المعترضة:العارضةأوالشرطة -5
.تدل على الانفعالات المختلفة، الدهشة، الحزن:علامة التعجب-6
.الكلام الداخليأویوضع للفت الانتباه : القوس-7
.غیر ضروريأولكثرته إماهي ثلاث توضع لكلام یحذف :نقاط الحذف-8

:المثقوبة كالتاليالأقنعةفقد وردت هذه العلامات في مسرحیة 
رقم المشهد

العلامة
234567الأول

النقطة 
الفاصلة

الاستفهام
النقطتان
الشرطة
علامة 
التعجب
القوس

نقاط الحذف
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حضورا هي النقطتان الأكثرالعلامة نألعلامات الترقیم لاحظنا إحصائنامن خلال 
بعد یأتيثم لأن عند نهایة كل كلام توضع(.) لنص حواري ثم تلیها النقطة لان طبیعة ا

ذلك الاستفهام، فقد غلب الحوار فیه استفهام تحاور شخصیة معرفة شيء مجهول علیها 
)1(".ما هو یا فار یا مكار؟": "الحاج: "مثلما یقول

:الفضاء الجغرافي-2
یشمل اأساسیایتخذ الفضاء الجغرافي منزلة هامة في بناء المسرح، باعتباره عنصر 

مناسبة لتطور أرضیةوالشخصیات، فالفضاء یشكل ماكن الذي تدور فیها الأحداث الأ
فهو لیس مكانا معتادا كالذي نعیش فیه، فلا یمكن الاستغناء عن الفضاء في الأحداث 

لا یمكن تخیل وجود حدث في زمان دون مكان، فالمكان في المسرحیة لأنهالعمل المسرحي 
ل فضاء العمران یساعد الشخصیات على التفاعل مع لیس واحد بل مختلف الدلالة، مث

التي یكتسبهاللأهمیةنظرا الأحداث 
مناطق كأسماءكلیة أفضیةعلى شكل "الأدبيالجغرافیة في النص الأفضیةتتمظهر 

)2(."جزئیة مثل  یثرب وبغدادأفضیةفي شكل أو، بلاد المغرب وغیرها الأندلسمتسعة مثل 

:ضح ذلكفضاء مفتوح وفضاء مغلق، نعود للمسرحیة لنو : والفضاء الجغرافي نوعین
هو الذي یجعل الشخصیة تتجاوب معه، تعبر عن تجاربها، وغالبا ما تكون :المفتوح)1

وعلیه فالمسرحیة التي ،سعادة والفرح والحالة النفسیة المستقرةلدلالة الفضاء المفتوح مقننا با
:أهمهانذكر الأفضیةها الكثیر من توجد فیأیدینابین 

في عالم التحضر هي من الفضاء المفتوح، وهي الحیز الذي یسكنه المجتمع:المدینة)أ
یقصد بها هنا المدینة ". المدینةأهلعلم أبأنكعلم أوأنایا شیخنا جئتك : لیقول الكه: "مثال

)3(.التي یعیش فیها الحاج القرواطي

2012نهج عبد الرحمان میرة باب الوادي الجزائر،10عز الدین جلاوجي، دار المعرفة الاعمال المسرحیة غیر الكاملة، - (1)

.244- 243سعید یقطین ، قال الراوي، مرجع سابق، ص- (2)

.70غیر الكاملة، مرجع سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (3)



المثقوبةالأقنعةتجلیات الفضاء في مسرحیة الفصل الثاني 

- 40 -

)1("المدینةما شاء االله غادة شمس : یقول نشناش"

)2(".یمینا وشمالاأمیلكل مساء مخمورا المدینةدخل حین أ: الفار"

المدینة قابلة في أشهرإنهامن مقدرة العجوز، متأكدكنت ...الحمد الله) امستبشر : (الحاج
.كلها

الضعیف فالشیخ یأكلتدل المدینة هنا في هذه المسرحیة على حالة من الفوضى، القوي 
.المشینة كشرب الخمربأعمالهالقرواطي قوي بماله یسیطر على المدینة ویدوس فیها 

، ففي لآخرللتنقل من مكان الإنسانالتي یستعملها الأماكنهي :الطریق  والشارع)ب
المزدحمة الصاخبة الملیئة بالفوضى الأماكنتلك "انتقال الشخصیات وهي، أماكن

)3("ةالعالیوالأصوات

البیت بالشیخ إلىطریقي، وتصور لقد التقیت في ...لا یا سیدي الحاج: نشناش: "مثل
.هنا الطریق یدل على انه فضاء انتقال الشخصیات)4("سلیمان

.فالطریق هنا متخیلا)5(" في البحرطریقایا غبي المال یضحك المیت ویشق : الحاج"
الطرقله هذه المؤسسات الضخمة، المعامل، المدارس، شیدنا ...الأفقلا شيء في : الحاج"

)6(..."الجامعات

... ماذا افعل بالمال: الحاج: "نجدوأیضا" الفار؟ هو في الطرقات یهیم على وجهه: الفار"
)7(...".الطرقاتفي أراهمإنيانظر جیدا 

على ما یبدو ا أیضایدل الطریق في المسرحیة على انه فضاء انتقال الشخصیات وهو 
.كشرب الخمر والتسكعفضاء لعمل المنكرات 

.85غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.86المصدر نفسه، ص- (2)

.60شاكر النابلسي، جمالیات المكان في الروایة العربیة، مرجع سابق، ص- (3)

.66غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (4)

.72المصدر نفسه، ص- (5)

.88، صن .م- (6)

.108، صن.م- (7)
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، وذكر البئر في البئر معروف بالعمقلأن هو مكان مفتوح وفضاء منبع للحیاة :البئر)ج
:المسرحیة مثل

مهجورة جفت منذ عامین بئرفي القریة حیث بیتي هناك ) منتبها(أینإلى) مفكرا: (الحاج"
)1(".بالترابالبئرنملأ نرمیها هناك، ...الأوساخاستعمله لرمي 

علیك اللعنة تحضر صباحا شاحنات خاصة تنقل ...الأبوابتغلق دوني كل ) ثائرا: (الحاج"
".هكذا یدفن السر في البئرالبئرالتراب وتملا 

البئرنرمیها هناك ونغطیها بالتربة المتراكمة قرب وأنتأنانأخذهافي هذه اللیلة : الحاج
)2(".مجهود كبیرإلىضیق لا یحتاج البئر...أثرهال حتى نزی

الحاج والفار دفن تفاحة هناك، أرادالشیطانیة كالقتل حیث الأعمالالبئر هنا یدل على كتم 
فلا یشك فیه احد وبالتالي فهو فضاء الأوساخمخصص لرمي الآنلان البئر مهجور وهو 

.إجرامي
عز الدین جلاوجي لم یستعمل الفضاء المفتوح كثیرا ربما لكون العمل إنومن هنا یتبین لنا 

.تكون في الفضاء المغلقالأحیانفي اغلب أنهامسرحیة، والمسرحیة معروفة على الأدبي
، وهو المكان الذي تدور فیه )3("هو الذي حددت مساحته"هو المكان المحدود :المغلق)2

.الشخصیات
:تناولت هذا الجانب من الفضاء نذكر على سبیل المثالومسرحیة عز الدین جلاوجي

".فتعشیتبیتي إلىفانطلقت ...كنت هناك عندما خرجت روحها) موضحا: (نشناش "
)4(".بالشیخ سلیمانالبیتإلىوتصور لقد التقیت في طریقي : نشناش"

.نشناش شخصیة مستقرة لهل بیت یحویهاأنهنا البیت یقصد به بیت نشناش ویبدو 

.105غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، -1
.106المصدر نفسه، ص- (2)

.43، ص)حنا، مینا(یة ي عبیدین جمالیات المكان في ثلاثمحمد- (3)

.66غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (4)
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)1(...".بخورإلىالبیت یوم السبت تحتاج إلىتأتيأنیجب إذن) منتفخا: (الحاج"

".البیتجاءت تسال عني في : الفار"
)2(".البیوتیت كیف یفسدون الدین ویخربون الحاج أرأ"

".؟البیتفي : الحاج"
)3(".جاءوا للبحث عنيأنهمفأخبرتالبیت إلىاجل عدت : الفار"

للأعمالمخبأبیته أنحیث الشرطة تبحث عنه، ویظهر لنا یتحدث عن بیت الفارهنا
.الفار كان خائفاأنالمشینة لهذا السبب جاءت الشرطة تبحث عنه في بیته ویبدو 

المجتمع أصنافكل إلیهالمغلقة، فهو مكان اجتماعي یلجا الأماكنیعد من :المقهى)ب
:المثقوبة بعض النماذج نذكر من بینهاالأقنعةونجد في مسرحیة 

)4(".المقهىمبروك علیك ...آه تذكرت: شیخ البلدیة"

".المقهىبشان ) مذكرا: (الحاج"
)5(".فنجان قهوةوأمامهكان الحاج جالسا في جهة المقهىفي"

كتري هذه الحاج أواالله یا...رعد كل شيءیا الحاجواالله ) وهو یجلس: (المقهىصاحب"
".كل عام عشرة ملایینالمقهى 

".بیعتالمقهىیا نائم إیه) بطرف عینهإلیهینظر (الحاج "
".ملكي بالوثائقالمقهى) ...مستهزئا: (الحاج"
)6(".فیما یبقى الحاج غیر مباليالمقهىویدخل "

.68غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

71المصدر نفسه، ص- (2)

72، صن .م- (3)

81، صن .م- (4)

82، صن .م- (5)

.83، صن .م- (6)
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یعیش حیاة مضطربة خاصة بعد لن استولى علیها الحاج القرواطي المقهىفصاحب
الناس خیرتها مثل الحاج قرواطي وحتى أصنافكل إلیهقهى هنا یلجا واشتراها، فالم

.التجارأیضاالمتسولین و
:یقصده المرضى مثلإجباريهو مكان مغلق :المستشفى)ج
مضى علیه المستشفىفي الآنالشیخ سلیمان ...االله یرزق من یشاء بغیر حسابإن: الحاج"

)1(".الإنعاشوهو في قاعة ...هر انه تحت الرقابة الطبیة وموته مؤكدشنصف 

)2(".دون سین وجیمالمستشفیات ماذا افعل بمولودها؟ هل تقبله ... انقلبت علیا الدنیا: الحاج"

)3(".المستشفیاتإحدىإلىالطفل فنرسله أما...الحمد الله) مستبشرا: (الحاج"

)4(".نأخذهمستشفىأيإلىوالوالد : الفار"

یكون الموت مؤكد عند الأحیانفالمستشفى هنا فضاء للتداوي والرعایة ، وفي اغلب 
.استعصاء الشفاء

:الفضاء الدلالي-3
عنها من بعد، یرتبط بالدلالة المجازیة الصورة التي تخلفها لغة الحكي وما ینشاإلىیشیر 

:بشكل عام مثال
التحضر إلىهي في الحقیقة مكان مفتوح وهو تجمع سكاني ضخم وهي تشیر :المدینة-1

هذه المدینة إلىعكس البدو والدلیل على ذلك هو مكوث الحاج قرواطي صاحب الجاه 
.یقطنون في المدینةالأغنیاءوغالبا ما یكون 

)5("المدینةأهلعلم أعلم انك أوأنایا شیخنا : یقول الكهل"

.68غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.100المصدر نفسه، ص- (2)

.105، صن .م- (3)

.106، صن.م- (4)

.70، صن.م- (5)
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: " مثلاخیالیكما قد یكون اهو مكان للمرور والتنقل قد یكون حقیقی: الطریق والشوارع-2
)1(".یاغبي المال یضحك المیت ویشق طریقا في البحر:  الحاج

هنا جعل المال لصیق بالطریق بمعنى ان المال یفتح عدة طرق وبالمال نرى كل شيء 
.مكان للتسكعأیضاسهل، والطریق 

ة مكان فیه ماء تستفید منه كل الكائنات الحیة، ولكن في قالبئر هنا في الحقی: البئر-3
الشیخ فأرادوهو في المجاز معروف بكتم السر، الأسرارالبئر وسیلة لدفن أصبحالمسرحیة 

أینأینإلى) مفكرا: (الحاج: "مثلهالقرواطي والفار دفن تفاحة وجنینها فیه، فهنا تغیر مدلول
لقریة حیث بیتي هناك بئر مهجورة جفت منذ عمیت استعملها لرمي في ا) منتبها(

)2(".نرمیها هناك ونملا البئر بالتراب...الأوساخ

العاطفي وجمع الشمل وكتم السر وفي هذه المسرحیة والدفءیدل على الاستقرار : البیت-4
لطمأنینةتبعث التي الأماكناستعمل البیت لمعناه الحقیقي لكن مدلولاته تغیرت ولم تعد من 

)3("تركت بیتها وجاءت تعیش في بیتك القذر مع الفتاة: الحاج: "في نفسیة الشخصیة مثل

.یعتبر بیت الفار هنا مكان قذر تمارس فیه الفاحشة
نغلق فمها بشيء أنبعد بیتهاإلىنرمي الولد في دار الطفولة المسعفة ونرد تفاحة : الحاج "

".من المال
".لاتصل برئیس الشرطةالآنالبیتإلىأعوددعني : الحاج"
)4(".كان القلق بادیا على وجه الحاج وهو یزرع الحجرة في بیته القدیم"

الفار لدیه بیت قذر توجد فیه فتلة محتجزة تدعى تفاحة واحضر عجوز أناكما قلنا سالف
.للعنایة بها

".لجدیدةالدار اإلىلا تخاف یا فار یا مكار، لقد نقلت الجمیع : الحاج"

.72غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.105المصدر نفسه، ص- (2)

.73، صن.م- (3)

.73، صن.م- (4)
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".وهذا البیت؟: الفار"
)1(".منه مقر للقاءات والاجتماعاتسأجعلالمغفل، هذا البیت أیهاراسك أبیع: الحاج"

".ماذا ترید في بیتي؟) غاضبا: (الحاج"
)2(".خبزناوأطعمناكبیتنا أدخلناكلأنناهذا جزاءنا : الشیخ سالم"

".بشیخ بلدتنا العظیم في بیتهأهلاأهلاوعلیك السلام، : الحاج"
الهاتف في بیتي وان زوجتي أنقلت لهم ...ةز كلمتك عزی) وهو یجلس: (یخ البلدیةش"

)3(".مریضة

)4(".الهاتفوأمامهالحاج في بیته یشاهد التلفزة "

وكانت هنا اغلب الحوارات تدور في بیت الحاج المخصصة للقاءات والاجتماعات 
لا أنالمرأةحبه والبیت فضاء متخیل حیث یرى الحاج انه على وهذا البیت حافظ لسر صا

من أبوابهاهو البیت بیت للمرأةالمكان المناسب : الحاج: "تترك لها الحریة الشاملة مثال
)5(".وحول الباب سور...حدید

مكان للتجارة والتهدید وأیضاالأصدقاءیدل على الترفیه واللقاءات الحمیمیة مع : المقهى-5
، هنا الحاج قرواطي استولى على )6("ملكي بالوثائق الرسمیةالمقهى) مستهزئا: (الحاج: "مثال

.على المقهى التي كان صاحبها یكتریها لطلب الرزق الحلال
فضاء یدل على الشفاء، المرض، الموت ، الرعایة، الحیاة، ففي هذه :المستشفى-6

في المستشفى مضى علیه نصف الآنالشیخ سلیمان : ...الحاج"المسرحیة نجد 

.74غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.77المصدر نفسه، ص- (2)

.80، صن .م- (3)

.88، صن.م- (4)

.90، صن.م- (5)

..83، صن.م- (6)
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الحاج : "مكان للرعایة مثلأیضاوهو )1("الإنعاشوهو في قاعة ...وموته مؤكد...شهر
)2(".المستشفیاتإحدىإلىالطفل فسنرسله أما...الحمد الله) مستبشرا(

: الفار: "حتى الذهني مثلأوالأخلاقيالانحراف أوللانغلاق وهو فضاء یرمز : السجن-7
جربته وتعلم عواقبه وهو خائف ان لأنهاوهنا الشخصیة متخوفة منه )3(" لقد جربت السجن

.أخرىمرة إلیهیذهب 
)4(".لوحدي في هذا السجنأموتأنكدت ...من من نشناش؟: الحاج"

:وأیضاحالته النفسیة هي السجینة وإنماهنا السجن لا نقصد به السجن الحقیقي 
التي تدور الأفكاروذلك من خلال )5(" لقد هرب من عقوبة ذاته، من سجن ضمیره: الحاج"

اب به فیصسوى العمل الذي قامأخرىأمورفي ذهنه تجعله مسجونا لا یستطیع التفكیر في 
.الضمیربتأنیب

لا : الفار : "مثل) لا للحریة(وهو یرمز إجباریامن الفضاءات المغلقة أیضاوالسجن 
أو...ننتحر معا...نموت معا...تموتأنإیاكلا لا یجب لن تفطن ...مستحیل في الموت

.الإجرامیةأعمالهما، هنا الفار والحاج مهددان بدخول السجن بسبب )6(..."ندخل السجن معا
.الإجرامیة

: ت المغلقة مثالوهو فضاء یدل على العبادة والتربیة ومن الفضاءا: المسجد-8
)7(".س في اكبر الزوایاأنا الدار : الحاج"

".لا بد من الصلاة وحضور حلقات الدرس في المسجد: الحاج"
)1(".المسجدإلایرونك هم لا یقصدون وأین: الحاج"

.68غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.105المصدر نفسه، ص- (2)

.71، صن.م- (3)

.90، صن .م- (4)

.108، صن .م- (5)

.105، صن.م- (6)

.70، صن.م- (7)
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وأعماله، أخلاقه، وأحكامههنا المسجد فضاء له وظیفة العبادة والدراسة والتربیة وحفظ القرآن 
لكن من خلال هذه المسرحیة فدراسته في الزوایا لم تجدي نفعا فلم تهذب نشناش والفار فهما

.شخصیتان متظاهرتان لهما عدة أقنعة
:الفضاء كرؤیة ومنظور-4

: وجهة نظر الكاتب، حیث تحتوي الرؤیة على ثلاث مستویاتأنهاكما سبق وان قلنا 
.ة من الداخلرؤی، ال)الشخصیة(ة من الخلف، الساردالرؤی

:الرؤیة من الخلف-أ
الأقنعةكما جاء في مسرحیة ) من الشخصیةأكثرحیث یعرف السارد (الشخصیة /السارد 
.المثقوبة

)2(".كان القلق بادیا على وجه الحاج وهو یزرع الحجرة في بیته القدیم: "مثال

)3(".حتى تغدو سید الجمیعهكذا خطوة خطوة حتى تبلغ الغایة: محدثا نفسه"

)4(".ینتظر مكالمةكأنماالهاتف وأمامهالحاج في بیته یشاهد التلفزة في قلق "

لقد صدقت قولي كل شيء سیتبدل: فسهیدخلان الحمام حین یواصل الحاج حدیثه مع ن"
)5(".الأوجه، الأرضویتغیر كلمح البصر، الدول ، الحكومات، الناس، 

دفعة الأحزابالغبي لو كنت ذكي لانخرطنا في كل أنا: یخرجان ویبقى الحاج یحدث نفسه"
)6(".فاز كنا معهوأیهمواحدة 

.93، صن .م- (1)

.73غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (2)

.86المصدر نفسه، ص- (3)

.88، صن.م- (4)

.103، صن .م- (5)

.76، صن.م- (6)
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:ة من الداخلالرؤی- ب
:الشخصیة مثل/السارد

المثیر هنا هو الفار، المبئر . )1("شكلا وهنداما حتى من رئیس الدولة نفسهأحسنتراني ألا"
.الهندام، التبئیر العین المجردة

".تحضیریةأنهااجل سیدي الست تراه یتلعثم في خطبته ویخطئ رغم : الفار"
.العین: الخطبة، البئیر: الحاج، المبئر: المبئر

)2("االله فیها خیرا لحسنهارأىالوجوه القبیحة لو أما: الحاج"

.عین االله: الوجوه، التبئیر: نشناش، المبئر: المبئر
)3("ضرباأشبعونيلقد ...عليأشفق...حاليإلىانظر : الفار"

.العین: حاله، التبئیر: الحاج، المبار: المبئر هنا 
".هذا البائس منذ الساعة فهمتهاأرىأنأحبلا : الحاج"

.العین المجردة: اللباس، التبئیر: الفار ونشناش، المبئر: المبئر
:المكان المبهم-5

المثقوبة تتوفر على هذا الأقنعةمكان غیر مباشر، نعرفه من خلال میزة معینة ومسرحیة هو
.النوع من المكان

:أمثلة
)4(".الحاج قرواطيأناأمامي، أماميشیئا الأطباءوهل یساوي !الأطباء: الحاج"

.اميأمبمصطلح إلیهأشارالمكان بل وهنا لم یسمأماميفالمكان المبهم هنا یتمثل في 
.، المكان هنا وراء"وماذا ورائك یا وجه النحس؟: الحاج: "وأیضا

.109غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمالعز الدین جلاوجي، - (1)

.76المصدر نفسه، ص- (2)

.91، صن.م- (3)

.68، صن.م- (4)
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"الكلبأولادأماميآه حین یركع : الحاج"
)1("طریق واحدفأمامنافان لم یكف : الحاج"

".ضعیفةأمامهاولكن االله خلق نفوسنا :.... الحاج"
".كثیرةأعمالأمامناالآننتصرف أنیجب : .... الحاج"
".الهاتفوأمامهالحاج في بیته یشاهد التلفزة في قلق "
".دا فوق الحصر البالیةنبیت سج: الفار"
..."الأریكةفي البیت فوق "
".أماميالساعة أریده: ...الحاج"

ها فقط و هنا یرید الكاتب من ذكر اتجاهوإنماحة لم تذكر صراالأمثلةفي هذه الأمكنةكل 
كتاب المسرحیین كثیرا ما یعتمدون الاختصار ربحا للوقت من وراء ذلك الاختصار لأنّ ال

.جهة، و من جهة خلق عنصر التشویق

.76غیر الكاملة، مصدر سابق، صالأعمال المسرحیةعز الدین جلاوجي، - (1)
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:خاتمة
"  المثقوبةالأقنعة"مسرحیة التجوال في ثنایاحلة الممتعة التي قمنا بها ، و هذه الر عد ب

، والتي وقفنا فیها على احد العناصر المشكلة لبنائها الفني تحدیدا "لعز الدین جلاوجي"
الأدبیةومن خلال الكشف عن بعض دلالاته وطریقة انسجامه مع بقیة العناصر "الفضاء"

:كالأتيوهي إلیها، هذا ما جعلنا نستخلص جملة من النتائج التي توصلنا الأخرى
المثقوبة، وذلك ما الأقنعةجزئیات الواقع في مسرحته لأدقجي و استحضار عز الدین جلا)1
، وسبیله في ذلك التوازن بین الأدبعیة تتجلى في قالب كسب النص المسرحي فعالیة اجتماأ

.وعیه الفكري والفني
تصویر الكاتب للمسرحیة عبر شخصیات متنافرة ومشاهد متتابعة، واقعا اجتماعیا مشوها )2

.فتغدو لعبة النفاق السیاسي ورقة رابحةتأثیثهالانتهازیة في الأفكارمریرا، تساهم 
المذكورة في الأمكنةالفضاء والمكان علاقة تلازم، فالفضاء یتشكل من مجموع إن)3

ما د حإلىیزیل اق الشخصیات لها، وهذا ما المسرحیة، والتي تنبض بالحیاة من خلال اختر 
.العلاقة التي  وصفت بالترادف بینهماإشكالیة

ن كانا مصطلحین تجاهله، فهما وإ أولإنكاره لا سبیل أمرعلاقة الفضاء بالمكان إن)4
.مترادفین فلهما نفس المعنى التام

من أكثرالمغلقة، الأفضیةالمثقوبة والممثلة للواقع بكثرة، تغلب علیها الأقنعةمسرحیة إن)5
.المفتوحة فالمسرح معروف بتمثیله على خشبة المسرح

النصي، دلالي، جغرافي ت بیناءات الواردة في المسرحیة، فتراوحاختلاف وتنوع الفض)6
).وكمنظور وكرؤیة

مسرحا یجمع بین المتناقضات ) البیت(جعل عز الدین جلاوجي من الفضاء المغلق )7
.الواقعأشكال الفساد الموجودة فيتتورط مع سائر أنماطإلىالاجتماعیة والذاتیة 

لى رسالة إالفضاء في المسرح شبكة من العلاقات والرؤى ووجهات النظر، یهدف إن) 8
.كل متلقإلىلإیصالهاویسعى یقصدها المسرحي



خاتمة

- 52 -

وردت أنهاإلاالمثقوبة على الرغم من تعددها واختلافها، الأقنعةفي مسرحیة الأفضیةإن)9
بوجود حدود انغلاقیة إلامستمرة ومتصلة مع بعضها البعض لا یستقیم فیها المفتوح 

.والعكس
.دلالة على تشتیت ذهن المتلقيفیها المبهمة الأماكناستعمال إن)10

المشرف أستاذناكان بعون االله وفضله، ثم فضل لهذا البحث الذيإتمامناوبعد 
فمن أخطئنان فهذا بفضل االله وعونه وإ أصبنان بكامل الشكر والتقدیر، فإ" أمحمدحطاب "

. من لا یخطئوقد جلّ أنفسنا
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: )1(رقم ملحق 

ة الكاتب حیانبذة تاریخیة عن سیرة و
:يالدین جلاوجالجزائري عزّ 

جلاوجي أدیب جزائري الدینعزّ 
، سكنته الكتابة منذ كان معاصر ومسرحي

طفلا صغیرا، وبلغت به ومعه نصحا فنیا 
وح بین القصة والروایة والمسرحیة، ملحوظا ترا

یعتبر عز الدین أحد أهم الأصوات الأدبیة 
الجزائریة، درس القانون والأدب وتخصص في 
دراساته العلیا في المسرح الشعري المغاربي، 

أستاذ للأدب العربي، شرت أعماله اشتغل
الأولى في بدایة الثمانینات عبر الصحف 

الثقافة إبداع، وهو عضو مؤسس لرابطة والإبداعیةالوطنیة، كما ساهم في حركة الثقافیة 
كما أنه عضو مؤسس ورئیس رابطة أهل ، 1990نیة وعضو مكتبها الوطني منذ الوط

وعضو المكتب الوطني ... ، عضو اتحاد الكتاب الجزائریین2001الولائیة بسطیف منذ 
.2003-2000(لاتحاد الكتاب الجزائریین، 

:مؤسس ومشرف علي عدد كبیر من الملتقیات الثقافیة والأدبیة منها

.1996ملتقى أدب الشباب الأول -
.1997ملتقى أدب الشباب الثاني -
.2000ملتقى المرآة والإبداع في الجزائر -
.2001ملتقى أدب الأطفال بالجزائر -
.2003ملتقى الروایة الجزائریة بین التأسیس والتجربة ماي -
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:شارك في عشرات الملتقیات الثقافیة الوطنیة والعربیة منها

.2000شارك في ملتقى البابطین الكویتي بالجزائر ستة -
.2003شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي -
.2003شارك في مؤتمر اتحاد الأدباء والكتاب، العرب دیسمبر -
الأردن وسوریا والمغرب وتونس، وقام بنشاطات ثقافیة في مراكز ثقافیة، زار-

الأمریكیة ورابطة أدباء الأردن واتحاد الكتاب العرب وجامعة " فیلادیلیفیا"مهمة كجامعة 
.بالدار البیضاء" كیبنمس"

أجریت معه عشرات الحوارات بالجرائد الوطنیة والعربیة قدمت عن أعمالها دراسات *

ة كثیرة نشرت عبر الجرائد والمجلات الوطنیة، والعربیة منها بیان الكتب الإماراتیة، نقدی
. الخ... عمان الأردنیة

.كما قدمت عن كتاباته الكثیر من الرسائل ماجستیر والدكتوراه، في مختلف الجامعات

:ترجم له في

.موسوعة العلماء والأدباء الجزائریین الصادر عن وزارة الثقافة-
عن روایة الرماد الذي غسل ... الجثة الهارب، : أنجز ثلاث سیناریوهات-

.بالماء، حمیمین الفایق، جني الجنتي

:العدید من الجوائز الوطنیة منهاىتحصل عل*

.1999-1997جوائز وزارة الثقافة بالجزائر -
.1994جائزة جامعة قسنطینة -
.1994، المسیلة 1994جائزة ملیانة في القصة والمسرح -
.جائزة ملیانة لأدب الطفل-
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:من مؤلفاته

:في دراسات النقدیة-1
.2وط1النص المسرحي في الأدب الجزائري ط-
.إلخ... شطحات في عرس عازف النادي، اتحاد الكتاب العرب سوریا-
:في الروایةــ 2
.2، ط1سرادق الحلم والفجیعة ط-
.2، ط1الفراشات والغیلان ط-
.2ط, 1راس المحنة ط-
.2، وط1الذي غسل بالماء طالرماد -
).روایات4(الأعمال الروائیة غیر الكاملة -
: في القصة3
لمن تهتف الحناجر؟-
.صهیل الحیرة-
.رحلة البنات إلي النار-
:في المسرح4
.النخلة وسلطان المدینة-
.تیوكا والوحش ورحلة فداء-
.الأقنعة المثقوبة-
:كما صدر له مؤخرا كتب مسرحیة نذكر منها-
.الغول الكبیرأحلام -
.البحث عن الشمس-
.التاعس والناعس-
.أم الشهداء-
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:أما أدب الطفل

)05(ظلال وحب -
)قصص4(الحمامة الذهبیة -
...العصفور الجمیل-

وفي الأخیر یمكن القول أن تجربة عز الدین جلاوجي غنیة بالمواقف والأفكار والموضوعات 
في البحث والابتكار وسد الفراغات التي والأحداث والأبطال، كما حمل نفسه مسؤولیة كبیرة 

.تزخر بها حیاتنا في نختلف المجالات الأدبیة
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.، الأكثر تأثیراالمثقوبةمقتطفات من مسرحیة الأقنعة : )2(رقم ملحق 

":الفار"یتحدث لخادمه " الحاج قرواطى" -

"السیاسة؟ألا تعلم أن أرباب العمل حین یشبعون من المال یجوعون " 

:یقول متفلسفا

السلطة شهوة لا تقلدها شهوة، وإن ... مكار تمنحك السیطرة علي الناسیاالسلطة یا فار"
)"مغمض العینین حالما(شوقا إلیها لتضطرمنفسي 

".آه حیث یركع أمامي أولاد الكلاب"

".تعیش المأساة": "الفار"

.ماذا ترید أنا الحاج القرواطي؟, ین؟وهل سعادتنا إلا في مآسي الآخر ): "ضاحكا(الحاج 

نحو الجمیع حین عوتب وحده على اختطاف تفاحة الاتهامهار بوجه أصابع نالحاج م
...في موتهاوتسبب

.(...) جهيلماذا لم یصرخوا في و یعرفونولما كانوا ... أمة النفاق... الجمیع منافقون"*
... أتكبر... اطفيتركونيبماذا لم تقتلوني؟ لماذا لم یجرجروني إلي السجن؟ لماذا 

منهم على تقبیلهكل ... كل خضوع منهم ینفني... تنفنيكل ابتسامة منهم ... علو...أعلو
لماذا تنافقون؟ لماذا الباطل والتنافق؟ لماذا ... حتى انفجرت كالضفدعة... كتفي تنفخني

."لماذا؟... لماذا تصنعون الجرمین وتحیطونهم بالرعایة؟ لماذا. باطل وتسكتونترون ال

:یقول في الموضوع نفسه من المسرحیات وهو یناجي مراد أعز أولاده التوفي بسببه شر میتة

أنتم أیضا .. لست وحدي مجرم،  لست والمجرم،) ثائرا(حتى أنت وقد كنت أحبك "
الحاج واحد ... أنتم جمیعا الحاج قرواطي... منافقون... أفاكون... سارقون... كاذبون

أنتم ... صنعتموهأنت ... الحاج أنتم بذرتموه... الحاج فرد منكم... الحاج منكم... منكم
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.. أنتم... أنتم ...فاك والجبارأنتم الذین تخلقون المجرم والأ... أنتم ألهمتموه... موهتسید
.واحد منكوأنا... كلكم أنا, كلكم الحاج القرواطيو 
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:المصادر والمراجع 
:المصادر

.روایة ورشالقرآن الكریم
:مصادر ال
دار 3أبو الفضل جمال الدین ابن مكرم ابن منظور الأنصاري لسان العرب ج-1

باب 1891عبد المنعم خلیل إبراهیم القاهرة :عامر أحمد حیدر مراجعة:المعارف تحقیق
.مادة سرح السین

نهج عبد 10،دار المعرفة جي، الأعمال المسرحیة غیر الكاملةدین جلاو العز-2
.2012الرحمان میرة باب الوادي الجزائر،

:مراجعال
إبراهیم أحمد، الدراما والفرجة المسریة، الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندریة، مصر، -3

2006
،الدراما 10، علي حسن هلالي، جابن منصور محمد بن أحمد الأزهري، تهذیب اللغة-4

.العربة للتألیف والترجمة، القاهرة، مصر، د ط، مادة مكن
، دار هومة للطباعة والنشر 1، ط1986-1926أحمد بیوض، المسرح الجزائري، -5

.2011والتوزیع 
مجلة الثقافة والثورة، وزارة التعلیم العالي والبحث أحمد منور، مدخل إلي المسرح -6

.1982، د ط، 10المطبوعات العلمیة، للجزائر، عالعلمي، دیوان
أسماء شاهین، جمالیات المكان في الروایة، جبر إبراهیم خبیر المؤسسة العربیة -7

.2011، 1لدراسات والنشر والتوزیع، بیروت، ط
أكرم الیوسف، الفضاء المسرحي، دراسة سیمیائیة، دار المشرق، مغرب، د ط، دمشق، -8

1994.
، عالم الكتب الحدیث 1ي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، طبادیس یوسف فوغال-9

.2008للنشر والتوزیع الأردن، 
بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، المكتبة الشعبة، المؤسسة -10

.الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط
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.2006، 1جمیل حمداوي، المسرح التونسي بین التأسیس والتجریب والتأهیل، ط-11
سینمائي لبناني، ولد ببیروت، أول نقیب للممثلین في مصر، حصل : جورج الأبیض-12

، ثم سافر إلي فرنسا لدراسة التمثیل، كون فرقة حملت اسمه 1897علي الدبلوم في التلغراف 
.جورج أبیض

، المركز 1حسن نجمي، شعریة الفضاء السردي المتخیل والهویة في الروایة العربیة، ط-13
.2000لبنان، –، بیروت )المغرب(العربي، الدار البیضاء الثقافي

سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، الأدب الجزائري المعاصر، منشورات -14
. 1969لبنان، د ط، -المكتبة العصریة، بیروت

سعد الدین بن أبي شنب، المسرح العربي لمدینة الجزائر، عائشة خمار، مجلة الثقافة، -15
.1920لام والثقافة، الجزائر، الجزائر، ینایر، فبرایر وزارة الإع

سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، دراسة مقاربة لثلاثیة، نجیب محفوظ، الهیئة المصریة -16
.1995للكتاب، د ط، 

.2007، 2صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، دار بهاء الدین للنشر والتوزیع، ط-17
، دار 1جمالیة السرد في الخطاب الروائي، طصبیحة عودة زعرب، غسان كناني، -18

.2006جدلاوي، عمان، 
.1985، دار الكتاب المقدس، بیروت، 1عبد القادر الجرجاني، كتاب التعریفات، ط-19
عبد االله أبو هنیف، المسرح العربي المعاصر قضایا رؤیا وتجارب، اتحاد الكتاب -20

.2012العربي، دمشق ،
ایة، عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة والفنون عبد المالك مرتاض، نظریة الرو -21

.1998والأدب، الكویت، 
نموذجا، مجلة –الجنازة -عبد الملك مرتاض، بنیة، السرد في الروایة، العربیة الجدید -22

.1994، 3تجلیات الحداثة بجامعة وهران، العدد 
فوظ، مقوم عثمان بدري، وظیفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب مح-23

.2000، 1الشرق الجزائر، ط
، دار العین 1عزوز علي إسماعیل، شعریة الفضاء الروائي عند جمال غیاطي، ط-24

.2011للنشر، القاهرة، مصر، 
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غالب هالسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات : غاستون باشلار، جمالیات المكان، تر-25
.1984، 2لبنان، ط–والنشر والتوزیع، بیروت 

.1988أدب الطفل، نشأة المغرب، الإسكندریة، د ط، فوزي عیسى،-26
، 1محمد تمیم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، ط: الفیروزآبدي، قاموس المحیط ترجمة-27

2012.
، مكتبة الناشرین، لبنان، 1ماري إلیاس، حنان قصبان حسن، المعجم المسرحي، ط-28

1997 .
لبنان، الناشرون، بیروت، ماري إلیاس، وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، مكتبة-29

1997.
1986محمد أبي بكر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان بیروت، -30
، 1محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، تقنیات ومفاهیم، دار الأمان، الرباط، ط-31

2010.
.2002، 1محمد صالح بك، تاریخ، المسرح عبر العصور، دار الثقافة للنشر،ط-32
من الفتح حتي سقوط (صبهاني، المكان في الشعر الأندلسي محمد عبد الصالح ال-33

.2007، دار الأفاق العربیة، القاهرة، مصر، 1، ط)الخلافة
.محمد عزام، شعریة الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب-34
محمد مصایف، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط، -35

1983.
الجزائري، ثلاثین عاما وأعباء، منشورات التبیین الجاحضیة، دط، مخلوف بكروح-36

، نقلا عن صوریه عجاني، النقد المسرحي في الجزائر، إشراف عبد 38، ص 1955الجزائر
.2013-2012االله حمادي، جامعة منتوري، قسنطینة، 

، )البعیدحكایة بحار، الدقل، الرفأ (مهدي بعبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینا،-37
2011، دمشق، 1الهیئة العامة السوریة للكتاب، ط

میشال بوتور، بحوث في الروایة الجدیدة، فاروق أنطونیوس، منشورات، بیروت، لبنان، -38
،مؤسسة 1فتیحة كحلوش، بلاغة المكان، قراءة في شعریة المكان،ط: ینظر.1971، 1ط

. 2008النشر العربي، بیروت ، لبنان، 
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.1986الروایة والمكان، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، یاسین النصیر، -39
:الجامعیةرسائل والأطروحات

صوریة عجاني، النقد المسرحي الجزائرس إشراف عبد االله حمادي،جامعة قسنطینة -40
2014.

عبد الرحمن حمداني، فضاء الصحراء في الروایة المغاریبیة،اطروحة شهادة -41
.2016وهران دكتوراه،طاهر بلحیة، جامعة 

عبد االله توان، دلالة الفضاء الروائي في ضل معالم السیمیائیة، إشراف، هواري بلقاسم، -42
.2016أطروحة مقدمة لنیل شهادة دكتوراه، جامعة وهران،

محمد حسن الثالیلاني، توضیف التراث المسرح الجزائري، أطروحة لنیل شهادة دكتوراه، -43
.2016إشراف محمد تاورته،جامعة قسنطینة 

مراح مراد، الفضاء التمثیلي المفتوح،تجربة جمال بن صابر أنموذجا، مذكرة لنیل شهادة -44
.2014ماجیستیر، إضراف رأس الماء عیسى،جامعة وهران 
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الملخص

:ملخص
إلىالكشف عن تقنیة الفضاء في المسرح الجزائري، والتطرق إلىتهدف هذه الرسالة 

بعض دلالاته، فمصطلح الفضاء حظي بالاهتمام الكبیر والرعایة في مجال الدراسات النقدیة 
العرب، من خلال عنصر المكان وعلاقة انسجامه أم، سواء من طرف النقاد الغرب والأدبیة

، ومن خلال تطبیقنا على نموذج مسرحي الذي الأدبيفي العمل الأخرىمع بقیة العناصر 
جلاوجيالمثقوبة عز الدین الأقنعة"الفضاء في المسرح الجزائري مسرحیة: تمثل في
".أنموذجا

Résumé:

Le concept d'espace a reçu beaucoup d'attention et d'attention dans le domaine des

études critiques et littéraires, que ce soit par les critiques de l'Occident ou des Arabes, à

travers l'élément de lieu et sa relation avec le reste des autres éléments de l'œuvre littéraire , Et

à travers notre application au modèle théâtral, qui est représenté dans: Espace dans le théâtre

algérien jouer "Masques masqués modèle Azzedine Glauaji".
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