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  شكر وعرفـان
وقـل رب أدخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجعل لي من لدنك سلطانا  "

   "30نصيرا سورة الإسراء الآية  

  .ربي عظم شأنك، وجلت مقدرتك، وتيسر توفيقك

نحمدك ونشكرك على نعمتك، ونتقدم بجزيل الشكر إلى أستاذنا محمد مكاكي  

بحثنا، وعلى آرائه واقتراحاته العلمية، التي رافقتنا خطوة خطوة، لإنجاز    الذي تفضل بتأطيره

   .هذا العمل

  .وإلى أستاذنا المحترم محمد حراث الذي تفضل علينا بدعمه المادي والمعنوي

 .وإلى كل من ساعدنا وأمدنا بيد العون في إنجاز هذ البحث من قريب أو بعيد



        داءداءداءداءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالإهالإهالإهالإه
  .الحمد ! الذي أنعم علينا بنعمة العلم والصلاة والسلام على المصطفى نبينا

  :أهدي ثمرة جهدي هذا إلى

 .أمي الغالية:صاحبة القـلب الكبير وينبوع الحنان التي حملتني وتعبت في حملي

  .التي أفنت حياتها جدا وكدا في تربيتي وتعليمي

  .ودليلي في الحياة وملجئي في شدتيأبي العزيز، سندي  

  .إخوتي وأخواتي: إلى من أعتبرهم سلاحا في وجه معركة الحياة

أساتذتي وزملائي  : معرفتهم طيلة الحياة الجامعية والخاصة  شرفتنيإلى جميع من  

  .وأصدقـائي

  .سيد أحمد

  

  

  

  

  

  



        داءداءداءداءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالإهالإهالإهالإه
عددا وجعل لكل شيئ مددا ولا    الحمد ! رب العالمين الذي أحصى كل شيئ

  .يشرك في حكمه أحدا

أتقدم بإهداء ثمرة هذا العمل المتواضع إلى من هي نور وضياء في قـلبي  

وحياتي، وأغلى ما في الوجود، ياقمرا أضاءعقـلي وطريقي، وشمسا أذابت جمود قـلبي  

: أميرتيوفجرت ينابيع الأمل في داخلي، ويا من غرست حبا لها في فؤادي، قرة عيني و 

  .أمي الحنونة

وإلى من تحمل المشاق من أجلي، وتكبد الصعاب في سبيل إسعادي، وأفنى عمره  

  .أبي الغالي: في إرشادي، وأنار لي دربي ومناي في الحياة

  .إلى إخوتي ورفقـاء دربي في الحياة الجامعية والخاصة

  .إلى كل أساتذتي وأصدقـائي بدون استثناء

  عبد القـادر
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عر ة التي عر الجزائر� المعاصر �م�انة مرموقة في ساحة الحداثة الشّ شّ �حظى الِ 

یته في معالجة القضا�ا الوطن�ة شيء حیث لا �م�ن إجحاف أهمّ  تدعوا إلى التجدید في �لّ 

ة، فما رات �موضوع�ة تامّ ما ف�ه من أحداث وتطوّ  المعاش ��لّ ق إلى الواقع طرّ والقوم�ة، والتّ 

ما یراودهم من أف�ار وأحاس�س بلغة  عبیر عن �لّ جوء للتّ عراء الحداثیین إلا اللّ �ان للشّ 

دق الإبداعي في محاكاة �ة راق�ة وأسالیب جمال�ة إبداع�ة تحمل في ثنا�اها الصّ ة فنّ تعبیر ّ 

  .يّ مولم لا العال عر العر@يّ لیرقى إلى مصاف الشّ  ر�ّ عر الجزائالواقع والنهوض �الشّ 

اعر الجزائر� �سعى قد�ة �ان سب�ا في جعل الشّ احة النّ ر الحاصل في السّ طوّ إن التّ 

جدید والق�م الجمال�ة في تش�یل ه�اكلها والتي �انت جاهدا إلى إنتاج نصوص موسومة �التّ 

مل ز أسلو�ه في العالخصائص التي تمیّ  أهمّ  راسة وإظهارته الدّ اإلى هل الأس�اب في دفعنا أوّ 

عراء الجزائر ین من بین الشّ " اثد حرّ محمّ "اعر ره �المعاصرة ف�ان الشّ الإبداعي ومدI تأثّ 

ا �حثنا المعاصر ن فأخذناه �أنموذج في دراستنا من خلال دیوانه تراتیل یراع فعنونّ 

  " ایراع أنموذج اث، دیوان تراتیلد حرّ الخصائص الأسلو@�ة في شعر محمّ "ب

راسات ق إلى هذا الموضوع، الإجحاف أو قلة الدّ وافع التي جعلتنا نتطرّ جملة الدّ من و 

الاعت�ار واستنتاج خصائص أسلوب  عر الجزائر�، فحاولنا من خلال هذا ال�حث ردّ في الشّ 

مع عامل إضافة إلى محاولتنا لفهم وإدراك المنهج الأسلو@ي و��ف�ة التّ  اعر الجزائر�ّ الشّ 

هذا ال�حث المتواضع �مرجع  وجعل" اثد حرّ محمّ "اعر دیوان الشّ  خصائصه في دراسة

طب�ق�ة راسات التّ عامل معه في الدّ الب المبتدR في فهم هذا المنهج و��ف�ة التّ �ساعد الطّ 

راسات الأكاد�م�ة ولم لا �تمهید �ة وم�انة في الدّ المعاصر، وإعطائه أهمّ  عر الجزائر�ّ للشّ 

 قة لاكتشاف جمال�اته وأهمّ راسة المعمّ والاهتمام �ه عن طر S الدّ  ،عر الجزائر�ّ الشّ هوض �للنّ 

الذ� هو أستاذنا فدرسنا " اثد حرّ محمّ "اعر مضامینه، فوقع اخت�ارنا على الشّ  ه وخصائص

لما �حو�ه من ق�م وممیزات جعلته ینافس غیره من دیوان تراتیل یراع والذ� �عتبر ذو شأن 

  .ل دیوان �صدر له�اب وهذا أوّ الشّ  الشّعراء ه منى العرب ولأنّ ائر ین وحتّ عراء الجز الشّ 
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  :ومن بین الإش�الات التي نطرحها �التالي

 هل اث من خلال دیوانه؟ أود حرّ قت الخصائص الأسلو@�ة في شعر محمّ هل تحقّ 

وما هي أهم یوان؟ دت في الدّ �ة قد تجسّ حو�ة والفنّ وت�ة والنّ واهر الصّ �م�ننا القول �أن الظّ 

  دلالاتها؟

  .مة وثلاثة فصول تطب�ق�ة وخاتمةتنا على مقدّ ومن خلال ما سبS قد قامت خطّ 

وت�ة في دیوان تراتیل یراع وقامت و�ان تحت عنوان البن�ة الصّ : لالفصل الأوّ 

كرار الاستهلالي للأصوات اخل�ة والتّ البن�ة الإ�قاع�ة الدّ : راسة ف�ه على ثلاثة م�احث وهيالدّ 

  .بن�ة الإ�قاع�ة الخارج�ةوال

خصائصها  ل سمات الأصوات من جهر وهمس وأهمّ درسنا في الم�حث الأوّ 

كرار الاستهلالي للأصوات وتضمن تكرار الع�ارة اني إلى التّ تعرضنا في الم�حث الثّ ثم ّ 

فدرسنا ف�ه  الث ف�ان عنوانه البن�ة الإ�قاع�ة الخارج�ةا في الم�حث الثّ وتكرار الحروف، أمّ 

  .الوزن والرو� 

عنوانه البن�ة التر�یب�ة في دیوان تراتیل  وفي هذا الفصل الذ� �ان: صل الثانيالف

درسنا ف�ه الص�غ الزمان�ة في الدیوان، ثم انتقلنا والذ� قسمناه إلى ثلاثة م�احث فالأول  یراع

ن في الم�حث الثاني إلى الأسالیب الإنشائ�ة وفي آخر م�حث خصصناه لدراسة الروا�Y م

       .حروف الجر والعطف

مناه أ�ضا إلى لال�ة فقد قسّ المعنون �البن�ة الدّ و الث ا في الفصل الثّ أمّ : الثالفصل الثّ 

یوان، وفي لال�ة الواردة في الدّ الحقول الدّ  قنا إلى أهمّ ل تطرّ ثلاثة م�احث ففي الم�حث الأوّ 

صنا فیها ظاهرة لالي وخصّ ي ظاهرة الانز اح الدّ راسة حول تجلّ اني �انت الدّ الم�حث الثّ 

نات البد�ع�ة شب�ه والاستعارة، وفي آخر م�حث قد درسنا أبرز ألوان البد�ع أو المحسّ التّ 

�عرض نتائج دراستنا من خلال الخصائص الأسلو@�ة  ثم ختمنا �حثنا هذا.یوانفة في الدّ الموظّ 
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 للشّاعر ات�ةیرة الذّ السّ لحقنا ال�حث �قائمة المصادر والمراجع و أفي دیوان تراتیل یراع ثم ّ 

  .وفهرس لموضوعات ال�حث

لها المنهج الأسلو@ي وذلك وقد اقتضت دراستنا على مجموعة من المناهج ف�ان أوّ 

من خلال تقس�م ال�حث إلى مستو�ات ثم الاستعانة �الإحصاء الذ� ساعدنا في إحصاء 

  .یوانواهر الأسلو@�ة التي تحملها قصائد الدّ الظّ 

راسات في أبرزها ندرة الدّ  عو�ات ولعلّ لا واعترضته مجموعة من الصّ لا یخلوا �حث إ

اث إضافة إلى د حرّ دراسات سا�قة في شعر محمّ  الجزائر� المعاصر، �ما لم نجد الأدب

یوان وتوظ�فه ل�عض المصطلحات التي تحمل صفة الغموض في �ل صعو�ة فهم قصائد الدّ 

  .دیوانه

  : وقد اعتمدنا على مجموعة من المراجع في دراستنا ونذ�ر منها

راسات العر@�ة لعبد العز ز لدّ وتي في اغو�ة لإبراه�م أن�س، والمصطلح الصّ الأصوات اللّ  

�غ، منذر ع�اشي الأسلو@�ة وتحلیل الخطاب، ومصطفى الفلاییني في موسوعة جامع الصّ 

ین إسماعیل في الدّ  �لاغة العر@�ة وعلم الب�ان، وعزّ روس العر@�ة، وعبد العز ز عتیS في الالدّ 

  ).�ة والمعنو�ةقضا�اه وظواهره الفنّ (عر العر@ي المعاصر الشّ 

م إلى أستاذنا الكر م والمشرف على �حثنا محمد م�اكي �أسمى أن نتقدّ إلا ّ  ولا �سعنا

أن صار حق�قة، فلم الذ� تا�ع �حثنا هذا منذ أن �ان عنوانا إلى و قدیر والاحترام ع�ارات التّ 

  .، ولكل من ساعدنا من قر ب أو �عیدل علینا بنصائحه وإرشاداته وآراءهیبخ

    

  



  

  

  : الفــــصــل الأول
  البن�ة الصوت�ة في دیوان تراتیل یراع

  

 .البن�ة الإ�قاع�ة الداخل�ة للأصوات  - 1

 .التكرار الاستهلالي للأصوات  - 2

 .البن�ة الإ�قاع�ة الخارج�ة - 3

 



  

  

  

  

  :الم�حث الأول

  .البنة الإقاعة الداخلة 

 .الأصوات المجهورة - 1

 .الأصوات المهموسة - 2
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  :تمهید

راسة الأسلو��ة وذلك لاستخراج الجمال�ات وتي من أساس�ات الدّ المستو� الصّ 

ما منظّ  ل نسیجا لغو�اّ تي تش*ّ �ة للأصوات عند ترا%طها مع %عضها، والّ والمؤثرات الفنّ 

  .ومنسجما في الخطاب الشعر0 

عرف العرب : "یل> علم الأصوات الاهتمام الكبیر عند العرب القدماء حیثلم 

هم لم یذ*روه تصن�فا من تصان�فهم، *ما ذ*روا علم ال%لاغة وعلم أنّ  علم الأصوات إلاّ 

علم الأصوات *ان علما واضح الملامح  إنّ ... جوDد، وعلم الصرف، وعلم التّ حوالنّ 

اقتصرت م%احثه على قراءة القرآن لكان هو  وDدجعلم التّ  ولولا أنّ ... د السماتمحدّ 

جوDد هم من ساهموا في علماء التّ  معنى هذا أنّ  1" .في العر��ة علم الأصوات

جاء الخلیل بن  الإرهاصات الأولى لعلم الأصوات من ناح�ة مخارج الحروف، ثمّ 

 فها منوت مفردا معزولا وصنّ مة معجم العین الصّ فدرس في مقدّ "أحمد الفراهید0

فها إلى صح�حة وصائتة %عدها صنّ  نها�ة الحل> إلى الشفتین حسب مخارجها ثمّ 

تصنیف الخلیل بن أحمد  ، ف�عدّ  2" .الجهر والهمس*ط> انتقل إلى صفات النّ 

فعلماء الأصوات المعاصرDن لم یخرجوا *ثیرا : "الفراهید0 البذرة الأولى لعلم الأصوات

خروجه وت ودراسة مراحل لوا إلى عزل الصّ وت�ة وقد توصّ راسات الصّ عن أسلوب الدّ 

ا افترض على ممّ . لهاذ0 بدوره �حلّ ى إلى الدماغ الّ امع، بل وحتّ وصولا إلى أذن السّ 

علم الأصوات دراسة مخارج الأصوات وصفاتها وخصائصها وتأثیرها ب%عضها 

وتأثره كلم عن طرD> تأثیر وت لا �حتفV %صفاته المنفردة أثناء التّ الصّ  ال%عض لأنّ 

فعلم "3.وت وظ�فة في تغییر المعنى وتحدیده وتمییزه من غیرهللصّ  %سا%قه ولاحقه، إنّ 
                                                           

.15،ص1998 دمشق، دارالفكر، العربیة، راساتالدّ  في وتيالصّ  غ،المصطلحیالصّ عبدالعزیز  -
1
  

- ، 1991، 1دار الف*ر اللبناني، بیروت، ]) الفونولوج�ا(ین، علم وظائف الأصوات اللغو�ةعصام نور الدّ  

.06ص -2 

.08، 07ینظر المرجع نفسه، ص   -3 
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 دراسة الأصوات *انت بذوره الأولى من معجم العین للخلیل بن أحمد الفراهید0 ثمّ 

د السمات مبن�ا على قواعد ذاته محدّ  توالت الدراسات إلى أن أص%ح علما قائما %حدّ 

  .مضبوطة

0 خطاب شعر0 من إ�قاع داخلي وخارجي، وعلى الدارس الأسلو�ي لا یخلوا أ

وت�ة الم*ونة للخطاب ى یتم*ن من استنتاج الخصائص والدلالات الصّ نهما حتّ أن یتبیّ 

ل تندرج ضمنه مجموعة من العناصر اخلي، فالأوّ وهي الإ�قاع الخارجي والإ�قاع الدّ 

  .0 هي الوزن والقاف�ة والروّ 

نة للخطاب ي ف�حو0 دراسة مخارج وسمات الأصوات الم*وّ اخلالإ�قاع الدّ  أماّ 

  .كرار، وقبل ذلك سنعرض تعارDفا لما سب> ذ*ره*الجهر والهمس إضافة إلى التّ 

  :تعر�ف الإ�قاع

 :لغة - 1

حن حن والغناء هو أن یوقع اللّ الإ�قاع من إ�قاع اللّ : "ورد في لسان العرب أنّ 

  " 1.بینهما

ي تحدث لنا تناغما غو�ة التّ فظي من الأصوات اللّ ر*یب اللّ حن هو التّ ن لنا أن اللّ وDتبیّ 

  .ي أو السامع مثیرة مشاعره وأحاس�سه�ستص�غه المتلقّ 

 :اصطلاحا - 2

: عرDفات للإ�قاع عند الحداثیین فیر� سور یوسف أثناء حدیثه عنهاختلفت التّ 

اختلافهما ظر عن رة *�ف�ا في خd واحد، و%صرف النّ ه تنظ�م متوال العناصر متغیّ أنّ "

نة الإ�قاع هو ذلك التناس> والانسجام بین العناصر الم*وّ  یر� أنّ  2" .وتيالصّ 

                                                           

.01، ص 1997، بیروت، 1، مادة وقع، دار صادر، ]1أبو الفضل، ابن منظور، لسان العرب، مجلد   -1 

.182، ص 1992النقد العر�ي، دار الف*ر العر�ي، القاهرة،  عز الدین اسماعیل، الأسس الجمال�ة في  -2 
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ذ0 �ساهم وتي الّ في ترتیبها متجاوزا الخلاف الصّ ) حرف لفV جملة(عر0 اق الشّ للس�ّ 

  .في عمل�ة الإ�قاع الشعر0 

أو س> لوضع أو مر*ز قوة، لمعنى كرار المتّ التّ " ین اسماعیل فیر� عز الدّ  أماّ 

*ون، الأنوار والظلام، ن �ظهر في تناغم الحر*ة والسّ حر*ة، أو نغم أو لفV معیّ 

العجز على الصدر في الشعر،  ن�ة، ردّ غعودة البدا�ة في النها�ة، رجوع القرار في الأ

تكرار قاف�ة واحدة أو قواف متناو%ة، رجوع نو%ة واحدة أو ع%ارة موس�ق�ة في 

ف الحر*ة أمام حاجز له في الطب�عة توقّ المعزوفة، فهو تناظر زمني �قاب

  1" .ة انتظار ما نستب> حدوثهاستئنافها، و�قوم جمالها على لذّ ثم ّ 

 :ورةجهالأصوات الم - 1

وعلماء : "وتییني تحدث حر*ة في مخارجها للوترDن الصّ هي تلك الأصوات التّ 

تصدر بهذه غو�ة وت والأصوات اللّ ون هذه العمل�ة بجهر الصّ غو�ة �سمّ الأصوات اللّ 

ى أصواتا مجهورة، تسمّ رDقة أ0 %طرDقة ذبذ%ة الوترDن الصوتیین في الحنجرة الطّ 

الأصوات  ومعنى هذا أنّ  2" .صوت�انمعه الوتران الّ  ذ0 یهتزّ وت المجهور هو الّ فالصّ 

  .وتیین خلال عمل�ة الكلامسم�ة %سبب اهتزاز الوترDن الصّ المجهورة أخذت هذه التّ 

 غة العر��ة *ما تبرهن عل�ه التجاربنة المجهورة في اللّ و الأصوات الساك" 

�ضاف . ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، f، ع، غ، ل، م، ن: الحدیثة هي ثلاثة عشر

  3" .ین %ما فیها الواو وال�اءإلیها أصوات اللّ 

  

                                                           

.115المرجع الساب>، ص   -1 

.21غو�ة، م*ت%ة نهضة مصر ومط%عتها، مصر، ص إبراه�م أن�س، الأصوات اللّ   -2 

.22المرجع نفسه، ص   -3 
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 :الأصوات المهموسة - 2

وتي هو الهمس، ع*س الجهر في الإصطلاح الصّ :"الأصوات المهموسة

وت�ان ولا �سمع لهما رنین معه الوتران الصّ  ذ0 لا یهتزّ المهموس هو الّ وت فالصّ 

وتیین أثناء اندفاع الهواء من فالهمس هو س*ون الوترDن الصّ  1" .ط> %هحین النّ 

ت، ث، ح، خ، س، ش، : وهي اثنا عشر فسالحل> أو الفم فیجر0 الحرف مع النّ 

  2" .ص، ]، ف، ق، ك، هـ

والمحدثین حول تقس�م الأصوات من ناح�ة وقد ظهر خلاف بین القدماء 

  .وقد اعتمدنا على رأ0 واحد في ذلك) الجهر والهمس(الصفو 

 :الأصوات المجهورة - 1

  3"د�ةحروف محمّ "الي یبین تواتر الأصوات المجهورة في قصیدة الجدول التّ 

  تواترها  مخارجها  صفاتها  الأصوات

  66  شفو0   >، انفجار0 شدید، مرقّ   ال%اء

  20  وسd الحنك  >مرقّ  شدید،  الج�م

  43  لثو0، أسناني  >شدید، مرقّ   الالدّ 

  06  بین الأسنان  >رخو، مرقّ   الالذّ 

  45  لثو0   رشدید، م*رّ   اءالرّ 

                                                           

.22إبراه�م أن�س،الأصوات اللغو�ة، ص  -1 

.22المرجع نفسه،،ص  -2 

.142،ص)الفونولوج�ا(ینظر، عصام نور الدّین، علم وظائف الأصوات اللّغو�ة   3  
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  07  لثو0 أسناني  >رخو، مرقّ   ا0الزّ 

  07  لأسنانبین   مرخو، مفخّ   اءالظّ 

  03  لثو0، أسناني  مرخو، مفخّ   ادالضّ 

  41  حلقي  خاوةة والرّ بین الشدّ   العین

  11  حن*ي، قصبي  مرخو، مفخّ   الغین

  140  لثو0، جانبي  شدید، منحرف  ماللاّ 

  137  شفو0، أنفي  خاوة، متوسdة والرّ بین الشدّ   الم�م

  62  لثو0، أنفي  خاوةة والرّ بین الشدّ   ون النّ 

  64  شفو0، أنفي  انتقالي ، لین  الواو

  107  شجر0   انتقالي، لین  ال�اء

  759  المجـــموع

  

حروف "قصیدة ل الإحصائي للحروف المجهورة في خلال الجدو  ن لنا منیتبیّ 

: س%ة للأصوات الأكثر تواترا فهي *الآتيا %النّ ة، أمّ مرّ  759ها وردت أنّ " د�ةمحمّ 

  ).ون ، الم�م، ال�اء، ال%اء، الواو، النّ ماللاّ (

، و�حضى )140(ة مائة وأر�عین مرّ  م بنس%ة *بیرة بلغتر صوت اللاّ تكرّ 

عراء الحداثیون وأولوه م*انة في الكتا%ة %ه الشّ  غة العر��ة، فاهتمّ في اللّ %م*انة مرموقة 

ط> %ه وهذا ما سان ینحرف عند النّ اللّ  م صامت منحرف لأنّ فاللاّ "رDن %صفاتهمتأثّ 

 1".غة القاموس�ةلّ وف الومألیتواف> تماما مع انحراف شعراء الحداثة عن قیود 

ذ0 *ون والخوف والانحراف الّ مت والسّ للصّ  فاعتمدوا على توظ�فه %*ثرة في قصائدهم

                                                           

، أسلو��ة القصیدة الحداث�ة في شعر عبد الله حماد0، مخطو] رسالة د*توراه، جامعة العقید حاج سام�ة راجح 1

  .44، ص 2011- 2010لخضر، %اتنة، 
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عبیر عن الواقع ومختلجاتهم، عراء، للتّ س الشّ م متنفّ أص%ح واقعا معاشا ف*ان اللاّ 

  صرDح عن م*بوتاتهم ، ومشاعرهم، مثال ذلك في قصیدة والتّ 

  د�ةوف محمّ ر ح

  d في یدیيها القلم المحنّ �ا أیّ 

  ها الكلم المعس*ر في فمي�ا أیّ 

  أنت �ا لغة تبیت بخاطر0  �ا

  ها الحب الم%عثر في دمي�ا أیّ 

  دلاة لسیّ قوموا جم�عا للصّ 

  وهب البهاء من الإله الم*رم

  ده العلى�ا أنت �ا علما تقلّ 

  1یزدان نورك *التحام الأنجم

زا ورسم صورة فرDدة م من خلال تواتره في المقطع إ�قاعا ممیّ أعطى حرف اللاّ 

: Dادة في عدید القصائد مثلر الّ  ت، مع العلم أنه احتلّ زته عن غیره من الأصوامیّ 

  .....)ةمرّ  80ة، وفي فصیدة برo الإسلام منهم مرّ  19سول یراع في حضرة الرّ (

حروف : "اني في الأصوات المجهورة في قصیدةت الم�م المر*ز الثّ احتلّ 

تي هي من الحروف ، والّ )137(حیث بلغ تكرارها مائة وس%عا وثلاثین مرة " د�ةمحمّ 

ا خو، بل ممّ دید ولا الرّ صوت مجهور لا هو %الشّ : "المجهورة و�قول إبراه�م أن�س

ا �صل ك الوتران ولمّ الهواء %الحنجرة فیتحرّ  طة حیث �مرّ ى %الأصوات المتوسّ �سمّ 

ب ف�فا لا �*اد �سمع، وعند تسرّ جوDف الأنفي �حدث حخذ مجراه في التّ إلى الفم یتّ 

ة ما �سمع للم�م من حفیف اعتبرت في درجة فتان ولقلّ نف تنطب> الشّ الهواء من الأ

                                                           

.06، ص 2018وزDع، شر والتّ %اعة والنّ اث، دیوان تراتیل یراع، الماهر للطّ دحرّ محمّ  - 1 
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خاوة ومن ة والرّ دّ d بین الشّ فصوت الم�م متوسّ  1" .خاوةة والرّ دّ الشّ  طة بینمتوسّ 

d، الكلم، جم�عا، الأنجم، مدحا، المحنّ : روت نذ*ف فیها هذا الصّ لمات التي وظّ الك

  ... احتراما

  تيفمثلا قصیدة سیف أدمى نحر أمّ 

  بت الأرض السّحلام وعمّ طال الظّ 

  ببؤال عن السّ تي ضاق السّ �ا أمّ 

  ماء على الأسىمع یجر0 والدّ الدّ 

  نهر ومن%عه العرو%ة ما نضب

  حزن فؤادنا أعلى العراق نش>ّ 

  2طب؟ام وقد أصیبت %العأم %الشّ 

 ذ0 دلّ ر حرف الم�م في هذا المقطع %ش*ل واضح في معضم الأب�ات، والّ تكرّ 

اعر حرفا %اك�ا �ساعده على مواساة لم والقمع والاستنزاف، فلم یجد الشّ على الظّ 

ا یختلج نفسیته بنبرة الحزن والأسى ف*انت صرDح عمّ ت %ه إلى التّ تي أدّ جروحه الّ 

  .الم�م خیر أن�س له

  3"إعراب واغتراب"في قصیدة  ةلمجهور ان تواتر الأصوات الجدول الآتي یبیّ 

  د تواترهاعد  مخارجها  صفاتها  الأصوات
  95  شفو0   >، انفجار0 شدید، مرقّ   ال%اء

  26  وسd الحنك  >شدید، مرقّ   الج�م

  43  لثو0، أسناني  >شدید، مرقّ   الالدّ 

  10  بین الأسنان  >رخو، مرقّ   الالذّ 

                                                           

.48غو�ة، ص براه�م أن�س، الأصوات اللّ ینظر، إ - 1 

.29راث، دیوان تراتیل یراع، ص د حّ محمّ  - 2 

142،ص)الفونولوج�ا(غو�ة ین، علم وظائف الأصوات اللّ ینظر، د عصام نور الدّ  - 3 
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  48  لثو0   رشدید، م*رّ   اءالرّ 

  04  لثو0 أسناني  >رخو، مرقّ   ا0الزّ 

  15  الأسنان بین  مرخو، مفخّ   اءالظّ 

  01  لثو0، أسناني  ممفخّ  رخو،  ادالضّ 

  52  حلقي  خاوةة والرّ بین الشدّ   العین

  04  حن*ي، قصبي  مرخو، مفخّ   الغین

  137  لثو0، جانبي  شدید، منحرف  ماللاّ 

  42  شفو0، أنفي  خاوةة والرّ دّ بین الشّ   الم�م

  71  لثو0، أنفي  خاوةة والرّ دّ بین الشّ   ون النّ 

  57  شفو0، أنفي  نانتقالي ، لیّ   الواو

  102  شجر0   نانتقالي، لیّ   ال�اء

  655  المجمـــوع

  

إعراب "�ظهر من خلال الجدول الإحصائي للأصوات المجهورة في قصیدة 

%اختلاف طفیف وملحوf ة ن مرّ یة مائة وخمسة وخمسها قد تواترت ستّ أنّ  "واغتراب

م لمر*ز ت اللاّ في تواتر عدد *ل صوت فاحتلّ " حروف محمد�ة "بینهما و�ین قصیدة 

  ) ....52(فالعین ) 71(ون فالنّ ) 95(ال%اء  ثمّ ) 102(ال�اء ة ثمّ مرّ ) 137(ل الأوّ 

یونة، ذ0 �حمل صفة اللّ ال�اء المرت%ة الثان�ة من حیث تواتر الحروف والّ  فاحتلّ 

ق�قة في ل الكسرة الرّ ما �مثّ ) i(ین برمز رمز لصوت اللّ : "*تور إبراه�م أن�سفیر� الدّ 

 ى الفرق بین ال�اء وصوتین حیث یتجلّ مق�اسا لأصوات اللّ فاعتبره المحدثون العر��ة 

سان، حیث �قترب من الحنك الأعلى فذلك الفراغ القلیل ینتج منه ین في موضع اللّ اللّ 

  1" .حفیف مع صوت ال�اء

                                                           

        .33غو�ة، ص ، الأصوات اللّ نظر، إبراه�م أن�سی -  1
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في  تي تدلّ ومن بین الكلمات الّ ین فصوت ال�اء یندرج ضمن أصوات اللّ 

هذه الكلمات  فلكلّ ..." أح*ي، لیلة، علیل، ألفیتني، نفسي، یتوسد، �سلب: "القصیدة

فس�ة، ونأخذ مثالا آخر لمجموعة اعر توظ�فها للتعبیر عن حالته النّ لشّ ادلالات أراد 

  " اعتذار0  لم یب> لي إلاّ "أب�ات من قصیدة 

  أتراك ترضین الكلام مواس�ا

  Dاإن جاء شعر0 %القصید معزّ 

  مصی%ة جرح أم %أ0ّ  أ0ّ و%

  داء *ي أقوم مداو�ا و%أ0ّ 

  *ثرت جراحك �ا عظ�مة والور� 

  �امتفرج وغدا المصاب مسلّ 

  1ما نوّ ا فإنّ لا ت%حثي عنّ 

ذ0 �عاني منه عف الّ تظهر دلالة ال�اء في هذا المقطع الحسرة والألم والضّ 

تشب�ع ة مع نها�ة *ل شطر *اعر، ف*انت سبیله للإفصاح عن مشاعره خاصّ الشّ 

  .لألفاظه مع نها�ة *ل جرس موس�قي

ة مرّ ) 95(ر ال%اء المر*ز الثالث في قصیدة إعراب واغتراب حیث تكرّ  احتلّ 

فاه أولا حین انح%اس فللنط> %ال%اء تنطب> الشّ "ذ0 هو من الأصوات المجهورة والّ 

والجهر ة ف�حمل حرف ال%اء القوّ  2" .تنفرجان ف�سمع صوت ال%اء الهواء عندهما ثمّ 

  ."إعراب واغتراب"ح ما ذ*ر من قصیدة والانفعال والكبت وهذا المثال سیوضّ 

  بیرتاح ف�ه، بتر�ه یتترّ 

  اشتاق للمحراث �حرث أرضه

  ذ0 %ه �*سبرب الّ ب التّ و�قلّ 
                                                           

.28اث، دیوان تراتیل یراع، ص د حرّ محمّ  - 1 

.47غو�ة، ص إبراه�م أن�س، الأصوات اللّ  - 2 
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  خیل وDرعبللكلب ین%ح في الدّ 

  لكن ما �فید حنینه؟... اشتاق

  إن *ان ند را%ضا وDخرب

  اشتاق لكن قاطعت أشواقه

  أشواق طفلته بجن%ه تلعب

  1ى هي؟ى لعبتي؟ أنّ أنّ ... أبتاه

خاوة ة والرّ دّ ذ0 هو بین الشّ ون والّ م، والنّ في هذا المقطع *ل من ال%اء اللا تواتر

ة دّ اء فهي متوسطة بین الشّ م والم�م والرّ الأصوات المائع مع اللاّ : "وتنتمي إلى

الم�م وتش%ه في *�ف�ة نطقها وDخرج هواء نطقها من الأنف مثلها مثل  خاوةوالرّ 

ر لإحداث جرس موس�قي ؤثّ ر وماعر إلى توظ�فها *عنصر متأثّ فعمد الشّ " 2.الحر*ات

  .عمتنوّ 

 :الأصوات المهموسة  - 2

  3"حروف محمّد�ة"صوات المهموسة في قصیدة ن تواتر الأالجدول الآتي یبیّ 

  تواترها  مخارجها  صفاتها  الأصوات
  70  أسناني، لثو0   >، شدید، مرقّ إنفجار0   اءالتّ 

  05  لثو0، بین الأسنان  >رخو، مرقّ   اءالثّ 

  37  حلقي  >رخو0، مرقّ   الحاء

  11  حن*ي قصبي  >رخو0، مرقّ   الخاء

  33  أسناني  >رخو0، مرقّ   ینالسّ 

                                                           

.33، ص المصدر الساب> - 1 
عر، دراسة وظ�ف�ة تطب�قي في قصیدة وتي وأثرها في بناء الشّ ینظر، نوارة %حر0، نظرDة الانسجام الصّ  -1

-2009مة لنیل درجة الد*توراه في العر��ة، جامعة الحاج لخضر، %اتنة، ي، رسالة مقدّ للمتنبّ " والموت اضطرار"

   .61- 60ص  2010

 3 .142غو�ة، الفونولوج�ا، ص علم وظائف الأصوات اللّ  عصام نور الدین،،ظرین -  
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  10  شجر0   >رخو0، مرقّ   ینالشّ 

  11  أسناني، لثو0   مرخو0، مفخّ   ادالصّ 

  12  لثو0   مشدید، مفخّ   اءالطّ 

  43  شفو0   >رخو، مرقّ   الفاء

  32  حلقي  مشدید، مفخّ   القاف

  49  لهو0   >شدید، مرقّ   الكاف

  43  حنجر0   >رخو0، مرقّ   الهاء

  356  المجــــموع

حروف "نلاحV من خلال الجدول الإحصائي للأصوات المهموسة في قصیدة 

تي أخذت والأصوات الّ ) 356(ة ة وخمسین مرّ قد تواترت ثلاث مائة وستّ "د�ةمحمّ 

رتیب حیث طغى على التّ ) اء، الهاء، الكاف، الهاء، الفاء، الحاءالتّ (هي  Dادةالرّ 

  )70(ة اء و�لغ تكراره س%عین مرّ حرف التّ 

وت�ان في تكوDنه، فیجر0 الهواء ك الوتران الصّ صوت شدید مهموس لا یتحرّ "

  1" .نا�ا العل�اسان %الثّ من الحل> إلى الفم وDنح%س %التقاء اللّ 

 "د�ةحروف محمّ "اء في قصیدة ر فیها حرف التّ تكرّ  ونأخذ مثالا لأب�ات

  ده العلى�ا أنت �ا علما تقلّ 

  ن نورك *التحام الأنجمیزدا

  وقفت حروفي عند %ا%ك ترتجي

  مدحا لفضلك %القصید المفعم

  فاقبل حروفا قد أتتك یت�مة

  موارحم، فأنت أبو الحروف الیتّ 

                                                           

. 53ینظر، إبراه�م أن�س الأصوات اللغو�ة، ص  - 1 
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  ت %مدحك مجدهاسلمت ید خطّ 

  1قوموسعت %منهجك القو�م الأ

اء والحاء والفاءوالقاف ى لنا في هذا المقطع تواتر *ل من حرف التّ یتجلّ 

 د والحبّ ا موس�ق�ا ممتعا ورسمت سورة %اه�ة حول التودّ تي أعطت جوّ والكاف والّ 

  .جاء والمدحوالرّ 

الوطن  الانتساب وحبّ أخذ حرف الهاء نصی%ه من قصیدة هي الجزائر بدافع 

تي والغیرة عل�ه، وتمجیده وتمجید أ%طاله بذ*ر تارDخهم و%طولاتهم، ومن الكلمات الّ 

  .. هداء، مجدها، جبهتها، الشهادةأهو�، ملجأها، ش(حوته في قصیدة هي الجزائر 

  

   *ما أخذ حرف الكاف نصی%ه في قصیدة الثلاثین�ة الم%ار*ة ونأخذ مثالا

  إن لم تكن لكم حروفي تقصد

  حرفي في هواكم راه%اوحدت 

  لا یرتضي الإشراك لا أو یلحد

  دإن لم تكن عبدا وأنتم سیّ 

  الحروف فجئتني أذنت في *لّ 

  2دالأرض لا تتردّ  فجّ  من *لّ 

ة الإحساس والهدوء والعاطفة على رقّ  صف حرف الكاف %اللیونة لیدلّ وDتّ 

  .رةالمتفجّ 

ل تواتر الحروف ي تمثّ نلاحV من خلال استقرائنا للجداول الإحصائ�ة التّ 

المجهورة والمهموسة في دیوان تراتیل یراع ه�منة الحروف المجهورة %صفة *بیرة وهو 
                                                           

.06محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1 

.47دیوان تراتیل یراع، ص اث، د حرّ محمّ  - 2 
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ا الهمس على الإسماع هو الجهر، أمّ  الكلام مسموع والذ0 یدلّ  لأنّ " أمر طب�عي 

 هیوان تحتم تواتر الجهر لأنّ في الدّ  فطب�عة المواض�ع 1" .متعلى الإسرار والصّ  فیدلّ 

بإیرادها  سه إلاّ اعر متنفّ أكید والوصف، فلم یجد الشّ بل�غ والتّ من ناح�ة التّ یخدمها 

لتي رسمت لوحة فن�ة تسرح ة والعم�قة وانسجامها مع المعاني اّ لكثیر دلالاتها القو�ّ 

ي، من ج مشاعر المتلقّ الأذن فیهیّ  تستس�غهنفس القارo في ثنا�اها وإ�قاعا موس�ق�ا 

  . یوانر عنها %صدق في هذا الدّ معبّ خلال الدلالات والمعاني ال

                                                           

.56عر، ص وتي وأثرها في بناء الشّ نوارة %حر0، نظرDة الانسجام الصّ  - 1 



  

  

  

  

  الم
حث الثاني

  .التكرار الاستهلالي للأصوات

  

 .تكرار الع
ارة  - 1

 .تكرار الأصوات  - 2
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من خلال دراستنا لدیوان تراتیل یراع تجلت لنا ظاهرة التكرار بنسب متفاوتة في 

القصائد، حیث لا یخلوا نص أدبي من هذه الظاهرة، فهو سمة أسلو$ ة تتجلى ف ه خاص ة 

والذ7  للأصوات سنتطرق إلى التكرار الاستهلاليالكتا2ة عند 0ل أدیب، وفي دراستنا هنا 

تكرار الحروف وتكرار الع2ارات، : هو نوع من أنواع التكرار وهذا الأخیر ینقسم إلى قسمین

  .وقبل الخوض في الدراسة والاستخراج من الدیوان سنعرض تعر?فا لكل ما سب<

  :التكرارتعر�ف  - 1

  : لغة  - أ

أعاده مرة أخرF والكرة هي المرة : مصدر الفعل 0رر، و0رر الشيء و0ر0رههو "

   1" .و قال 0ررت عل ه الحدیث و0ررته إذا رددته عل ه

  :صطلاحاا  -  ب

هو أن  أتي المتكلم بلفظه ثم  عیده 2عینه أو في معناه لغا ة یر?دها وجاء في 

 2" .ع2ارة عن الإث2ات 2الشيء مرة 2عد الأخرF : "0تاب التعر?فات للقاضي الجرجاني 

یتبین لنا أن التكرار هو التأكید على الشيء و عد عنصرا مهما في البناء الداخلي  حیث

  .للقصیدة

  :التكرار الاستهلالي

وهو تكرار 0لمة واحدة أو ع2ارة في أول 0ل بیت من مجموعة أب ات متتال ة "

إلى  إذ أن الشاعر  عمد" 3.ووظ فة هذا التكرار التأكید والتنب ه وإثارة التوقع لدF السامع

                                                           

.390، ص 1997، بیروت، 1، دار صادر، 1Rالفضل ابن منظور، لسان العرب، مج  أبو      -1 

  2 -R ،ص 2007، القاهرة، 1قاضي الجرجاني، التعر?فات، تحقی< نصر الدین تونسي، شر0ة القدس للتصو?ر ،

113 .  

.10ص ، 2005، ظواهر أسلو$ ة في شعر بدو7 الجبل، منشورات اتحاد 0تاب العرب، دمش<، عصام شرتح- 3 
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لتقو ة النبرة الخطاب ة وتم0ین الحر0ات "تكرار الحروف أو الكلمات أو الع2ارات وذلك 

  1" .الإ قاع ة للوصول إلى مراحل الإنفراج

وتتجلى وظ فة هذا التكرار على التأكید والتنب ه، وإثارة التوقع لدF المتلقي 

ة أو ص غ متشابهة 2مشار0ة الشاعر أحاس سه، ف عمد الشاعر إلى توظ فه 2ص غة واحد

في دیوان  ومن أمثلة ذلك 2اختلاف طفیف للر$\ بین المستوF الإ قاعي والمستوF الدلالي

متتالیین في صدرهما  بیتینكرار ع2ارة  ا أیها في ت" حروف محمد ة"قصیدة" تراتیل یراع"

  :وعجزهما 

   ا أیها القلم المحن\ في ید7

   ا أیها الكلم المعس0ر في فمي

  أنت  ا لغة تبیت بخاطر7   ا

  2 ا أیها الحب الم2عثر في دمي

فش0ل إ قاعا متصاعدا )  ا أیها(ما  لاح` من خلال المقطع تكرار ع2ارة 

على هذا التكرار ل صف حالته " محمد حراث"وتسلسلا في ر$\ دلالة الأف0ار، فاعتمد 

الخطاب هنا واضحة وذلك النفس ة المشتتة، وض اعه بین مشاعره وحالته النفس ة، فنبرة 

  .بتشخ صه للقلم والحروف و شتكي حالته لهما

مرتین ) یراع في حضرة الرسول(قصیدة في ) اللهوقد ورد تكرار آخر لع2ارة رسول 

 والذ7 تغلغل ف ه وسرF مجرF الدم في دلالة هذا التكرار ح2ه للرسول صلى الله عليه وسلمو  متتالیتین

  .عروقه

أر$ع مرات ) برئت شرائع دیننا(تكررت ع2ارة ) م منهمبرf الإسلا(وفي قصیدة 

القتل، الظلم، (0ان غرضها نفي انتساب صفات في صدروعجز البیتین حیث  متتال ة

                                                           

.10، ص 2005عصام شرتح، ظواهر أسلو$ ة في شعر بدو7 الجبل، منشورات اتحاد 0تاب العرب، دمش<،  - 1 

 2 .06محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص   -
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، و0رر الع2ارة للتأكید على موقفه من الرفض، إلى الدین الإسلامي) ال2غي، الطغ ان

  .ي  عرفها الجم عالحق قة الت موس ق ا متكررا ثابتالتمس0ه بهاته فأعطت إ قاعا

  :تكرار ع2ارة حفظت) 0نتهصرخة تلمیذ(جاء في قصیدة 

  حفظت الدرس  ا أمي حفظت

  حفظت ولست أنسى منه حرفا

  و0یف أخون من سهرت بلیلي

  تحفظني 2حب ز?ن عطفا

  1حفظت علوم هندسة وجبر

و0أنه یجیب على ) حفظت(نفهم من خلال قراءة المقطع أن الشاعر 0رر ع2ارة 

وهنا في القصیدة  لتي 0انت ترعاه حتى  حاف` على دراسته و?راجع دروسهسؤال أمه ا

  .یتذ0ر أ امه بتكرار هذه الع2ارة و شید بدور أمه التي 0انت دعما له

فمثلا  0ما أنه وظف التكرار الاستهلالي للحروف بنس2ة قلیلة في 2عض قصائده

  )ة الرسولر یراع في حض(حرف الألف في قصیدة 

  تبتغیناأمدحا  ا یراعي 

  أفي من 0ان خیر المرسلینا؟

  2أفي من علم الدن ا سلاما

 فنجده قد 0رر حرف الألف ثلاث مرات متتال ة والذ7 یدل على الاستفهام

  .والاستفسار الذ7 لا ینتظر الاجا2ة عنه

2عد  مرتین على التوالي ثم عاد) قد(0رر حرف ) رحا2ك ر$ي(وفي قصیدة 

 فید التحقی< والتأكید مما أعطى نغما موس ق ا یؤ0د  لذ7مجموعة أب ات إلى إعادتها وا

  .إحساسه وحسرته
                                                           

.51محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1 

.11المصدر نفسه، ص  - 2 
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  اء وفي قصیدة هي الجزائر 0رر حرف ال

   ا همزة همست بنبرة عزة

  1 ا راء عزتنا إل ك نشمر

 فال اء هنا للنداء وهو من الحروف المجهورة ور0ز على الأصوات المجهورة

2الجهر لأنه  ستدعي ذلك حتى  عطي قوته في ) النداء(لكثرتها فهو  حاول إ صال قوله 

  .الإ قاع

ذ0رناه عن التكرار  ظهر لنا أنه  ساهم في البناء الإ قاعي الداخلي  من خلال ما

للنص على مستوF الصوت والكلمة والجملة، والتكرار الاستهلالي عنصر أو نوع من 

ل أثره الإ قاعي في النص عن الأنواع الأخرF، حیث یجعل المتلقي أنواع التكرار ولا  ق

 حاول التواصل مع النص وأف0اره وفهم نفس ة الشاعر ومقصده حتى  قتنع 2الأف0ار التي 

  .قوالب إ قاع ة م0ررة فيصاغها الشاعر 

من خلال قصائده أعطى للتكرار الاستهلالي نصی2ا فساهم في ) محمد حراث(و

    .الداخل ة 2الجمال، والبن ة الدلال ة 2الصور الفن ة المتنوعة إغناء الموس قى

                                                           

.21- 20محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1 



  

  

  

  

  الم�حث الثالث

  .البن�ة الإ�قاع�ة الخارج�ة

  

 .الوزن  - 1

  .الرو�  - 2
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 :أوزان الدیوان

  :العروض لغة

 أعار�ض) ج(علم مواز�ن الشعر والبیت آخر شطره الأول : "جاء في معجم الوس��

والناح�ة والطر�- في عرض الجبل في مضی- والم,ان الذ+ �عارضك إذا سرت ومن 

الكلام فحواه ومعناه و�قال عرفت هذا في عروض ,لامه و�قال هذه المسألة عروض هذه 

فالعروض له عدة معاني في اللغة فمنها الطر�- الضی- في الجبل، والم,ان   1."الحاجة

  .علم مواز�ن الشعر الذ+ �قابلك أثناء سیرك و,ذلك هو

  :صطلاحاا

الأب�ات  هم المق�اس الفني الذ+ تعرض عل�ه: "علم العروض في الاصطلاح

فهو العلم   2."الشعر�ة للتأكد من صحة وزنها وGالتالي معرفة صح�ح الشعر من فاسده

الذ+ یهتم بدراسة الشعر وتقو�مه واستخراج محاسنه وعیوGه وما طرأ عل�ه من تغیرات في 

  .الGحور الشعر�ة التي وضعها الخلیلأوزان 

ارتأینا أن نأخذ أو نولي عنصر�ن مهمین في " تراتیل یراع"وفي دراستنا لدیوان 

  .الدراسة وهما الGحور ودلالاتها وحرف الرو+ 

 :ال�حور - 1

  "تراتیل یراع"الجدول الآتي یبین الGحور التي وردت في قصائد دیوان 

  الGحر  القصیدة
  الرجز Gحر  حروف محمد�ة

  Gحر الوافر  یراع في حضرة الرسول

                                                           

 -  Pة، معجم الوس��، دار الدعوة القاهرة، د�Q594دت، ص .مجمع اللغة العر. 1 

.09، ص 2009سل�مان معوض، علم العروض وموس�قى الشعر، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان، - 2 
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  Gحر الكامل  في رحاGك رQي
  Gحر الرجز  بر\ الإسلام منهم

  Gحر الكامل  تراتیل حب
  Gحر الكامل  هي الجزائر

  Gحر الكامل  وهج من ذ,ر[ العید
  Gحر الكامل  كسجنوك ورQك أطلق

  Gحر الكامل  اعتذار+  إلا لي یب- لم
  الكامل Gحر  سیف أدمى نحر أمتي

  Gحر الكامل  إعراب واغتراب
  Gحر الكامل  فس�فساء وطني السوداء

  Gحر الكامل  أنین في صدر Gغداد
  Gحر الكامل  عید أحمر

  Gحر الكامل  نفسي ترثي لنفسي
  Gحر الكامل  لغة عروس

  Gحر الكامل  الثلاثین�ة المGار,ة
  Gحر الوافر  لنا عن ,ل خل ألف بدل

  الوافر Gحر  صرخة تلمیذ ,نته
  Gحر الكامل  قالوا لها

  Gحر السر�ع  تجار الغزل
الكامل، الوافر، " : في دیوانه على أرQعة Gحور هي) محمد حراث(اعتمد الشاعر

اقتصر علیها دیوانه، وسنحاول دراستها وهي من الGحور الصاف�ة والتي " ر�عالرجز، الس
  .وتب�ان أثرها الدلالي
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 :�حر الكامل  - أ

مرة من ) 15(الأولى بتواتره الكثیر في الدیوان حیث بلغ تكراره احتل المرتGة 

قصیدة حیث ورد بتفعیلته الأصل�ة وGعض التغییرات أو الجوازات التي ) 21(مجموع 

  .طرأت علیها

  أنین في صدر Gغداد: ومن القصائد التي نظمت عل�ه قصیدة

   َG ْيامِ رَ مَ ي    وَ تِ ودَ شُ نْ ا أُ �َ    ادُ دَ غ  

/0/0//0   /0/0//0  ///0/0  

  مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلْ 

  يامِ �َ هُ وَ     هُ فُّ زُ أَ    مُ لاَ ا السَّ ذً هَ 
/0/0//0  ///0//0  ///0/0  

  لْ اعِ فَ تَ مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ   مُ 
 َG ْبْ تَ  ادُ دَ غ    ِ, ِG ى    وَ سَ الأَ ي ِG ُةٍ قَ رْ ح  
/0/0//0   /0/0//0  ///0//0  
  نْ لُ اعِ فَ تَ مُ    نْ لُ اعِ فَ تْ مُ    نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 
  1مِ لاَ حْ أَ    ا الْ مَ ,َ  تْ رَ ثَ دَ    ا انْ هَ اتُ �َ حَ فَ 

///0//0   ///0//0   /0/0/0  
  لْ اعِ فَ تْ مُ    نْ لُ اعِ فَ تَ مُ    نْ لُ اعِ فَ تَ مُ 

  .نْ لُ لْ، مُتْفَعِ اعِ ، مُتْفَ نْ لُ مُتْفاعِ : في هذا المقطع جوازات الGحر
من لیونة وتنغ�م واضح ومتتاGع "على Gحر الكامل لما یتمیز Gه" محمد حراث"اعتمد 

�ساعد في تسلسل الإ�قاع بتفع�لاته الم,ررة فاستثمره الشعراء المحدثین لحلاوة إ�قاعه 

                                                           

.40محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1 
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فاعتمد عل�ه الشاعر Gحر,یته والشجن الذ+ ینجم  1."وسرعته ف,ان أكثر الGحور استخداما
ت على وزنه ,الغضب والثورة والندم والشوق عن إ�قاعه وملاءمته للمواض�ع التي جاء

  .وغیرها

  "وهج من ذ,ر[ العید"والمثال الثاني من قصیدة 

  رُ خَ زْ یَ  نْ بُ    بْ حُ  اكَ �َّ ا   حَ نَ یدَ ا عِ �َ 
/0/0//0   /0/0//0   /0/0//0  

  نْ لُ اعِ تْفَ مُ    نْ لُ اعِ تْفَ مُ    نْ لُ مُتْفاعِ 
  رُ هَ ظْ ا �َ نَ    يْ لَ عَ  ادٍ Gَ    بٌ قُّ رَ تَ وَ 

///0//0   /0/0//0   /0/0//0  

  نْ لُ اعِ تْفَ مُ    نْ لُ اعِ فَ تْ مُ    نْ لُ اعِ متَفَ 

  اهَ ا بِ نَ رُ مُ    غْ تَ  احِ رَ فْ أَ    الْ Gِ  تَ دْ عُ  لْ هَ 

/0/0//0   /0/0//0   ///0//0  

  نْ لُ اعِ تَفَ مُ    نْ لُ اعِ تْفَ مُ    نْ لُ اعِ متْفَ 

  .نْ لُ اعِ تْفَ مُ : في هذا المقطع جوازات الGحر

الشاعر Gحر الكامل في هذه القصیدة لشوقه Gعودة أ�ام الماضي التي ,انت  وظف

أفراحا وهدوءا وأمله الشدید في عودتها، ف,انت التفع�لات مواز�ة لحالته فالتغیر الذ+ یر�ده 

  .وظفه في تفع�لاته، حیث �ساعده في إبراز عواطفه وتفجیر شحنات مشاعره وانفعالاته

  

  

                                                           

- P،ي، دار الشرق الأردنQ44، ص 1997، 1ینظر عبد الرضى علي، موس�قى الشعر العر 1  
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 :�حر الوافر  -  ب

" لنا عن ,ل خل ألف بدل"اعر Gحر الوافر في ثلاث قصائد فق� هي استعمل الش
من أكثر الGحور مرونة "وهو " یراع في حضرة الرسول"و " صرخة تلمیذ ,نته"و 

  1."واستعمالا، حیث �شتد و�رق ,ما �حلوا للشاعر وأجود ما �,ون في الفخر والرثاء

  "لنا عن ,ل خل ألف بدل"تقط�عا للأب�ات الأولى من قصیدة  وسنعرض

  تGسمت ال   قوافي Gالت   تجلي
//0///0   //0/0/0   //0/0  
  نْ ولُ عُ فَ    نْ لْتُ اعَ فَ مُ    نْ اعَلَتُ فَ مُ 

  یراع علي   ییدلي   ـوأنحى ذا ال

//0/0/0   //0///0   //0/0  

  نْ ولُ عُ فَ    نْ لَتُ اعَ فَ مُ    نْ لْتُ اعَ فَ مُ 

  لیلحي من   ظننا في   ه ودا

//0/0/0   //0/0/0   //0/0  

  نْ ولُ عُ فَ    نْ لْتُ اعَ فَ مُ    نْ لْتُ اعَ فَ مُ 

  وQدله الز   زمان على ال   أقل

//0///0   //0///0   //0/0   

  نْ ولُ عُ فَ  نْ لَتُ اعَ فَ مُ    نْ لَتُ اعَ فَ مُ 

  2فلا تكثر   لحبل الود   دشدا

//0/0/0   //0///0   //0/0  

  نْ ولُ عُ فَ    نْ لَتُ اعَ فَ مُ    نْ لْتُ اعَ فَ مُ 

                                                           

- P ،ع، الأردن�.31، ص 2010، 1خضر أبو العینین، أساس�ات علم العروض والقاف�ة، دار أسامة للنشر والتوز 1 

.49محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 2 
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  .مفعلْتن، مفاعلْتن، فعولُ، مفعلاتن: الGحر في هذا المقطع جوازات

ووظفه الشاعر لتنوع التفعیلة ف�ه مما �عطي تنوعا في النغم و�ساهم في تمیز 

الموس�قى الخارج�ة Gالثراء الإ�قاعي فاعتمد عل�ه نظرا للقض�ة التي �عالجها وهي تنوع 

عند أصدقائه فهو لا یرضى إلا بخل �,ون ثابت المGاد\ والطGاع، فهو یهجوا  الأوجه

  .متغیر+ الطGاع، فلم یجد إلا الوافر للتعبیر عن رفضه لهذه الصفات

 :�حر الرجز  -  ت

 "حروف محمد�ة" :ر في دیوانه على Gحر الرجز في قصیدتین همااعتمد الشاع

  "بر\ الإسلام منهم"و

مط�ة الشعراء لسهولته "أخذ عدة تعر�فات عند العرب، حیث وصفوه  فالرجز

حتى لقب  1".وشیوع استعماله على ألسنة العرب قد�ما واقتراب ما قیل عل�ه من لغة النثر

هذا الGحر Gحمار الشعراء إلا أن شعراء الحداثة والمعاصرة اعتمدوه ,ثیرا لسهولته وسرعته 

  :فقصیدة حروف محمد�ة مظمها على Gحر الرجز .وسلامته في الكتاGة

  +دِ ي یَ فِ     �ُ نَ نْ حَ مُ    ـالْ  مُ لَ قَ    ـا الْ هَ یُّ ا أَ �َ 

/0/0//0    ///0   //0/0   /0//0   

     لْ عِ لْ   مُتْفَ لْ   مُتَفْعِ مُتَعِ    نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ 

  يمِ ي فَ فِ    رُ ,ِ سْ عَ مُ    الْ  مُ لِ ,َ    ا الْ هَ یُّ ا أَ �َ 

/0/0//0   ///0   //0/0   /0//0  

  لْ عِ لْ   مُتْفَ فْعِ تَ لْ   مُ عِ مُتَ    نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ 

  

                                                           

.287، ص 1997 1لید و�وسف G,ار، العروض والإ�قاع، منشورات جامعة القدس المفتوحة، عمان، Pو   1 
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  + رِ اطِ خَ بِ     یتُ بِ تَ    ةً غَ لُ    ا�َ  تِ نْ ا أَ �َ 

/0/0//0   ///0   //0/0   /0//0  

  نْ علُ تْفَ لْ   مُ تَفْعِ لْ   مُ مُتَعِ    نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ 

  1يمِ دَ    يفِ رُ ثَ    عْ Gَ مُ الْ  بُّ حُ    ا الْ هَ یُّ ا أَ �َ 

/0/0//0   /0/0//0   //0/0   //0 

  مُسْتَفْعِلُنْ   مُسْتَفْعِلُنْ   مُتَفْعِلْ   فَعِمْ 

  .لْ ، فَعِ لْ عِ تَ سْ ، مُ لْ عِ فْ تَ ، مُ لْ عِ تَ مُ : هذا المقطعالGحر في  جوازات

في تفعیلته لسهولة التغییر فیها ومرونتها فأنتج تنوعا ملحوظا في  محمد حراث"نوع 

نغم القصیدة بتنوع التفع�لات التي تناسبت وحالته النفس�ة التي تف�ض Gالأحاس�س المتنوعة 

  .والتي رسمها في لوحة فن�ة ثر�ة تمازجت فیها أنغام ,ثیرة زادت القصیدة جمالا

G عةQالصاف�ةبنى الشاعر قصائد دیوانه على أرG وذلك للسمات التي  حور تسمى

�حو�ها ,ل Gحر من سرعة في الإ�قاع وخفته، إضافة إلى النغم والشجن الذ+ تجلى في 

,ل قصائده، ومرونة تفع�لاتها وقدرة الشاعر على التعامل معها للتعبیر عن أف,اره 

  . وأحاس�سه عن طر�- الGحور الصاف�ة التي تتسم Gالسهولة واللیونة

2 -  � :الرو

فالرو+  2".الحرف الصح�ح آخر البیت، وهو إما ساكن أو متحرك"�عرف الرو+ 

إما أن �,ون ساكنا أو  هنا هو آخر حرف تبنى عل�ه القصیدة، شر�طة أن �,ون صح�حا

، وGعد قراءتنا للدیوان وجدنا أن الشاعر قد نوع )أ و +: (شب�ع وهي�حتاج إلى حروف الت

                                                           

.06محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص   1 

.137د،P،د،ت، ص - د عبد العز�ز عتی-، علم العروض والقاف�ة، دار النهضة العر�Qة، بیروت  2 
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خاصا، ساهم في إعطاء القصیدة ق�م جمال�ة  في حرف الرو+، فأعطى ,ل قصیدة رو�ا

  .وإ�قاع�ة ودلال�ة

  .والجدول الآتي یبین الحروف التي اعتمدها الشاعر رو�ا في قصائده

  القصائد  الرو+ 

  الGاء

  .في رحاGك رQي
  .سیف أدمى تحر أمتي

  .إعراب واغتراب
  .فس�فساء وطني السوداء

  .نفسي ترثي لنفسي
  .قالوا لها

  الفاء
  .تراتیل حب

  .سجنوك ورQك أطلقك
  .صرخة تلمیذ ,نته

  الم�م
  .حروف محمد�ة

  .أنین في صدر Gغداد

  الراء
  .هي الجزائر

  .وهج من ذ,ر[ العید

  اللام
  .لنا عن ,ل خل ألف بدل

  .تجار الغزل

  .یراع في حضرة الرسول  النون 

  .لم یب- لي إلا اعتذار+   ال�اء

  .عید أحمد  الحاء

  الثلاثین�ة المGار,ة  الدال

  .لغة عروس  السین
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  .بر\ الإسلام منهم  الألف المقصورة

قد ر,ز على الحروف التي تتسم Gالجهر نلاحw من خلال الجدول أن الشاعر 

التي " الGاء"ف,انت طاغ�ة على الحروف التي تتسم Gالهمس، ومن الحروف المجهورة 

Gقصیدتین لكل " اللام" "الراء" "الم�م"ثم تلتها  أوردها رو�ا في ستة قصائد فاحتلت الر�ادة

و�عود سبب تر,یزه على الحروف المجهورة إلى الإسماع وإعطاء النغم الموس�قي . منهما

للقصیدة قوة، إضافة إلى أنها تساعده في طرح أف,اره والقضا�ا التي �عالجها ولفت وشد 

  :رحروف الجهر نذ,ائد التي نظمت على ومن أمثلة القص. انتGاه المتلقي 

  ."في رحا�ك ر#ي"قصیدة 

  رQاه إني قد أتیتك مذنGا

  قد صرت من ثقل المساو\ أحدGا

  قد غرني �ا رب عفوك والرجا

  في رحمة شملت فؤادا أجدGا

  رQاه �ا رب الخلائ- ,لها

  ,في وقلبي یرفعان المطلGا

  إن العGاد سوا+ ,ثر إنما

  لا رب إلا أنت �قبل تائGا

  اعترافي Gالذ+لا عذر لي إلا 

  1تجن�ه نفسي والوساوس دائGا

                                                           

.12اث، دیوان تراتیل یراع، ص ر محمد ح - 1  
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قد أنسب هذه القصیدة " محمد حراث"�ظهر لنا من خلال هذا المقطع أن الشاعر 

إلى حرف الGاء والذ+ هو حرف جهور+ قو+، فالشاعر یG,ي ضعفه وقلة حیلته للمولى 

  .والتي أنتجت إ�قاعا قو�ا في نها�ة ,ل بیت عز وجل ف,انت الGاء سبیله

على حرف الم�م والتي عالج فیها " أنین في صدر Gغداد"الشاعر قصیدته  بنى

  :قض�ة العراق والتشققات الطائف�ة فG,اها في قصیدة ونذ,ر مقطعا منها

  قصیدة أنین في صدر �غداد

  Gغداد �ا أنشودتي مرامي

  هذا السلام أبثه وه�امي

  Gغداد تG,ي Gالأسى وGحرقة

  وح�اتها اندثرت ,ما الأحلام

  �عوا لك Gسمة وهشاشةهل ض

  وأناقة الإشراق والهندام

  ,یف الهدوء ونحن �غرقنا دم

  والأرض مثخنة بجرح دامي

  أفد�ك Gالنفس التي أح�ا بها

  وفداك قوسي والفداء سهامي

  حب العراق هوایتي وهو�تي

  1ومرامة أصبوا لها قدامي

یG,ي على العراق الذ+ هو بلد " محمد حراث"نلاحw من خلال المقطع أن الشاعر 

الحضارة والعلم، Gسبب الطائف�ة والحرQالتي قسمت وفرقت وأفقدت أبناء الوطن الواحد، 

قمع والاستنزاف، فلم الذ+ �حمل عدة دلالات ,الظلم وت "الم�م"فبنى قصیدته على حرف 

                                                           

.40حراث، دیوان تراتیل یراع، ص محمد   1  
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ع إلا یجد مساندا له للتصر�ح عما یخالجه من مشاعر وأحاس�س الحزن والأسى والض�ا
  .الم�م التي استطاع من خلالها أن یG,ي العراق، فوجدها أن�سا له

ونأخذ " الفاء"ومن بین الحروف التي تتسم Gالهمس والتي بنى علیها قصائده هي 

  :في قوله" صرخة تلمیذ ,نته" مثلا من قصیدة 

  حفظت الدرس �ا أمي حفظت

  حفظت ولست أنسى منه حرفا

  و,یف أخون من سهرت بلیلي

  ني Gحب ز�ن عطفاتعلم

  حفظت علوم هندسة وجبر

  ومن آدابها نحوا وصرفا

  وذ+ أشعارها عن ظهر قلب

  �,اد �صیب هذا العقل خرفا

  فمن جهة ,رار�سي ,رعب

  1وذا توQیخ أمي صار س�فا

أن �ستعید ماض�ه وذ,ر�اته مع أمه في هته القصیدة والتي ,انت  حاول الشاعر

�حن و�شتاق لأ�ام قد خلت فهو یهمس بداخله  حر�صة عل�ه في أدق تفاصیل ح�اته،وهو

عن ماض�ه وعلاقته مع أمه ف,انت الفاء سنده في طرح أف,اره واستحضار ماض�ه الذ+ 

  .قد فقده Gحاضره

ومن بین مظاهر أسلوب الشاعر الداعي للتجدید تحر�ك حرف الرو+، والذ+ یدل 

إن تقیید القاف�ة وإطلاقها مرتG �Gس,ون الرو+ أو "على انتساGه إلى القاف�ة المطلقة 

حر,ته، فالمقیدة هي ما ,انت ساكنة الرو+ والقاف�ة المطلقة ما ,انت متحر,ة الرو+، أو 

                                                           

.51محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  -   1  
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شاعر على تحر�ك رو+ قصائده لأنه یرغب في التحرر من فعمد ال G".1عده وصل بإشGاع

قیود القاف�ة والكتاGة الشعر�ة فهو من المجددین و�ظهر تأثره Gالتجدید والدعوة إلى التجدید 
فانع,س ذلك التأثر الرافض للقد�م والتقیید والدعوة إلى التجدید والتنو�ع، مع الحفاz على 

  .ش,ل القصیدة العر�Qة القد�مة

 الأنجم،...الم,رم،...دمي،...فمي،(...ثلة ذلك في قصیدة حروف محمد�ة ومن أم

ومن خلال هذه الأمثلة �ظهر لنا رغGة الشاعر Gالتنو�ع بین القاف�ة المطلقة  2...)المفعم...

  .والمقیدة برغبته الشدیدة للتحرر من قیودها والدعوة للتجدید

                                                           

.164،165ینظر، عبد العز�ز عتی-، علم العروض والقاف�ة، ص  -   1  

.06ینظر، محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  -   2
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  :تمهید

ر$یب"ة في دیوان ق إلى أهم العناصر والأنظمة التّ طرّ سنحاول في هذا الفصل التّ 

غة لا تحمل نظاما واحدا بل واللّ وعاء دلالته  تي تعدّ تراتیل یراع والمش$لة لس"اق الجملة والّ 

سان"ات غة قد"ما، واللّ ه لم "حصل في تار5خ علم اللّ إنّ : "مختلفة ة تنظ"مات لها عدّ 

غة نفسها تقوم غة من خلال نظام واحد، والسبب في ذلك أن اللّ حدیثا،أن حدث تمثیل للّ 

هو مجموعة من :"ة تعر5فاتذاته "حمل عدّ  ر$یبي @حدّ ظام التّ والنّ  1" .على أنظمة متعددة

ظام هنا رBC عناصر فالنّ  2" .ي تق"مها ف"ما بینهاالتّ العناصر تحددها جملة من العلاقات 

غو"ة من المرسل ذG "سعى إلى إرسال الشفرة اللّ الّ ) علم النحو(لغو"ة وفD قواعد مع"ار5ة 

ه ذو فاعل"ة عر إلى أنّ نظر إل"ه في الشّ ذG یجب الّ النحوG الّ تمهید ر$یب التّ "ي إلى المتلقّ 

ها وهو بذلك یتظافر مع @اقي العناصر الأخرJ تG جزءا من معنى القصیدة وجمالیّ تؤدّ 

   3" .ر$یب ال@لاغي في تحقیD أدب"ة الخطاب الأدبيالتّ 

ذG "ضفي الجمال"ة على القصیدة و"ساهم في رسم ر$یبي هو الّ ظام التّ فالنّ 

  .ر$یبي له علاقة وطیدة @ال@لاغةالمعاني @صورة فن"ة مختلفة فالبناء التّ 

صنا دراسة في هذا الفصل إلى تحلیل خصّ " د حراثمحمّ "صنا لدیوان و@عد تمحّ 

بدراسة بن"ات راكیب الإنشائ"ة ع أزمنة الفعل ثم ننتقل إلى التّ من خلال تنوّ  ر$یبيظام التّ النّ 

یوان @ش$ل لافت ثم ننتقل في الم@حث الثالث في @حضورهم في الدّ النّ داء و الاستفهام والنّ 

  .وا@B ونخص حروف الجر والعطفإلى الرّ 

                                                           

   .92، ص 2002،ىحلب، سور5ة، 1اشي، الأسلوC"ة وتحلیل الخطاب، مر$ز الإنماء الحضارV ،Gمنذر ع"ّ  -  1

.49المرجع نفسه، ص  - 2  
، 3ار الب"ضاء، Vقافي العرCي ، الدّ ناص، المر$ز الثّ عرG، استراتیج"ة التّ محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشّ  -3

.60، ص 1998   
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طبیD وقبل الشروع في ر5قة الاستخراج"ة في التّ تمدنا في هذا الفصل على الطّ واع

  .هذه العمل"ة سنعرض @عض التعر5فات الم@سطة

 :لالفع-1

@الفهم  على معنى مستقلّ  ما یدلّ " "اقة في تش$یل السّ "عتبر من العناصر المهمّ 

  1" .من جزء منهوالزّ 

 أثیر، أG ما دلّ في غیره @سبب التّ ر ه الهیئة العارضة للمؤثّ @أنّ : "ف $ذلكو"عرّ 

فالفعل في " 2.الأمر،المضارع  ،لاثة الماضيعلى معنى في نفس مقترن @أحد الأزمنة الثّ 

ر في غیره أو ما یل"ه من صف @المؤثّ غوG و5تّ ر$یب اللّ اة عنصر أساسي في التّ نظر النحّ 

العناصر التي ،وتكمله نة للخطاب، فهو "حمل المعنى الذG یراد العناصر الم$وّ 

أو المرسل "حاول المخاطب  ،و)الماضي، المضارع، الأمر(إضافة إلى اقترانه @أزمنة تل"ه،

  .نن في فعل معیّ عبیر عن ف$رة أو مشاعر أو طلب وفD زمن معیّ التّ 

بجانب توظیف  اعر اهتمّ نا لدیوان تراتیل یراع فوجدنا الشّ ولقد قمنا @عد تمحصّ 

نسب تواترها تتفاوت من قصیدة لأخرJ ومن زمن لآخر  الأفعال لأغراض أرادها ف$انت

                                     . عور5ة وموضوع القصائددخلت في ذلك الحالة الشّ 

قصائد  ل تواتر ص"غ الماضي والمضارع والأمر في $لّ والجدول الآتي "مثّ 

  .یوانالدّ 

  

                                                           

ین شمسي @اشا، دار غة وآلات الأدب، مراجعة وض@B خیر الدّ قواعد اللّ @اب في اج، اللّ د علي السرّ محمّ  -1

V ،D11،ص 1993، 1الف$ر، دمش.  
حه جماعة من D، ض@طه وصحّ المحقّ :عر5فات ر5ف الجرجاني، $تاب التّ 5ن الشّ د بن على الزّ علي بن محمّ  -2

.168، ص 1403، 1اشر، دار الكتب العلم"ة، بیروت، لبنان، Vالعلماء بإشراف النّ    
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  ص"غ الأمر  ص"غ المضارع  ص"غ الماضي  القصیدة

  08  15  35  د"ةحروف محمّ 

  01  02  05  یراع في حضرة الرسول

 ّC03  06  06  يفي رحا@ك ر  

  02  09  22  برi الإسلام منهم

  /  06  04  تراتیل حبّ 

  02  39  28  هي الجزائر

  03  48  27  وهج ما ذ$رJ العید

 ّC03  08  ك أطلقكسجنوك ور  /  

 Dإلاّ لي لم یب  G01  07  04  اعتذار  

  01  03  08  سیف أدمى نحر أمتي

  02  62  27  إعراب واغتراب

  02  29  30  فس"فساء وطني السوداء

  01  30  16  أنین في صدر @غداد

  /  04  05  عید أحمر

  01  11  02  نفسي ترثي لنفسي

  02  07  03  لغة عروس

  /  10  10  الثلاثین"ة الم@ار$ة

  02  08  15  ألف بدل خلّ  لنا عن $لّ 

  02  22  14  صرخة تلمیذ $نته

  23  70  41  قالوا لها

  08  31  15  ار الغزلتجّ 
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  64  422  325  المجموع

من الحاضر $انت أكثر الأزمنة "ظهر لنا من خلال هذا الجدول أن ص"غة الزّ 

من الماضي @فارق @عید نوعا ما فقد بلغ ة و5ل"ه الزّ مرّ ) 422(ورودا حیث بلغ تكرارها 

سا@ق"ه فبلغ  ة وفي المرت@ة الأخیرة فعل الأمر بنس@ة قلیلة و@عیدة عنمرّ ) 325(وروده 

  .ةمرّ ) 64(تكراره 

قصیدة ) 11(من الماضي في تل المضارع المرت@ة الأولى به"منته على الزّ احّ 

س@ة للأمر ف$ان أما @النّ ) ي، الثلاثین"ة الم@ار$ةفي رحا@ك رCّ (وتساوJ في قصیدتین 

 من الماضي على المضارع في ثمان"ة قصائدفاوت $بیرا في $ل القصائد، وه"من الزّ التّ 

س@ة للأمر ف$ان حضوره محتشما ولم یه"من على نة في الجدول أما @النّ $ما هي مبیّ 

  .ة قصیدةالأزمنة الأخرJ في أ"ّ 

 :الزمن الحاضر   - أ

مقترنا بزمان "حتمل الحال  على معنى في نفسه ما دلّ : "من"م$ن تعر5ف هذا الزّ 

@عده، حیث تواتر هذا م أو كلّ ى حدوث شيء أثناء التّ عل أG هو ما یدلّ  1" .والاستق@ال

عراء "ة عند الشّ اهرة الأسلوC"ة متجلّ هذه الظّ  یوان بنس@ة $بیرة، وتعدّ من في الدّ الزّ 

من @$ثرة في قصائده لتناوله قضا"ا حیث یوفر الشاعر المعاصر هذا الزّ "المعاصر5ن 

 ثه @حاضره @غضّ معاصرة ومشاكل المجتمع وتفاعله مع الأحداث، و"ظهر بذلك تشبّ 

عراء المعاصر5ن "$تبون في بؤس الحاضر ة، فمعظم الشّ ظرة المستقبل"ّ عن النّ  رفالطّ 

   2" .غییر وظهور غد مشرق معاناة غیرهم قصد التّ و وظلمته ومعاناتهم 

                                                           

، 1V ،3رق العرCي، بیروت، جمد الأنطاكي، المح"B في الأصوات العرC"ة ونحوها وصرفها، دار الشّ محّ  -1

.162ص  1  
العلم"ة، لبنان، عر العرCي الحدیث، دار الكتب اق العجیلي، البنى الأسلوC"ة في الشّ ینظر، $مال عبد الرزّ  -2

V1 ،2012 179، ص 2  
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هنا (من الماضي قصیدة ى الزّ من الحاضر علومن القصائد التي طغى فیها الزّ 

  )الجزائر

  و"غفرنوب الذّ  "محواحمدا لمن 

  تتكررد وصلاته لمحمّ 

  نظما لذG أبتغيمن @عد هذا 

  یزخروائع @الرّ  تسامىوطن 

  ننيمن مبلغ $ل الخرائB أّ 

 Jوشمة لا  أهو D؟تقبر@عش  

Bلفي بوشم في جبین خرائ$  

  1ینظرمثل العروس وحولها من 

  :وفي قصیدة قالوا لها

  ه لجر5مة@أنّ  وستعلمین

  "غیبالحسن ف"ه أن ّ  وتر5ن

  فلتنزعي عنك الحجاب حضارة

  "سلبفهو المعیD وللم@اهج 

  2لأب"ك إن یوما قسا تسمعيلا 

ا@قین أن الأفعال المضارعة س"طرت @ش$ل ن لنا من خلال المقطعین السّ یتبیّ 

ر، أبتغي، یزخر، أهوJ، "محوا "غفر، تتكرّ (تین ة أو مرّ ر في $ل سطر مرّ $بیر حیث تكرّ 

الحر$"ة داخل القصیدة ، وذلك لإضفاء )ب، "سلب، تسمعيینظر، تقبر، ستعلمین، "غیّ 

عبیر من المضارع هو الأنسب للتّ للأحداث وترتیب الأف$ار والمشاعر والتفاعل معها، فالزّ 

                                                           

.18یراع، ص اث، دیوان تراتیل د حرّ محمّ - 1  

.54، ص المدر نفسه - 2  
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فس"ة، فعمد إلى توظ"فه لوجود أمل في فؤاده اعر وحالته النّ اهن والمستقبل لح"اة الشّ عن الرّ 

ال@حث عن @أن "$ون تغیرا في واقعه وواقع مجتمعه الذG "حاول تخل"صه من مشاكله و 

  .حلول لرسم مستقبل هادi ومثالي

 :من الماضيالزّ    -  ب

، ةمرّ ) 325(ن ایو ني حیث بلغ توظ"فه في الدّ من الماضي المر$ز الثاّ الزّ  احتلّ 

و"عود سبب توظ"فه إلى استرجاع أحداث الماضي وجعلها $شواهد وعلل $ان لها أثر بل"غ 

المتلقي في رحلة عبر الزمن الماضي ن من أخذ ى یتم$ّ في نفسیته ف"ستعیدها في شعره حتّ 

  .أراد رسمها و$ان سبیله بتوظیف الفعل الماضي لالات المتنوعة التيعن طرD5 الدّ 

قصائد ونأخذ مثالا في ) 08(طغى الفعل الماضي على الحاضر في ثمان"ة 

  " برi الإسلام منهم"قصیدة 

  هرائع أنّ $ل الشّ  أجمعتقد 

  لدم امرi في عنD قاتله لظى

  شرائع دیننا من قاتل برئت

  @غىن شرائع دیننا ممّ  برئت

  1طغىن شرائع دیننا ممّ  برئت

ومن ) أجمعت، برئت، @غى، طغى (من خلال هذا المقطع تواتر الزمن الماضي 

فض الذG استقاه من أكید على الرّ الملاحo أن الشاعر $رر فعل برئت الذG حاول التّ 

ي الذG $ان قد أن$ر قبله فجاء @ه للتذ$یر ین، وهنا نجد أنه استحضر الماضشرائع الدّ 

عبیر عن حزنه وحسرته عن علیل والتّ ف الماضي للتّ والاستشهاد @ه لأنه مقتنع @الف$رة فوظّ 

ین وظلم وطغ"ان وصفات قد نهى الإسلام ا "حدث لمجتمعه من @عد عن الدّ ذاته وعمّ 

عل"ه والواقع الذG عنها فهو "حاول رسم صورة یرBC فیها المنهاج الذG بني الإسلام 

                                                           

.16-15اث، دیوان تراتیل یراع، ص د حرّ مّ مح- 1  
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"ع"شه العالم الآن و$ان السبیل إلى ذلك توظیف زمن الفعل الماضي لإحداث المقارنة 

ساع رؤ"ة الشاعر وصدق تجرCته الشعر5ة وإلمامه @الواقع ى لد"ه اتّ فتتجلّ ر في المتلقي لیؤثّ 

   .المعاش

  

 :تراكم الأزمنة  -  ت

لاثة فالماضي خاص"ة امتاز بها شعراء الحداثة حیث "مزجون بین الأزمنة الثّ  هي

اهن والأمر طلب فس"ة والواقع في الوقت الرّ عبیر عن النّ ذ$یر والمضارع للتّ للاستحضار والتّ 

  :قد وظف الأزمنة الثلاثة" ار الغزلتجّ "اعر في قصیدة فالشّ  ،غییرللتّ 

الشعر، ضاع سدا، صفو هواء، أف"قوا من  مالي أرJ، ی@$ون ل"لا، صرفتم جهود(

  1 ... )الجنون، انسوا ع@ادة، "$تبون لها، "سیل منه، قام التراو"ح، اقطع ح@ال

                                                           

.61،62،63،64،65محمّد حرّاث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  



  

  

  

  

  

  الم
حث الثاني

  .الأسلوب للإنشائي

  

 .النداء - 1

 .النفي - 2

 .الاستفهام - 3
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ت حیث احتلّ  ة الإنشائ�ةاعر في دیوانه العدید من الأسالیب خاصّ ف الشّ وظّ 

دة معاني عبیر على المشاعر والأحاس�س والأف)ار مولّ تي تظهر قدرتها على التّ $ادة والّ الرّ 

ه وتثیر المتلقي تأثیرا ظاهرا، فتستفزّ  فيى الأصلي وزادته جمالا، وتحدث أثرت المعن

اعر من خلالها إضافة صوت إلى صوته  8 الشّ إلیها ف�حقّ مشاعره وتحر)ها وتضمه 

الجامع المشترك "ع فیها و)انت نس=ة تواترها متقار>ة نوعا ما وذلك ، فقد نوّ ومناصرا لف)ره

ف�ظهر لنا من  1"ة معاني مشتر)ةالجمل الإنشائ�ّ لال�ة تضمین بین هذه الخصائص الدّ 

لها قاسم مشترك  توظ�فها رغم اختلاف س�اقاتها ألا أنّ  اعر �عمدالشّ  خلال هذا القول أنّ 

داء، تي تواترت بنس=ة )بیرة النّ في بناء الدلالة ورسمها وتوض�حها، ومن بین الأسالیب الّ 

  .في، الاستفهامالنّ 

 :داءالنّ   - أ

یوان، ف�عتبر من أسالیب قصائد الدّ  في تواتره فورد في جلّ المرت=ة الأولى  احتلّ 

نب�ه إلى المخاطب ولفت انت=اهه أو توج�ه دعوة إل�ه إذ و�قصد =ه التّ  الإنشاء الطلب�ة

ر عن هذا المعنى أدوات استخدمت لهذا تنب�ه المنادK وحمله على الالتفات و�عبّ "هو

عاء د من جراء توظ�فه للدّ تتولّ وللنداء دلالات )" ا، أO، الهمزة�ا، أ�ا، ه�ّ (الغرض وهي 

  :من أمثلة ذلك نذ)رعظ�م والاستغاثة، و ع والتّ ب والألم والتوجّ والتعجّ 

                                                           

، خصائص الخطاب الشعرO في دیوان أبي فراس الحمداني، دراسة صوت�ة تر)یب�ة، دار هومة محمد الكراكیبي  - 1

U ،211، ص 2003، 1للط=اعة والنشر والتوز$ع، الجزائر.  
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 :عاءالدّ  -1

  :د�ة في قولهورد النداء في قصیدة حروف محمّ 

  Y في یدOها القلم المحنّ �ا أیّ 

  ها الكلم المعس)ر في فمي�ا أیّ 

 Oا أنت �ا لغة تبیت بخاطر�  

  الم=عثر في دمي ها الحبّ �ا أیّ 

  1دقوموا جم�عا للصلاة لسیّ 

ص الجماد وأش�اء معنو�ة عاء حیث شخّ الشاعر النداء هنا لغرض الدّ  فوظّ 

  .عبیر عن مشاعرهوطلب منها أن تسانده في التّ 

 : عظ�مالتّ -2

  :سول في قولهورد في قصیدة یراع في حضرة الرّ 

  ا غزاني�ا ح=ّ ... رسول الله

  �ا عشقا حواني... رسول الله 

  �2ا روحي بذاتي... رسول الله 

                                                           

.06محمّد حرّاث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  

.11المصدر نفسه، ص  -   2  
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عظم سول صلى الله عليه وسلم الأعظ�م لح=ه للرّ اعر قد أورد نداء التّ لنا في هذا المقطع الشّ  �ظهر

  تي انتابته نحوه في ش)ل قصیدة �مدحه فیهاف�صف حالة الحب الّ 

 :الاستغاثة-3

  :في قوله" في رحا=ك ر>ي"نجد الاستغاثة واضحة في قصیدة 

  هاالخلائ8 )لّ  اه �ا ربّ ر>ّ 

  المطل=اي وقلبي یرفعان )فّ 

  ماالع=اد سواO )ثر إنّ  إنّ 

  1أنت تقبل تائ=ا إلاّ  لا ربّ 

من الله س=حانه  اعر �ستغیث و�ستجدّ فالشّ " 2.و�قصد بها طلب الغوث"الاستغاثة 

  .طلب منه أن �قبل تو>تهوتعالى ف�

 :بالتعجّ -4

وداء فس�فساء وطني السّ "ب في قصیدة التعجّ النداء قد أورد " اثد حرّ محمّ "اعر الشّ 

  :"و�ظهر

  تساق مرغمة عینها غرقت

  ى هم العربأبتي أنّ مع �ا =الدّ 

                                                           

.12، ص محمدحرّاث ،دیوان تراتیل یراع - 1  

.144، ص 2001، 5ارون، الأسالیب الإنشائ�ة في النحو العر>ي، م)ت=ة الخانجي، القاهرة، Uعبد السلام محمد ه - 2  
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  أرامل جئنني �سألنني عج=ا

  1لكم نهان =أرضنا ونستلب

  .دید لما �حدث في الواقععجب هنا تعبیرا عن استغرا=ه الشّ ف)ان توظیف نداء التّ 

 :وجعالألم والتّ -5

  :ورد في قصیدة أنین في صدر =غداد

  =غداد �ا أمن�ة =قلو>نا

  =غداد �ا بلد الدجلة والفرات

  وقفنا علان�ة بجرح دام

  =غداد �ا بلد الحضارة والعلى

  أسفي علي فقد قست أ�امي

  =غداد تح)مها دمى مغروسة

  2في أرضنا )العود =الأحزام

  ر عن ألمه وحسرته =سبب ض�اع بلد الحضارة والعراقة =غداد و$=)یها فهو �عبّ 

اعر أورد النداء في الدیوان فأظهر جمال�ة الشّ  وما نستنتجه من خلال هذه الأمثلة أنّ 

ه اعتمد إلى نداء =حرف ال�اء لكن استطاع أنّ  نو�ع في أغراضه إلاّ الأسلو>�ة من خلال التّ 

   .والتر)یب والدلالةألوان النداء فیها بتناس8 في التــنو�ع أن یرسم في دیوانه لوحة تمازجت 

                                                           

.37ص  محمدحراث ،دیوان تراتیل یراع،  ، - 1  

43المصدر نفسه، ص  - 2  
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 :النفي  -  ب

في وهو الرفض وعدم الرضى دیوانه أسلوب النّ  في" اثد حرّ محمّ "اعر استخدم الشّ 

يء نفى الشّ "ور رك وعدم الق�ام =الشيء فجاء في لسان العرب لابن منظوالتصر$ح =التّ 

في لتب�ان شخصیته وأف)اره و>رOء نفسه اعر للنّ فجاء توظیف الشّ  1"ىینفي نف�ا أO تنحّ 

قصیدة : ك في دیوانه نذ)رفي، ومن أمثلة ذلا قد ینسب إل�ه وذلك بتوظیف أدوات النّ ممّ 

  "وهج من ذ)رK العید"

  ولغیر صورة بنته لا ینظر

 Kستنط8 الجثث التي )انت تر�  

.............................  

.............................  

  لكنه )ف الدموع ولم یزد

  عن قوله إني إذن سأشمر

........................  

........................  

  إني قادم لا أدبرو�قول 

Kإني أبي لا أ=الي =الرد  

                                                           

.4511أبو الفضل بن منظور، لسان العرب، مادة نفى، ص - 1  
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  1لست الذO یرضى بذل �صغر

وظف الشاعر النفي هنا لدلالات س�اق�ة عبرت عن مشاعره الحز$نة والتي بینت 

موقفه )ما أننا نجده قد نوع من أدوات النفي مثل لا، لم، لست والتي دلت على الرغ=ة في 

  .التغیر والرفض

  :�قول "واغتراب  إعراب"وفي قصیدة 

  قد سالت العبرات ل�ست تنضب

..............................  

  تهمي فشمس الح8 ل�ست تغرب

...............................  

  لا تحلموا =القدس عاصمة لكم

  أبدا ولا تنسوا =أني أصلب

  لا تحلموا =المسجد الأقصى

  2لن تدخلوه ولن تروه �عذب

المقطع دلالات )عدم الرضوخ والاستسلام وتبیین  )ان لتوظیف النفي في هذا

  .موقفه تجاه القدس المسلو=ة وعدم رضاه =الصمت العر>ي

                                                           

.25،26محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  

.33،34،35نفسه، ص المصدر  - 2  
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نلاحf من خلال المقطعین الأول والثاني أن الشاعر ی=اعد في أسلوب النفي تارة 

ثم �قر>ه تارة أخرK في أب�ات القصیدة وهي خاص�ة امتاز بها وذلك للتبر$ر والتأكید على 

  .ووصف حالته الشعور$ة موقفه

 :الاستفهام  -  ت

�عد من أنواع الإنشاء الطلبي وهو إرادة أو ال=حث عن المعرفة فجاء في لسان 

   :العرب

علمه، وفهمت الشيء عقلته : معرفتك الشيء =القلب، وفهمه فهما وفهامة: الفهم"  :لغة

سأله أن �فهمه وقد استفهمني : جعله �فهمه، واستفهمه: وعرفته، وأفهمه الأمر وفهمه إ�اه

  1" .الشيء فاهمته وأفهمته تفه�ما

فهو طلب المخاطب للمخاطب الاستعلام  2"لب ما ل�س عند المستخبرهو ط":صطلاحاإ

  .عن شيء لم �)ن معروفا لد�ه

أسلوب الاستفهام في دیوانه في جل قصائده بنس=ة متفاوتة مع  استخدم محمد حراث

قلته مقارنة =سا=ق�ه من الأسالیب وذلك من خلال دراستنا للدیوان ومن أمثلة ذلك في 

  " وهج من ذ)رK العید"الدیوان قصیدة 

  هل عدت =الأفراح تغمرنا بها؟

                                                           

   .3481، ص 5ابن منظور ، لسان العرب، ج  -  1
الط=اع، م)ت=ة المعارف، بیروت،  ابن فارس أحمد، الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في )لامها، تحقی8 عمر  -  2

U 186، ص 1993، د.   
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  أم جئتنا والسیف فینا �شهر؟

  )یف النع�م یدوم أو تصفوا ید

  1لموت یرصدنا بذل �قبر؟و ا

تعجب الشاعر من الواقع وعتا=ه عل�ه، حیث  حمل الاستفهام في هذه الأب�ات

أورد الاستفهام وأجاب عنه =استفهام آخر =ص�غة التعجب، و)ان لتنو�ع الشاعر في أدوات 

وفي قصیدة تجار .الاستفهام غرض تمثل في رغبته الجامحة لإیجاد أجو=ة تشفي غلیله

  :الغزل قوله

  مالي أرK شعراءنا =لا أمل؟

.........................  

  أل�س خاب رجاكم وضاع سدK؟

...............................  

  ألم �صب ح=)م شيء من الملل؟

............................  

  2إلى متى عزم)م في الحب لم یزل؟

میز بها تجار استفهام الشاعر في هذا المقطع على لغة الغزل والصفات التي یت

الذین أضحوا مقلدین  هم، والغزل من شعراء وش=اب والدناءة التي وصلوا إلیها في )تا=ات

                                                           

.23محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  

.61،62ص  محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، - 2
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للشعر القد�م ورافضین للتجدید ومعالجة قضا�ا العصر المتمثلة في انحطاU ق�م الرجولة 

  .فأورد الاستفهام لحزنه الشدید وحسرته على الحالة التي آل إلیها المجتمع ،والأخلاق

نلاحf من خلال دراستنا للدیوان أن الشاعر قد نوع في الأسالیب الإنشائ�ة 

اللغو�ة فأنتجت بن�ة تر)یب�ة منوعة حملت دلالات مختلفة بینت قدرة الشاعر ومهارته 

 .و)�ف�ة ر>Y أف)اره والدفاع عنها وإعطائها لغة الشعر$ة



  

  

  

  

  

  الم�حث الثالث


  .الروا�

  

 .حروف الجر - 1

 .حروف العطف - 2
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إن أهم ما �میز البن�ة التر�یب�ة من ناح�ة الجودة والدلالة هو اتساقها وتحقی� 

هو تحقی� الترا*( الكامل بین بدا�ة النص "الحر��ة والاستمرار&ة داخل النص الشعر ، 

ف�ظهر من  1"وآخره دون الفصل بین المستو�ات اللغو�ة المختلفة حیث لا �عرف التجزئة

خلال هذا القول أن اتساق النص تر�یب�ا یتطلب قدرة على النظر الشامل للقواعد النحو�ة 

 وحتى تظهر براعة الشاعر في بناء النص التنو�ع في الأدوات التي تحق� البناء القو  

قد نوع في هذه " محمد حراث"للقصیدة و*عد اطلاعنا في دیوان تراتیل یراع وجدنا أن 

التي تعطي حر��ة داخل النص و  ،ها حروف الجر وحروف العطفن أبرز المظاهر وم

رJ( أف�ار النص واتساقها، وقبل الخوض في أس*اب توظ�فها �ذاو ،وتوضح الدلالات 

  . نوجز تعر&فات لكل منها

 :حروف الجر  - أ

حرف معنى �عمل في الاسم الذ  یل�ه م*اشرة، و&جره إلى : "تعددت التعر&فات

فهي من حروف  2" .و�حدث إعرا*ا في آخره بواسطة الكسرة أو ما ینوب عنها متعلقه

وتسمى حروف الجر لأنها "المعاني المؤثرة في الاسم الذ  یلیها لتدل على المعنى المراد 

تجر معنى الفعل الذ  قبلها إلى الاسم الذ  *عدها �ما تسمى حروف الإضافة لأنها 

فحروف  3" .الفعل عن الوصول إلى المفعول *هتضیف معنى الفعل إلى الاسم لعجز 

نتج عنه مبدع لتنو�ع النظام التر�یبي مما یالجر حروف معان عاملة یوظفها الشاعر أو ال

  .تنو�ع وتوض�ح الدلالة

                                                           

 
.96، ص 1997، 1الشرق، القاهرة، V ، م�ت*ة زهراء"الاتجاه الجدید في الدرس النحو  "أحمد عف�في، نحو النص - 1  
دار عالم الثقافة للنشر والتوز&ع، " تأثیرها على الأسماء والأفعال"الشاعر محمد حسین المزة، الحروف و الأدوات -2

V1،2009 23، ص.  
، ص 2010، 1دار ابن الجوز  للط*ع والنشر، القاهرة، Vینظر، مصطفى الفلاییني، جامع الدروس العر�Jة،  -3

447.  



المستوى التركیبيالفصل الثاني                                                                         

 

55 

 

فلا �ظهر المعنى : "یف إلى ذلك أن حروف الجر ل�ست مقیدة *معنى ثابتونض

ف�ظهر لنا أن الحرف من هذه  1" .إلا إذا انتظم في الجملة فهو إذن متغیر المعنى

الحروف لا �صطلح على معنى واحد إنما الس�اق هو الذ  یبین معناه و*التالي �م�ن 

  .*أر&ح�ة للوصول إلى مبتغاهللمبدع التعامل معها 

في دیوانه حروف الجر بنس*ة �بیرة نظرا لأهمیتها " محمد حراث"وظف الشاعر 

ءاتها الدلال�ة وإضفاء الحر��ة وتحقی� الاتساق ال*الغة في خدمة الموضوع واتساع إ�حا

  .في المستو&ین التر�یبي والدلالي والانسجام

وقد اعتمدنا في هذا الم*حث على مجموعة من الحروف التي احتلت الر&ادة في 

  هذا الدیوان وهي، ال*اء ومن وفي

 :ال�اء-1

  :وقد أورد لها النحو&ون ثلاثة عشر معنى ومنها

 :الإلصاق  - أ

وهذا �ظهر في قول " حروف محم�ة"اق في قصائد عدیدة مثل قصیدة ورد الإلص

وأورد  3"أمانه لك �حرص*فحملته "،  2"خاطر  ب�ا أنت �ا لغة تبیت ": "محمد حراث"الشاعر 

الشاعر الإلصاق غیر الحق�قي في هذین البیتین لغرض المجاز والخروج عن المعنى 

ول إلصاق المجاز *حالته و�ان *حرف فأالحق�قي لأن مشاعره وأحاس�سه استدعت ذلك، 

  .ال*اء

  
                                                           

.52المرجع الساب�، ص  - 1 

.06محمدحراث،دیوان تراتیلیراع،ص  - 2 

. 46المصدر نفسه، ص  - 3 
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 : الاستعانة  -  ب

  :ومن أمثلة ذلك

  مدحك مجدها*سلمت ید خطت 

  1منهجك القو�م الأقوم*وسعت 

  2"ف�رنا ذ�ر یتكرر*و "وفي قوله 

على حرف ال*اء في المثالین السا*قین مستعینا بها في إث*ات " محمد حراث"اعتمد 

انتقلت *الس�ارة : والذ  بواسطته �حصر الفعل نحوتدخل على المستعان *ه : "رأ�ه فهي

فحرف ال*اء قد أورده الشاعر مستعینا لیدل على ما جاء *ه الفعل  3" .أ  مستعینا بها

  .لتبر&ر غایته ووصفها

 :التأكید  -  ت

یهدف الشاعر من خلال التأكید إلى إزالة الشك والتأكید وهذا من أغراض أو 

ُ بكَِافٍ عَبۡدَهُ : "�قوله تعالى معاني حرف ال*اء لَيۡسَ ٱ��
َ
  4"� ۖ�...ۥأ

أورد الشاعر محمد حراث في دیوانه معنى التأكید في حرف ال*اء في عدة قصائد 

فنجده هنا قد أكد على  5"أنه دین لنا*الله قال : "في قوله في قصیدة برb الإسلام منهم

شيء معروف من قبل وهو أن الإسلام هو دین الأمة ودستورها، ف*عد انحراف المجتمع 

عن تعال�م الدین رأe الشاعر أنه لا دخل للإسلام ف�ما �حدث *الواقع فجاء تأكیده على 

  .الرفض ودفاعه عن الدین الإسلامي

  

                                                           

.06، ص محمد حراث،دیوان تراتیلیراع - 1 

.23المصدر نفسه، ص  - 2 

.55العزة، الحروف والأدوات، ص  الشاعر محمد حسین - 3 

.36سورة الزمر، الآ�ة  - 4 

.14محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 5 
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 :نــم -2

  :لورودهما الكبیر في الدیوان وهم ولها ثمان�ة معان اعتمدنا على اثنین منها

 :الب#ان  - أ

فهي  1" .لوجود أكثر من اتجاه في تفسیره وهي التي توضح ما �حتمل الغموض"

ْ ٱلرجِّۡسَ مِنَ ... : "تبین الغموض وتجل�ه ومثال ذلك في قوله تعالى فَٱجۡتَنبُِوا

ورِ  وۡثَنِٰ وَٱجۡتَنبُِواْ قَوۡلَ ٱلز(
َ ۡ
   2" 0ٱل

قد : "تحت معنى الب�ان في قوله" من"حرف الجر " محمد حراث"وظف الشاعر 

وغرضه من ذلك تبیین ثقل الذنوب التي اقترفها، فأورد " صرت من ثقل المساوb أحد*ا

  .حرف من ل�صف حالته التي �ش�وا و&تضرع إلى المولى عز وجل

  :توظ�فها في قوله" ن ذ�رe العیدهج مو "وجاء أ�ضا في قصیدة 

  البت في موته نقم أتتفتك

  3ها �حذرمننشبت نیو*ا �ان 

في هذا المثال الغموض الذ  �ان مبهما بتوظیف لفظة �حذر " من"ن حرف بیّ 

  .*عد من والتي استدعت عدة مفردات قد تحل محلها

  :التأكید  -  ب

التي تكون زائدة تفید التو�ید فق( و&تجلى تأثیرها اللفظي، أما *عدها فی*قى  وهي"

" محمد حراث"فالشاعر  4" .موقعه الإعرابي نفسه إن حذفت مع *قاء المعنى في الجملة عینه

  :أو عدم القدرة على الحذف ومثال ذلكقد أوردها *الص�غتین بجواز حذفها 

                                                           

.  59الحروف والأدوات، ص الشاعر محمد حسین العزة،  - 1 

.   30سورة الحج، الآ�ة   - 2 

.26محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 3 

.60ینظر، الشاعر محمد حسین العزة، ص   - 4 
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�ظهر التأكید هنا على شيء معروف  1"والرغبالعون  منكأنت النصیر و : "في قوله 

و&*قى  وورود من للإ�ضاح وتقو�ة التأكید، وإن حذفت من هنا فلن یتغیر المعنى سلفا

  .ثابتا

  : جاء قوله" برb الإسلام منهم"وفي قصیدة 

  قاتل منبرئت شرائع دیننا 

..........................  

  2ظالم منبرئت شرائع دیننا 

وظفها الشاعر تأكیدا على قوله ف" من"هذا المثال لا �م�ن الاستغناء عن  في

  .ضه القاطع لما �حدث في الواقعورف

 :فــي-3

ولها س*عة معان وأخذنا حسب ما ورد في الدیوان *�ثرة مثالین عن ذلك، ما 

  .أخذت معنى ال*اء والظرف�ة

 :ما أخذت معنى ال�اء  - أ

  : في قوله "حروف محمد�ة"ومثال ذلك في قصیدة 

  ید  في�ا أیها القلم المحن( 

  3فمي فيالمعس�ر  �ا أیها الكلم

  :صرخة تلمیذ �نته وفي قصیدة

  4ید  خفي حنین فيأعود و 

                                                           

.35ص  ،محمد حراث، دیوان تراتیل یراع  - 1 

.16، ص محمد حراث،دیوان تراتیل یراع - 2 

.06، ص المصدر نفسه  - 3 

.52، صنفسهالمصدر  - 4  
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�ظهر لنا من خلال المثالین أن جاءت *معنى ال*اء الالتصاق�ة، فالمثال الأول 

جمع ف�ه *معنى ال*اء " في"ونورد مثالا آخر ورد ف�ه حرف . التصاق غیر حق�قي

  :في قوله" قالوا لها"الالتصاق الحق�قي والمجاز  في قصیدة 

  تلكم فتاة زانها الرحمان في

  1...خل� فيخل� و 

أین �رره لیوضح المعنى " في"حرف و�ان سبیله  الإلصاقفجمع بین نوعین من 

و&ؤ�ده و&رسم لوحة فن�ة اعتمدت على عنصر واحد للدلالة على معنیین وهي خاص�ة 

  .ا الشاعرامتاز به

  :الظرف#ة -2

  :وتنقسم بدورها إلى عدة أقسام ونأخذ منها الظرف�ة الزمان�ة والم�ان�ة

 :الزمان#ة  - أ

، في ...، في زمان...في لیلة( :وردت في جل قصائد الدیوان ونأخذ منها

eفي عجل...، في اللیل...، في عشاء...في �ل یوم،...المد ،...(   

  .ترتیب الأحداث وإعطاء أزمنة حدوثهاو�انت دلالتها توظیف الزمان ل

 :الم-ان#ة  -  ب

:   "سیف أدمى نحر أمتي"�قوله في قصیدة �ان لها حضور ممیز في الدیوان 

التي �أتي *عدها اسم لم�ان :"والظرف�ة الم�ان�ة هي 2"�من البلى فيد صار و*أ  سع"

                                                           

.53محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  

.29المصدر نفسه، ص .- 2  
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فالاسم الذ  �أتي *عدها هو لم�ان یدل على حدث أو واقعة �انت ف�ه  1" .حصول الحدث

  .عن الحرب التي حدثت في ال�من" محمد حراث"وفي المثال الساب� یتحدث الشاعر 

قد أخذنا في هذا الم*حث مقتطفات من *عض حروف الجر التي �ان لها ورود 

لرسم أف�اره في لوحة مزجت  متمیز وحددنا معانیها وأس*اب اخت�ار الشاعر لها في تر�ی*ه

  .شتى الحروف وساهمت في تنو�ع البن�ة التر�یب�ة

  :حروف العطف -ب 

تتنوع الروا*( في البن�ة التر�یب�ة فتحدث نظاما لغو�ا منوعا �حمل دلالات 

 :هي التي حروف العطف و : أسهمت في تلك الأدوات ورJطت *عضها ب*عض ومن بینها

فهي إذن حروف  2" .ا*ع للمتبوع في اللفk أو في المعنىلمشار�ة التحرف معنى �ستعمل "

عاملة تساهم في بناء النظام النسقي للنص ورسم صورة الدلالة والمعنى الذ  یر&ده 

فحروف العطف من الأدوات التي  3"حرف العطف *حرف النس�: "الشاعر و�سمى أ�ضا

لا �م�ن الاستغناء عنها في البن�ة التر�یب�ة لما تحمله من دلالات متنوعة وق�مها الجمال�ة 

قد أوردها في دیوانه بنسب ممیزة ومن أهم ما " محمد حراث"في بناء النص ، والشاعر 

لمعنى الذ  أفادته التي وردت *�ثرة ونبین ا لاحظناه من خلال اطلاعنا على الدیوان نذ�ر

  ".ثم"و" أو"و" الواو"والق�م الجمال�ة التي نتجت عن توظ�فها وهي 

 :الواو -1

وتكون للجمع بین المعطوف والمعطوف عل�ه في الح�م والإعراب جمعا مطلقا "

عامل �ساهم في بناء النس� مؤثرا " الواو"معنى هذا أن حرف  4. "فلا تفید ترتی*ا ولا تعقی*ا
                                                           

.71الشاعر محمد حسین العزة، الحروف والأدوات، ص  - 1  

.30الشاعر محمد حسین العزة، الحروف والأدوات، ص    - 2  

.604مصطفى الفلاییني، جامع الدروس العر�Jة، ص   -  3 

.605المرجع نفسه، ص  - 4  
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ولا تفید الترتیب وإنما إشراك المعطوف في المعطوف عل�ه في ح�م المجيء في الذ  یل�ه 

في " برb الإسلام منهم"والمعنى، وقد ورد بنس*ة ممیزة ونأخذ مثالا عن ذلك في قصیدة 

  :قول الشاعر

  هوا�ةو الدین ل�س �لع*ة 

......................  

  1تكتلاو الدین ل�س تحزJا 

حرف الواو هنا جاء لتوض�ح المعنى والرJ(، فمن خلال ما قد ذ�ر نلاحk أن 

فلو قدمنا وأخرنا لا �حدث تغییر في الحر�ة الإعراب�ة فالشاعر وجد أن الواو هو الأنسب 

  ":هي الجزائر"من غیره من الحروف في بناء تر�ی*ه وفي مثال آخر في قصیدة 

  فالضاد منطقها لسان �تابها

 2الله ملجأها *غیر تكفرو

�ان لحرف " هیجت إس�انا وأس�نت الذ : "ن ذ�رe العیدوفي قصیدة وهج م

في المقطعین السا*قین إشراك المعطوف عل�ه في الحر�ة ففتح عنه تنو�ع " الواو"العطف 

  .الحر�ة الإعراب�ة إضافة إلى تكو&ن صورة دلال�ة واضحة المعنى

 :أو -2

ولها عدة معان حسب النس� الذ  وقعت ف�ه إلا أن معناها الرئ�سي هو التغییر 

  ":برb الإسلام منهم"مض�فا لها معنى آخر �قوله في قصیدة " محمد حراث"وط*قها الشاعر 

  ولقد رأینا من تأثر منهم

  أنه جهلا غلا أومتساهلا 

........................  

                                                           

.14دیوان تراتیل یراع، ص محمد حراث،  - 1  

.29ص ، المصدر نفسه - 2  
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  الدین ل�س تجارة في فتوة

  1حرام عن هوe  أوحلال  هذا

فهنا أفادت التغییر والإ*احة إذ جمعت بین عنصر&ن أو شیئین جاز الجمع بینهما 

لفظا لإحداث معنى التناقض فهو رافض للتطرف والطائف�ة التي �عاني منها المجتمع 

سبیله الوحید " أو"ین حتى یترك للمتلقي ح� الاخت�ار، و�انت فحاول الجمع بین المتناقض

  .أف�اره والتعبیر عنهالرسم 

هار الفرق والعدول عن الشيء  لإظ "وأو" "الواو"وفي مثال آخر جمع بین 

  : المحدث في قوله

  الدین ل�س تحزJا وتكتلا

  2طائف�ة جهل نشروا ال*لا أو

فهنا وظف عطفا على عطف *اختلاف الأداة لغرض التنو�ع للتأكید على 

  .المعطوف عل�ههنا للإعراب عن " أو"المعنى، فجاء معنى 

وهج "هذا المعنى في قصیدة " محمد حراث"وتفید أو الإبهام واختلاف التوقع فأورد 

  �3یف النع�م یدوم أو تصفوا ید:"في قوله" من ذ�رe العید

�م�ن استبدال أو  4"خبزا وتمرا أو رغ�فا �فطر: "في قوله" بل"وتفید أ�ضا معنى 

الشاعر �ررها لغرض التأكید وفائدتها *حرف بل والتي هي أ�ضا من حروف العطف لكن 

الدلال�ة، فنجده قد أعطى في قصائده معان أو دلالات وذلك *التر�یز علیها في بناء نس� 

  .النص

  

                                                           

.14ص  محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، - 1  

.14،15، ص محمد حراث ،دیوان تراتیل یراع - 2  

.23المصدر نفسه، ص  - 3  

.24المصدر نفسه، ص  - 4  
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 :ثـــم  -  ت

جاء علي ثم سعید، فالمعنى أن : �فید الترتیب والتراخي �قولنا"هي حرف عطف 

تفید تسلسل الأحداث والأف�ار التي وقعت وف� تسلسل  فهي 1" .عل�ا جاء قبل سعید *مهلة

  :بنس*ة متوسطة نوعا ما في قول الشاعر" تراتیل یراع"زمني مختلف وجاءت في دیوان 

  ماذا أقول وفي فؤاد  صرخة

  2حینا تجهر ثمتخفى قل�لا 

عبرت عن الحالة أو الكبت الذ  �عاني منه و�انت فاصلا بین حدثین متتالیین 

  .ء والجهر فأنتجت لنا ترتی*ا في الأف�ار وJنائها، وأنتجت لنا نسقا لغو�ا ممیزاوهما الإخفا

  :�ما وظفها في قصیدة قالوا لها

  تحمر   ثمفارمي قماش النحس 

  3ال*سي ما یجذب ثموتحرقسي 

هنا لتفید معنى أمر أو طلب لحدوث أفعال في المستقبل فلم یجد الشاعر  وردت

أ  أداة لتنفیذ أف�اره ورJطها في س�اق منظم مرتب متسلسل غیرها فأنتجت له س�اقا منوعا 

  .*الحر�ات

  ".هذ  ثم هذ ... ثم اخلعي"�ما أوردها في نفس القصیدة في مرات ونذ�ر منها 

قد أثرe دیوانه ببن�ة تر�یب�ة متنوعة ساهمت " محمد حراث" وفي الأخیر نستنتج أن الشاعر

في رJ( أف�اره وتوض�ح مشاعره ورسمت دلالات مختلفة زادها التنو�ع غنى مما جعله 

 .ینفرد ببن�ة أسلو�Jة تمیزه عن غیره

                                                           

.605مصطفى الفلاییني، جامع الدروس العر�Jة، ص  - 1  

.23ص  ،یراعمحمد حراث، دیوان تراتیل  - 2  

.55ص  المصدر نفسه، - 3
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  :تمهیــد

عبیر بین الأفراد، لإث�ات والتّ  خاطبواصل والتّ غة من بین وسائل التّ تعتبر اللّ 

عا)ش مع الواقع أو البیئة التي )ع)ش وجودهم وطرح أف#ارهم، #ما هي وسیلة تساهم في التّ 

غات وأوسعها حیث غة العر1)ة هي أغنى اللّ غات بتنوع البیئات، واللّ فیها الفرد، وتتنوع اللّ 

ا هائلا من المفردات أو �الأحر8 رموز وإشارات تحمل #مّ  تتمیز ببن)ة معجم)ة تضمّ 

العلماء منذ  دة، فاهتمّ دلالات مختلفة لا )م#ن فهمها إلا إذا وضعت في س)اقات محدّ 

)اق یتكون من فالسّ  ،دوا لها وذلك بتقس)مهم لها إلى عناصر وأجزاءغة وقعّ القد)م �اللّ 

 مستو)ات المستو8 الصّوتي، والصّرفيصوت ولفD وع�ارة فجاءت تقس)ماتهم إلى 

)ة هاى في النّ ن لتتجلّ لالي، ف#ل عنصر )#مل الآخر وفG نظام معیّ حوE، فالدّ والنّ 

ا في اللغة #ونه یدرس أو )ساهم في البن)ة لالي مهمّ الدّ  المطلو�ة، فلذلك )عتبر المستو8 

  .ب والمخاطبطائها معنى والتواصل بین المخاطر#یب)ة لإعالتّ 

 :لالةعلم الدّ  •

هو علم دراسة المعنى أو هو العلم الذsémentics  E )مانت)كلالة أو السّ علم الدّ 

ى لنا من فیتجلّ  1" .راكیب والخطا�اتغة وتحلیل التّ ر عنها اللّ ؤ)ة التي تعبّ �فهم الرّ " یهتمّ 

)اقات إلى أجزاء لفهم الدلالة أو المعنى بتحلیل السّ لالة )قوم خلال هذا القول أن علم الدّ 

یدرس المعنى في جوان�ه المختلفة والشروY التي یجب أن تتوفر لبروز :"الذE حوته فهو

المعنى أو العلم الذE یدرس المعنى، أو الذE یدرس الشروY المعنى المت�قي فهو دراسة 

  2" .المعنىالتي یجب توافرها في الرمز حتى )#ون قادرا على حمل 

                                                           

1
، ص 2002لال)ة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشY ،G دأحمد عزوز، أصول تراث)ة في نظر\ة الحقول ال -  

06.   

.11، ص 1991Y ،1أحمد مختار عمر، علم الدلالة، مط�عة عالم الكتب، القاهرة،  - 2  
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من وجهة نظره  ارسون وشارك فیها عدید العلماء #لّ بها الدّ  فقض)ة المعنى اهتمّ "

خاصة �ه إضافة إلى تضارب الآراء  لت ظهور نظر\ات ومناهجفش#ّ  صهومجال تخصّ 

   Noreen Adolfأخرج العالم السو\دE أدولف نور\ن ) 19(وفي أوائل القرن التاسع عشر

اقا في مجموعة ص قسما #بیرا له في دراسة المعنى ف#ان س�ّ وخصّ " لغتنا"�عنوان  #تا�ا 

   1" .ل إلیها ف#انت أف#ارا بنیت علیها نظر\ات �عدهامن النتائج التي توصّ 

ز �#ثرة على مجموعة اعر قد ر#ّ وجدنا أن الشّ نا لدیوان تراتیل یراع و�عد تمحصّ 

تنو)ع في طرق التعبیر عن  التي نتج عنها همن العوامل التي ساهمت في إثراء تراكی�

طر\G التلاعب في القواعد وفG إطار منظم )حمل دلالات أرادها الشاعر فس#بها في 

  .قوالب مختلفة

قاY التي ساهمت في تكو\ن البن)ة إلى �عض النّ ق فسنحاول في هذا الفصل التطرّ 

راسة هي الحقول الدلال)ة لدّ لال)ة للدیوان، ولعل أبرز ما ارتأیناه أن )#ون موضوعا لالدّ 

pالتي اعتمدها الشاعر أو �الأحر8 قاموسه  التي ساهمت في تب)ان طب)عة الألفا

الشخصي، ثم ننتقل في الم�حث الثاني لدراسة الانز\اح الدلالي وسنتطرق ف)ه إلى التشب)ه 

والاستعارة وفي آخر م�حث سنتحدث عن المحسنات البد)ع)ة التي هي بدورها )م#ن 

  .فة أف#ار الشاعر والدلالات التي تحملها القصائدمعر 

 :الحقول الدلال�ة -1

قطاع " : "  J. Mouninجورج مونان "ه النظر\ة )قول دت تعر\فات هتتعدّ 

فنظر\ة الحقول الدلال)ة . 2" .متكامل من المادة اللغو)ة )عبر عن مجال معین من الخبرة

نظر\ة تحاول الجمع بین الألفاp والكلمات التي تر1طها صلة الدلالة أو المعنى في حیز 

                                                           

الحقول الدلال)ة، دراسة تطب)ق)ة في المخصص لابن سیدة، مقدمة لنیل ینظر، ه)فاء عبد الحمید #لنتن، نظر\ات  -1

ه  1422درجة د#توراه في اللغة، جامعة أم القر8، المملكة العر1)ة السعود)ة، إشراف مصطفى عبد الحف)D سالم، 

   .13،14م، ص  2001

.39، ص 2002جوان  ، جامعة محمد خ)ضر، �س#رة، العدد الثاني،عمار شلواE، مجلة العلوم الانسان)ة - 2   
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خاص تحت مسمى واحد، #حقل العائلة، وحقل الطب)عة، وغیرها شر\طة أن تكون لها 

الذE  ": "سوسیر" غوE الفرنسي علاقة دلال)ة بهذا الحقل، و#انت بذورها الأولى للعالم اللّ 

رأ8 أن #ل #لمة تحاY �ش�#ة من الخواطر والأف#ار التي ترت�z من خلالها �الكلمات 

الأخر8، فهذه التداع)ات ترت�z �المفهوم والصلة حیث تمتد إلى المعنى وإلى الش#ل و�عد 

الذE اعتبر مؤسس هذه النظر\ة  1931سنة " تر\یر"ذلك توالت الدراسات إلى أن جاء 

ل اللغوE أو حقل الكلمة وهو أول من ر#ز على المفهوم أو المعنى وأول من اصطلح الحق

فنظر\ة الحقول الدلال)ة #انت الإرهاصات الأولى لها قد)ما لكن  1" .من خلال الكلمات

في عشر\نات أو ثلاثینات القرن الماضي على "الأخذ بها وإعطاءها صفة النظر\ة #انت 

  2."ید علماء ألمان وسو)سر\ین

یلي استخراج أهم الحقول الدلال)ة التي وظفها االشاعر في دیوانه سنحاول ف)ما 

ومعرفة دلالتها وأس�اب توظ)فها والتناسG الذE نتج عن مجاورتها ل�عضها ال�عض و#)ف)ة 

  .تأثیرها في المتلقي

 :حقل الإنسان  - أ

سنتطرق في هذا المطلب إلى إحصاء الألفاp التي تندرج في حقل الانسان 

  .)ة وأخر8 معنو)ةp مادّ وسنقسمها إلى ألفا

  :حقل الإنسان الماد  -1.أ

Eحـقل الإنسـان الماد  

Eید  

  فمي 

  الثغر

  وجوههم

Gعن  

  جبین

  وجهه

  جراحك

                                                           

   .27نتن، نظر\ة الحقول الدلال)ة ، ص ینظر، ه)فاء عبد الحمید #ل -  1
2  -  ،Gمنقور عبد الجلیل، ، علم الدلالة أصوله وم�احثه في التراث العر1ي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش

   .76، ص 2001
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  دمي

  قدم)ك

  رأسي

  القلب

  العیون 

  #)اني

  شفتي

  أحد�ا

Eفؤاد  

  #في

  دموعه

  لسان 

  ناأنوف

  دموعه

  حضنه

  قدماه

  جلده

  حناجر#م

  جسمنا

حصرنا في هذا الجدول الألفاp التي دلت على أعضاء الإنسان الماد)ة التي وظفها 

 التف#)ك �غ)ة الجمع أE أنه ذ#ر #ل لفD منفرداالشاعر في دیوانه، والتي أراد من خلالها 

�حد ذاته )حمل دلالة غیره لیوحي للمتلقي أن الإنسان مجموعة أعضاء متحدة متكاملة 

  .و)ا یؤثر #ل جزء ف)ه �الآخرمش#لة #)انا ماد)ا ومعن

  ":حروف محمد)ة")قول الشاعر في قصیدة 

  )ا أیها القلم المحنz في فمي

  )ا أیها الكلم المعس#ر في فمي

 Eا أنت )ا لغة تجول بخاطر(  

  )ا أیها الحب الم�عثر في دمي

  1قوموا جم)عا للصلاة لسید

دلالات بنفس)ة ف#انت لها ) یدE، فمي، خاطرE، دمي(ورد في هذا المقطع لفظة 

ر عن ولعه الشدید وح�ه الكبیر للرسول صلى الله عليه وسلم فلم یجد إلا هذه الألفاp التي الشاعر عبّ 

)م#نه التعبیر عن ح�ه وشغفه أو �الأحر8 الإفصاح عن مشاعره التي تسرE في  بواسطتها

  .#)انه مسر8 الدم في العروق 
                                                           

.06محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص   1  
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فؤادE، #فه، (وظف مجموعة من الألفاp " وهج من ذ#ر8 العید"وفي قصیدة 

والاستنزاف إن لهذه الألفاp دلالات الحزن والظلم ) شفتاه، دموعه، دما، یدE، أن)ا�ا

عام ووصف معاناة الشعب واللاجئ فوظفها الشاعر أملا في التغییر وتحر\ك الرأE ال

لنا�ض الذE )ساهم في عمل)ة الدورة الدمو)ة ته لهم �القلب افهو )صف محبّ الفلسطیني 

  .و)حاول مسح دموعهم �#فه ف#انت هذه الألفاp هي ملجأه الوحید

الدم والقلب والعقل والید في دیوانه  اتالملاحD  أن الشاعر قد وظف لفظ ومن

�#ثرة و)عود سبب ذلك إلى أنها ألفاp توحي إلى التغییر والتجدید والصبر ورفض #ل ما 

  .ة �الظلم والطغ)ان، #ما ساهمت في رz1 أف#اره والتأكید علیها وإقناع المتلقيله علاق

  :حقل الإنسان المعنو   -2.أ

 Eحقل الإنسان المعنو  

  الشرف

  م#ارم

  احتراما

  الفداء

  الوفاء

  نفسي الغرام 

  الجهاد

  خصاله

  المجرم

  اشت)اق

  رفعا

  لینا

  ح�ا

  عشاق

  مساو� 

  ظالم

  قاتل

  طغى

  العز

  ح�ا

  روحا

  مهجتي

 Eف#ر  

  خائف

  علیل

  متعب

 Eصبر  

  أخلاقي

 عنو)ة أE سمات هذا الجدول ألفاظا لها علاقة �الإنسان ذات دلالات م حو8 

لمتلقي واحد تتمیز �الحسن والق�ح فحاول الجمع بینهما لیرE ا في شخص)م#ن أن تتواجد 

  :)قول الشاعر" بر� الإسلام منهم"الآثار الناجمة عن #ل صفة ففي قصیدة 
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  قاتل شرائع دیننا منبرئت 

  برئت شرائع دیننا ممن �غى

  برئت شرائع دیننا من ظالم

  برئت شرائع دیننا ممن �غى

Eا قومنا هبوا لتصح)ح الذ(  

  1یجرE فإن الداء دب ولا دوا

لم اعر في هذا المقطع مجموعة من الألفاp #القتل وال�غي والظّ ف الشّ وظّ 

الشيء �الداء إلا إذا #ثر وعم #ما أنه یتبرأ غ)ان التي وصفها �الداء ولا )م#ن وصف والطّ 

ت منها شرائع دیننا الحنیف فهو هنا )أخذ دور المرشد التوعوE ئفات #ما تبرّ من هذه الصّ 

أو #ثرت، فی�حث عن حلول لوقفها ولم یجد إلا فر#ز على صفات قب)حة عمت في الواقع 

  .منها أن یتبرأ منها #ما تبرأ الدین

رفقا، لینا، ح�ا، عشقا، روحا، (حضرة الرسول مفردات  ورد في قصیدة یراع في

هي صفات حمیدة اتصف بها سید الخلG ف�ادله الشاعر بها لیوحي للمتلقي من ) نفسا

  .و)صف حالته الشعور\ة تجاه سید الخلG و\بین أحاس)سه بها، خلالها أن یتصف

ق)ة والخلُ  ق)ةفات الخلْ ف الصّ اعر قد وظّ ومن الملاحD من خلال ما سبG أن الشّ 

ما ف)ه بل قه لأنه ل)س متح#ّ الإنسان له جسد وروح وأنه لا )عاب بخلْ  للإنسان حیث إنّ 

م بها وتكون له م#انة في قلوب الناس، فنجده قد ر#ز على الجزء قه وصفاته التي )ق)ّ بخلُ 

إضافة إلى وضعه لمحاسن الصفات في أعلى المراتب منطلقا  ،المعنوE الذE )عد جوهره

من شرائع الدین، وموقف الإسلام من حسن وقب)ح الصفات والنتائج التي تترتب على #ل 

  .منهما، ف�الأولى ترتقي الأمم وتسموا و�الثان)ة تذل وتهان

  
                                                           

.15،16دیوان تراتیل یراع، ص محمد حراث،  - 1  
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  حقل الطب�عة  -  ب

  .الجدول الآتي یبین الألفاp الدالة على الحقول الطب)ع)ة

  حقل الن�ات  حقل الحیوان  الطب)عة الجغراف)ة حقل

  تر8 

  الأكوان

  النار

  بیت العناكب

  �طحاء

  �حر

  أرض

 Eصحار  

  ن�ع

  ر\ح

  سحب

  نهر

  لیلة

  هواء

  #هف

  ظل

  عناكب

  أغنام

  عقرب

  دب 

  تمساح

  ز\تونة

  شوك 

  �ستان

  جنة

  نخلة

ة في ف ألفاظا من حقل الطب)عة لغا)اعر وظّ یتبین لنا من خلال الجدول أن الشّ 

وملجأه وراحته، فهي تخفف زحمة ف#ره وتؤنسه في وحدته  نفسه فهو إذا یجد فیها ملاذه

من المتأثر\ن �الاتجاه الرومنسي الذE یجد ف)ه الشاعر " محمد حراث"فیتجلى لنا أن الشاعر 

: ز الدین إسماعیل عنهممشاعره وأف#اره ورؤاه، #ما قال ع ته التعبیر\ة عنالحداثي ضالّ 

أعمال شعرائنا المحدثین یتضح له من البدا)ة أن مادتهم تغطي #ل مساحة #ل من یتأمل "

ونأخذ مثالا عن حقل الطب)عة قول الشاعر في قصیدة إعراب " 1.الطب)عة الخارج)ة

  :واغتراب

  یتوسد الأرض التي ناءت �ه

  و1لیله أحزانه تتأوب

                                                           

1  - Y ،ص 1981، 3عز الدین إسماعیل، الشعر العر1ي المعاصر، قضا)اه وظواهره الفن)ة، دار العودة، بیروت ،

232.   
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  في أرضه شوك ذراه عدوه

....................  

  وأن)سه برد )قطع جلده

  ورف)قه طیف یروح و\ذهب

  اشتاق للأرض الحنونة ینحني

  في تر1ها الوضاء ح�ا )س#ب

  1اشتاق لل�ستان في ینعاته

لأنها غن)ة اخترنا في هذه القصیدة �عضا من الألفاp الدالة على حقل الطب)عة 

بها فهو هنا ی�#ي الشعب الفلسطیني الذE ضاعت منه أرضه وحقه الطب)عي في أن 

والحر\ة التي سلبت منه فهنا یؤ#د انتماءه للشعب الفلسطیني  ،ت �لادهیتعا)ش مع خیرا

ولم یجد غایته في الدفاع والانتماء  ،وانتماء الشعب الفلسطیني له بلسان الدین والعرو�ة

ان همزتا وصل بین إلا في حقل الطب)عة أو �الأحر8 بلفظتي الأرض والتراب اللتان تعدّ 

را على الأمة عن رأ)ه وتحسّ ر تعان بهما الشاعر ل)عبّ الانتماء فاس ،دانالشعوب وتؤ#ّ 

�ات الذE آل إل)ه العرب عن قضیتهم �اعت�ار أن فلسطین الفلسطین)ة وما ضاع منها والسّ 

  .قطعة عر1)ة

 :الحقل الدیني  -  ت

في دیوان تراتیل یراع الألفاp الدالة على حقل الدین و#انت �#ثرة مما )ظهر  ورد

لنا تشبثه بدینه وعقیدته ومعالجته للقضا)ا انطلاقا من الدین والجدول الآتي یبین أهم 

  :المصطلحات التي تظهر ذلك

  

                                                           

.  31،32،33محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص   1  
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  الحــقل الدیـــني

  الصلاة

  دین 

  الإمام

  ر1نا

  الهد8

  #افلا

  الرسول

  عاكف

  الدعاء

  النبي

  الهد8

  المرسلین

  تائ�ا

  إسلامنا

  حلال

  حرام

  مسجدنا

  الشرائع

  )#فر

  محراب

  مصحف

  صور 

  آ)ة

  تجسد

  عدن

  تساب)حا

  جنة

  عید

  نع)م

  جنازة

  المش)ع

Eمهد  

  تقاة

من خلال توظ)فه للألفاp الدالة على حقل الدین أن یبین " محمد حراث"أراد الشاعر 

حیث قیدته في #ل شيء وأن یتشبث بهما،لنا أن الإنسان لا )م#ن أن یخرج عن دینه وع

لمسنا أنه لا تخلوا قصیدة إلا وأورد فیها ألفاظا تحمل دلالات دین)ة فنستنتج من ذلك أنه 

  ":حروف محمد)ة"یتخذ من الدین مرجع)ة له في #ل شيء، ونمثل لذلك من قصیدة 

  قوموا جم)عا للصلاة لسید

  وهب البهاء من الإله الم#رم

  تقلده العلى)ا أنت )ا علما 
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.........................  

  جردت س)فك للدفاع منافحا

  1عن دین ر1ك لا ولم تستسلم

في هذا المقطع وظف الشاعر ألفاظا دالة على حقل الدین #الصلاة، الإله، الدین 

و\دافع  ،و)ظهر ح�ه له و\تأثر بخصاله و)أمل أن یتصف بهافهو هنا )مدح الرسول صلى الله عليه وسلم 

الدین #ما دافع عنه الرسول صلى الله عليه وسلم فهذه القصیدة #انت تحت غرض المدح، فوجد عن 

  .الشاعر ضالته في التعبیر عن #ل ما یختلجه

وفي قصیدة في رحا�ك ر1ي وردت مجموعة من الألفاp الدالة على الدین ونذ#ر 

، لا رب إلا ...G، )ا رب الخلائ...، )ا رب عفوك...، ثقل المساو� ...براه إني: (منها

 "في رحا�ك ر1ي"جاءت قصیدة ...) ، رحماك ر1ي...، )ا قوE ...، عاملني �فضلك...أنت

لى أن یتوب عنه، ولا )م#ن أن تخلو القصیدة فیها  ى ف)ه المو هال یترجّ على ش#ل ابت

دعاء و تذلل من الألفاp الدالة على الدین، فهو )حاول أن ینتج لغة دین)ة خاصة �ه 

غیره، تحقG التواصل مع المتلقي وتحمل دلالات واقع)ة غایتها النصح والإرشاد مؤثرة في 

  .وهي میزة الشعراء المعاصر\ن في التجدید وال�حث عن أسلوب جدید في الكتا�ة الشعر\ة

حقل الإنسان، وحقل  ر#ز الشاعر محمد حراث �#ثرة على ثلاثة حقول دلال)ة وهي

والض)اع فحاول  توهي الشتا من الواقع المعاش الطب)عة، وحقل الدین، لغا)ة استقاها

جمع الإنسان ببیئته الجغراف)ة والطب)ع)ة و)ح#مه قانون أو دستور منظم وهو الدین 

الإسلامي الذE یدعوا إلى الاتحاد ولم الشمل والدفاع عن دینه وعرو1ته و#ل ما )مس 

                                                           

.07، 06صحراث، دیوان تراتیل یراع، محمد  1
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Eالذ Eالثر Eترجم من خلاله  م�ادئه وانتماءاته، فأظهر مرجعیته، أو معجمه اللغو

  .أحاس)سه وانفعالاته وأف#اره تجاه قضا)ا أمته ومحاولة إیجاد حلول لها



  

  

  

  

  

  الم
حث الثاني

  .الانز�اح الدلالي في الدیوان 

  

 .التشب�ه - 1

 .الاستعارة - 2
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حیث تعد هذه  فظة الواحدةلالات المختلفة للّ عر�ة هو الدّ غة الشّ ما �میز اللّ  أهمّ  إنّ 

الأخیرة شفرة في ید الشاعر �ستخدمها و�ترك المتلقي یتفاعل مع النص و�حاول ض$# 

المفاه�م التي یر�دها فیتغلغل في ثنا�اها لاستن$ا6 المعنى المخصوص لموقعها في 

أو المجید هو من یتح?م في بناء دلالته $طر�قة غیر عاد�ة أو  اعر الماهرالس�اق، فالشّ 

  .مألوفة، والتي �م?ن تسمیتها $ظاهرة الانز�اح الدلالي

  :ز�احــالان

عسیر الترجمة لأنه غیر مستقر مع لفP واحد ولم یرض ) l’écart(مصطلح "

رواد اللسان�ات الأسلو�Qة بوضع لفP واحد له فاصطلحوا عل�ه $ع$ارة التجاوز أو العدول أو 

الخروج عن المألوف، ولفظة انز�اح هي ترجمة حرف�ة للع$ارة الأجنب�ة، من الناح�ة العمل�ة 

لغة من ش?ل وتر?یب ودلالة $ما هو غیر �عتبره الأسلوQیون هو ?ل تصرف في ه�اكل ال

مألوف ومعتاد وانتقال الكلام من السمة الإخ$ار�ة إلى السمة الإنشائ�ة، ?ما أعطاه 

   1" .جاكو$سون وسماه بخی$ة الانتظار

ضح لنا من خلال القول أن رواد الأسلو�Qة العرب لم یتفقوا على الترجمة یتّ 

فاظهم على المدلول الخاص $المصطلح وهو الحرف�ة للاسم وأعطوها ص$غة عر�Qة مع ح

أن یخرج المبدع و�?سر أف] التوقع وذلك بإ�صال دلالته إلى المتلقي $طر�قة مغایرة 

د للمألوف، فظاهر الع$ارة یدل على شيء ومضمونها شيء آخر، وموروثنا العرQي قد قعّ 

علم "عنوان تحت " ال$لاغة العر�Qة"لهذه الانز�احات وأوردها في علم خاص تحت اسم 

  ".الب�ان

                                                           

1
، ص 2006، 5ینظر عبد السلام المسد_، الأسلو�Qة والأسلوب، دار الكتاب الجدید، المتحدة، بیروت، 6 -  

124،125.   
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$الدراسة أهم الانز�احات التي  و$عد دراستنا لدیوان تراتیل یراع ارتأینا أن نخصّ 

وظفها الشاعر في دیوانه والتي أعطت صفة الجمال�ة والتنو�ع في رسم الدلالات وإحداث 

لالات التي رسمها الشاعر في لوحة عنصر التشو�] والفضول للمتلقي $استن$ا6 أهم الدّ 

تعر�فات تبین أهم الصور وف�ما یلي سنعرض . شعر�ة ثر�ة ?التشبیهات والاستعارات

  .الب�ان�ة التي وردت في الدیوان وإظهار دلالتها ومدf تأثیرها في المتلقي

�حضى الانز�اح الدلالي في الدراسات الأسلو�Qة $م?انة لوروده في الأعمال 

ه أهم�ة في النص إذ �مارس سلطة على المتلقي لتأو�ل الشعر و?شفه، فطاقة ول"الأدب�ة 

فهو إذن   1" .اللغة تنفلت هنا من المعجم�ة لت$عث انحرافا �سهم في تحفیز القارh وإثارته

خاص�ة �سعى الشاعر من خلالها إلى شیئین رئ�سیین وهما رسم الدلالات $صور مختلفة 

ن أبرز الوسائل التي مثلت هذه العمل�ة والظاهرة في الدیوان وإثارة المتلقي لاكتشافها، وم

  .هي التشب�ه والاستعارة

  :التشـــب�ه-1

  :لغة  - أ

التمثیل وهو مصدر مشت] من الفعل شَ$ه بتضعیف ال$اء، �قال شبهت هذا بهذا 

 2" .تشبیها أ_ مثلته $ه

 : اصطلاحا  - ب

ونأخذ منها تعر�ف ابن  ة تعر�فاتاح�ة الاصطلاح�ة فقد أخذ عدّ أما من النّ 

التشب�ه صفة الشيء $ما قارQه أو شاكلة بجهة أو عدة جهات ول�ست ?لها لأنه  : "رشی]

                                                           

ح علي سل�م الشتیو_، ظاهرة الانحراف الأسلوQي في شعر خالد بن یز�د الكاتب، مجلة جامعة دمش]، م صال -  1

   .96، ص 2005، 473، العدد 21
،6، ص 1985عبد العز�ز عتی]، في ال$لاغة العر�Qة علم الب�ان، دار النهضة العر�Qة للط$اعة والنشر، بیروت،  -  2

61.   
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هو الدلالة على : " و�عرفه الخطیب القزو�ني $قوله 1" .لو ?ان مطا$قا له لكان هو

نلاحP من خلال التعر�فات السا$قة أن ?ل التعر�فات  2" .مشار?ة أمر لأمر في معناه

شب�ه هو مماثلة شيء لشيء في صفة فP فق#، أن التّ في معنى واحد $اختلاف اللّ  تصبّ 

أو أكثر و�تكون من عناصر وهي المش$ه والمش$ه $ه الذین اشتر?ا في شيء �سمى وجه 

  .الش$ه ترQ# بینهما أداة ?الكاف ونحوها 

ع في نو�ع في رسم الدلالات والتنو�شب�ه $غرض المماثلة والتّ اعر التّ ف الشّ وظّ 

أسالیب التعبیر إضافة إلى التأكید على الأف?ار والآراء التي یر�دها لیثیر المتلقي و�دفعه 

  .للتغلغل في استن$ا6 المدلولات والتذوق الفني للصور التي رسمها الشاعر

عن أورد الشاعر التشب�ه $أنواعه في دیوانه ولعل أبرز سبب هو التعبیر عما یخالجه 

  .�سایر الواقع وموضوع القصیدةطر�] التنو�ع وف] ما 

  :الاستعارة  -  ت

استعارة : "حیث عرفها ابن المعتزإن الاستعارة هي التعبیر عن شيء $شيء آخر 

الاستعارة نقل : "?ما �عرفها أبو هلال" 3.الكلمة لشيء لم �عرف بها من شيء قد عرف بها

خلال التعر�ف الأول  فمن" 4.الع$ارة موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیره لغرض

  .والثاني نجد أن الاستعارة هي أخذ لفP معنى للفP آخر أ_ استعارته لغرض أراده المتكلم

و$عد تمحصنا للدیوان وجدنا أن الشاعر اعتمد على نوع واحد للاستعارة فق# وهو 

الاستعارة الم?ن�ة وف�ما یلي سنعرض جداول توضح $عض الانز�احات التي وردت في 

  .وتبین مدلولاتها وغرض توظ�فهاالدیوان 

  
                                                           

   .61ینظر المرجع الساب]، ص  -  1
   .62المرجع الساب]، ص  -  2

.64م، ص 1998هـ،1409، 1محمد مصطفى هرارة، في ال$لاغة العر�Qة علم الب�ان، دار العلوم العر�Qة، بیروت، 6  3  

.64المرجع نفسه، ص   4  
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 :التشب�ه-1

  "تراتیل یراع"الجدول الآتي �مثل أهم التشبیهات التي برزت في دیوان 

  نوعه  التشب�ه  الصفحة  القصیدة
  تشب�ه تام  یزدان نورك ?التحام الأنجم  06  حروف محمد�ة

  تشب�ه تمثیلي   وحوته فیها ?الحبیب الملثم  08
  تشب�ه تمثیلي  ینام ول�س مثل النوم وQها  08

یراع في حضرة 
  الرسول

  تشب�ه بل�غ   �ا نفسا تردد في ?�اني  11

  تشب�ه ضمني  قد صرت من ثقل المساوh أحد$ا  12  في رحا$ك رQي
  تشب�ه مجمل  الدین ل�س ?لع$ة وهوا�ة  14  برh الإسلام منهم

  ?لفي بوشم في جبین خرائ#  18  هي الجزائر
  وحولها من ینظرمثل العروس 

  أو مثل واسطة القلادة ذرة

  تشب�ه تمثیلي

  صارت جزائرنا بهم ?أمیرة  20
  عادت لمخدعها وزان المنظر

  تشب�ه تام

  تشب�ه مجمل  فح�اتها اندثرت ?ما الأحلام  40  أنین في صدر $غداد
قد نوع في التشبیهات التي  نستنتج من خلال هذا الجدول أن الشاعر محمد حراث

أوردها وذلك لغرض إ�صال الدلالات إلى المتلقي $حلات مختلفة، إضافة إلى خ�اله 

الواسع الذ_ استطاع أن یرسم صورة مختلفة لدلالة واحدة، ?ما نجده قد وظف أنواع 

 ، وهذا یدل على أنه متم?ن من القواعد ومدرك لما �?تب فنجده) المفرد والمر?ب(التشب�ه 

في المثال الأول قد ش$ه قوة النور بنور التحام الأنجم والتي هي $عیدة $مسافة ?بیرة جدا 

  .ولكن نورها ظاهر وساطع �م?ن أن یراه الجم�ع
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  :وفي قصیدة تجار الغزل وردت مجموعة من التشبیهات ونذ?ر منها

  صفوا هواكم وخضبوا بدمع?م

  ظهر ال$س�طة وا$?وا ?النسا الثكل

............................  

  �قوم منتص$ا ?اللات أو هبل

  �سیل منه لعا$ه برائحة

  ?من تمرغ في ثوم أو $صل

...........................  

  في مل$س أو في مش�ة على المیل

  شعر ?أنه شوك قنفذ و$ه

  من الطلاء ?مثل الشحم في البلل

  1أمام مرآته  �قوم ?امرأة

 المقطع التشبیهات التي وردت في تشب�ه تام وتشب�ه تمثیلينلاحP من خلال هذا 

فهو في هذه القصیدة �عالج قض�ة في المجتمع أص$حت $?ثرة والشاعر رافض لها فشبهها 

$أش�اء قب�حة، ومثلها $أش�اء تعافها النفس، و�تجلى لنا من خلال هذه الدراسة أن الشاعر 

هي سمة امتاز بها الشاعر، حیث استطاع �حاول التعبیر عن الواقع $الواقع و$الخ�ال و 

المتلقي إلى إعادة القراءة لفهم الدلالة المطلو$ة  خاصة، ودفع الرQ# بینهما والتوفی] بلغة

  .إضافة إلى توس�ع رؤاه، وفهم المراوغات أو التلاع$ات التي عمد الشاعر إلیها

 :الاستعارة -2

وسنبین أهمها في دیوانه تراتیل یراع بنسب متفاوتة  اعر الاستعارة الم?ن�ةأورد الشّ 

  :في الجدول الآتي

  
                                                           

.62،63،64محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص   1  
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  نوعها  الاستعارة  الصفحة  القصیدة
  استعارة م?ن�ة  �ا أیها القلم المحن# في ید_  60  حروف محمد�ة

  استعارة م?ن�ة  �ا أیها الكلم المعس?ر في فمي

  نفسي وش�طان الغوا�ة والهوf   12  في رحا$ك رQي

  بي ثم أبدوا مخل$اقد أوقعوا 

  استعارة م?ن�ة

  استعارة م?ن�ة  صلت $محراب الجزائر أحرفي  17  تراتیل حب

  استعارة م?ن�ة  �ا همزة همست بنبرة عزة  20  هي الجزائر

  هل عدت $الأفراح تغمرنا بها  23  وهج من ذ?رf العید

  أم جئتنا والسیف فینا �شهر

  استعارة م?ن�ة

  استعارة م?ن�ة  العهد الوفي بلد_ لك  34  إعراب واغتراب

لنا عن ?ل خل ألف 

  بدل

  استعارة م?ن�ة  ت$سمت القوافي $التجلي  49

قد اختار الاستعارة الم?ن�ة في " محمد حراث"نلاحP من خلال الجدول أن الشاعر 

دیوانه ولم یوظف الاستعارة التصر�ح�ة، وذلك لأنها تساعده في رسم دلالات أف?اره 

الإفراد والطغ�ان على ?ل قصائده، والتي �سعى من خلالها إلى  صفةوأحاس�سه، فأكسبها 

وضع إبهامات تثیر المتلقي وترضخه إلى التدقی] فیها وتحلیلها $استن$ا6 دلالات ومعرفة 

أس$اب ورودها وأسلوب ?تابته، وقدرة الشاعر على التلاعب $قواعد الكتا$ة وعلم ال$لاغة، 

تي �حذف فیها المش$ه $ه لإعطاء المش$ه أو الظاهرة وتر?یزه على الاستعارة الم?ن�ة ال

التي �عالجها صورا وإ�حاءات متنوعة للتأكید عل�ه إما $القبول أو الرفض $احثا عن تأیید 

المتلقي، لكن $طر�قة امتاز بها وهي التجسید والتشخ�ص والتمثیل لأش�اء مقبولة استمدها 

، ونأخذ مثالا على ذلك في قصیدة من الواقع مع إكسابها صفة العدول أو الانز�اح

  : في قول الشاعر" فس�فساء وطني السوداء"
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  أرf جنایتناقد طرت للقدس ?ي 

  1فهالني الحال واستقت دمي الترب

اعر نفسه $الطائر الذ_ �طیر وحذف المش$ه $ه وترك لازمة تدل عل�ه ه الشّ ش$ّ 

قض�ة الشعب الفلسطیني  وهي طرت، فمن خلال هذا المثال �حاول أن یوصل لنا ف?رة أو

وما �حدث له من ظلم واستنزاف من قبل الصهاینة، فالطیر عنوان السلام والحر�ة و?ان 

توظ�فه دال أنه ینقل صفة الحمام الذ_ ینقل الأخ$ار والرسائل، وتوظ�فه لهته الاستعارة 

تهییج حمل مجموعة الدلالات التي ذ?رناها، و�سعى من خلالها إلى التأثیر في المتلقي و 

  .$ما �عان�ه الشعب الفلسطیني مشاعره

  : وفي قصیدة قالوا لها

  ف�ه الم?اید تبنى وتنصب

  لو ت$صر�ن أخیتي في وجهه

  2لرأیته متكلما لك �عتب

استعمل الشاعر استعارة م?ن�ة في هذا المثال $غرض النصح، $?شف النوا�ا   

مة تدل أو $الخ�ام التي ترك لاز  البنا�اتالسیئة التي �حملها للطرف الآخر، فش$ه الم?اید $

الواقع المز�ف وجعلها علیها وهي البناء، ولكن الغرض الرئ�سي الذ_ أراده هو تصو�ره لها 

تع�ش في دوامة من الأحلام $عیدة عن الواقع، لا تف?ر $عقلها نظرا لقلة حیلتها ف�طلب 

دع الدال على منها الشاعر النظر إلى وجهه والتمعن في ?لامه والذ_ هو معسول وخا

طینته الخبیثة، فهو یر�د أن ینصحك للخیر وقبل ذلك �طرق $ا$ك حسب شرائع الدین 

فالشاعر هنا �عالج قض�ة أص$حت سائدة في المجتمع، فأكسبها صفة السخر�ة في 

التعامل مع الألفاx الموظفة لأنها استدعت ذلك، وساهمت في إعطاء جمال�ة فر�دة 

  .ته القض�ةاره وأحاس�سه تجاه هبدلالته التي عبرت عن مشاع

                                                           

.36محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  

.58المصدر نفسه، ص  - 2
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قد اعتمد " محمد حراث"�ظهر لنا جل�ا أن الشاعر "تراتیل یراع"�عد دراستنا لدیوان 

في دیوانه على �عض ألوان البد�ع التي ساهمت في رسم أف#اره وتنم�قها وجعل الدلالات 

�اق الذ5 �عد من الطّ  ورودا في الدیوان هي لوانأبهى حلة، ولعل أكثر هذه الأفي 

نات اللفظ�ة فاخترنا في هذا المعنو�ة والجناس الذ5 یندرج ضمن المحسّ  ناتالمحسّ 

بین المعنى واللف< و#�ف�ة تأثیرهما أو رسمهما للدلالة، إضافة الم�حث أن تكون الدراسة 

  .إلى الجمال�ات التي تر#تها

علم �عرف �ه الوجوه والمزا�ا التي تزCد الكلام حسنا :" �عرف علم البد�ع �أنه

 1" .تكسوه بهاء ورونقا �عد مطا�قته لمقتضى الحال ووضوح دلالته على المرادوطلاوة و 

بد�ع معنو5 وهو الذ5 وجبت ف�ه رعا�ة المعنى دون : "وقد قسمه ال�لاغیون إلى قسمین

Kقى مع تغییر الألفا�C2" .اللف< و  Kفهذا النوع یهتم �المعنى مهما اختلفت الألفا

   3" .رجعت وجوه تحسینه إلى اللف< دون المعنىهو ما "، وNد�ع لفظيوتر#ی�اتها

                                                           

حمد الهاشمي، جواهر ال�لاغة في المعاني والب�ان والبد�ع، ض�S وتدقیR یوسف الصمیلي، الم#ت�ة العصرCة، أ-1  

 T ،298، ص 1999، بیروت، 1بیروت .   

.298المرجع نفسه، ص  - 2  

.298المرجع نفسه، ص - 3  



المستوى الدلاليالفصل الثالث                                                                           

 

87 

 

ین في دوهو أن یجمع بین متضا:"�اق من المحسنات البد�ع�ة المعنو�ةوالطّ 

أما الجناس وهو من  1" .الجملة وقد �#ونان اسمین أو فعلین أو حرفین أو مخالفین 

  2" .جناس بین لفظین أ5 تشا�ه منطوقهما"المحسنات البد�ع�ة اللفظ�ة وهو 

فقد غدا هذا  الأخیر محل اهتمام علماء  دیوانهف الشاعر ألوان البد�ع في وظّ 

أص�ح للبد�ع أفR جدید من منظور اللسان�ات وهو فاعل�ة البد�ع : "اللسان�ات النص�ة حیث

في رSN أجزاء النص و#ان هذا سب�ا في ذلك فالدراسة من خلالها تبدأ �الحدیث عن واقع 

  3" .ثم الحدیث عن آفاقه الجدیدة من منظور اللسان�ات النص�ةالبد�ع في ال�لاغة العر�Nة 

سان�ة النص�ة اهتمت بهذا العلم راسات اللّ ى لنا من خلال هذا القول أن الدّ یتجلّ 

في الرSN بین ) الصوت�ة، التر#یب�ة، والدلال�ة(نظرا لأهمیته الكبیرة في بنیتین أو ثلاث 

الدلالي، و�ظهر جل�ا حب الشاعر للتنمیR هته البن�ات مع إسهامه الكبیر في الجانب 

اللفظي والزخرفة الفن�ة في التصرCح عن أف#اره فرأ_ أن الط�اق والجناس �ساعدانه في 

  .إ�صال أف#اره وأحاس�سه للمتلقي والإفصاح عنها

  

                                                           

، 1، م#ت�ة لبنان، لبنان، Tناصیف ال�ازجي، دلیل الطالب إلى علوم ال�لاغة والعروض، مراجعة لبیب جرCدیني -1

   .89، ص 1999

.103المرجع نفسه، ص  - 2  
3-  ،T ة للكتاب، دCة واللسان�ات النص�ة ، الهیئة العامة المصر�Nینظر جمیل عبد المجید، البد�ع بین ال�لاغة العر

. 07، ص 1998مصر،   



المستوى الدلاليالفصل الثالث                                                                           

 

88 

 

 :الطــ�اق-1

والتي عبرت عن حالته ) الط�اق(�ظاهرة البد�ع المعنو5  "تراتیل یراع"اتسم دیوان 

التي رسمتها هذه الظاهرة، والجدول الآتي یبین أبرز الط�اقات التي وردت في  الشعورCة

  :الدیوان

    الطبــاق  الصفحة  القصیدة

  قد طاب مولده لطی�ة نفسه  08  حروف محمد�ة

  #النور شاع في الل�الي الظلم

  الظلَم ≠النور 

  إن #ان أم�ا فذاك هو الذ5  09

  دانت له الأقوام خیر معلم

  معلم  ≠أم�ا 

  رب إني قد أتیتك مذن�ا  12  في رحا�ك رNي

......................  

  لا رب إلا أنت تقبل تائ�ا

  تائ�ا ≠مذن�ا 

  الدین ل�س تجارة في فتوة  14  برg الإسلام منهم

  هذا حلال أو حرام عن هو_ 

  حرام ≠حلال 

  بل إن قاتل مسلم لو واحدا  15

  س�ان �من قتل الور_ 

  الور_  ≠واحد 

  أب ≠أم   وجاء �سألني ی�#ي وCنتحب  36وطني  فس�فساء
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  طفل قد اعتقلت له أم وأب  السوداء

  بلت مصاحفنا ما مسها النصب  38

  قد #بلت یدنا من �عد أرجلنا

  أرجلنا ≠یدنا 

  44  عید أحمر

  

  الأقراح ≠العید   العید جاء وجاءت الأقراح

  سف#وا فلا عرض ت�قى أو دم

  أو حرمة سلمت ولا أرواح

  سلمت ≠سف#وا 

  حفظت الدرس �ا أمي حفظت  51  صرخة تلمیذ #نته

  حفظت ولست أنسى منه حرفا

  أنس ≠حفظت 

  أنهض ≠أنام   أنام فأفرش الأوراق تحتي

یتبین لنا من خلال هذا الجدول أن الشاعر قد وظف الط�اق حیث عبر عن 

أش�اء متناقضة موجودة في الواقع فأنشدها في قصائده لتعبر عن حالته النفس�ة الحزCنة 

أح�انا ورغبته في النصح  لاست�ائه من المتناقضات التي �ع�شها واقع أمته، ومن بین 

الدواء،  –السید، الداء  –الح�اة، العبد  –الموت (ة الط�اقات التي وردت في الدیوان �#ثر 

فهذه الثنائ�ات استطاع الشاعر من خلالها تلخ�ص الواقع المعاش ...) الأحرار –السجن 

في ح�اته، ومحاولته للمقارنة بین الواقع المثالي الذ5 یراه أو یتخیله مناس�ا وNین الواقع 

المعاش السیئ القائم على #ل قب�ح، ف#ان للط�اق دور �ارز  في إضفاء الدلالة وإعطائها 

  :قد وظف الط�اق �قدر ما في قوله" وهج من ذ�ر� العید"وفي قصیدة ص�غة جمال�ة فن�ة 
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  هل عدت �الأفراح تغمرنا بها

  أم جئتنا والسیف فینا �شهر

.......................  

  ماذا أقول وفي فؤاد5 صرخة

  1تخفى قل�لا ثم طورا تجهر

الشاعر لفظة الأفراح والتي معناها واضح ثم أت�عها بلفظة السیف التي  وظف

تحمل عدة دلالات #الحزن والظلم والقتل التي رسمت لنا دلالات مختلفة لكنها متقارNة 

  .یرSN بینها مصطلح واحد هو تجدید الأمل

أما في المقطع الثاني قد وظف لفظتین تخفى وتجهر للدلالة على الضیR الذ5 

�ه في صدره فجسد الصرخة في شيء ملموس وعبر عنها  �الخفاء أم الجهر فهو من �عان

سماتها للدلالة على عدم اقتناعه �التناقضات فعبر عن الواقع �الواقع لأن الضرورة 

  . استدعت ذلك

لقد #ان للط�اق الأثر ال�الغ في رSN عناصر القصائد التي تحمل دلالات التي 

جعل المتلقي یتذوق الق�م الجمال�ة والفن�ة لأسلوب الشاعر من أرادها الشاعر إضافة إلى 

خلال التنو�ع في أسالی�ه التعبیرCة ومحاولة الجمع بین متضادین، و#یف �میز بین الحسن 

  .والقب�ح

                                                           

.23محمد حراث، دیوان تراتیل یراع، ص  - 1  
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   :الجــناس  -2

 والذ5 ساعد في نشر الحر#ة) الجناس(البد�ع اللفظي " محمد حراث"ف الشاعر وظّ 

جرس موس�قي والجدول الآتي یبین الجناس من خلال  داخل النص الشعر5 وإحداث

  :�عض قصائد الدیوان

  نوعه  المثال  الجناس  الصفحة  القصیدة

سیف أدمى 

  نحر أمتي

  طال الظلام وعمت الأرض السحب  29

  �ا أمتي ضاق السؤال عن السبب

  ناقص  السحب، السبب

  أم �اشآم وقد أصیبت �الغضب

............................  

  والموت في برائها فعل العجب

 ناقص  العطب، العجب

  إن الطغاة �أرضنا قد شرNوا  35  إعراب واغتراب

  لشعوNنا مر المذاق وألهبوا

 ناقص  شرNوا، ألهبوا

  والعرب في ترف و#ل �طرب

..............................  

  لرأیتم الأهوال منهم تهرب

 ناقص  �طرب، تهرب

فس�فساء وطني 

  السوداء

  فهالني الحال واستقت دمي الترب  36

...............................  

 ناقص  الترب، الطرب
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  وأنتم العرب یله�#م الطرب

  وفجأة تدعون أن#م نجب  37

........................  

  أجاب ولكن هل تجیبهم نصب

 ناقص  نجب ، نصب

أنین في صدر 

  �غداد

  �غداد �ا أنشودتي ومرامي  40

  أزفه وه�اميهذا السلام 

 ناقص  مرامي، ه�امي

  وأناقة الإشراق والهندام

.....................  

  والأرض مثخنة بجرح دامي

 ناقص  الهندام، حدام

الثلاثین�ة 

  الم�ار#ة

  #ل الحروف إذا تراكم تجمد  47

........................  

  إن لم تكن لكم حروفي تقصد

 ناقص  تجمد، تقصد

  مرة أو تسجد فتقوم تر#ع

......................  

  �مناكم تسعى الحروف وتحفد

 ناقص  تسجد، تحفد

  وصف الخدود ووصف القد والمقل  61  تجار الغزل

................................  

 ناقص  المقل، الملل
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  ألم �صح �#م شيء من الملل

  نوم فنوم و#ل الوقت في #سل  63

...........................  

  �عسجد القول من شهد ومن عسل

 ناقص  #سل، عسل

   

في دیوانه والذ5 له الملاح< من خلال الجدول أن الشاعر قد وظف الجناس  إنّ 

عدة دلالات #إعطائه جرسا موس�ق�ا لألفاظه �الإضافة إلى توظ�فه لألفاK تحمل المعنى 

  :قصیدة حروف محمد�ةالذ5 أراده فیخدم الصوت الموس�قي للفظة دلالتها #قول الشاعر في 

  �ا أیها القلم المحنS في ید5

  �1ا أیها الكلم المعس#ر في فمي

وهو جناس ناقص أحدث نغما موس�ق�ا ) القلم والكلم(جانس الشاعر بین لفظتین 

واضحا ساهم في إظهار أحاس�س الشاعر ورغبته التعبیرCة فیجلب المتلقي إلى الغوص 

  .في ال�حث عن الدلالة المرجوة

هارNا، = دائ�ا، خائ�ا = تائ�ا (لشاعر الجناس في قصیدة في رحا�ك رNي وظف ا

و#لها جناسات ناقصة أحدثت جرسا موس�ق�ا وحملت دلالات مختلفة ) أجد�ا= أحد�ا 

                                                           

1 .06یراع، ص محمد حراث، دیوان تراتیل  -
  



المستوى الدلاليالفصل الثالث                                                                           

 

94 

 

فوزعها الشاعر في القصیدة حسب توزCع أف#اره مما أعطت ص�غة جمال�ة في الرSN بین 

  .مما زاد الأسلوب جمالا اللف< ومعناه والنغم الموس�قي داخل القصیدة

ومن الملاح< أن الشاعر قد انفرد بجناس ناقص في دیوانه مما میز أسلو�ه عن 

  .غیره وهي سمة الشعراء المعاصرCن

یوصل استطاع أن " محمد حراث " في نها�ة هذا الفصل نستنتج أن الشاعر 

التأكید علیها دلالات أف#اره وأحاس�سه �طرق مختلفة ومتنوعة یهدف من خلالها إلى 

فأنتج اقي في الكتا�ة وثراء معجمه اللفظي وتم#نه من الجانب ال�لاغي، وإظهار أسلو�ه الرّ 

م في الأسلوب الخاص �ه مما یثیر المتلقي و�شوقه دلالات فن�ة اتسمت �الجمال�ة والتح#ّ 

 .إلى إعطاء التأو�لات المختلفة لاستن�اT أو استقراء ما یرCده الشاعر
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إن معنى خاتمة دراسة هو تلخ�ص لنتائج توصلنا إلیها من خلال �حثنا وجب علینا 

إحصاؤها، و�عد خوضنا في دراسة دیوان الشاعر محمد حراث عن طر)' تقس�م الفصل إلى 

  :من 3ل فصل �مجموعة من النتائج هي 3الآتيثلاثة فصول فخرجنا 

قد نوع الشاعر في البن�ة الإ�قاع�ة الداخل�ة لدیوانه من خلال الجهر والهمس مع 

طغ�ان الجهر وهذا النوع تندرج تحته عدة دلالات فهو �عبر عن الاضطراب والانفعال الذ> 

تعان�ه نفسیته وحالته الشعور)ة والهدوء الذ> �عود إلى التف3یر ومحاولة إعطاء حلول فلم یجد 

  . فصاح عنهاإلا الجهر للإ

أما التكرار الاستهلالي للأصوات والذ> �عد میزة عند الشاعر قد أوردها في عدید 

 Kقصائده �غ�ة التأكید على أف3اره وترسیخها لیوصلها إلى المتلقي لتؤثر ف�ه إضافة إلى الحفا

  .على الإ�قاع الموس�قي و)نشدُ له

عر قد اعتمد على ال�حور أما في دراستنا للبن�ة الإ�قاع�ة الخارج�ة فنجد الشاّ 

الصّاف�ة ولعلّ أبرزها �حر الكامل الذ> طغى بنس�ة 3بیرة على قصائده وذلك لاتساع 

تفع�لاته فوجده الأنسب للإفصاح عن م3بوتاته، ومن مظاهر التّجدید في شعره توظ�فه أكثر 

تّي من �حر في دیوانه ،3ما اعتمد ور3ّز في روّ> قصائده على الحروف المجهورة ،وال

أوضحت الدلالات التّي 3ان یر)دها ،و�التّالي خدمت مضامین قصائده ،وساهمت في 

فالشاعر هنا قد حاول التجدید في البن�ة .إعطاءجرس موس�قي قوّ> في نها�ة 3لّ بیت

الصوت�ة والإ�قاع�ة وإخراجها من دائرة التقلید ل�صنع أسلو�ا خاصا �ه �میزه عن غیره من 

  .الشعراء

التي دلت على الحر�3ة والتسلسل  لص�غ الزمان�ة الواردة في الدیوانعند إحصاء ا

الزمني في طرح أف3اره والتعبیر عن مشاعره إزاء الواقع، إضافة إلى تراكمها والذ> یدل على 

  .زحمة الحوادث والمشاعر في ف3ره محاولا إ�صالها إلى المتلقي
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الدیوان وهي النداء والاستفهام  أما من ناح�ة التراكیب الإنشائ�ة التي وردت �3ثرة في

والنفي والتي ساعدت في إضفاء الجمال�ة والتنو�ع في البن�ة التر3یب�ة والتي عبرت عن صدق 

  .أف3اره وقوة شخصیته ونظرته إلى الواقع �ش3ل عام

إن الاتساق والانسجام الذ> تمیز �ه دیوان الشاعر وذلك �اعتماده على مجموعة 

في ترتیب أف3اره والرXZ بینها ومساعدتها له في توض�ح الدلالات  من الروا�X التي ساعدته

ولعل أبرزها حروف الجر والعطف والتي بدورها صنعت تماس3ا وتلاحما بین أجزاء القصیدة 

، فالشاعر قد نوع في بنیتة التر3یب�ة �مجموعة من العناصرقد التي طغت علیها الق�م الجمال�ة

  .اء معجمه النحو> واللغو> اعتمدها فهي �مثا�ة دعامة وإثر 

تنوعت الحقول الدلال�ة التي وظفت في الدیوان هي حقل الإنسان وحقل الطب�عة 

وحقل الدین التي أراد من خلالها أن یبین للمتلقي فیجمع بین هذه الحقول ل�عرف حق�قة 

معنى وجوده أ> الإنسان جسد وروح �ع�ش في بیئة ینتمي إلیها هي عرضه وشرفه ووطنه 

  .ه القانون هو الدین الذ> یدافع عنه�ح3م

3ان الانز)اح الدلالي والذ> �عد من أبرز التقن�ات التي تكسب العمل الإبداعي فنیته 

 وأدبیته حیث �سعى الشاعر من خلاله أن یتصف �التفرد وأسر وجذب المتلقي �سبب إكسائها

حلة الغموض، ف3ان سبیله التشب�ه والاستعارات الم3ن�ة اللذان منحا العمل صفة الشعر 

  .وخصوص�اته

توظ�فه لیخدم إن اعتماد الشاعر على الط�اق والجناس لأغراض أرادها فالأول 3ان 

أف3اره والتعبیر عن أحاس�سه ومشاعره والمقارنة بین الحسن والقب�ح، أما الثاني فخدم 

ف�ظهر لنا من خلال هذا الفصل أن . داخل�ة للقصیدة والغرض منه جذب المتلقيالموس�قى ال

الشاعر �ملك ثراء لغو�ا هائلا ومعجما تمیز �التنوع بین مفرداته، فاستطاع أن یوصل من 
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خلالها أف3اره للمتلقي �حلة جمال�ة وفن�ة، ش3لت لنا دیوانا تمیزت خصائصه الأسلو�Zة 

  .�الانفراد�ة

حسب أن �حثنا قد اتضحت �عض معالمه، ونتمنى أن تكون دراستنا وفي الأخیر ن

إضافة قد حاولنا من خلالها اكتشاف شخص�ة وعمل إبداعي جزائر> لم ینل حضه من 

  . الدرس والنقد، فإن 3نا قد أخطأنا فمن أنفسنا، وإن أصبنا فهذا توفی' من الله عز وجل
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  ملخص المذ�رة

وافع قد خضع موضوع �حث یخضع لمنهج ولمجموعة من الأس�اب والدّ  أ�ّ  �ما أنّ 

اث دیوان تراتیل یراع د حرّ الخصائص الأسلو)'ة في شعر محمّ " وانن�حثنا والذ� هو �ع

اعر، ومعرفة إلى مجموعة من العوامل 3انت أبرزها أول دیوان 'صدر للشّ " أنموذجا

الواقع  ه وتمسّ حیث تناول ف'ه مجموعة من القضا'ا تمسّ . ثان'اخصائص الكتا�ة لد'ه 

اعر �مجموعة من ز هذا العمل الإبداعي للشّ ة، حیث تمیّ الجزائر� والعر)ي �صفة عامّ 

ة ه حافB على بناء القصیدة العر)'ّ عراء، إذ أنّ زت أسلو�ه عن غیره من الشّ فات التي میّ الصّ 

قلید، وطرح قضا'ا عصره محاولا الإجا�ة اتها ورافضا للتّ عا في إ'قاعرا في مضامینها ومنوّ مغیّ 

  .غیره ه وتساؤلاتعن تساؤلات

وء على راسات استخراج الق'م الجمال'ة للعمل الأدبي وتسل'H الضّ وتعتبر مثل هته الدّ 

 ّBف بهم وتت�ّ راسات السا�قة للتّ في الدّ  شعراء لم ینالوا الحLالسل'م الذ� اعتمده ع الطّ عر MLر

 .عبیر عن مشاعره أو �الأحرN الأسلوب الخاص �هفي طرح أف3اره والتّ  اعرالشّ 


