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ونسأله أن یجعل نشكر االله سبحانه وتعالى على فضله وتوفیقه لنا في طلب العلم والمعرفة،

عملنا هذا خالصا لوجهه، كما نغتنم الفرصة لنتقدم بخالص الود والإحترام بالشكر والتقدیر 

موضوع الأطروحة الذي بذل الجهد الوفیر منذ إختیار" ضحاك عبد القادر" للأستاذ المشرف

حتى وصلت إلى هیئتها الحالیة فنشكر له توجیهاته وصبره معنا.

كما نرفع أجل آیات التقدیر والإمتنان للأستاذة

حلام"أبلكاتب "

التي كانت بمثابة الشمعة التي أضاءت ظلمات البحث المعتمة والتي أفادتنا بالنصح 

ها تعاونها معنا.والإرشاد والدعم فخففت عنا مشاق البحث فنشكر ل

أساتذة قسم  اللغةویطیب لنا بكل فخر وسعادة أن نتوجه بخالص الشكر والعرفان لكل "

بجامعة الجیلالي بونعامة، الذین سقونا برحیق علمهم طوال سنین الدراسة.والأدب العربي"

كما نتقدم بالشكر والإمتنان إلى كل من كان لنا عوناً وسنداً لإتمام هذا البحث.

أل االله تعالى أن یجزل لهم الأجر والثواب، آملین أن یكون جهدنا قادرا على الإیفاء نس

بغرضه.



الذي أعاننا على إتمام ھذا العمل المتواضع الذي كان ثمرة جھودنا والذي من  الحمد 
خلالھ خطونا الخطوات الأولى لبلوغ ھدفنا.

لذا أھدیھ إلى من علمني معنى الحیاة، إلى من علمني العطاء دون انتظار، إلى من أحمل 
اسمھ بكل افتخار والدي العزیز 

(أحمد)
إلى معنى الحب و معنى الحنان، إلى نسمة الحیاة إلى من كان دعائھا سر نجاحي و حنانھا 

بلسم جراحي والدتي الحبیبة 
(عائشة)

إلى من سأقاسمھ حلو الحیاة و مرھا، إلى سندي وملاذي بعد الله، إلى شمعة متقدة تنیر ظلمة 
حیاتي، زوجي الغالي 

(عابد)
الأجمل منھا، من آثرني على نفسھ أخي العزیزإلى من علمني الحیاة وأظھر لي

(ناصر).
إلى التي معھا عرفت معنى الحیاة، وبھا كسبت قوة و محبة إلى أختي العزیزة 

(لیلى)
إلى من رأى التفاؤل بعینیھا، والسعادة في ضحكاتھا إلى الوجھ المفعم بالبراءة و المحبة إلى 

ریحانة حیاتي، وحبیبة قلبي 
م).(الصغیرة وئا

إلى كل عائلتي الكریمة من صغیرھا إلى أكبر فرد فیھا من دون إستثناء
إلى من تحلو بالإخاء وتمیزو بالوفاء والعطاء، من معھم سعدت، و برفقتھم في دروب 

الحیاة الحلوة و الحزینة سرت، إلى من كانوا معي على طریق النجاح و الخیر صدیقاتي 
فطومة....)،سلمىخدیجة ،شریفة،أمینة،،سمیةفاطمة الزھراء،(لامیة، نوال،

عبد المالك ومحمد وأحمد و سفیان )بلقاسم و(إلى كل من ساعدوني و مدوا لي ید العون 
وغیرھم بعیدا كان أو قریب إلى كل من حملھم قلبي و لم یحملھم إھدائي





بسم االله الرحمن الرحیم
وُنَ " ُ وَ المُْؤْمِ ُ لكمَُْ وَ رَسُو ُ عمََ لوُا فسََيرََى ا " وَ قلُِ اعمَْ

أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع إلى أغلى و أعز ما یملك الإنسان في الحیاة والدیا الغالیین.
إلى من أنارت دربي و فرحت لفرحي التي لم تبخل علي بالحنان و المحبة، إلى من تحت قدیمیها الجنة 

" أمي الغالیة جمیلة"
حفظك االله و رعاك و أدامك لي.

إلى تاج رأسي، من علمني حب المثابرة و الصبر إلى من كان حریصا على دراستي
"والدي الغالي محمد"
حفظه االله و رعاه.

ى إخوتي و أخواتي إل
"فطومة و لحسن و حسین و مصطفى"
أدامكم االله لي عونا وسندا في الحیاة

إلى صدیقتي ورفیقة دربي التي قاسمتني مشوار الدراسة بحلوه ومره، من تحلت بالإخاء وتمیزت بالوفاء
"العزیزة شریفة"  

عاها.االله ورحفظها
منبع البهجة والسرورإلى الأغلى على قلبي نور البیت وسعادته، 

حفظهم االله.ووسیم"  "عبد الغاني وعبد الرحمان
إلى كل من أعتز برفقتهم صدیقاتي 

أدامهم االله بخیر."سرور وسهام وأحلام ویسمینة وعائشة"
"عبد إلى كل من ساعدني من قریب أو بعید في كل خطوة من مشواري الدراسي و في إتمام هذا العمل 

ظ وهشام"المالك ولطفي ومحفو 
إلى كل من حملهم قلبي و لم تحملهم ورقتي.



بسم االله الرحمن الرحیم

وُنَ " ُ وَ المُْؤْمِ ُ لكمَُْ وَ رَسُو ُ عمََ لوُا فسََيرََى ا " وَ قلُِ اعمَْ

أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع إلى أغلى و أعز ما یملك الإنسان في الحیاة والدیا الغالیین.

إلى من أنارت دربي و فرحت لفرحي التي لم تبخل علي بالحنان و المحبة، إلى من تحت قدیمیها الجنة 

" أمي الغالیة "

حفظك االله و رعاك و أدامك لي.

إلى تاج رأسي، من علمني حب المثابرة و الصبر إلى من كان حریصا على دراستي

"والدي الغالي"

حفظه االله و رعاه.

"رزان ،رتاج ولجینوأخواتي وخالتي وبناتها وبنات أختي "أخي إلى 

أدامكم االله لي عونا وسندا في الحیاة

إلى صدیقتي ورفیقة دربي التي قاسمتني مشوار الدراسة بحلوه ومره، من تحلت بالإخاء وتمیزت بالوفاء

اليإلى من أنسني في دراستي وشاركني همومي إلى رفیق دربي وشریك حیاتي زوجي الغ

إلى كل عائلة كرفوف وعائلة لوزاني

إلى كل من ساعدني من قریب أو بعید في كل خطوة من مشواري الدراسي و في إتمام هذا العمل 

إلى كل من حملهم قلبي و لم تحملهم ورقتي.



نهدي عملنا المتواضع هذا

م الله ٔدا ٔولیاؤ لى قلوبنا،  لاهم  ٔ ٔعز الناس و  إلى 

اهم  ٔخواتنا حفظهم الله و ر إلى كل إخواننا و 

ٔقارب ٔصدقاء و ا إلى جمیع ا

دٓابها بجامعة الجیلالي بونعامة لغة العربیة و  ٔساتذة معهد ا إلى جمیع 

ٔو بعید.إلى كل من ساهم في إنجاز عملنا هذا من قریب 



مقدمة

أ

مقدمة

من تتضمنهتدور عجلة الدراسات النقدیة على نحو یصعب اللّحاق بها أو الإحاطة بما 
آراء ومناهج، بید أن الملاحظ على هذه الدراسات تمركزها حول ثلاثة مصادر رئیسیة 
متتابعة، إذ بدأت في مراحلها الأولى بجعل المُؤَلِف محور بحثها، ومادة دراستها، فأولته جُلّ 

، حتى أنّها بالغت في ذلك إلى درجة ربط التحلیل النصي بحیاة المؤلِف، ومحاولة اهتمامها
ث عن خیوط من هذه الحیاة بین طیات النّص، مفترضة أن كل نص هو واقعة شخصیة البح

لمؤلِفه ثم ما لبثت هاله القدسیة المحیطة بالمؤلِف أن تلاشت شیئا فشیئًا. لیحل محله النص 
ویصبح صاحب السلطة العلیا في الاستحواذ على الدراسات النقدیة التحلیلیة، إلاّ أنّ هذه 

لى حالها، فظهرت سلطة أخرى وهي سلطة المتلقي الذي یمثل المحور السلطة لم تبقى ع
بنظریات جدیدة تبحث في التلقي والقراءة اهتماممن رافقهالثالث في الدراسات النقدیة، وما 

ولاسیما الإنتاجیة منها.

فقد تنوعت المناهج النقدیة، فتنوعت بذلك أسالیب تحلیل الخطاب، التي تختلف في 
دواتها ومصطلحاتها، ومن هذه المناهج المنهج البنیوي أو البنیویة التي نشأت في منطلقاتها وأ

فرنسا في منتصف الستینات من القرن العشرین، خاصة بعد أن ترجم تودوروف أعمال 
الشكلانیین الروس إلى اللغة الفرنسیة، فأصبحت بذلك مصدرا من مصادر البنیویة إضافة 

الذي ظهر في أربعینیات وخمسینیات القرن العشرین في إلى مصادر أخرى كالنقد الجدید 
.تنّاصبدراسة الاهتمأمریكا، والذي 

قبل ظهوره كمصطلح وإن لم یكن بهذا الوضع النقدي كما عاد إلیه في أیامه تنّاصفال
الحاضرة، لكن مبادئه ومظاهره كانت قد وُجِدت في الفلسفات الأدبیة والنقدیة السابقة 

لاسیكیة حتى نهایة مطاف القرون الوسطى تقریبا، ظل الثالوث الأساسي والاتجاهات الك
المؤلِف، النّص، القارئ) یسیطر على العقول بینما كانت المدارس النقدیة الكلاسیكیة منذ (

أرسطو وأفلاطون تختلف فیما بینها في درجة التركیز على الضلع الأول وهو" المؤلِف" دونما 
الضلعین الأخیرین.



مقدمة

ب

شرعت الثقافة الغربیة تتفاعل مع مفردات نقدیة فلسفیة جدیدة، مثل عدم فحینما
الأصالة، عدم ثبات النص، اللاّنهائیة وغیرها بدلاً من تعاملها مع المفردات الكلاسیكیة 

یة من تنّاصكالمحاكاة والتقلید لأرسطو، فقد أدت تلك البذور والجذور إلى صیاغة الفكرة ال
ا بعدها خصوصاً التفكیكیة، وتحولت الفكرة من صورتها البدائیة إلى منظور نقدي للبنیویة وم

كینونة النظریة الفلسفیة النقدیة الجدیدة على أیدي النقاد.

أیضا ظاهرة قدیمة تحدث بین النصوص الأدبیة، وتقنیة من تقنیات النقد تنّاصوال
ختلاف أجناسها الحدیث والمعاصر، یعتمد علیها في مقاربة النصوص الإبداعیة على ا

الأدبیة، فیتم الكشف عن كیفیة تشكل بنیتها السطحیة والعمیقة، لعل من أهم المبادئ التي 
تقوم علیها هذه التقنیة، عدم اعتبار النص الأدبي ینشأ من فراغ أو عدم، بقدر ما هو 
حصیلة لقراءات المبدع المتعددة لنصوص تفد إلیه من كل زمان ومكان، فیعمل بطریقة 

ة أو غیر قصدیة على تحویلها وفق آلیات مختلفة،لیشكل من أدبها نصوصا جدیدة قصدی
تشید بإبداعه، وتحمل همومه وتطلعاته، واهتماماته بواقعه الإنساني وتغلغله في أبعاده.

إستطاعت الكشف عن تشكل المتون الجزائریة الشعریة المعاصرة من تنّاصإن تقنیة ال
بنیات نصوص أخرى، تنتمي لمجالات متعددة ومختلفة تبوح بمیولات الشعراء الجزائریین 

ومصادر تكوینهم، وتوجهاتهم الثقافیة والإیدیولوجیة.

البحث نطلاقا مما سلف، فإن من الأسباب التي تدافعت في نفوسنا لإختیار موضوعاو 
هذا، أسباب ذاتیة وموضوعیة، تمثلت الأسباب الموضوعیة في:

كثرة الإضاءات الواضحة تارة والمباغتة تارة للنصوص والدواوین الشعریة الجزائریة. -
نتباه في الإبداع الجزائري هو استحضار المبدعین للقرآن الكریم كما أن أكثر ما یشد الا-

ر العربي قدیمه وحدیثه، وكذا الأمثال الشعبیة. والحدیث النبوي، إضافة إلى الشع

) كغیره من المصطلحات المستخدمة في الدرس تنّاصال(إذ شدنا هذا المصطلح النقدي
العربي.



مقدمة

ج

كما تمثلت الأسباب ذاتیة في: 

الرغبة الجامحة للتعمق في التجربة الشعریة للشعراء الجزائریین لأننا رأینا فیها -
والمتأصلة فینا. التجربة القریبة منا 

عند مبدع جزائري.تنّاصشغفنا بدراسة ال-

في الشعر الجزائري تنّاصستناد لهذه الأسباب ضبطنا موضوع دراستنا الوبالا
الدین میهوبي أنموذجا، منطلقین من جملة الإشكالیات أهمها:المعاصر عز

ل یتأثر وهالدین میهوبي بالنصوص الغائبة؟هل یزخر الإنتاج الشعري لعز-
بنصوص أخرى؟

أي النصوص كانت أكثر حضورا في شعره؟ النص القرآني، أم النص الحدیثي، أم -
النصوص الإبداعیة العربیة ؟

والمتمثلة تّناصوبعد الإطلاع على بعض البحوث والدراسات التي تناولت موضوع ال
:في

لمحمد مفتاح.تنّاصالإستراتیجیةتحلیل الخطاب الشعري، -
الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة، لعبد االله الغذائي.-
علم النص لجولیا كرستیفا، ترجمة فؤاد الزاهي.-
یة، لمحمد خیر البقاعي.تنّاصالنص وال-

لعبد المالك مرتاض، وعبد االله الغذامي، وتوفیق الزیدي تنّاصمقالات في الىلإإضافة 

ذا البحث، واجهنا بعض النكبات، وفي مقدمتها صعوبة وأثناء بحثنا عن المادة للقیام به
إیجاد دیوان الشاعر، الذي بحثنا عنه في مكتبة الجامعة فلم نجده وبعد زمن من البحث 

عند أحد الأساتذة.)في البدء كان أوراس(والتنقیب وجدنا مستنسخا من دیوان



مقدمة

د

تنّاصتناولت ظاهرة البعد أن أصبح الدیوان في أیدینا بدأنا البحث عن مراجع إضافیة 
بالإصرار والشحذ والهمة، تحصلنا على كثیر من المراجع المتعلقة بالدراسة منها ما ساعدنا 
في الحصول علیه بعض الزملاء، وبعضها الآخر تحصلنا علیه من الأساتذة ومعارض 

الكتاب.

من شرعنا بحمد االله في البناء الإجرائي لعناصر البحث، ووجدنا فیما بین أیدینا
المراجع أنّها تركز على الجانب النظري فحسب، ونحن بحاجة إلى ما هو نظري وتطبیقي، 
ولما یئسنا من الحصول على نماذج تطبیقیة استعنا بأساتذتنا الجامعیین، فأناروا لنا طریق 
البحث والعمل، كما رأینا أن بحثنا لا یتسع لكل دواوین الشاعر، قصرنا الدراسة على دیوان 

واحد.

اعتمدنا في بحثنا هذا المنهج الوصفي التحلیلي، لإبراز النصوص الغائبة في شعر 
في عملیة الإبداع عند الشاعر، وإثر التفكیر العمیق تنّاصالشاعر میهوبي وتبیان أهمیة ال

في الخلفیة المتبعة التي تبنى علیها الدراسة قمنا بوضع الخطة.

تنّاصتحت عنوان (الالفصل الأولة یأتي ، بعد المقدممقدمةوتقوم خطة البحث على: 
الماهیة والمفهوم) ینبثق عنه مبحثان یتفرع عنهما عناوین فرعیة، المبحث الأول یتضمن 

تّناصومفهومه اللغوي والإصلاحي، أمّا المبحث الثاني فیتضمن أنواع التنّاصماهیة ال
معاصر.وأمثلة من الشعر الجزائري التنّاصومظاهره مع تقدیم نماذج لل

بحث في الجذور) ینقسم هو الآخر تنّاصالمعنون بـ: (الالفصل الثانيویأتي بعد ذلك 
عند الغرب، تّناصإلى مبحثین یتضمن المبحث الأول: البدایات الأولى لظهور مصطلح ال

تطرقنا فیه إلى تشكل المصطلح وتسمیته عند النقاد الغربیین أمثال الشكلانیین الروس، 
تنّاصن، جولیا كریستیفا وغیرهم، أما المبحث الثاني فیتمثل في مصطلح المیخائیل باختی

وبدایته عند النقاد العرب منهم محمد بنیس، محمد مفتاح، عبد االله الغذامي.



مقدمة
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موسوما بـ: (دیوان في البدء كان أوراس نموذجا) منطلقین فیه من الفصل الثالثویأتي 
عز الدین میهوبي، والثاني تطبیق على قصائد من مبحثین، الأول یعتبر كسیرة ذاتیة للشاعر

في شعر الشاعر. تنّاصالدیوان وتبیان مواقع ال

التي تتضمن جملة من الإستنتاجات والخلاصات الأخیرة خاتمة البحثوفي الأخیر 
فهرس الموضوعات.، ووقائمة المصادر والمراجعالملخصللبحث وبعدها 

الضوء على الإبداعات الجزائریة المهملة، للإسهام تتجلى أهمیة هذه الدراسة في تسلیط
الكنوز المدفونة في الأدب اها في حُلَّة بهیة للدارسین لیدركو اجفي نفض الغبار عنها وإخر 

الجزائري الشعري. هدفنا من خلالها تقوي العزائم لاستخراج الدرر الكامنة في أدبنا المنسي 
في الشعر الجزائري المعاصر تنّاصت المعتمدین على مصادر ومراجع أبرزها، تجلیا

.)التشریحیةإلىالبنیویةوالتكفیر(من الخطیئة، وعبداالله الغذامي )جمال مباركي(ـل

وفي الأخیر فإن حقق هذا العمل غایته وبلغ مقاصده فنحمد االله أولا وأخیرا، 

نأمل أن یكون تشكل فتحا مبینا لم یسبق إلیه سلفا، إنمافإن هذه الدراسة في الحقیقة لا
نصبوا إلیه هو أن یكون عملنا هذا عند حسن ظن كل عونا مرشدا للطالب الباحث وجل ما

وجل وحده ولي التوفیق، ونسأله تعالى العصمة من زلة القلب من اطلع علیه، ویبقى االله عز
لالة العقل ونزعة الهوى.ضو 

یملكون من أجل إتمام هذا ونرجوا من االله تعالى أن یثبّت إخواني وأساتذتي بكافة ما 
البحث.

إالله إلا أنت نستغفرك ونتوب إلیك والحمد الله رب سبحانك اللهم وبحمدك نشهد أن لا
العالمین.





تمهید

ماهیة التّناص ومفهومه-1

أنواع التّناص ومظاهره-2
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تمهید:

إن الأساس الذي یجعل أي مصطلح نقدي جدیرا بالبحث والدرس والتطبیق على 
وأقر ، كتب له الذیوع والانتشارهو أن یكون هذا المصطلح قد ، النصوص الإبداعیة

ومن ثم یحق للباحث التعرف ، بصلاحیته كأداة إجرائیة نقدیة للتعامل مع النصوص الأدبیة
ومن هذه المصلحات النقدیة ، ویبین ملامحه بدءا بالغوص في جذوره الأولى، على ماهیته

صالحة للتعامل مصطلح "التنّاص" الذي أصبح في الدراسات النقدیة المعاصرة أداة كشفیة 
.مع النص القدیم والجدید على السواء

ونحن نجد أنفسنا ملزمین برصد هذا المصطلح داخل البلاغة العربیة وهي لا تزال بكرا 
الدراسات اثة والري كما یظهر لنا النبت الطیب الذي أنبتتهر وأرضا بورا یلزمه الكثیر من الح

س للخطاب البلاغي العربي القدیم في مصادره فالدار ، البلاغیة العربیة أیام عزها وشبابها
یجد قضیة تداخل النصوص وتراكمها فوق بعضها البعض قد انتبه إلیها بلاغیونا ، الأصلیة
وكان هدفهم النقدي الأول من تلك الدراسات ، وشغلت حیزا كبیرا من دراستهم النقدیة، القدامى

لسابقیهم من المبرزین ، به لأصحابهاأو مبلغ ما یدین، والابتكارومقدار ما حوت من الجدة 
كما ، من الأدباء والنقاد من التقلید والإتباع ومن ثم فقد شغلت هذه القضیة نقادنا القدامى

تشغل بال النقاد المحدثین الیوم.
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ماهیة التّناص ومفهومه:-1

ماهیته:- 1-1

، ویةیمن المفاهیم النقدیة الأساسیة التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد البنیعتبر التّناص
الذي أعاد النظر في كثیر من مسلمات نظریة الأدب ، )1(النقد التفكیكيإلىوبالتحدید 

مفهوما مشهورا متأبیا عن وصار بذلك، )2(سیما المتعلقة منها بالتفكیر البنیوي، الحدیثة
فاشتغل به البویطقي ، وضمه إلى مجال تخصصهكل یحاول امتلاكه ، الإذعان

رغم مابین هذه الاختصاصات من اختلافات ، والسیمیوطیقي والأسلوبي و التداولي والتفكیكي
)3(وتناقضات.

وقد اختلفت تصورات الدارسین حول تعریف هذا المفهوم النقدي وفهمه وضبط فعالیته 
فیما تناوله بعضهم الآخر في إطار ،إذ أدرجه بعضهم ضمن الشعریة التكوینیة، النقدیة

واعتبره آخرون من مكونات لسانیات الخطاب التي تتحكم في نصیة النص ، جمالیة التلقي
)4(فإن مفهوم التنّاص ظّل محافظ على وظیفته النقدیة.، ورغم اختلاف هذه المقاربات

لیس فقط لأنه یضع النص ضمن سیاق ، "فالتنّاص هو الذي یهب النّص قیمته ومعناه
یمكننا من فض مغالیق نظامه الإشاري.

تنطوي على قدر ملحوظ ، نقدیة أو نظریة، سواء أكانت إبداعیة، وأي كتابة أدبیة جادة
تفترض قدرا من المعرفة الواعیة الضمنیة بما سبقها من نصوص.، من التنّاص

.118، ص1988محمد الهادي الطرابلسي، بحوث في النص الأدبي، د.ط، الدار العربیة للكتاب: ) 1(
شؤون ال، عیون المقالات، دار 2في الخطاب النقدي الجدید، ترجمة أحمد المدني، طمارك أنجینو، مفهوم التّناص) 2(

.113-110م، ص 1989الثقافیة، الدار البیضاء، المغرب، 
، 1989، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 1، ط) السیاق-سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي (النص) 3(

.9ص
المرجع نفسه، ص ن.مارك أنجینو، ) 4(
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وإلى ، إلى النصوص الغائبة والمسبقةإنه یلفت اهتمامنا، فالتنّاص إذن بؤرة مزدوجة
لأن أي عمل یكتسب ما حققه من معنى بقوة كل ما ، التخلي عن أغلوطة إستقلالیة النص

كما أنه یدعونا إلى اعتبار هذه النصوص الغائبة مكونات لشفرة ، كتب قبله من نصوص
.)1(خاصة یمكننا وجودها من فهم النص الذي نتعامل معه"

وكل نص هو فضاء ، ص وتتفاعل مع بعضها البعض منذ القدیمومنه تتفتح النصو 
والنص الأدبي مهما توافرت فیه الجدّة ، مفتوح قابل للاندماج والتفاعل مع غیره من النصوص

وهي تكون ما یدعى بالمرجعیة الثقافیة ، یرتبط بطائفة من النصوص السابقة علیه
امتدادات لنصوص سابقة.فالنصوص في الوقت الحدیث لیست إلا ، )2(والأدبیة"

، وآلیة إنتاجیة، وفعالیة إجرائیة، ورؤیة إبداعیة، وبذلك نستنتج أن التنّاص أداة تعبیریة
ضمن فعالیة فنّیة وتعالیقهاوخاصیة بنائیة قائمة في أساسها على تعایش النصوص 

الإحلال وحساسیة شعریة قادرة على التداخل مع الآخر والتفاعل معه وفقا لجدلیة الإزاحة و 
التي تتوفى استدعاء تجارب وأفكار متباینة وامتصاصها وإعادة صیاغتها ضمن رؤیة فنیة 

وتكشف عن طاقات تأویلیة متجددة تحقق الفعل ، تجارب المبدع وانفعالاتهتتجاوب مع
التواصلي بین الذاتي والموضوعي الذي یقضي على أحادیة المعنى ونهائیة الدلالة.

التّناص لغة:-1-2

وما البحث في ، تعد اللغة من أرقى وسائل الاتصال بین الأفراد ومجالهم الاجتماعي
ومصطلح التنّاص كمادة ، وضبط دلالتها، الجذور اللغویة للمصطلحات إلا لفهم أبعادها

لغویة لم تذكره المعاجم العربیة القدیمة إلا في نص الشيء ینصه نصا: حركه...ونص القدر 

، دار الشرقیات للنشر والتوزیع، القاهرة، 1، ط) صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي (دراسات نظریة وقراءة تطبیقیة) 1(
.58- 57، ص1996

، دار كنعان 1علي نجیب إبراهیم، ومض الأعماق مقالات في علم الجمال والفن، كتاب مترجم عن الفرنسیة، ط) 2(
.102، ص2000التوزیع، إربد، للدراسات والنشر و 
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والنص: ، ل ابن الأعرابي: النص الإسناد إلى الرئیس الأكبروقا، نصیصا بمعنى غلت
.)1(ازدحموا، .. وتنّاص القوم.التوفیق والتعیین على شيء ما

نصص النص: رفعك ، كما ورد في لسان العرب أیضا كلمة التنّاص بمعنى نصص
وقال عمرو بن الدینار: ، فقد نص، وكل ما أظهر، نص الحدیث ینصه نصا: رفعه، الشيء

، یقال نص الحدیث إلى فلان، أي أرفع له وأسند، من الزهريرأیت رجلا أنص للحدیثما
وكل شيء أظهرته ومن ، ومن قولهم نصصت المتاع إذا جعلت بعضه على بعض، أي رفعه

یقال نصص ، فقد نصصته، وكل شيء أظهرته، قولهم نص المتاع جعل بعضه على بعض
.)2(علیهاستقصىالرجل غریمه إذا 

فإذا ما تتبعنا مفهوم التّناص لغة نجد أن صاحب اللّسان یورد كلمة (التنّاص) بمعنى 
.)3(أي تتصل بها"، حیث یقول: "هذه الفلاة تّناص أرض كذا وتواصیها، والالتقاءالاتصال

یردان تحت جذر (نصص) عند صاحب تاج والازدحامالانقباضبید أن مفهومي 
ولعل المعنى الأخیر من ، )4(ازدحم، وتنّاص القوم، قبضان، العروس لقوله: "انتص الرجل

قریب ، واتصالها معا، فتشابك النصوص، یؤكد فكرة التنّاص بدلالته الحدیثة، التعریف السابق
فقد جاء عند مؤلفي المعجم الوسیط" تّناص ، أما حدیثا، جدا من فكرة ازدحامها في نص ما

في الوسیط لا یعني الدلالة التي یمنحها لها الاستعمال وإدخال أن التنّاص، )5(ازدحمواالقوم:

.85، القاهرة، مصر، د. ت، ص1سعد حسن البحیري، علم لغة النص نحو آفاق جدیدة، زهراء الشرق، ط) 1(
.162، دار المعارف، القاهرة، مصر: د.ت، ص6ابن منظور، لسان العرب، د.ط، ج.) 2(
المرجع نفسه، ص ن.) 3(
عروس من جواهر القاموس، تحقیق عبد العلیم الطحطاوي، مطبعة حكومة الزبیدي محمد المرتضي الحسیني، تاج ال) 4(

.) م، (مادة نصص1984الكویت: 
، 7مصطفى ابراهیم وآخرون، المعجم الوسیط، د.ط، مجمع اللغة العربیة بالقاهرة، دار احیاء التراث العربي، بیروت، ج) 5(

.98، 97، ص) (مادة نصص 
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لذا فالأرجح أنها دخلت ، النقدي الحدیث إلا بالتأویل والتلمیح والتخریج الممتحل المتكلف
.)1(المعجم الوسیط عن طریق الترجمة تأثرا بالثقافات الأخرى والتقارب معها

التّناص اصطلاحا:-1-3

) في النقد العربي الحدیث حراكا واسعا intertextuality(أحدث مصطلح التّناص 
كان مؤداه اختلاف النقاد العرب على ثابتة ، وأثار بینهم جدلا نقدیا، وشغل الحداثیین جمیعا

فأحیانا یترجم إلى ، إیجاد صیغة لفظیة أو ترجمة موحدة أو ثیمة لغویة لمصطلح التّناص
، بأمانة نقل المصطلح باللغة الإنجلیزیةالتزاما، تنّاص وأحیانا أخرى یترجم إلى بینصیة

أن تكون الترجمة الأخیرة أقرب إلى المصطلح في لغته الأصلیة الذي -عندئذ–ویرجح 
). texte) و (نصinterیجزئه بعض النقاد الحداثیین إلى (بین 

)2(نص).–فیكون التعبیر الأكثر دقة هو (بین 

وبهذا تأتي كلمة ، )intetextرنسي (فهو ترجمة للمصطلح الف، أما مصطلح التنّاص
)interالتبادل بینما تشیر (، ) في الفرنسیةtext إلى النص في الثقافة الغربیة التي من (

) وتعني النسیج أو (حبك).textusأصل لاتیني (

الذي ترجمه بعض النقاد العرب ، ) التبادل النصيintertexteویصبح معنى (
ي كتابه الموسوم بـ (معجم المصطلحات الأدبیة بمصطلح التنّاص عند سعید علوش ف

والذي یتسق اتساق ، فإنه یشكل مصدرا أساسیا لإبراز المعنى الرئیسي للتنّاص، والنقدیة)
فإنهما یشیران ، )3(التنّاص ) لمحمد مفتاحإستراتیجیة، كبیرا مع (تحلیل الخطاب الشعري

.2م، ص2006ر المتنبي، أطروحة دكتوراه، جامعة الیرموك، إربد، جوخان ابراهیم، التّناص في شع) 1(
، 1998، سلسلة عالم المعرفة، الكویت، 232عبد العزیز حمودة، المرایا المحدبة من البنیویة الى التفكیك، العدد ) 2(

.361ص
.215م، ص1985، دار الكتب اللبناني، بیروت، 1سعید، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، طعلوش) 3(
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بالاستنتاجینخارجین ، ثبرولان بار انتهاءً المصطلح التنّاص بدءا من جولیا كرستیفا و 
الآتیین:

یعد التّناص عند (كرستیفا) مزیة أساسیة للنص تحیل على نصوص أخرى.-1
فلا بد أن تتوفر أحداث ، یعلن فوكو بأنه لا وجود لتعبیر لا یفترض تعبیرا آخر-2

متسلسلة متتابعة تتصل معا.

والنص المتّناص یحمل ، للنصوص السابقةواحتوائیةاستیعابیةعملیة ، فالتنّاص إذن
لاسیما المؤثرة و الفعالة.، بعض صفات الأصول

أن التنّاص هو أن یتضمن نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا أو ، ویتضح مما سبق
بحیث تندمج النصوص السابقة مع النص الأصلي مشكلة نصا ، معارف أخرى سابقة علیه

) 1(جدیدا موحدا ومتكاملا

أخیرا یمكننا القول: أن التنّاص ظاهرة لغویة معقدة تستعصي على الضبط والتقنین إذ 
)2(تعتمد في تمیزها على ثقافة المتلقي وسعة معرفته وقدرته على الترجیح.

.9، ص1995، مكتبة الكتاني، إربد، 1ـ أحمد الزعبي، التّناص نظریا وتطبیقیا، ط) 1(
، 1992لبیضاء، ، المركز الثقافي العربي، الدار ا3، ط) محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التّناص) 2(

.131ص
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أنواع التّناص ومظاهره:-2

أنواع التّناص:-2-1

أكانت أساطیر أو ینقسم التنّاص حسب توظیف المبدع للمقروء الثقافي المخزن سواء
فتكون ، أحداث تاریخیة أو مناسبات أو أحدث دینیة أو مسائل إیدیولوجیة وتراثیة شعبیة

امین المقتبسة فینقسم التّناص بذلك إلى:ضأنواعه بحسب الم

التّناص الدیني:-أ

هو تداخل نصوص دینیة تكون مختارة عن طریق الاقتباس أو التضمین من القرآن 
لشریف أو من أحكام الإسلام والشخصیات الإسلامیة حیث تنسجم هذه الكریم والحدیث ا

بعنایة الشاعر استأثرتالنصوص مع السیاق ویعتبر" القرآن الكریم أول النصوص التي 
)1(المعاصر باعتباره النص الذي یحمل من أبعاد اللامحدود للحیاة والإنسان".

التّناص القرآني:-1-أ

یصور لنا ، یفیض بالصیاغة الجدیدة والمعنى المبتكر، القرآن الكریم معجزة الدهور
وهو النص المقدس الذي أحدث ثورة فنیة على معظم ، تقلبات القلوب وخلجات النفوس

لیخلق تشكیلا فنیا خاصا متناسقا المقاطع تطمئن ، التعابیر التي ابتدعها العربي شعرا ونثرا
.)2(إلیه الأسماع إلى الأفئدة في سهولة ویسر

"ولقد أعطى القرآن الكریم الحریة في التأمل الجمالي والكتابة ودعا إلى الإغتراف من 
الخلق إلىهذه الناحیة التي تؤدي إلا أن جل الشعراء العرب القدامى لم یدركوا، منهله العذب

)3(.والإبداع

، 237مصطفى السعدني، البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، د.ط، دار المعارف، القاهرة، د.ت، ص ) 1(
238 .

167جمال مباركي، التّناص وجمالیاته في الشعر المعاصر، د.ط، دار هومة للنشر، الجزائر، د.ت، ص ) 2(
.106، ص 1981، دار الأندلس، بیروت، 1النقد العربي، طمصطفى ناصف، نظریة المعنى في) 3(
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یم وذلك ما دعا إلى ضرورة عودة الشعراء العرب المعاصرین إلى النّهل من القرآن الكر 
إلى جانب عدة روابط أخرى.، منه لیصبح رافدا مهما في الشعر العربي المعاصروالاقتباس

مما سمح لنا بتتبع عدة نصوص معاصرة تفاعلت مع النص القرآني واستنصت آیاته.

النص القرآني استغلالا فنیا دون الاقتباس النصي استغلتومن بین النماذج التي 
صیدة السیاب (شناشیل ابنة الجلبي):المقطع التالي من ق، الباهت

وتحت النخیل حیث تظل تمطر كل ما سعفه

تراقصت الفقائع وهي تفجر انه الرطب

تساقط على ید العذراء وهي تهز في لهفة

بجذع النخلة الفرعاء تاج ولیدك الأنوار لا ذهب

سیصلب منه حب الآخرین سیبرئ الأعمى

ویبعث من قرار البقر میتا هذا التعب

یكسو، ن السفر الطویل إلى ظلام الموتم

)1(عظمه اللحم ویوقد قلبه الثلجي فهو یحبه یثب

ویوظفه توظیفا بطریقة الامتصاص ، فالشاعر هنا یعید كتابة النص القرآني الغائب
یمتصها إشاریا )2(﴾وَهُزِّي إِلَیْكِ بِجِذْعِ النَّخْلَةِ تُسَاقِطْ عَلَیْكِ رُطَبًا جَنِیاللآیة الكریمة: ﴿

وینشرها في خطابه لیحقق معادلا موضوعیا لنص شعري مع الجو النفسي المشحون ، ودلالیا
المرض لابدّ أن وأیئسهلأن "الشاعر الذي هدّه الصفر ، بالدهشة واللهفة في النص القرآني

.599-598، ص 1971، دار العودة، بیروت، 1، ط1بدر شاكر السیاب، الأعمال الكاملة، م) 1(
.25سورة مریم الآیة ) 2(
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وتشیع فیها ، ینتظر معجزة تفتح أمامه باب الحیاة من جدید وتهذب بالمخلوف في نفسه
)1(من.الأ

أیضا النص القرآني استغلالاً فنیاً واحد من أبرز استغلتومن بین النماذج التي 
الشعراء الجزائریین المعاصرین ومن بین أهم الذین تفاعلوا مع النص القرآني ووظفوه على 

(محمد ناصر) وذلك بتوظیفه لسورة المسد في المقطع التالي:، شكل اقتباس

ء منقلبولقیت أسو تبت ید أبا لهب

فتى أردت ولم تصبیا مشعل النیران كم

أعذار ولا عجبالنیران كم)2(والقرمطي

غیض أو عمال غضب؟أتحرق القرآن من

)4(وعن الجبابر تحت أناة الوصب)3(فشكل الولید

مع )5(﴾تَبَّتْ یَدَا أَبِي لَهَبٍ وَتَبَّ الآیة الكریمة: ﴿اقتبسومنه نلاحظ أن "محمد ناصر" 
المخاطب " تبت یداك" وذلك لنفي الخطاب عن أبي لهب التاریخي إضافةإحداث تغییر في 

وفي هذا المقطع إشارة أیضا إلى بعض الأحداث التاریخیة التي مسّت الأمة العربیة 
الإسلامیة وهي: ( حرق القرامطة لبغداد وحرق الولید بن یزید للقرآن)

وقد قال بیته المشهور:

فقل یارب مزّقني الولیدربك یوم حشرإذا ما جئت 

.243مصطفى السعدني، المرجع السابق، ص) 1(
القرمطي: نسبة إلى القرامطة الذین حرقوا بغداد.) 2(
الولید: الولید بن یزید الذي حرق القرآن.) 3(
.86محمد ناصر، أغنیات النّخیل، د.ط، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، ص) 4(
.1سورة المسد، الآیة ) 5(
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كما یستوحي الشاعر( أمل دنقل ) الآیتین الأولى والثانیة ونصف الآیة الثالثة من سورة 
) 1(التین في قصیدته (لا وقت للبكاء):

والتین والزیتون

وطور سنین وهذا البلد المحزون

لقد رأیت یومها سفائن الإفرنج

تغوض تحت الموج

.....................

والتین والزیتون

وطور سنین وهذا البلد المحزون

(لقد) رأیت لیلة الثامن والعشرین 

من سبتمبر الحزین

رأیت في هتافي شعبي الجریح 

(رأیت خلف الصورة)

وجهك یا منصورة

وجه لویس التاسع المأسور في ید صبیح

حرف استخدمفإنه ، الشاعر الآیات الثلاثة من سورة التینستیحاءافإضافة إلى 

.260- 259-258، ص 1985أمل دنقل، الأعمال الكاملة، دار العودة، بیروت، ) 1(



التنّاص الماھیة والمفھوم:                               الفصل الأول

- 18 -

یْتُونِ وَطُورِ سِینِینَ وَهَذَا الْبَلَدِ ﴿:التحقیق (لقد) من الآیة الرابعة في قوله تعالى وَالتِّینِ وَالزَّ
نْسَانَ فِي أَحْسَنِ تَقْوِیمٍ الأَْمِینِ  )1(﴾لَقَدْ خَلَقْنَا الإِْ

فالآیات المستحضرة من النّص الأصلي (القرآني) توحي ، ة"لیقیم بها مفارقة القصید
غیر أنها في النص المقروء تشع منها معاني الحرب والموت وعدم ، بظلال السلام والأمان

)2(الأمان في لیلة الثامن والعشرین من سبتمبر"

ولعل أیضا من أبرز الشعراء المعاصرین الجزائریین الذین تفاعلوا مع النص القرآني 
ویعود هذا ، حیث نجده یستقي مصادر إلهامه من القرآن الكریم، شاعر (مصطفى الغماري)ال

:یقول، وإیمانه العمیق بالقیم القرآنیة السمحة، إلى حسه الإسلامي المتوهج

مُذّ مارسوا بالطهر كل العمر إنا عریان

مذ أفرغت من العقول وأطلقت منا الیدان

)3(قطعت یدانقطعت ید لم تهو غیر هوانا

فالغماري یستحضر لهذا المقطع آیات من سورة (المسد) وما توحي به من ظلال 
سَیَصْلَى نَارًا مَا أَغْنَى عَنْهُ مَالُهُ وَمَا كَسَبَ تَبَّتْ یَدَا أَبِي لَهَبٍ وَتَبَّ ﴿:قال تعالى، تاریخیة

)4(﴾.ذَاتَ لَهَبٍ 

، بعض دوام النص الأصلي (القرآني)وقد حافظ الشاعر في هذا التدخل النصي على 
مع إجراء تحویر في التشكیل الشعري مما یجعلنا نرى تداخلا دلالیا جزئیا بین النصین 

لیجسد ذلك لأن الشاعر یفرغ النص المشتغل علیه من حمولته التاریخیة، ر والغائبضالحا
سلمین في ویشخص من خلال هذا التنّاص تغریب عقول الم، به أحداثا وهموما معاصرة

.4، 3، 2، 1سورة التین، الآیات ) 1(
.171جمال مباركي، التّناص وتجلیاته في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص) 2(
.34م، ص1980مصطفى أحمد الغماري، مقاطع من دیوان الرفض، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، ) 3(
.3، 2، 1سورة المسد، الآیات ) 4(
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وإبعادهم عن ، وذلك بتشویه حقائق التاریخ الإسلامي ودس الفرقة والعداوة بینهم، عصرنا
)1(دینهم وأصالتهم عن طریق المناهج الغربیة الدخیلة.

وتعامل (الغماري) مع النص القرآني الغائب كان في فسحة كبیرة من الحریة تتجاوز 
حیث استبدل اللفظة القرآنیة (تبت) التي ، الذي یحیل على النص السابق علانیةالاقتباس

كما استفاد من أسلوب التكرار التوكیدي في ، تعني (خسرت) و(هلكت) باللفظة (قطعت)
كرر(ید) بصیغة المثنى (یدان) " لتطابق التصویر القرآني ، فكرر(قطعت) بصیغتها، القرآن

)2(على مصیر أبي لهب التاریخي".اتكاءر من خلال وتوحي بمصیر أبي لهب المعاص

التّناص الحدیثي:-2-أ

یأتي الحدیث النبوي الشریف في المرتبة الثانیة بعد القرآن الكریم حیث إشراق العبارة 
ومن أبرز سمات بلاغته الإیجاز.، وفصاحة اللفظ وبلاغة القول

)4(وحضرت بالرعب ﴾.)3(كلام﴿ بعثت بجوامع ال:قال رسول االله صلى االله علیه وسلم

فراحوا یستحضرونه ، ولقد أدرك الشعراء المعاصرون أهمیة الحدیث النبوي فنیا وفكریا
ة كل شاعر بویعیدون كتابته وفق ما یتماشى مع تجر ، في نصوصهم وینهلون من معینهم

حیث ، وهذا الاستمداد من الذاكرة الحدیثة أفصح عنه شعراؤنا صراحة في نصوصهم، منهم
:عز الدین میهوبيیقول

لن أكتب في عینیك

فأنت بدایة حرف مورث عن ألف نبي

لة ماجستیر مرقونة، جامعة الأمیر عبد القادر في شعر محمد مصطفى الغماري، رساالإسلامیةمصطفى بلقاسمي، ) 1(
.257-256، ص1995للعلوم الإسلامیة، قسنطینة، الجزائر، 

.207المرجع نفسه، ص) 2(
الجوامع، قلیل الفظ كثیر المعاني.) 3(
العزیز من حدیث أبي هریرة رواه الشیخان، أنظر فتح الباري بشرح صحیح البخاري، ابن حجر العسقلاني، تحقیق عبد ) 4(

.128، 6، ج2977بن باز، دار المعرفة، بیروت، كتاب الجهاد حدیث، 
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)1(كان یموت ولا یترك غیر الفطرة

:ویقول الغماري

إن جمر الحروف من شجر الوحيّ 

ونجواه صرخة الأنبیاء

قدر الحرف أن یظل جهاد

)2(أحمدي اللّواء والكبریاء

المعاصر یتولد من إعجاب شعرائنا بشخصیة وبذلك فإنّ التنّاص في الشعر الجزائري
الرسول صلى االله علیه وسلم وبرسالته الإسلامیة السمحة.

ومن أبرز النماذج نجد الشاعر(محمد ناصر) حیث یستحضر الحدیث النبوي الشریف 
:كقوله، وینشره على جزء كبیر من النص

لأننا كما روى نبینا

لفرقة تدب في أوصالنا

نضیع في الزحام

الأقدامدوسنا لجبننات

اللئامةنعیش كالأیتام في مأدب

لأننا بضعفنا غثاء

تقاذفت به الریاح في عرام

.12، ص1997، منشورات مؤسسة الأصالة، سطیف الجزائر، 1عز الدین میهوبي، النخلة والمجداف، ط) 1(
.105، ص1985مصطفى محمد الغماري، بوح في مواسم الأسرار، د.ط، مطبعة لافومیك، الجزائر، ) 2(
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)1(نسیر دون غایة... ندور في الظلام

قال رسول االله صلى االله علیه وسلم: ﴿یوشك :قال، هذا النص یحیلنا إلى حدیث ثوبان
:قلنا یا رسول االله: قال، أن تداعى علیكم الأمم من كل أفق كما تداعى الأكلة على قصعتها

أمن قلة بنا یومئذ ؟ قال: أنتم یومئذ كثیر ولكن تكونون غثاء كغثاء السیل ینتزع المهابة من 
وما الوهن؟ قال: حب الحیاة وكراهیة ویجعل في قلوبكم الوهن قال: قلنا:، قلوب عدوكم

)2(الموت﴾

كما صحح ، وهذا الحدیث حدد أسباب التمكین والنصر والذل والهوان في الأرض
، إذ لا تهم الكثرة أو القلة في تحقیقه بقدر ما تهم النوعیة، المفهوم الحقیقي لمقیاس النصر

قال تعالى: ، مون وهو قلةفیها المسلانتصرولعل أكبر شاهد على ذلك (غزوة بدر) التي 
)3(﴾وَلَقَدْ نَصَرَكُمُ اللَّهُ بِبَدْرٍ وَأَنْتُمْ أَذِلَّةٌ فَاتَّقُوا اللَّهَ لَعَلَّكُمْ تَشْكُرُونَ ﴿

ول الرسول صلى االله علیه وسلم: وقد أشار الشاعر إلى أنه یشتغل في نصه على ق
یعیشها العرب والمسلمون الیوم وما نتبع لأننا كما روى نبینا﴾ محاولا تجسید المعاناة التي ﴿

عنها من ضعف وسوء تدبیر وتفرق وعداوة وكما وصفهم الشاعر أصبحوا غثاء سیل تتقاذفه 
الریاح.

نسجل ونلحظ حضورا بارزا لنص ، وبالرجوع إلى أعمال الشاعر (مفدي زكریاء)
الحدیث النبوي مثلما هو الشأن مع النص القرآني.

ن توارد الأحادیث مضبوط بسیاق خاص یحكمه ذكاء الشاعر في فمن الملاحظ أیضا أ
ومنه قوله:، ربطه الصلة بین النصین الغائب والحاضر

.59محمد ناصر، أغنیات النخیل، مرجع سابق، ص) 1(
احمد بن نبیل في المسند من حدیث الإمامجمال مباركي، التّناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، نقلا عن ) 2(

.278، ص 5، جالأنصارثوبان، مسند 
.123سورة آل عمران، الآیة ) 3(



التنّاص الماھیة والمفھوم:                               الفصل الأول

- 22 -

)1(من الذئب والغنم والقاصیةمحمد أبقى لنا عبرة

وهذا استمداد واضح من نص الحدیث النبوي الشریف الشهیر:

)2()فعلیكم بالجماعة فإنما یأكل الذئب من الغنم القاصیة (

كما نجد قوله في بیت آخر:

)3(خداعا من جحوركم مراراومن یلدغ فإننا قد لدغنا

هنا نجد الشاعر استطاع ببراعة تضمین شعره من الموروث الدیني لیجعله متناسبا 
وصولا للفكرة المنشودة وهي ، بكل ما یحمله من ثقل التأثیر والفاعلیة، والمعنى تبلیغه للمتلقي

الثوري.تفعیل الحس 

التّناص التاریخي:-ب

هو تداخل النص الأصلي مع نصوص تاریخیة مختارة من حیث تبدو منسجمة لدى 
والدارس للخطاب الشعري الجزائري ، المبدع مع السیاق الروائي وتؤدي عرضا فكریا وفنیا

ا المعاصر یبدو له متن هذا الخطاب مسكونا بذاكرة التاریخ والنصوص القدیمة التي تأثر به
شعراؤنا ووظفوها في نصوصهم المقروءة وهذا دلیل على أن الشاعر عموما والشاعر 

وهو یكتب یسترجع التاریخ العربي ، الجزائري خصوصا لم ینطلق من فراغ عند كتابته لنصه
الضخم ویأخذ منه ما یشاء وما یلائم ویناسب رؤاه وفي ذلك إعادة لإحیاء التراث والنصوص 

تتفاعل مع المادة التاریخیة صوص الشعریة الجزائریة المعاصرة یجدهاالقدیمة والقارئ للن
والشعریة.

.46، ص2006، جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة، ) خاصمجلة الدراسات في الشعریة الجزائریة (عدد ) 1(
.46، مرجع سابق، )مجلة الدراسات في الشعریة الجزائریة (عدد خاص)2(
.) المرجع نفسه، (ص ن) 3(
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"لكنه لا یؤسس نموذج بدیل وإنما یفتح آفاق جدیدة لتنّاص توالدي یمتزج فیه القدیم 
)1(والجدید لیقدم التّناص الإشباع النفسي للقارئ".

عن وانعطافهاالأولى ومن أهم سمات القصیدة العربیة الحدیثة من بدایة تشكلاتها 
لذا فقد كانت أولى ، المكثف على الرموز التاریخیةالاعتمادالشكل الشعري التقلیدي 

اهتمامات الشعراء خلق رموز تاریخیة یستمدونها من التاریخ وجعلها تستقطب جمیع مفاصل 
وتصهرها في قالب وحدة متناغمة.، النص الشعري وحركاته

تدعائهم للتاریخ إلى تعریة واقع الخیبة والسواد الذي حیث یهدف الشعراء من خلال اس
یخیم على الذات العربیة والبحث في أغوار هذه الذات للدلالة والإشارة إلى البؤر القائمة التي 
لا تزال تنحر من مكونات هذه الذات لذلك یصبح التاریخ منطلق جمیع الحركات وتظل تعود 

ویصبح بذلك صوت ، یة الواقع بكل مأساویته وتردیّهمعر ، إلیه مازجة بین الذاتي والموضوعي
الشاعر ملتقى ذلك الحشد الهائل من الحركات یتدخل أحیانا لیسهم في دفعها نحو الذروة 

التي تصبو إلى بلوغها.

الذي ، ومن النماذج الشعریة التي وظفت التاریخ العربي توظیفا تّناصیا نذكر أدونیس
یوسف حیث یقول:یوظف حادثة تاریخیة للحجاج بن 

واستطرد الراوي:

وصعد المنبر في یدیه

قوس وفوق وجهه لثام

وقال السهام والقناع لا بالصوت والكلام 

، 1996، الجاحظیة، 5خیرة حمر العین، قراءة في قصیدة رمزیة الماء في إفضاءات لسامر سرحان، مجلة القصیدة، ع) 1(
.106ص
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"أنا ابن جلا وطلاع الثنایا..." أنا هو السؤال والنبراس

أنا هو الفراس

)1(ویل لمن یكون في فراسي...

سیاسیة شهیرة وحاول من وهنا نجد (أدونیس) استظهر الحادثة التي صاحبتها خطبة 
خلال ذلك لن یضفي صنعة تاریخیة واقعیة على صورة الحجاج ومقطوعته ذلك البیت 

"أنا ابن جلا وطلاع الثنایا".المشهور

ومن النماذج الشعریة الجزائریة المعاصرة التي وظفت التاریخ العربي القدیم توظیفا 
اعرة (أحلام مستغانمي) التي أعادت فیها قصیدة (بكائیة على قبر امرؤ القیس) للش، تنّاصیا

حیث ، لیعینه على أخذ ثأر أبیه، القیس التاریخیة حین قیصر الرومامرؤكتابة قصة 
وقد حظیت هذه القصیدة ، 1967أسقطتها كصورة رمزیة على الواقع العربي بعد نكسة

تقول:)2(بإعجاب العدید من النقاد المعاصرین

لا سیف في الیمن

أتي به مراكب الزمنفارسا تلا

والجیران، والأخوال، والعم

تحولوا غلمان

إنني، قم

یا أیها الأمیر من عصور

أبعث في المدائن

.219ن حسین قاسم، الإبداع ومصادره الثقافیة عند أدونیس، د.ط، دار عدنان للطباعة، د.ت، صعدنا) 1(
، 1983، دار الغرب الإسلامي، بیروت، 1محمد ناصر، الشعب الجزائري الحدیث إتجاهاته وخصائصه الفنیة، ط) 2(

.164-163ص
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وأجمع السراب في المداخن 

أسأل كل جیفة أین بنو أسد

لا نبض في قلوبنا

.............................

)1(أحدث ما قد حیك من حلل

القیس إلى قیصر الروم التي تشبه حالة حكام امرؤفالشاعرة تستحضر قصة ذهاب 
:القیس یشبه القادة العرب من وجوه عدة نذكر منهافامرؤ، العرب الیوم

وذواتهم وذوات شعوبهم.بحثهم عن الحلول لأزماتهم خارج أوطانهم-1

امرؤوهذا ما قام به ، بغیرهم وطلبهم التأیید من الدول الغربیة والشرقیةاستنجادهم-2
أو غیرها من القبائل العربیة ، ولم یلجا إلى قبیلة كندة، بقیصر الروماستنجدلقیس حین ا

الأخرى.

لأن إعادة ، والتنّاص هنا بین النص الحاضر والقصة التاریخیة یقوم على أساس الحوار
امرؤوعندما أسقطت "حالة ، القیس لم تكن من قبیل النسخ والإتباعامرؤكتابتها لقصة 

أحوالنا بكل ملابساتها دون أن تذكر لا من قریب ولا من بعید أنها تقصد الواقع القیس على
)2(وذلك ما أضفى على قصیدتها نوعا من الروعة".، العربي

القیس یجسد ضیاعنا امرؤ، القیس هي حالة الأمة العربیة الیومامرؤولعل حالة 
القیس حین جاءه امرؤوقد شخصت الشاعرة هذه الفكرة بموقف ، وصحوتنا بعد ضیاع مجدنا

.73، ص 1972والتوزیع، الجزائر، ، الشركة الوطنیة للنشر 1أحلام مستغانمي، على مرفأ الأیام، ط) 1(
.568محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث، ص) 2(
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وحملني دمه ، "ضیعني صغیرا:فقال قولته المشهورة، نبأ ثوران بني أسد على أبیه وقتلهم له
)1(الیوم خمر وغدا أمر".، ولا سكر غدا، لا صحو الیوم، كبیرا

لال استخدامها من خ، ویبدوا أن تعامل الشاعرة مع النص الغائب كان تعاملا ذكیا
ولعلها ترید أن تعید إلى الأذهان من خلالها قصة ، لكلمة (بنو أسد) التي لها دلالة خاصة

ومن ثم شخصت حالة العرب بین الأمس والیوم التي لا تجد كبیر فرق ، "الأسد الورقي"
ما القیس فلبسها مامرؤلا فرق إذا بین حلة المسمومة التي أهداها قیصر الروم إلى ، بینهما

في لاستخدامه، وبین إعانة الدول الغربیة والشرقیة للعرب بالسلاح، )2(أدى إلى تساقط جلده
هدم بیوتنا بأیدینا وفتك بعضنا البعض.

إلى نص الحاضر لتنتج دلالة جدیدة تنطبق على الانتقالوهكذا یمكن للدلالة القدیمة 
وتلك سمة من ، موروثوذلك من خلال تفاعل الشاعرة مع نصوص ال، واقعنا المعاصر

كما یقول (ریتشاردز) "یتسرب ، لأن الدلالات في النصوص الأدبیة، سمات الخلق الشعري
محققة بذلك مبدأ التواصل ونبذ القطیعة بین اللاحق والسابق الذي لا )3(بعض"إلىبعضها 

یمكن للإبداع أن یتم إلا من خلال تحاورهما.

الثورة التحریریة الكبرى محورا لها وبعض النماذج التي حاولت أن تجعل من 
المحاولة).- المقاومة -واستطاعت أن تسطر هدف (الرفض

لتجاوز الواقع المریر الذي فرضته علیها ظروف مختلفة تعاملت على إیجاده وتعقیده 
فالقضیة ، " لیس بالإمكان أكثر مما كان":لتكریس ما هو موجود وقائم حتى تتحقق مقولة

الظلم:هي قضیة دفاع عن

.30، د.ت، ص2السید أحمد الهاشمي، جواهر الأدب في أدبیات وإنشاء لغة العرب، دار المعارف، بیروت، لبنان، ج) 1(
، 1982ومطبعتها، القاهرة، ، مكتبة نهضة مصر 5محمد الحوفي، الحیات العربیة من خلال الشعر الجاهلي، ط) 2(

.132ص
.97، ص 1981، دار الأندلس، بیروت، 2مصطفى ناصف، نظریة المعنى في النقد العربي، ط) 3(



التنّاص الماھیة والمفھوم:                               الفصل الأول

- 27 -

كما قال سحنون:

)1(للظلم ركنا لیس بالمهدودثارت على ظلم الطغاة فلم تدع

:وهي ثورة لفك القیود وهي نظام محكم دقیق في قول مفدي

في بلاد ثارت تفك القیوداثورة لم تكن لبغي وظلم

)2(كالوحي مستقیما رشیداه ثورة التحریرضونظام تح

:في قولهواعتبرها معجزة خالدة أبد الدهر 

أزلیة إعجازها الإلهامیا ثورة التحریر أنت رسالة

وبكل قلت في الوجود هیاملك في الجزائر حرمة قدسیة

)3(والجیش أنت دماغه العلامأنت ضمیره وصوابه، الشعب

أما الدكتور(أبو القاسم سعد االله) فیكمل هذا العنوان برؤیته للثورة من حیث هي ثورة 
یمتدح لیلة نوفمبر في قصیدته" الثورة" حیث یعبر بأنها تمثل الحلم أرض لا غیر"فالشاعر 

الذي تطلعت إلیه الأجیال طویلا حتى كاد الیأس من تحقیقه یتسرب إلى النفوس ولكنه تفجر 
)4(كما تفجرت عواطف الشعب.

:یقول سعد االله

، واختماراكان حلما 

كان لحنا في السنین

كان شوقا في الصدور 

.73العربي دحو، قراءات في دیوان العرب الجزائري، د.ط، دار الهدى، عین میلة، د.ت، ص) 1(
المرجع نفسه، ص ن.) 2(
.73صالسابق، المرجع ،الجزائريالعربي دحو، قراءات في دیوان العرب )3(
.79، ص1982عبد االله الركیبي، الأوراس في الشعر العربي، د.ط، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر، ) 4(



التنّاص الماھیة والمفھوم:                               الفصل الأول

- 28 -

ض تثورأن نرى الأر 

أرضنا بالذات

أرض الواد عین

أرضنا السكرى

بأفیون الولاء

أرضنا المغلولة الأعناق

)1(من قرن مضى

والشاعر یوحد بین الطبیعة والإنسان فكلاهما رافض للظلم وثائر عن الأوضاع الراهنة 
التضحیة مما یؤدي بالشعراء إلى الإفصاح أكثر عما یخفیه هؤلاء الثوار ولو استدعى الأمر 

بحیاتهم وهذا ما نجده في قول سعد االله:

غیر أن الأرض ثارت
والهتافات تعالت

)2(من رصاص الثائرین

والشاعر لا ینطلق من موقفه الشخصي أو إحساسه الذاتي بل رأیه هو رأي الجماعة 
وهدفه هو هدفها لأنه ابن هذا الوطن الجریح فأي شعر ینظمه الدافع إلیه هو حادث من 

بالاستقلالالأحداث التي جرت فالشاعر الحق هو الذي یسجل انتصارات الثورة ویبشر 
المحزونین والمتألمین ویضمد الجراح ویكفكف الدموع ویخلد ویتغنى بالوطن والحریة ویشارك 

الشهداء والأبطال والوقائع.

.32أبو القاسم سعد االله، ثائر الحب، ص) 1(
.33المرجع نفسه، ص ) 2(
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التّناص الأسطوري:-ج

تتبدى الأسطورة في إطارها الحضاري القدیم منجزا متقدما على طریق الإبداع الإنساني 
رقیها إذ أنها تشكل حقلا معرفیا كان الرحم الأولى لتطور الإنسانیة و ، من أجل المعرفة

وقد تكشفت عن رؤیة أصلیة صادرة عن جماع فكر البدائي ، ووعیها للحیاة والكون بعامة
وأحلامه وتطلعاته.

حیث یعرفها ابن منظور بقوله: ، وردت لفظة الأسطورة في المعاجم العربیة
)1(والأساطیر إذ جاء بأحادیث تشبه الباطل.، الأباطیل، "والأساطیر

ینضب یوظفون منها عناصر في إبداعاتهم باء معینا لافأصبحت الأسطورة عند الأد
الأدبیة وفق قناعتهم ومتطلبات مجتمعاتهم وبذا ترجع صلة الأدب بالأسطورة لاشتراكهما 

بالكلمة ثم صدورهما عن مصدر واحد وهو المتخیل.

والشاعر الجزائري كغیره من الشعراء العرب استخدم الأسطورة في أشعاره لبث مشاعره 
والفن ، فالرمز الأسطوري بطقوسه، ولتحقیق أهدافه الشعریة، یسه اتجاه قضیتهوأحاس

وعكس الحیاة الانفعالیة ، هي الإدراك والشعور الدقیق بالمجتمع، لهما وظیفة واحدة، بإنجازاته
)2(الجماعیة للمجتمع.

ویكثر استخدام الأسطورة في شعرنا المعاصر خاصة في التجارب الشعریة عند جیل 
وقصورها ، وظیفتها التوصیلیةأداءالثمانینات "ولعل ذلك راجع إلى عجز اللغة التقلیدیة من 

في كثیر من الأحیان عن التعبیر عن تطلعات الفنان الفكریة والفنیة التي لا تقف عند حد 
)3(ما".

.143، مادة سطر، ص2ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ج) 1(
، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، 1شاكر النابلسي، مجنون التراب دراسة في شعر وفكر محمود درویش، ط) 2(

.665، ص1987
.81، ص1998عبد الحمید هیمة، البنیة الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، د.ط، مطبعة هومة، الجزائر، ) 3(
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)1(:جمال مباركي" بین نوعین من الشعراءوقد میز "

الذي یوظفهما والرومانسينوع یستخدم الأسطورة على غرار الشعر الكلاسیكي -1
:كموضوع للقصیدة وذلك عند شعراء الستینات أمثال

عبد القادر السائحي....).، أبو القاسم سعد االله، (أبو القاسم خمار

، ء توظیفا بلاغیا لا یتفاعل مع العمل الفنيویأتي توظیف الأسطورة عند هؤلاء الشعرا
ومثل هذا التوظیف یخرج عن إطار التداخل النصي.

النوع الثاني یقول عنه "عبد الحمید هیمة" أنه استفاد من الأسطورة رمزا وبنیة ورؤیة -2
)2(ویمتزج فیها ماضي الإنسان بحاضره.، تتجاوز اللحظة التاریخیة

بعینات والثمانینات فقد استطاع بعضهم توظیف الأسطورة وهذا ما نجده عند شعراء الس
توظیفا جمالیا كعنصر بنائي في النص مما دفع " القصیدة الجدیدة إلى مساحات رحبة كثیفة 

والإیحاء الدلالي الأكثر تاریخیة على المستوى الذاتي النفسي ، بالدرامیة والدلالات الغامضة
)3(وعلى المستوى القومي الإنساني".

وقد ، في الشعر الجدید الحر، وقد برز الرّمز الأسطوري في الشعر الجزائري الحدیث
وأسطورة وبروموثیوسوأسطورة سیزیف، استخدموا الأساطیر الشعبیة مثل: ألف لیلة ولیلة

الكثیر من الشعراء لما في السندباد من میزة استهوتهذه الأخیرة التي ، السندباد البحري
یقول عز الدین إسماعیل: " وشخصیة السندباد قد ظفرت ، الدائم والتجوال المستمرالاغتراب

ویكفي أن تفتح أي دیوان جدید حتى ، باهتمام معظم الشعراء المعاصرین إن لم نقل كلهم
)4(...."أكثریواجهك السندباد في قصیدة منه أو 

.211-210مرجع سابق، صجمال مباركي، التّناص وجمالیاته،) 1(
.291عبد الحمید هیمة، الصورة الفنیة في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة ماجستیر، ص) 2(
.291، أطروحة ماجستیر، ص3الرماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، طإبراهیم) 3(
.35ص،1981، دار العودة، بیروت، 3عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر، ط) 4(
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اصر:فیما یلي سنتطرق إلى أنواع الأسطورة في الشعر الجزائري المع

القصیدة السندبادیة:-1

لقد وجد الشعراء في هذا النوع من القصیدة ما یبین تطلعاتهم الدائمة إلى البحث 
وغدت أسطورة السندباد ظاهرة ملفتة للانتباه في شعرنا العربي المعاصر بشكل ، والمغامرة

فقد ، ةوالخصوبالامتلاءوالبحث عن عوالم الاكتشافعام والجزائر بشكل خاص "وهي رمز 
رؤیا البعث المنتظر لواقع ، ألهمت الشعراء بوصفها المعادل الموضوعي لإشراقات رؤیویة

)1(هش ومتآكل".

الدائم واختراق المجهول ولقد كان لها فأسطورة السندباد هي رمز البحث الدؤوب
حضور قویا في الشعر العربي المعاصر خاصة في التجارب الشعریة عند جیل الثمانینات 

وظیفتها التوصیلیة وقصورها في كثیر من أداء"ولعل ذلك راجع إلى عجز اللغة التقلیدیة عن 
)2(عند حد ما".الأحیان عن التعبیر عن تطلعات الفنان الفكریة والفنیة لا تقف

ولعل من أوائل وأبرز الشعراء الذین وظفوا شخصیة السندباد في أشعارهم "صلاح عبد 
بالإضافة إلى خلیل حاوي الذي یفتتح تجربته الشعریة ، عبد الوهاب البیاتي، الصبور السیاب

)3(وهذا في قصیدة "السندباد" في رحلته الثامنة".، الناضجة ویختتمها بالسندباد

ظف الشاعر الجزائري عدة نصوص أسطوریة مشهورة نذكر منها قول (عثمان وقد و 
:لوصیف)

عاشقا كان ینادي

في أعاصیر الرماد

113، ص1994، دار الوصال، الجزائر، 1عبد القادر فیحوح، الرؤیة والتأویل، ط) 1(
.81عبد الحمید هیمة، البیانات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص) 2(
نقدیة ونماذج حول بعض قضایا الشعر المعاصر، د.ط، مؤسسة المعارف للطباعة الدین المنصور، دراساتعز) 3(

.84والنشر، بیروت، لبنان، د.ت، ص
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ویعاني

من تباریح الحنان

خله یلبس موج البحر والریح قناع

ویمضي في مداها

عنه كالسندباد

)1(یعشق البحر ویغویه الضیاع

:لملح) یقول(أعراس اوفي قصیدة أخرى من نفس المجموعة

أسافر في موتي وابد من دمي 

وتورق في قلب الزوابع صرختي

أنا سندباد الشمس عمري عجائب

)2(وفي كل یوم مرفئي بجزیرة 

، هذا النموذج الشعري یستعرض أجواء السندباد ورحلاته الملیئة بالمتاعب والمغامرات
، جدید یبدد مرارة الیأسحیث توحي برفض الواقع المتصلب والثورة والبحث عن انبعاث 

ویقول یوسف وغلیسي:، ویخص الحیاة بالأمل في ولادة جدیدة منتظرة

الآن شیعت الحروف جنازتي

ومضت تعانق

، وأنا أموت ولا أموت

، كالسندباد

.27، ص1988عثمان لوصیف، أعراس الملح، د.ط، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ) 1(
.45المرجع نفسه، ص) 2(
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، فأنا أموت نعم

)1(وكالعنقاء أبعث من رماد....

نلمح أن الشاعر زاوج فالنص الذي اشتغل علیه الشاعر هو (أسطورة السندباد) إلا أننا
من خلال عملیة ، بینهما وبین أسطورة العنقاء و العنقاء هو الطائر الذي ینبثق من نفسه

والشيء نفسه نجده عند نور الدین درویش فیقول:، القدیمة عند الأشوریین والیونانالاحتراق

أطلق النار

إقرأ على جسدي آیة البطش

واشف غلیلك یا سیدي بالكحول

صرت عنقاءولكنني 

)2(أولد من رحم الموت

فهنا حاول الشاعر التلمیح والإشارة حیث حول لنا الأسطورة "العنقاء" إلى نص فهي 
ففكرة الموت ، البؤرة المركزیة التي تحمل في طیاتها أبعادا ودلالات وتحیلنا إلى نص سابق

تحتل حیزا من فلا غرابة أن نجدها إذن ، والانبعاث سیطرت على معظم الشعر العربي
نصوص شعرائنا المعاصرین حیث راحوا یوظفونها في قصائدهم "وتعد أول تفسیر لمشكلة 

اوراحو )3(والنظرة الحدسیة الشاملة والمحیطة بجوهر الوجود" ، التواجد بین الإنسان والكون
یبحثون عن رموز الخصب والنماء في الحیاة القدیمة فلم یجدوا ضالتهم إلا في هذه 

یر.الأساط

.114، ص2003، لإبداعا، رابطة 1نسیمة بوصلاح، الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، ط) 1(
.113، صالسابقالمرجع ،نسیمة بوصلاح، الرمز في الشعر الجزائري المعاصر) 2(
.297، ص1985رجاء عید، لغة الشعر، د.ط، منشأ المعارف، الإسكندریة، ) 3(
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القصیدة السیزیفیة:-2

وقد كان بالنسبة ، مال بعض الشعراء إلى توظیف أسطورة "سیزیف" حامل الصخرة
لشاعرنا رمز للتمرد والثورة على الواقع حیث یستخدمه معادلا نفسیا لما یطرح إلیه من تغییر 

:یقول "عثمان لوصیف"، الواقع وثورة على الذل والعبودیة والاستغلال

ونعرف بالشعوب بالهزلاوالعشب اصطبغنابلون الرمل

وسیزیف لنا خیر مثالیأسرج صخرنا من غیر حند

، والشاعر هنا یتفاعل مع الأسطورة تفاعلا واضحا حیث برز لنا النص المشتغل علیه
فعمد إلى تحویلها فبعد أن كانت رمزا للمعانات جعلها تبدو ذات ملمح جدید مغایر لما هو 

ودون ذلك تبقى الأسطورة مجرد إطار قصصي ، تحمیلها موقفا عصریاومن ثم ، في الأصل
ولون بلاغي یوشي الشاعر به قصیدته.

التّناص الإیدیولوجي:-د

وهو تداخل النص مع تیارات إیدیولوجیة معاصرة له فیوظفها المبدع بطریقة مباشرة أو 
غیر مباشرة. 

التّناص الأدبي:-ه

اء كانت للكاتب نفسه أو لأدباء آخرین وهو تداخل النص مع نصوص أدبیة سو 
مزامنین له أو سابقین له سواء ینتمون إلى ثقافته أو لا ینتمون لهذه الثقافة وتجدر بنا الإشارة 

، هنا إلى أن استحضار شعرائنا المعاصرین لنصوص الشعر العربي الحدیث حقیقة مؤكدة
)1(تناولتها العدید من الدراسات للتجربة الشعریة المعاصرة.

.299، ص) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث (مرجع سابق) 1(
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وا مع النصوص الغائبة تعامل المقلدین المعجبین بحیث راحوا لومن الشعراء الذین تعام
یكررون التراكیب نفسها التي تشكل منها النص السابق ومن ثم جاء تّناصهم یغلب علیه 

قول (عبد العالي رزاقي) في قصیدة رسالة خاصة إلى ، الاجترار ونأخذ نموذجا لهذا النوع
، التي تتمدد في قصیدة (نزار قباني) (رسالة تحت الماء))1(ي (لوركا)الشاعر الإسبان

یقول (رزاقي):

لوركا علمني كیف تموت الكلمات على شفتي بطل مهزوم

كیف تكون نهایة مأساة الیوم

عانقني فسباني لا یعزیني

علمني شیئاً یجدیني

علمني كیف سأصرخ من أعماقي باسم الحق الضائع

الإنسان الجائعكیف أحارب في صف

أدركني فإني أغرق حتى الرأس ببئر القرن السابع

اسمعني نغمة حب

)2(لا تتركني وحدي

إن مثل هذه التداخلات النصیة والتصریحات لها دلالتها في نظریة التّناص حیث ترتكز 
على أصحاب هذه النصوص.على فعل المقروئیة لا

) 1936- 1898(ثوريسباني إ: شاعر ) لوركا غارسي(فدریكو) 1(
.95، نقلا عن عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، ص262جمال مباركي، التّناص وجمالیاته، ص) 2(
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:مظاهر التّناص-2-2

إن كل نص هو نتیجة لتفاعل مع نصوص أخرى إذ لا یمكن الحدیث عن كتابة تبدأ 
على نفسه الانغلاقعالم منفتح یأبى -خاصة -من لا شيء فإذا كان النص الشعري 

فإنه یبقى في حاجة إلى نصوص أخرى تثریه وتنتشله من ، بالرغم من إنشائیته وتفرده جمالیا
یولد تداخلا نصیا "یسمى النص المحیل إلى نص آخر بالنص العیش في العزلة البكماء مما 

(الحاضر) (المقروء) (المتعالي) أو (العیني) أو (اللاحق) أو (المعارض) بینما النص 
المحال إلیه بالنص (المركزي) أو (الغائب) أو الأصلي أو التحتي أو المخفي أو 

)1(المعارض.

فالسؤال الذي یطرح نفسه هنا هو:

داخل النص الحاضر؟، اییس التي یحددها القارئ والباحثما هي المق

وماهي الطرائق التي تتم بها تغلیف النّص اللاّحق بالنص السابق ؟

الغائب في النص الحاضر؟، وكیف یتمظهر النص

وهذا ما سنجیب عنه في العناصر التالیة:

النص الغائب:-أ

، لنص الحاضر ویتفاعل معهونقصد به النص السابق أو المعاصر الذي یشتغل علیه ا
ذلك أن ، ا أو علمیا أو فقهیا...یوقد یكون هذا النص الغائب خطابا أدبیا أو فلسفیا أو سیاس

كما یرى الناقد الفرنسي جیرار جنیت "یقرأ هو نفسه نصا آخر ، النص الحاضر المقروء
)2(وهكذا تتداخل النصوص عبر عملیة القراءة إلى ما لا نهایة".

ینظر: یوسف وغلیسي، أثر الإستقلال في جمالیات التخاطب الشعري المعاصر، مجلة الثقافة، وزارة الإتصال والثقافة، ) 1(
.139، ص104، 1994الجزائر، عدد 

.149نظر: جمال مباركي، التّناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، صی) 2(
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وقد ، ذه النصوص متمازجة داخل النص الحاضر ویكون حضورها جزئیاوقد تأتي ه
لعل أبرز دلیل على تمظهر "التنّاص" من ، في النص المقروءالانتشاریأخذ طابع شمولیة 

على كثیر من اطلعخلال النصوص الغائبة هو ذلك المثال أورده صبري حافظ ومفاده أنه 
وعندما وقع في یده ، كتب النقد القدیمة والحدیثة التي تتناول فن الشعر بالتحلیل والتقییم

، انتباههعلى قراءته فلم یجد فیه أفكار جدیدة تستدعي انكبكتاب فن الشعر لأرسطو 
، سابقاوالسبب هو أن هذه الأفكار الواردة في الكتاب قد ذابت في كتابات النقاد الذین قرأ لهم

ولم أعرف ساعتها أنني كنت أعیش أحد ، فقال عن ذلك: "وقد أدهشتني هذه الظاهرة وقتها
فقد كان كتاب أرسطو العظیم بمثابة النص الغائب ، أبعاد الظاهرة التنّاصیة دون أن أدري

)1(وتفاعلت معها وحاورتها وتأثرت بها.، بالنسبة لكثیر من الأعمال النقدیة التي قرأتها

الذي ذاب في معظم ما قرأت من أعمال نقدیة وأصبح من المستحیل استنفاذه النص
منها أو فصله عنها أو عزل خیوطه سدى أفكارها ولحمتها لأن رؤاه وأحكامه قد صارت 

)2(...، نوعا من البدیهیات الأساسیة التي تصادر علیها معظم الكتابات النقدیة التي قرأتها

"فن ، اص النقدي من خلال إطلاعه على النص الغائبفهذا الباحث انكشف له التنّ
لما تمظهر له التداخل النصي بین النص الحاضر والنص الإطلاعولولا ، الشعر" لأرسطو

الغائب.

وإذا كانت الدراسات النقدیة الأكثر حداثة تقر بأنه لا یمكن أن نتصور نص من دون 
بد أن یكون على بینة بهذه فإن الباحث التنّاصي لا، )3(علاقة مع نصوص سابقة له

النصوص الغائبة مدركا لمستوى العلاقة التي تقیمها مع النص المقروء الذي لا یعید إنتاج 

.150المرجع نفسه، ص) 1(
.79، ص1986، المغرب 2صبري حافظ، التّناص وإشارات العمل الأدبي، مجلة عیون المقالات، عدد) 2(
، 1997، معهد اللغة العربیة وأدابها، جامعة الجزائر، 12، ع) حسین قحام، مجلة اللغة والأدب (ملتقى علم النص) 3(

.133ص
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ما أنتج وحتما یتفاعل معها وفي الآن ذاته "یتعالى" علیه بالإیجاب أو السلب بالقبول أو 
)1(الرفض.

السیاق:-ب

إن المعرفة بالسیاق شرط أساسي للقراءة الصحیحة التي یتمظهر من خلالها "التنّاص 
لأن النص عبارة عن تولید ، إلا إذا كانت منطلقة منه، للقارئ" ولا تكون هذه القراءة كذلك

سیاقي نشأ من عملیة الاقتباس الدائمة من المستودع اللغوي وهذا السیاق قد یكون عالم 
رة أو تاریخیا أو خلفیا نصیة...وهو ما یمكن تسمیته بالمرجعیة التي أو حضا، الأساطیر

أي المخزون ، النص والتي تمثل (السیاق الذهني) بالنسبة للقارئتفرض وجودها داخل
)2(النفسي لتاریخ سیاقات الكلمة.

ینطلق منه في ، فالنص المتداخل بحاجة إلى القارئ یمتلك هذا السیاق الشمولي الواسع
ومن ثم تكون الذات القارئة قادرة على إنتاج الدلالة المتوفاة من ، ه التنّاصیة للنصوصدراسات

طرف الذات المبدعة والقابعة خلف "التنّاص".

وهذا السیاق الشمولي هو ما قصده جیرار جنیت عندما صرح قائلا: "فموضوع 
)3(الشعریة...لیس النص وإنما جامع النص".

غیرة جمالیة -ر أحد الباحثین المعاصرینیعلى حد تعب-غیر أن لجامع النص هذا 
إن هذا ، فهو لا یسلم قیاده إلا للملخص له الذي یدرك قیمته، تفوق غیرة كل بنات حواء

یرید أن یمتطیها فتلقي به ، النص شبیه بالفرس الأصیل الذي یتأبى على الجاهل بالفروسیة

.34سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي، مرجع سابق، ص) 1(
المرجع نفسه، ص ن.) 2(
، 1986، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، 2جیرار جنیت، مدخل لجامع النص، ترجمة عبد الرحمان أیوب، ط) 3(

.94ص
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صر آخر یتمظهر من خلاله التنّاص في وهذا ما یقودنا إلى عن، )1(أرضا من على صهوتها
النص المقروء.

المتلقي:-ج

وذلك بالتعویل على ، یعتبر المتلقي عنصراً هاما من العناصر التي ینكشف بها التّناص
أو بناءً على ما تتضمنه الرسالة من شواهد نصیة مدمجة في النص الحاضر على ، ذاكرته

شطر من بیت أو حكمة أو مثل ویوظفه داخل حیث یقتطع الشاعر بیتا أو ، شكل "تضمین"
، أو على شكل "تلمیح" أو "إشارة" أو إحالة على نصوص أخرى سابقة أو متزامنة، خطابه

ومن بین اللوائح التي یمكن للقارئ وضعها أثناء دراسته لنص من نصوص كما یورد "تزفیتان 
)2(تودوروف" هو حضور أو غیاب الإحالة على نص سابق.

المقصود هنا هو: الذي یمتلك ذائقة جمالیة ومرجعیة ثقافیة واسعة تؤهله والمتلقي 
، للدخول في عالم التنّاص فتصبح قراءته للنصوص إعادة كتابة عن طریق الفهم التأویلي لها

إذ لم یعد القارئ تلك الذات السلبیة والثابتة المدعوة سلفا وببساطة "المرسل إلیه" أي مفعولا به 
، فیصنع دلالته، یا یؤثر بالنصكبل أضحى "فاعلا" دینام، لكتابة فیعاینهیقع علیه فعل ا

وهكذا أصبحت سیرورة القراءة تدرك كتفاعل مادي محسوس بین نص القارئ ونص 
فالمتلقي عنصر حاسم في الكشف عن التنّاص وفي غیاب المرجعیة النصیة تبدو )3(الكاتب

التقىوإذا ، ي یوحي على صفوة من البشرله النصوص الحاضرة وكأنها إبداع مثالي أو وح

، النادي 1، ط) الغذامي، الخطیئة والتفكیر من الجهویة إلى التشریعیة( قراءة نقدیة لنموذج إنساني معاصرعبد االله) 1(
.151، ص1985الثقافي، جدة، 

محمد بنیس ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب.) 2(
، الكویت 2و1، ع23مج رشید بن حدو، العلاقة بین القارئ والنص في التفكیر الأدبي المعاصر، مجلة عالم الفكر، ) 3(

.473ص
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فإن هذا "یجعلنا نرى في النص ، الشاعر المبدع والقارئ الكفء في إنتاج الدلالة النصیة
)1(كتابة وقراءة معا أو قراءة وتجربة في آن واحد".

یتم إنتاجه ضمن بنیة نصیة كبرى تتعدد فیها –في رأي سعید یقطین –فالنص الأدبي 
وعلاقة النص بهذه البنیة النصیة الكبرى هي علاقة ، وتتداخل وتتعارض، عالنصوص وتتقاط

)2(أو لنقل جدلیة تقوم على أساس التفاعل الذي یأخذ طابع الهدم والبناء.، صراعیة

فإن المتلقي یجب أن یكون حاملا لهذه الخلفیة ، وإذا كان النص بهذه الكیفیة التنّاصیة
مدركا أن هذا التفاعل النصي من أصول ، تفاعله معهاالنصیة التي تشكل منها النص بعد 

لأنها تتغیر بتغیر، لكن طریقة توظیفه خاصیة إبداعیة فردیة ومتحولة، النص وثوابته
العصور وقدرات المبدعین على خلق الإبداع والتجاوز ضمن بنیات نصیة سابقة...فالنص

یكون ، السابق بقدر ما یكون عائقا أمام القدرة الضعیفة عند المبدع الذي یعید إنتاج المقول
)3(مدعاة للإبداع والتجاوز عند المبدع ذي القدرة الهائلة على قول أبدع مما قیل.

شهادة المبدع:-د

یمكن للتنّاص أن یتمظهر بناءً على شهادة الشاعر الذي یشیر أو یصرح بمرجعیته 
ذلك أم للمبدعین قناعات ، كریة والإنشائیة فیعلن عن الثقافات والنصوص التي یقتبس منهاالف

ومع ذلك یبقى النص المقروء یجمع بین عدّة ، فكریة معینة ورؤى مختلفة للكون والحیاة
ا" " فوكما تقول "جولیا كریستی، نصوص لا نهائیة سیستمدها من هذه الثقافة التي ینتمي إلیها

غیر أن الباحث لا یعول )4(امتصاص أو تحویل لوفرة من النصوص الأخرى"كل نص هو 
كثیرا على هذه الشهادة التي تصرح بالمرجعیة الفكریة والإنشائیة خاصة إذا تعلق الأمر 

.33سعید یقطین، مرجع سابق، ص) 1(
.32المرجع نفسه، ص) 2(
.133، ص12حسین قحام، التّناص، مجلة اللغة والأدب ملتقى علم النص، ع) 3(
.261محمد بنیس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، مرجع سابق، ص) 4(
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برصد التداخل النصي داخل الخطاب الشعري المعاصر الذي تتعدد فیه الأصوات نظراً لما 
ویحاور مختلف ، الموروث الإنساني بشتى أشكالهیضم تاریخ ، یحتویه من زخم ثقافي

مما یجعل ، من نصوص، حتى یبدو النص المعاصر كأنه فسیفساء، الثقافات والحضارات
هذه النصوص المشتغل علیها كذا ذهنیا یعتمد فیه على أفق انتظار النص الذي یمكن 

، (التّناص)للقارئ من رصد التعالق النصي على مستوى البنیة السطحیة حیث یتمظهر 
والغوص في البنیة العمیقة للنص حیث تنتشر النصوص المتداخلة التي لا تتكشف إلا 

للقارئ الحاذق الذي یمیز مستویین للنص الغائب داخل النص الحاضر هما:

)texegenaالنص المولد: textephono (2-)النص الظاهر: (-1

اللغوي كما یتراءى في الملفوظ المادي وهو مجال اللغة التواصلیة فالأول: هو التمظهر
ویبدوا هذا على مستوى البنیة السطحیة للنص.

حیث تبدو النصوص الغائبة في حالة تهیج ، الثاني: یتعلق بمجال البنیة العمیقة للنص
مؤشراً وفي هذه الحالة یكون (التنّاص) ، وذوبان قابعة داخل الصمت الوهمي للنص الحاضر

على الطریقة التي بواسطتها یقرأ المبدع النصوص السابقة والمعاصرة حیث یتداخل مع 
ومن ثم قد یلتحم بهذه النصوص ویتعالق ، الرموز والأساطیر والتاریخ وشتى أنواع النصوص
)1(بها في تهادن وقد یتصارع معها فیبطل مفعولها.

.252المرجع السابق، ص،محمد بنیس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب)1(



تمهید

البدایات الأولى لمصطلح التّناص عند الغرب-1

البدایات الأولى لمصطلح التّناص عند العرب-2
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تمهید:

سیاقاته نما هو امتدادات عمیقة داخل عري لیس عالما منغلقا في نفسه، وإ النص الش
دبیة مع تهافت النقاد على الدراسات الأخیرة و لهذا فإنه وفي الفترة الأالخارجیة والمحیطة به

تحول النص الشعري إلى عالم منفتح على عوالم جدیدة أدت به إلى ،دیة الحدیثةوالنق
جد الشاعر نفسه في نه في خضم هذا الزخم الصوتي المتعدد یلأ- التأثر والتأثیر-التفاعل

سلوبه الخاص، یختط في الأخیر طریقه الخاص، ویمتلك أخرین لاع دائم ضد أسالیب الآصر 
خرین ثم ل عن استحضار التجارب الشعریة للآوهذا التفاعل الخصب بین النصوص الحاص

"تنّاصدمجها في التجارب الخاصة وهو ما یطلق علیه بـ"ال

ائبة داخل نص حاضر، فة غبسط مفاهیمه تقوقع نصوص مختلفي أتنّاصذا كان الفإ
مكتبة موسوعیة فلا مراء من أن التوصل إلى هذا المفهوم لم ینشأ -بیرح التعن صّ إ-فیصبح

برازه قاد إلى تطویره وتنمیته وإ رضیة دفعت بالنّ ما كانت له أنّ من العدم ولم ینطلق من فراغ وإ 
ي والغربي معا.لیات تنظیر له في النقد العربفي الساحة النقدیة ووضعت معالم وآبوضوح 
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عند الغرب:تّناصولى لمصطلح الالبدایات الأ -1

لى النقدي والأكادیمي من العنایة بالمؤلف إالاهتمامفي منتصف القرن العشرین انتقل 
وث والدراسات النقدیة ومن هنا ف فاستحوذ النص على جل البحلِّ نتاجه الأدبي المؤ العنایة ب

النصیة وصار النص نفسه علما، ومن بین النظریات النصیة التي انطلقت ت النظریاتنشأ
."التداخل النصي"و " أتنّاصنظریة ال"في هذا السیاق 

لحداثة نه یعد نظریة من نظریات ما بعد ا" فإتّناصوإذا ما تتبعنا البدایات الأولى "لل
أطلق حدیثا وأرید به تقاطع ه مصطلح نقدي نّ ولدت في حقول السیمیائیة والبنیویة، كما نجد أ

) 1("الشكلانیین الروس"ولى مع لقت شرارته الأد انطالنصوص وإقامة الحوار بینهما، فق

) 2(وجماعة "تال كال".

الشكلانیین الروس:- 1-1

:دبي مستقل هوسعت حركة الشكلانیین الروس إلى تأسیس علم أ

la(علم البویطقیا poétique(، ،وهو علم یهتم باللغة الأدبیة شعرا كانت أم نثرا
خرى.بها عن سائر فنون القول الأدبیة في اللغة التي تتمیز ویحاول تلمس هذه الأ

اربوا كذلك الشكلانیین الروس بفكرة العلاقة، والنظام والنسق، قهتمامومن خلال إ
درك في علاقته بالأعمال الفنیة العمل الفني ین"...إیقول:) 3(، فنجد شلوفسكيتنّاصمفاهیم ال

الشكلانیین الروس: هم جماعة من المفكرین الروس ذوي تأثیر على الساحة الأدبیة مثل شلوفسكي ورومان یاكسون )1(
م حتى الثلاثینات وذلك یرجع إلى جهودهم التي بذلوها على خصوصیة لغة 1914وغیرهم وهي أسماء أحدثت ثورة في عام 

الشعر والأدب واستقلالیتها.
م بإدارة فیلیب سولرس وهي مؤلف جماعي شارك فیه كل من فوكو، بارت، 1960جماعة "تال كال": تأسست سنة )2(

والبنیوي في نتاج النص.دریدا، سولرس، كرستیفا، یقوم على ترسیخ فكرة تجاوز الحرفي والشكلي 
كاتب وناقد وباحث أدبي روسي، كان أحد أهم أعلام الشكلانیة ) م1984- 1893شلوفسكي: فكتور بریسوفیتش ()3(

الروسیة، وإلیه یعود التنظیر حول رهافة الكلمة.
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رض وحده الذي اولیس النص المع،لى الترابطات التي نقیمها فیما بینهاالأخرى، وبالإشاد إ
.وتقابل مع نموذج معینیبدع في توازِ 

) 1(ن كان عمل فني یبدع على هذا النحو..."بل إ

ارضة نص معبداع النص یتم من خلال إن في حدیث شلوفسكي، إشارة مهمة إلى أن إ
، وهو ما كان بمثابة دعم خرىمن خلال ما یقیمه من ترابطات مع أعمال فنیة أخر آ
همیة حقة، غیر أنهم لم یتعمقوا فیه ولم یولوه أفي الدراسات النقدیة اللاّ تّناصرضیة اللأ

كبرى.

:) Mikhael Bakhtinباختین (میخائیل-1-2

العالم الروسي هو ) خائیل باختین(مینّ أات النقدیة الغربیة الحدیثة على تجمع الدراس
جراءات التي تقوم بحیویة الإرب، فأثار اهتمام الباحثین في الغتّناصأول من أشار لمفهوم ال

،)طریق كتابه: (الماركسیة وفلسفة اللغةوذلك عن ،)2(علیها الدراسات المقارنة التي تتضمنه
مرجعا أساسیا في النظریة الألسنیة والإیدیولوجیة فقد أثار اعتمد، والذي 1929الصادر سنة 

اب وتقنیات النقد شكالیة الملفوظیة التي تنظم بنیة الخطموجة من التساؤلات حول إ
لى حقل العبارات وفیه یرى أن كل إنتاج لغوي یرجع إ،)3(دبيالسوسیولوجي للأثر الأ

عندما یتكلم) الكاتبفالقائل (أو ترة خاصة من تاریخه،جتمع ما وفي فالمستخدمة في م
.و الخطابات الموجودة قبلاً فهو یتحرك ضمن الكلام أ،یكتبأو 

ر البیضاء، ، دار توبقال للنشر، الدا1تودوروف تزفیتان، الشعریة، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط)1(
.41، ص1987المغرب، 

.15، ص1998، مكتبة النهضة العربیة، القاهرة، 1القرآني في شعر أمل دنقل، طتّناصعبد العاطي كیوان، ال) 2(
- 60في الخطاب النقدي المعاصر، مجلة الفكر العربي المعاصر، عتّناصعبد الوهاب ترو، تفسیر وتطبیق مفهوم ال)3(

.185- 183م، ص1989، 61
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یمكن اختصاره ضمن ،هذا النشاط الموجه من خلال التفاعل الكلامي والخطابي"
اً، بل یشمل الخطاب الموجود سابقاول فقط الكلام أو ه لا یتننّ إلا أ،)1() مفهوم (الحواریة

) 2("لا بكلمات مشغولة سابقا.إكما لا یلتقي فكرة...تِ إنتاج لغوي محتمل وآكل یضاً أ

ویقصد بها وجود ،هم شيء لدى باختین فهي ما یمیز التلفظ البشريالحواریة هي أإنّ 
) 3(ن تكون العلاقة قائمة بین ملفوظات عدة.ة ما بین ملفوظین، وهذا لا یمنع أعلاق

، فكل اً تّناصها: "كل علاقة بین ملفوظین تعتبر نّ الحواریة بأف تودوروفوقد عرَّ 
، یدخلان في نوع خاص من العلاقات ناتجین شفویین، أو كل ملفوظین یحاور أحدهما الآخر

) 4(.الدلالیة نسمیها علاقات حواریة"

العمل الذي قام به میخائیل باختین هو الذي فتح الباب لمن بعده في الاستفادة من نّ إ
حواریة باختین ورغم نّ إ، ولذلك فتنّاصه النظریة والبناء علیها في تكوین مفهوم الهذ

ساسیة في بلورة مفهوم مصطلح ها كانت الدعامة الأنّ ألاّ على الفن الروائي، إاقتصارها
وتعمیمه.تنّاصال

الواقع في النصوص، في : "الوقوف على حقیقة التفاعلتنّاصى میخائیل بالفقد عنَّ 
نص خرى سابقة علیها "فالاستفادتها، أو محاكاتها لنصوص أخرى أو لأجزاء من نصوص أ

) 5(.خرى"عنده یدخل في حوارات مع نصوص أ

ما الوسط الحیوي دائما المتبدل، نّ كما أن اللفظ أو الكلمة عند باختین لیست شیئا، وإ 
باختین یركز على الطبقة التواصلیة للفظ الذي نّ فإث فیه التبادل الحواري...وعلیه والذي یحد

الحواریة: تشارك النصوص في نوع خاص من العلاقات السیمیائیة.)1(
.77عبد الوهاب ترو، مرجع نفسه، ص)2(
، 2001، النادي الثقافي الأدبي، جدة، أوت 40، ج10وإنتاجیة المعاني، مجلة علامات، مجتّناصحمید لحمیداني، ال)3(

.67ص
.66-65، ص 2008، عدد 1إشكالیة المصطلح والمفاهیم، مجلة الدراسات الأدبیة، جتّناصمحصول سامیة، ال)4(

) 5) Daniel BERGENY l’explication de texte littéraire ,2eme édition on revenue etougmentées, dnod, paris, p74.
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ل ملة بین المرسایدیولوجیا متكیحمل في أحشائه إهنّ ولا یكون حیادیا، لألا یكون قاموسیا،
) 1(خر...". والمتلقي."فكل لفظ مسكون بصوت آ

قة النص بسواه من النصوص من غیر باختین قد تحدث في علانّ ومن خلال ذلك فإ
في تعریف العلاقة الجوهریة التي ) یة، مستعملا مصطلح (الحوار تنّاصن یذكر مصطلح الأ

خرى.تعبیر بتعبیرات أيتربط أ

) Tel Quel(مع مجلة "تال كال" تنّاصوهناك من النقاد من یؤرخ لبدایات مصطلح ال
فیلیب لان بارت، جولیا كرستیفا،قلام نقدیة بارزة مثل: رو الفرنسیة التي ساهمت فیها أ

من لیهم مترجماً إمتجاوزین ما وصل تّناصمهد هؤلاء لفكرة الدریدا حیث ولرس، جاك س
طرف تزفیتان تودوروف عن الشكلانیین الروس.

ال كال" شعر الكتابة في مقابل الأدب، "وعلى الأولى أن تقوم بتفكیك رفعت مجموعة "ت
) 2(، وذلك باسم فروید وماركس".الثانیة

ن الشكلانیین الروس"مصطلح توظف هذه المجموعة شأنها في ذلك شأه لم نّ ألاّ إ
نص من خلال الحدیث عن موت لل، بصفته منتجاً على مفهومهاعتمدتمانّ "، وإ تنّاصال

، حیث یتلاشى الفاعل مصدر الكتابة ویتشظى مفهومه.الفاعل

) avJulia kristi (:)3(جولیا كرستیفا-1-3

مفهوم الحواریة 1967ذي غیر بعد ال) عمال (باختینبعمق أ) قرأت (جولیا كرستیفا
ح فكارها الشرارة التي انطلقت منها لتشكیل مصطل، حیث كانت هذه الأعمال وأتنّاصإلى ال

مقالات نقدیة، ترجمة محمد خیر البقاعي، مطابع الهیئة العامة المصریة )،یة (المفهوم والمنظورتّناصفاق الآینظر: ) 1(
.68، ص1998للكتاب، 

.97یة، مرجع سابق، صتّناصآفاق ال)2(
تال كال الشهیرة في ذلك Tel Quel، أسهمت في مجلة 1964جولیا كرستیفا: بلغاریة حطت رحالها بفرنسا عام )3(

إلى تحلیل اللغة والكلام، ینظر: نظریة النص عند جولیا كرستیفا، مجلة اللغة الوقت، أصبحت محللة نفسانیةثم تحولت 
.74-72م، ص1997، 12العربیة والأدب، معهد اللغة العربیة وآدابها، جامعة الجزائر، العدد 
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في الستینات من هذا تنّاصمصطلح الول من استعمل" وصیاغة نظریتها لتكون أتنّاص"ال
لتها في مقا) 1(حدیثة وترویجه للباحثیندخاله عالم الدراسات النقدیة الالقرن والسباقة إلى إ

وفي ،)2(1996ئي عامجل تحلیل سیمیا: (أبحاث من أبالمعنونةتنّاصالسیمیائیة وال
فقد "تمكنت من ،)3(في فرنسا"كریتیك"و"لتال كا"نشرتها في مجلتي خرى مقالات متفرقة أ

) 4(".تنّاصولیات ال"الحواریة" إلى نظریة متماسكة تحدد أتحویل مفهوم

وعملها التطبیقي في ذلك "یظهر من خلال تحلیلها لمفهوم ) ن كفاءة (كریستیفاولا شك أ
) 5(تي من المعارض الشعبیة من صیاح الباعة، ومن الخطاب الكرنفالي.الآ) (صوت المدینة

(بحوث في سبیل ) وخیوط نظریة النص في كتبها: (علم النص) وقد نسجت (كرستیفا
،)6(ساسیة لهذه النظریةوالتي حددت فیها المصطلحات الأ) ة(نص الروایو)التحلیل العلاقاتي

خرى جدیدة.ها جددت علیهم، وأضافت بدورهامصطلحات أنّ ألا ورغم استفادتها ممن سبقها إ

سها ت مهمة إضاءة نظریة النص، وعلى رأو المصطلحات لها دلالاوهذه المفاهیم أ
مصطلح للدراسات النقدیة توالت هذا ال) كرستیفاذ وبعد ما قدمت (إ) تنّاصمصطلح (ال

میات.بحاث المرتبطة بهذا المفهوم رغم تعددیة المسّ الأ

نتاجیة النصیة التي في إشكالیة الإیندرجتنّاصن الفي بحوثها على أ) (كرستیفاوتركز
بمعنى أن النص یتشكل من ) "وهو (نص منتج،)7(تتبلور بعد الاستهلاك لتبدي عمل النص

.29م، ص1996عمر أوكان، لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت، د.ط، إفریقیا الشرق، الدار البیضاء، )1(
.29المرجع نفسه، ص)2(
، 2001منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، ) في الشعر العربيتّناصمحمد عزام، النص الغائب (تجلیات ال)3(

.36ص
- 60في الخطاب النقدي المعاصر، مجلة الفكر العربي المعاصر، عتّناصعبد الوهاب ترو، تفسیر وتطبیق مفهوم ال) 4(

.79م، ص1989، بیروت، 61
خطاب الكرنفالي: حدث شعبي یتوجه بالنقد إلى الثقافة الرسمیة، یقوم على مبدأ الإزدواجیة وتعددیة الأصوات ال) 5(

والضحك.
. 154، ص1996، 85شفیق البقاعي، مفهوم النص في اللسانیات الحدیثة، مجلة الفكر العربي المعاصر، ع)6(
.44، ص1991ر توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ، دا1جولیا كرستیفا، علم النص، ترجمة فرید الزاهي، ط)7(
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على أنه جزء من ) تّناصفهي تنظر إلى (ال،)1(من نصوص مختلفة) نتاجخلال عملیة (إ
ة النص الأدبي، وبما أن اللغة نظام إشاري، وحتى تكون ، ینتظم لغسیاق إشاري متكامل

نتاجیة.أن النص ذو طبیعة إ) ،ترى (كرستیفاشارة دالةالإ
ه هدم وبناء لنصوص سابقة نّ ة، إعند كرستیفا یعني أن النص یعید توزیع اللغتنّاصوال

لات، وأن دبي لیس ظاهرة منعزلة ولكنه فسیفساء من المقو علیه أو معاصرة له وأن النص الأ
دماج وامتصاص لعدد من النصوص.كل نص هو تحویل وإ 

یث تعرفه على أنه: "تقاطع أخبار داخل نص ما، مع كونها مأخوذة من نصوص ح
) 3(و معاصرة.أخبار سابقة أنقل... نهوعلى أ) 2(خرى" أ

تقي مع ص القادمة من حقب زمنیة مختلفة تلن النصو وبناءً على تصور الباحثة أ
ذا لا یعني غیاب اللمسة الذاتیة أو انعدام الجانب الإبداعي في النص النصوص الحاضرة وه

سیسا على ما سبق تنفي كرستیفا وجود نص مستقل بنفسه منعزل عن غیره منالحاضر، وتأ
ن كل نص هو نصوص أخرى، مما دفعها إلى القول: "إالنصوص، فلا بد من مداخلات 

) 4(خرى.ت، وكل نص هو تشرب وتحویل لنصوص أعبارة عن لوحة فسیفسائیة من الاقتباسا

أن النصوص تنتج في إطار مزیج بنصوص أخرى ماضیة أو معاصرة سواء عن ي أ
) 5(خل النص الواحد.ن اختلفت طریقة الحضور داوعي أو غیر وعي وإ 

دات كل نص هو تقول: "كل نص كموزاییك من الاستشهاتّناصخر للیف آوفي تعر 
) 6(خر... امتصاص وتحویل لنص آ

.9، ص1995، مكتبة الكتاني، إربد، 1نظریا وتطبیقیا، طتّناصأحمد الزغبي، ال)1(
.09، ص1994ولید الخشاب، دراسات في تعدي النص، د.ط، الهیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة، )2(
.09المرجع نفسه، ص)3(
، النادي 1، الخطیئة والتفكیر من البنویة إلى التشریحیة، قراءة نقدیة لنموذج إنساني معاصر، طعبد االله الغذامي)4(

.322م، 1985الثقافي، جدة، 
، عالم الكتب 1محمد قنوش، من الأخذ الأدبي إلى التداخل النصي لدى العرب، دراسة في المصطلح والقضیة، ط)5(

.233الحدیث، إربد، الأردن، د.ت، ص
.59م، ص1998، مركز الإنتماء الحضاري، حلب، سوریا، 1یة، طتّناصمحمد خیر البقاعي، دراسات في النص وال) 6(
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،)عند كرستیفا، یندرج في إشكالیة (الإنتاجیة النصیةتنّاصذا كان فهم مصطلح الإ
) Idiologim ()1() یدیولوجیمدیثها عن( الإكثر من خلال حفإنه یتحدد أ

مادیا، وعلى مختلف داخل النصي التي یمكننا قراءتها الذي یعني تلك الوظیفة للت
یاه معطیاته التاریخیة مانحة إتمتد على طول مساره،المستویات بناء كل نص 

) 2(والاجتماعیة...

ر، واعتبرته من الذین قاربوا العلاقات یسوسدي لقد استفادت كرستیفا من جهود 
ها، مراجعة التصور مناقتضتصوغ دلائلیة اللغة الشعریة التي ته في النصیة، وقد اعتمد

ر في التصحیفات، والتي یسوسدياهالعام للنص الأدبي في ضوء المبادئ التي أعلن عن
) 3(استنتجت منها ثلاثة قضایا كبرى، حددتها كالتالي:

اللغة الشعریة: هي اللانهائیة الوحیدة للشفرة.-أ

مزدوج: فهو كتابة وقراءة.دبي النص الأ-ب

دبي: شبكة من الترابطات.النص الأ-ج

ة لاشتغال ساسیر تمكنت كرستیفا من الوصول إلى خصیصة أیسوسدي وانطلاقا من
) امتصاص نصوص (معاني...":نهااللغة الشعریة، سمتها "التصحیفیة" التي تعرفها بأ

خرى باعتبارها موجهة من طرف أالشعریة التي تقدم نفسها من جهة متعددة داخل الرسالة 
) 4(معني معین".

لى مدلولات شعریة خطابیة مغایرة، مدلول الشعري عند كرستیفا، یحیل إالنّ ، فإوعلیه
متداخلاً ول الشعري، تحقق في مجموعها فضاءً القداخل وهذا ما یسمح بقراءة خطابات مختلفة

الإیدیولوجیم: مصطلح إشتقته كرستیفا من المنهج الشكلي في نظریة الأدب.)1(
.22جولیا كریستیفا، علم النص، ص) 2(
26، ص2000لنشر، المغرب، ، دار توبقال ل1بلقاسم خالد، أدونیس والخطاب الصوفي،ط)3(
.78جولیا كرستیفا، المرجع السابق، ص)4(
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من هذا المنظور في النص الشعري، وهي تقول في هذا المجال: "... ، نلمح تمظهرهنصیاً 
ن محدد، إنه مجال نه لا یمكن اعتبار المدلول الشعري نابع من سنیكون من الواضح، أ

وتتخذ كرستیفا من ) 1(، تجد نفسها في علاقة متبادلة..."اثنتینتقاطع عدة شفرات على الأقل 
شعار، وتحدد علاقات أشعاره مع أضاء المتداخل نصیاً لهذا الفشعار لوتریامون، نموذجاً أ

نماط ثلاثة من الترابطات هي النفي الكلي، والنفي المتوازي، والنفي شعراء سابقین، وفق أ
الجزئي.

، له جذور في التاریخ الأدبي وتمتد إلى النصوص تنّاصمصطلح النّ أ) ترى (كرستیفا
صناعتها عبر ذ هي نصوص تتم فیها، إالشعریة الحداثیة، بل أصبحت قانونا جوهریا

متصاص، ا

، ویمكن التعبیر خرى للفضاء المتداخل نصیاً س الآن، عبر هدم النصوص الأوفي نف
) 2(ها ترابطات متناظرة ذات طابع خطابي.نّ عن ذلك بأ

ة ومتمیزة في مثلة حداثیوترى أیضا أن كل من أدغار آلان بو، وبودلیر، ومالارمى، أ
دراسة نصوص وكتابات ول واحد من هؤلاء الشعراء بترجمة أذ قام كریة، إالممارسة الشع

في الشعر خلافا تّناصود القرارها بوجموقف كرستیفا في مجال الشعر، هو إخر، و الآ
تین.لباخ

اظ الشاعر، لفأنّ نصوص الشاعر لوتیامون مع شعراء آخرین، هو إقرار بأفتداخل
شیاء خارج سیاقها ما تحیل لأنّ لیست مكتفیة بذاتها وإ ها نّ لیست خالیة من صوت الآخر وأ

نتاج عمل شعري، فیتجاوز صوت الشاعر إلى جانب صوت الآخر، ویتحاور معه في إال
الامتصاص والهدم. شعري، یقوم على ثنائیة

المرجع نفسه، ص ن.) 1(
، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1المعرفي في شعر عز الدین مناصرة، طتّناصلیدیا وعد االله، ال)2(

.30، ص2005
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منذ مجلة "تال كال" مما أنتجته من تّناصلل) ت لها (كرستیفاإن الأرضیة التي هیأ
لدراسي إلى ، ینتقل من مجامفهوما مركزیاً تنّاصة بعد ذلك، جعلت من الراء نقدیإصدارات وآ

طار، وهذا ما لم یقله المفهوم الأساس الذي هو قآخر ومن قطرٍ إلى غیره من الأ
،، شكل البویتقة التي انفجرت منها مصطلحات عدیدةتنّاصن مصطلح الّ الإیدیولوجیم، بل إ

،)metatexte() (الوصف النصي،)extratexte() تدور حول النص، مثل (خارج النص
) paratexte ( ...)1() (النص الموازي

:) Roland Barthes(رولان بارث-1-4

ثرى هذافقد أ) الدور الذي قامت به (جولیاهمیة عن أ) لا یقِل دور العالِم (رولان بارث
م، 1973الغربیة في عامرهاصات تبلورها في الثقافةالمصطلح في دراسات عدیدة، كانت إ

شرف السبق والشهرة على ما یبدو قد كان لها، ویدل نألاّ إ،)ة النصولاسیما في كتابه (لذّ 
لى ذلك عدد من الباحثین.منها في كثیر من الأحیان، وقد أشار إ) على ذلك استفادة (بارث

ضمن بعدماوضعه تنّاصطار فهمنا للمن إفي رؤیة خاصة ) حیث یوسع (رولان بارث
لى منبعها، كما یضم نهتدي إماَ لَّ قَ مغلقةما سماه النص الجامع، وهو "حقل عام یضم صیغاً 

ن یضعها بین مزدوجتین... ومفهوم دون أو تلقائیاً شواهد یوردها الكاتب عن غیر وعي أ
، إذ أن الكلام كله قدیمه اجتماعيهو ما یجعل نظریة الشعر ذات حجم النص الجامع 

و التقلید المقصود بل على وجهالشعر، لا على وجه التسلسل البین أومعاصره مصبه 
) 2(نتاجیة".البعثرة، وهي تحتمل للنص أن یتنزل منزلة إعادة الإنتاج لا بل منزلة الإ

: " أتذوق سیطرة ) الورده (ستاندفي معرض حدیثه عن قراءاته لنص أ) فقد قال (بارث
دعي النص السابق من النص اللاحق، ثم یؤكد الذي یستوالاستخفافالصیغ وقلب الأصول 

لیدیا وعد االله،المرجع نفسه، ص ن.) 1(
، الشركة المصریة العالمیة للنشر لونجمان، القاهرة، مكتبة لبنان 1الخطاب وعلم النص، طصلاح فضل، بلاغة) 2(

.298- 295م، ص1996ناشرون، بیروت، 
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ت أم كان هذا النص هو بروسمتناهي سواء أبعد ذلك: تعذر الحیاة خارج النص اللاّ 
) 1(م الشاشة التلفازیة، فالكاتب یصنع المعنى، والمعنى یصنع الحیاة.الصحیفة الیومیةأ

إلى -وطریقة عملهتنّاصمن شرحه لمفهوم الهعن ما ذكر بعیداً –) وینظر (بارث
لهذه الرؤیة فیركز على " أنه وفقاً تنّاصلنظریة التلقي، فهو یوسع من مفهوم الوفقاً تنّاصال

یستحضره القارئ، خر آتنّاصو یستحضره المؤلف هناك الذي یستخدمه أتنّاصإلى جانب ال
الثقافي لة وتتشعب وتزداد غموضا، فالكاتب یستحضر نصوصا من مخزونهوهنا تتعقد المسأ

في اً تّناصثناء كتابته، ویصبح النص هنا ا لدى الكاتب في أوالذي قد یختلف عموما عمّ 
وهذا یرتبط على ،)جیولوجیا كتابات" حسب تعبیر (بارثو "وهكذا... أتنّاصفي تنّاص

"یلغي الملكیة الفردیة ،)2(خر للنصعن القارئ كمنتج آ) رجح بنظریات أو دراسات (بارثالأ
) 3(الخاصة بموت المؤلف".

فادة من ة تعمیق الإلى مشكله "إنبّ تّناصمنه للغموض والتعقید اللذین یكتنفان الوإدراكاً 
وبكل حاطة بكل مصادر النص،في الدراسات الأدبیة، ویشیر إلى صعوبة الإتنّاصال

ائم بین شمولیة القضمن التناقضكون الدارس واقعاً النصوص السابقة على النص، وبهذا ی
) 4(لاع الشخصي ومحدودیته.طّ المصطلح وقصور الإ

عن هذا ) إلا أن ما كتبه (بارثتّناصمفهوم اللى الرغم من كثرة الذین كتبوا حول"وع
) 5(ن. من تكثیف شدید قد یكون من أفضل ما كتب عنه حتى الآوم، وعلى ما فیهالمفه

یستعملان هذا المصطلح في سیاق نظري عام متصل بالكتابة النصیة.لكنه وكرستیفا

م، 200خلیل موسى، قراءات في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، د.ط، منشورات إتحاد الكتاب العربي، دمشق، )1(
.54ص

.11أحمد الزغبي المرجع سابق، ص)2(
.133خلیل موسى، المرجع سابق، ص)3(
.63- 62، ص1993، دار توبقال، الدار البیضاء، 3رولان بارث، درس السیمیولوجیا، ترجمة بن عبد العالي، ط)4(
م، 1999، كتاب الریاض، 62-61عبد المالك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، مساءلات حول نظریة الكتاب، العدد )5(

.333ص
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لوران جیني:-1-5

وما صاحبته من فرضیات تنّاصطلاق كرستیفا لمصطلح البعد عشر سنوات من إ
بإشراف تنّاصعن العددا خاصاً ) poctique 1976وانشغالات، نشرت مجلة الشعریة (

السابقة، وطرح تصوره الجدید حیث یعید النقدیة لوران جیني، الذي عمد إلى مناقشة الآراء
ة نصوص وتمثلها یحتفظ بزیادة ، لتحویل عدّ ...عمل یقوم به نص مركزيتنّاصف الفیه تعری

) 1(المعنى...

یمكن القبض على ، فلاتنّاصدراكه خارج الالنّص الأدبي وفق جیني، لا یمكن إنّ إ
ص الأدبي في علاقة السلفیة، التي یدخل معها النّ صلیة ى الأنّ لا من خلال علاقته بالبُ بنیته إ

) 2(و خرق. تتوزع على ثلاثة أنماط أو وجوه، هي تحقیق أو تحویل أ

الاتساعكما أن الطرح الذي یسعى لوران جیني إلى بلورته، فیما یتعلق بمعرفة مدى 
قواعد ثلاثةلى تقدیمي نفسه والذي من خلاله یصل إتنّاصلن نمنحه للحقل االذي یجب أ

النصوص غیر اللفظیة، وتقدیمها من خلال اختزال: التلفظ: حیث یتم فیه ) 3(هيتنّاصلل
مدمجة في خطیة الاستیعابالتي تبدو لنا من خلال عملیة والخطیةاللفظ في النص

ول.النص الأونهممض، ومعناه أن النص الثاني، یمكن أن یكون خیرا التضمین،وأالنص

فتساءل في ذلك قائلا: "لا تعرف أمام هذه الظاهرة، بعلم النفستنّاصال) ربط (جیني
لاق للمفردة، تتخلص فیه ثقافة خفیة، بالمعنى الخَ إن كان الأمر كنایة عند رَدُّ فعل تشنجّي

ه وتحویله، أو تّناصاً علیها، فتعمل على تجاوزه بثار السابقة الذي صار ضاغطمن ثقل الآ
س فیه كل عمل سیتأ، للأشكالظاهرة دائمة وتقدما جدلیاً مر یخلص ببساطة إذا كان الأ

أو سابقیه، عل یقوم به المبدع على سابقهِ فِ دُّ رَ حال یةبالقیاس إلى الأعمال السابقة، هناكبأ

.75یة، صتّناصالبقاعي، آفاق المحمد خیر )1(
، منشورات 2؟، طتنّاصجهاد كاظم، أدونیس منتحلا، دراسة في الإستحواذ الأدبي وإرتجالیة الترجمة، یسبقها ماهو ال) 2(

.98، ص1993إفریقیا، الدار البیضاء، 
.94م، ص1989البیضاء، ، المركز الثقافي العربي، الدار 1ط)،السیاق-سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي(النص)3(
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كما یرى (هارولد ) ودیبلعقدة (أجدلیاً ن تكون تشكلاً تقرب من أن تكون نفسیة، ومن أ
) 1().بلوم

علات تحدث بین النصوص ، باعتبارهتفاتّناصخذ بمفهوم الرغم أن لوران جیني، یأ
هي في نصیة مجردة عن سیاقها ومقحمة كماةٍ حدَ لى حضور وِ المتزامنة أو السابقة، فیشیر إ

لك الشفرة في ذو اللغویة، مستغلاً أنه یتجاوز الشفرة اللسانیة ألامركب نصي جدید، إ
...یدیولوجیةمسموعة، المرئیة، الحركیة والإ: النظمتها الدلائلیةالسیمیوطیقیة، بمختلف أ

.تنّاصللدلالة على التوسع الذي حققه مجال البحث في ال

ریفاتیر میكائیل:-1-6

ساهمات میكائیل من ، نجد متنّاصثرت حقل البحث في الالنقدیة التي أقلام ومن الأ
، تّناصتبنى مفهوم ال"، حیث 1982م، ودلائلیات الشعر 1979خلال كتابیه "إنتاج النص 

دبیة.عن الصور البلاغیة والمقروئیة الأرائه كمستوى من التأویل الذي یرتبط بآ

الخارج، وإن كان له مرجع فهو نص لىیرى ریفاتیر أن النص مكتفي بذاته، ولا یرجع إ
ص لا یدل، وبالتالي لا یفهم عبر الإرجاع إلى واقع حقیقي، ن النّ : "...إ، حیث یقولآخر

) 2(خرى من جهة ثانیة..."فهم عبر الإرجاع إلى ذاته من جهة وإلى نصوص أدل ویُ ما یُ نّ وإ 

ص مع في علاقة النتیر، لا یتم وفق نظرة عمودیة، أيفاین فهم النص حسب ر إ
ة، أي علاقة كلمات النص مع بعضها، ثم علاقتها مع فقیما في علاقته الأنّ الواقع، وإ 

علاقة بین نص وآخر، بل تنّاصالاعتبارند حد نصوص أخرى، فهو لا یقف في ذلك ع
یة هو عامل النصّ تنّاصن ال، هو أساس النصّیة، حیث یقول: "...إتنّاصیذهب إلى أن ال

.40جهاد كاظم، المرجع نفسه، ص ) 1(
، منشورات كلیة الآداب والإنسانیة، الرباط، 1ریفاتیر میكائیل، دلائلیات الشعر، ترجمة محمد المعتصم، ط) 2(

.70،ص1997
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خیر بین النص والقارئ، فإن دور هذا الأدبیة هي جدلیةالظاهرة الأكانتاولم،)1(بالذات..."
للعلاقات التي توجد بین عمل أدبي وغیره ... دراكه "یة یتحدد من خلال إتنّاصالعملیة الفي 

نّ العمل الأدبي، إتنّاصمن النصوص التي سبقته أو تلته. إن هذه الأعمال الأخرى تكون 
) 2(دبي".ات الأساسیة لأدبیة العمل الأحد المكونإدراك هذه العلاقات هو أ

ولوران تیرا، عند كل من ریفتّناصفي تحدید المالاختلافیتضح من كل ماسبق 
كن تقریبها من النص هو "مجموع النصوص التي یم،عند ریفاتیرتنّاصذا كان المفإجیني،

مقطع ا عند قراءة، تنودة في ذاكر و مجموع النصوص الموجالموجود تحت أعیننا، أ
) 3(معین..."

اعل ه یوسع من نطاق التفنّ ألاّ ، إتنّاصفإننا نجد لوران جیني، یأخذ بهذا الفهم للم
خذ به المبدئي الذي أالاتساعفاعل المسموع والمرئي مع النص الأدبي، ورغم ي بتالنص

بالعلاقات المدروسة، اهتمامهنّ في هدفه، مطابقا للنصیة، إلاّ أتنّاصلریفاتیر عندما جعل ا
و نص على البنى الصغرى السیمیائیة والأسلوبیة على مستوى الجملة لمقطع أكان منصبا 

ي حسب ریفاتیر، مثل الإشارة، ینتمي إلى نسق تنّاصاً "الأثر الذعموما، إ، وشعري قصیر
) 4(الكلیة"تهلى نسق العمل في بنیالصور الجزئیة، أكثر ما ینتمي إ

جیرار جینیت:-1-7

محتملا ) في كتابه (أطراس) Gerard Genetteنجد الناقد الفرنسي جیرار جینیت (
ي معرفة كل ما بالنص من رؤیة تعالیه النصّي: أتم سیس شعریة النص، فهو یهعبء تأ

عنده خصیصة ذن یشكل النصعلاقة خفیة أو جلیة مع غیره من لنصوص، إیجعله في 

.176ریفاتیر میكائیل، المرجع نفسه، ص )1(
.47، ص1987ا الشرق، الدار البیضاء، المغرب، المرتجي أنور، سیمیائیة النص الأدبي، د.ط، إفریقی)2(
.95سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي،مرجع سابق، ص) 3(
.9جیرار جنیت، مدخل لجامع النص، مرجع سابق، ص)4(
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ة، معلنة شبكة من العلاقات مع نصوص ولیبین مكوناته الأالاتصالعلائقیة تجسد سمة 
) 1(طار الداخلي. تخرج عن الإ

: الوجود الفعلي لنص في نص هو) یرار جینیتالفعلي الذي یقدمه (جتنّاصلن ابید أ
كان ذالك ف، سواء أنتجه مؤلِ آخربعبارة: أي حضور نصوص متعددة في نص واحد، أ

و ر یصیب النص بصرف النظر عن نوعه أو جنسه أقدتنّاص، فالم خفیاً أالحضور مباشراً 
، ویعدد خمسة أنماط للتعددیة النصیة، وكان قد تنّاصیت حدیثه عن العصره، ویواصل جن

من مصطلح التعالي النصي، وهي:اشتقها

:) تّناصالبینوصیة (ال-1

و مشتركبین نصین وعدد من النصوص بطریقة إستحضاریة، أوهي علاقة حضور
قات التي تربط نص برؤى ومكونات أخرى لها شعور القارئ لدى قراءته لنص ما بالعلا

.الاقتباسهذه العلاقة وضوحا هو أشكالویعلن جنیت أن أكثر ،یة ذاتهاالسمة الأساس

النصوصیة المرادفة: -2

النص بكل ما یحیط به من عنوان ومقدمة ارتباطیه الملحق النصي، أي ما نسمأو
سفل الصفحة.وهوامش أ

ما وراء النصیة: -3

عنه دون أن یذكره بالضرورة بل دون أنالعلاقة التي تربط النص بنص آخریتحدث
یسمیه.

النصوصیة الجامعیة:-4

لخصائص الممیزة لى اند إكثر تجریدیة وضمنیة التي تستوالمقصود بها العلاقة الأ
علان عن نوعه: روایة، قصة، قصائد.للنص وطبیعته كالإ

.90، ص1986، دار توبقال، المغرب، 2جیرار جنیت، مدخل لجامع النص، ترجمة عبد الرحمن أیوب، ط) 1(
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تساعیة:النصیة الإ -5

) A. ()1بنص سابق() B(یقصد بها كل علاقة توحد نصا 

إلى منهج بعد أن فصل فیه، تنّاصجاهداً لتحویل مصطلح ال) ولقد سعى (جینیت
إستراتیجیة شاملة لدراسة ه على جهود سابقیه من النقاد، معلناً ءاتكاولملم أشتاته من خلال 

دد عدثم توالت الدراسات النقدیة عن،)(مدخل لجامع النص) وطراسفي كتابیه (أتنّاصال
یتوسعون في تناول هذا المفهوم، خذ الدارسون ، فأتنّاصد الغربیین حول الغیر قلیل من النقا

بعد تنّاصالواتسعقویم، واستنتاجم عن فهم عمیق، تتشكالاوأتنّاصإذ حددوا أصناف لل
دب في الأوالاهتمام، وجدیرة بالدراسة، والتقصي، صبحبمثابة ظاهرة نقدیة جدیدةذلك، فأ
الغربي.

.139-132ص)،یة(المفهوم والتطورتّناصدب على الأدب، ضمن كتاب آفاق الجیرار جینیت، طروس الأ)1(
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عند العرب:تّناصولى لمصطلح الالبدایات الأ -2

رب المصطلح والمفهوم والمنهج والرؤیة، وجد التي أسس لها الغالاتجاهاتكغیره من 
النقد العربي، ومن الممكن القول أن ثمة أفكار تتصل به كانت له جذور في تربة تنّاصال

طار النظري الواضح.واضحین بید أن الأمر لم ینقلب إلى الإواهتمامموضع عنایة 

على بعضها البعض، قدیمة قدم وانفتاحهاد ظاهرة تفاعل النصوص حیث تعّ 
ة یالممارسات النص

ملات النقاد الظاهرة في مجال تأالخطاب النقدي العربي القدیم، بهذهانشغلذاتها، ولقد 
هذه لمحدث، واللفظ بالمعنى... ویمكن أن نستشف منفي بناء النص، وعلاقة القدیم با

تتعلق بما یعرف و ي الحدیث، تنّاصشدید بمجال البحث الارتباط، نقطة هامة لها الانشغالات
دبیة".بـ "السرقات الأ

والاغترافواصل الشاعر مع تراثه الشعري ضرورة ت،درك الشعراء منذ الجاهلیةولقد أ
راز تقلید ب"، إلا لإة "هل غادر الشعراء من متردم؟ثار السلف، وما استفهام عنتر آواقتفاءمنه، 

ذ به في كل نص شعري، لتحقق شاعریته.البدایة الذي ینبغي الأخ

م بالسرقات عندهارتبطت، التي تنّاصرب القدامى لظاهرة الوبذلك فطن النقاد الع
لا یقدر أحد من ها (...باب متسع جداً نّ ظاهرة متعالیة، لأعتبرهااالشعریة، ومنهم من 

عن البصیر الحاذق بالصناعة، لاّ منه، وفیه أشیاء غامضة إالشعراء أن یدعي السلامة
و . فالشاعر مهما كانت موهبته أ) ...) 1(خرى فاضحة، لا تخفى على الجاهل المغفل وأ

ه یحمل نفحات من نصوص غیره، ومن هذه النفحات، ما هو واضح نّ فإنبوغه الشعري، 
ا.جلي، ومنها ما یتطلب براعة الناقد وحصافته للكشف عنه

، دار الجیل 5أبو الحسن بن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وأدبه ونقده، ترجمة محمد محي الدین عبد الحمید، ط)1(
.280، ص2، ج1981للنشر والتوزیع، بیروت، 
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شغیلهم لمصطلح السرقة بین الرفض أو لكن النقاد العرب القدامى، قد اختلفوا في ت
ة دَ لاَ الشاعر على السرقة، بَ اتكالرشیق یذهب إلى أن "...ابنالاستهجان والقبول، فإن 

) 1(وسط الحالات...". وعجز، وتركه كل معنى سبق إلیه جهل، ولكن المختار عندي، أ

وفي موضع ) 2(حسن السرقات "... ذلك من أ:الأثیر، فنجده أحیانا یقولابنا مّ أ
) 3(قبح من هذه السرقة..."ر..." ولیس في السرقات الشعریة، أخآ

افتقاربدلالات أخلاقیة، یعود أساساً إلى وارتباطهمصطلح السرقة ولعل عدم دقة 
عن التقدیس الذي بعیداً تبنیهلقدیمة لتصور دقیق عن الماضي یؤهلها أن الشعریة العربیة ا

ه الوعي الشقي للشعریة نّ بق، مع تولد الرغبة في خیانته، إ، وفرض علیها تمجید السابهعلق
) 4(و تجاهلهنسیانه أالعربیة القدیمة الذي تعمق مع جدید الشعر المحدث الذي لم یعد ممكناً 

بین طبیعیاً ي تعد قانونًاعلى هذه الظاهرة التن ما جنىكن القول ألى ذلك یمبالإضافة إ
رة اغوالإكالانتحالبه من أوصاف مذمومة ارتبطنصوص، هو مصطلح السرقة ذاته وما ال

والمسخ.

اق صفة معینة على أعمال، منها ما هو معیب لصّ ه إنّ "...فهو تعبیر قاصر، لأ
وتحویر لعام والتضمین ، ومنها ما هو غیر ذلك، كالمحاكاة في النهج اكالأخذ والإدعاء

وان من تواصل الشاعر مع تراثه ... فثمة ألحیانا عن نقیضهاالمعاني الأولى أو التعبیر أ
حیانا دائرة ور، ولكنها قد تدخل أظلمعیب والمحتاج معاصریه، لا تدخل دائرة اومع نِ 

) 5(الضرورة. 

.281أبو الحسن بن رشیق، المرجع السابق،ص) 1(
، المطبعة 2ابن الأثیر ضیاء الدین، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ترجمةمحي الدین عبد الحمید، د.ط، ج) 2(

.368العصریة، بیروت، ص
.259المرجع نفسه ص) 3(
.15بلقاسم خالد، أدونیس والخطاب الصوفي، ص) 4(
- 107، ص1987نشر والتوزیع والإعلان، القاهرة، ، هجر للطباعة وال1داود أنس، في التراث العربي نقدا وإبداعا، ط) 5(

108.
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في تقدیم تصوراتهم اعتدالاأكثر خرى، لنقاد كانواكما توجد بعض المواقف النقدیة الأ
، باستخدام مصطلحات الاتهامحول هذه العلاقة النصوصیة، وكذا إخراج السرقة من دائرة 

.والاحتذاءوالاقتباسأخرى، كتوارد الخواطر 

الجرجاني، بو هلال العسكري، وعبد العزیزء النقاد عبد القاهر الجرجاني وأومن هؤلا
السرقة، المعاني العامة أو المشتركة بین ل في بابه لا یدخنّ هذا الأخیر الذي یرى أ

ل عصرنا، ثم العصر الذي بعدنا، أقرب فیه إلى هالناس"... ومتى أنصفت علمت أن أ
المعاني وسبق إلیها، وأتى على استغرقمن تقدمنا قد نّ المعذر، وأبعد من المذمة، لأ

نى، یظنه غریبا تعب خاطره في تحصیل المعمعظمها... ومتى أجهد نفسه، وأعمل فكره، وأ
ثم تصفح عنه الدواوین، لم یخطئه أن یجده بعینه، ، مخترعاً ، ونظم بیت یحسبه فرداً مبتدعاً 

رى لغیري، بث ر على نفسي، ولا أحظُ بعض من حسنه، ولهذا السبب ألاً او یجد له منَ أ
) 1(الحكم على شاعر بالسرقة". 

عنه السرقة في المعنى، لأن ما ینفي بداعي، ك(إن هذا القول ینفي بكارة النص الإ
كان النص یتراءى ن ائل، قد طرقوا جمیع المعاني، وتفتوا في قولها، ولهذا فإو الشعراء الأ

وین الشعریة السابقة، وفي ذلك خر في الدواجدیدا مبتكرا، فإن معناه قد طرق بشكل أو بآ
بل النص وحوله" م موجود قن الكلاالتي ترى "أتنّاصالحدیثة، حول الطع مع المفاهیمتقا

) 2(. ) قدر كل نص، مهما كان جنسهتنّاص، فالوبهذا

، رغم تمكنهم قاصرًااهتماماب القدامى بالعلاقات بین النصوص هتمام العر كان إلقد
تلك البذور نّ ألاّ ، إتّناصالتي تصب في صمیم نظریة المن رصد بعض العلاقات 

لى ریة متكاملة، وهي لا تزال بحاجة إنظرهاصات، لم تجد من یستثمرها ویبلورها في والإ

.215-214، دار إحیاء الكتب العربیة، د.ت، ص3الجرجاني عبد العزیز، الوساطة بین المتنبي وخصومه، ط) 1(
.18المعرفي في شعر عز الدین مناصرة، صتّناصلیدیا وعد االله، ال) 2(
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یة في كثر فعالوإعادة إنتاجها بصورة تكون فیها أواختزالهاقراءات جادة وعلمیة لتبویبها 
الحدیثة.تّناصبمفاهیم الارتباطاالساحة النقدیة العربیة، وأكثر 

ومه في وممارسة مفهتنّاصذا كان النقد الغربي قد عرف البدایة المنهجیة لمصطلح الفإ
قدي العربي لم یعرف الخطاب الننّ ل كال" و"كرستیفا" فإمنتصف الستینات مع جماعة "تا

-به عند النقاد العرب القدامىالاهتمامفي أواخر السبعینات، رغم أسبقیة لاّ هذا المفهوم إ
على الغرب نذكر بذلك بعض النقاد العرب الذین تصدوا لمفهوم مصطلح -كماذكرنا سابقا

حیث یختلف مصطلح محاولین بذلك طرح تصوراتهم ومفاهیمهم الخاصة والمختلفة، تنّاصال
للخلفیة النظریة التي یصدر عنها كل واحد.خر وذلك تبعاً من باحث عربي إلى آ) تنّاص(ال

محمد بنیس:-2-1

ولى في معاصر في المغرب" من الدراسات الأتعتبر دراسة محمد بنیس حول "الشعر ال
تنّاصوتودوروف، فاعتمد مفهوم اللى كرستیفا في تصوره إواستندي،تنّاصمیدان البحث ال

في ) 1(نتاج النصوص الغائبة والمتمثلةءة المتن، وحدد ثلاث آلیات لإداة نقدیة لقراكأ
.جامداً ، حیث یظل النص الغائب نموذجاً الاجترار

ساسیا را أتشكل محو تنّاصراسته لمفهوم اله یكشف لنا عن رؤیة عمیقة، في دنّ (فإ
،)بعنوان (النص الغائب) تنّاصجدیدا (للمصطلحاً قترحاللدراسات العربیة المعاصرة، فقد 

ن هنالك نصوص غائبة ومتعددة وغامضة في نص جدید، مسترشدا في ذلك فهو یشیر إلى أ
نده من خلال ثلاثة عتنّاصكما یتجلى مفهوم ال) بارت، وتودوروفو بمشاریع (كرستیفا، 

مرجعیات تنّاصفقد وضع مفتاح للنص الم،)2(، والحوارالاجتراروالامتصاصقوانین هي: 
... وهذه الاجتماعيوریة والكلام الیومي، والواقع طستقي منها، كالثقافة الدینیة والأسمتعددة ی

.179، ص1990، دار توبقال للنشر، المغرب، 1دالاتها، طبنیس محمد، الشعر العربي الحدیث، بنیاته وإب) 1(
، دار التنویر للطباعة والنشر، بیروت، 1محمد بنیس، حداثة السؤال، بخصوص الحداثة العربیة في الشعر والثقافة، ط) 2(

.117، ص1985
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تفاعل مشترك ما بین النص الغائب والنص ءوهري في بناجالمرجعیات هي التي تقوم بدور 
ظهاره في تحلیله نماذج شعریة لثلاثة شعراء عرب.إوهذا ما حاول بنیس) 1("الحاضر

محمد مفتاح:-2-2

كتابه في الشعر نجد جهود محمد مفتاح من خلال تنّاصلباالاهتماماتوفي مجال 
.) تنّاصالإستراتیجیة("تحلیل الخطاب الشعري"ونجاز" "دینامیة النص التنظیر والإ

أشمل نظریة لتحلیل الخطاب (...ئلیة باعتبارها، الدلامنهجیةداةكأ) حیث یتبنى (مفتاح
مقومات الجوهریة ، بوضع جملة من التّناصویقدم تصوره لمفهوم النص وال،)2() نساني...الإ

تكشف عن توجهات معرفیة ونظریة منهجیة موجودة ،ها من تعاریف مختلفةلكل منهما، یشتق
دبي عنده (مدونة حدث كلامي ذي وظائف لساحة النقدیة الغربیة، فالنص الأفي ا
) 3(.)متعددة

وفیق بین عدة مفاهیم غربیة للمصطلح مستخلصاً ت"فقد حاول مفتاح من خلال ذلك ال
فیات مختلفة، ویشیر دث بكینصوص مع نص ح) هو تعالق (دخول في علاقةتنّاصن الأ

ي الدراسات الحدیثة التي ، وهثار الوسیطة بین الثقافة العربیة والثقافة الغربیةمفتاح إلى الآ
ساسیتین هما:متین أاقامت على دع

و غیره یتولد بعضه من بعض وتقلب النواة التوالد والتناسل، ذلك أننا نجد أثرا أدبیا أ-1
صور مختلفة.المعنویة الواحدة بطرق متعددة وفي 

ث للنشر والتوزیع، إربد، ، عالم الكتب الحدی1في شعرابي العلاء المعري، طتّناصابراهیم مصطفى محمد الدهون، ال) 1(
.21- 20، ص2011

، 1992، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، 3، طتّناصالإستراتیجیةمحمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري، ) 2(
.9ص

.120المرجع نفسه، ص) 3(
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تمل علىیجابي مشي إبماضلارتباطهاالتواتر، أي إعادة نماذج معینة وتكرارها -2
) 1(ما.بجلت

، الداخلي والخارجي، والاختیاري، الضروري تنّاصالثم یعرض مفتاح لأقسام 
عبر ثلاث بنیات إستراتیجیةثم ،یاتهوآلتنّاصلواجب كما یعرض لوظائف الواالاعتباطي

) 2(حددها في كتابه.

عبد االله الغذامي:-2-3

مأخوذة من الفكر ق التشریحیة وهي عنده منطتنّاصدرس عبد االله الغذامي ال
ن النص یصنع من نصوص بل تداخل النصوص، فیرى أتنّاصه الذ لا یسمیالتفكیكي، إ

ومتداخلة في علاقات متشابكة متضاعفة التعاقب على الذهن منسجمة من ثقافات متعددة 
) 3(من المحاورة والتعارض والتنافس.

من خلال لاّ لا ینظم إو أو النص لا یصنع أتنّاصومن المقولة السابقة نستنتج أن ال
خرى.تداخله وتشابكه مع نصوص أ

عربیة سبق الدراسات الللناقد عبد االله الغذامي من أ) یرن كتاب (الخطیئة والتفككما أ
طلحات النقدیة ببعض المفاهیم والمصتنّاصن یربط لل، فقد حاول أتنّاصالفي مجال 

مة، لاسیما بما یتعلق راء عبد القاهر الجرجاني في البلاغة العربیة القدیالموروثة، وبخاصة آ
وهو ) عند (الغذاميتنّاصن الالحدیث، بید أتنّاصمن مفهوم الاقترابهوشدة ) بمفهوم (الأخذ

احتمالیةته تقوم على فهم دقیق لوظیفته الإبداعیة التي تشكل وتشریحي" فنظر "سیمیولوجي
فت شارات النصوص المتداخلة والمنفتحة على التاریخ والمستقبل،واللاّ ل إالدلالة من خلا

ى، من مثل: تداخل النصوص، النصوص ترجمات شتَّ تنّاصن الغذامي یترجم الأللانتباه

، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، عمان، 1نموذجا، طفي الشعر العربي الحدیث، البرغوثيتّناصحصة البادي، ال) 1(
.28، ص2008

المرجع السابق، ص ن.) 2(
.131، ص تّناصالإستراتیجیةمحمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري، ) 3(
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رد تعریفات عدیدة له، تتكئ على مقولات وتفسیرات كل من المتداخلة، النصوصیة، ثم یو 
) 1(النقاد الغربیین من مثل، بارت، كرستیفا، وریفاتیر... 

وذلك في ) ةصوصیّ لمصطلح (النّ ) في كتابه: (تشریح النصالاستقرار) ویذكر(الغذامي
كتابه "الخطیئة، مطلقا عبارة رددها في تنّاصمعرض قراءته لنص شعري في ضوء ال

) 2(مصطلح سیمیولوجي تشریحي. تنّاصن الوالتفكیر" وهي: "أ

فحسب، بل تنّاصللجامعاً ا مانعاً ن الغذامي لم یضع حدوالملحوظ في الفقرة السابقة أ
من المصطلحات التي ندرجها ضمن مظلة التشریح والسیمیولوجیا.تركه نسیجاً 

.321- 320عبد االله الغذامي، الخطیئة والتفكیر، مرجع سابق، ص) 1(
، 1987، دار الطلیعة،بیروت، 1یحیة لنصوص شعریة معاصرة، طعبد االله الغذامي، تشریح النص، مقاربات تشر )2(

.73- 72ص





اتمةـــخ
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في الشعر الجزائري المعاصر(عز الدین تنّاصالدراسة في موضوع الو بعد البحث 
بأس به میهوبي نموذجا)، نكون قد زرنا عدة محطات خرجنا من خلالها بزاد معرفي لا

الضباب عن العدید من المصطلحات التي حفلت بها النظریة في منعطفاتها یهدف إلى إزالة
بهذا و عز الدین میهوبي، الحدیثة المعاصرة، من ناحیة معرفة خبایا العالم الأدبي للشاعر

نجمل ما توصل إلیه البحث في النتائج التالیة:

ستمراریةالاهو ربط الماضي بالحاضر(الأصالة بالمعاصرة)، بحیث یمنح تنّاصال-
للمبدع في التعبیر عن الحیاة بما یتجلى في مختلف النصوص ( الهروب إلى الماضي 

).الحاضر الألیمالعظیم بنسیان 
توحدها و النصوص بنصوص أخرى مما یساهم في تكثیف التجربة الشعریة إثراء-

سابق مع التجربة المعیشیة وإنتاج دلالات جدیدة وعدیدة وهو ما یفتح باب تأویل النص ال
وحدیثه.إنتاجیة دلالیة وأساس لتحلیل الشعر قدیمهتنّاصوشرحه وتفسیره أي أن ال

معتمد الناقد في تفكیك هذا النص وسبر و معتمد المبدع في بناء النص تنّاصال-
أغواره وكشف معانیه وإیحاءاته ودلالاته، مع امتلاك المبدع لآلیات بناء نصه دون 

من بروز أصوات الآخرین ومزاحمتها لصوته.الانزعاجالإحساس بالذنب( السرقة) أو 
إن توظیف النصوص الدینیة في الشعر یعد من أنجع الوسائل في العملیة الشعریة-

وذلك لخاصیة هذه النصوص التي تلتقي مع طبیعة الشعر، وهي أنّها مما یحفظه الذهن 
ص إلاّ إذا كان دینیا أو البشري ویتذكره، فلا تكاد ذاكرة الإنسان في كل العصور تحتفظ بن

شعریا، وهكذا یكون من ضمن أهداف توظیف القرآن في الشعر، تعزیز الشاعریة ودعم 
القرآني على الدلالة طبیعة فوقیة تنّاصفي حافظة الإنسان، وبالتالي یضفي الالاستمراریة

تحقق مصداقیة ما یقدمه الشاعر.
في النص الحاضر وتعامل الكشف عن المظاهر التي یظهر فیها النص الغائب -

الشاعر عز الدین میهوبي مع النصوص الغائبة وطرق توظیفه لها،فكانت هذه النصوص: 
.قرآنیة، تاریخیة، شعریة
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تمثل توظیف عز الدین میهوبي للنصوص الغائبة في إعادة كتابة النص الغائب -
ائب بقدر مابطریقة إجتراریة صامتة، كما یوظفه بطریقة امتصاصیة تأخذ من النص الغ

یهمه التجدید ومواصلة الإبداع في النص الحاضر، ویوظفه بطریقة حواریة راقیة على هدم 
ه.ضوبناء نص جدید على أنقاالنص الغائب

فقد تبین لنا أن تداخل التجربة الشعریة المعاصرة من خلال شعر عز الدین -
توى المعجم الشعري میهوبي بالشعر العربي الحدیث فقد تولد عنه تداخل لغوي على مس

التداخل الدلالي.و 
كما تفاعل الشاعر مع النصوص الشعریة بغیة التعبیر عن حالة نفسیة ومواقف -

معاصرة.
وفي الختام فإن بحثنا هذا لیس إلا محاولة لدراسة شاعر جزائري مازال في طور 

لدراسة شعره لما یتمتع به شعره من قیم جمالیة تلاحق تطورها الالتفاتةالعطاء، ویستحق 
عبر مختلف مراحل شعره منذ دیوانه الأول في البدء كان أوراس.



قائمة
المراجعو المصادر 



قائمة المصادر والمراجع

- 84 -

* القرآن الكریم

أولا: المعاجم

دار المعارف، القاهرة، مصر، (د.ت)،6(د.ط)، ج لسان العرب،ابن منظور،. 1
وتحقیق عبد القاموس،تاج العروس من جواهر الزبیدي محمد المرتضى الحسیني،. 2

م1984مطبعة حكومة الكویت،الحلیم الطحطاوي،
دار الكتب اللبناني،،1معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، طعلوش سعید،. 3
م.1985بیروت، 
دارالقاهرة،(د.ط)، مجمع اللغة العربیة،المعجم الوسیط،وآخرون،إبراهیممحمد . 4

.7جبیروت،إحیاء التراث العربي،

ثانیا: الأعمال الشعریة

، الجزائر،الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع،1ط،على مرفأ الأیام،أحلام مستغانمي. 1
م.1972
م.1985، بیروت،دار العودة،الأعمال الكاملة،أمل دنقل. 2
،سطیف،منشورات مؤسسة الأصالة،1ط،النخلة والمجداف،عز الدین میهوبي. 3
م.1997، الجزائر
م.1988، المؤسسة الوطنیة للكتاب،دط،أعراس الملح،عثمان لوصیف. 4
، باتنة،منشورات الشهاب،في البدء كان أوراس(دیوان الشعر)،عز الدین میهوبي. 5
م.1985
، الجزائر،مطبعة لافومیك،د.ط،بوح في مواسم الأسرار،مصطفى محمد الغماري. 6
م.1985
،منشورات نزار قباني،15ط،الجزء الأول،الأعمال الشعریة الكاملة،نزار قباني. 7
م.2000، لبنان،بیروت



قائمة المصادر والمراجع

- 85 -

ثالثا: الكتب العربیة

عالم ،1طفي شعر أبي العلاء المعري،تنّاصالمصطفى محمد الدهون،إبراهیم. 1
.2011إربد، الكتب الحدیث للنشر والتوزیع،

م.1995إربد، مكتبة الكتاني،،1طنظریا وتطبیقیا،تنّاصالأحمد الزغبي،. 2
م.1971بیروت، دار العودة،،1ط،1الأعمال الكاملة مالسباب،بدر شاكر. 3
المغرب، دار توبقال للنشر،،1طأدونیس والخطاب الصوفي،بلقاسم خالد،. 4
م.2000
دار حیاء الكتب ،3طالوساطة بین المتنبي وخصومه،الجرجاني عبد العزیز،. 5
د.ت.العربیة،
دار هومة (د ط)،وجمالیته في الشعر الجزائري المعاصر،تنّاصالجمال مباركي،. 6
(د.ت).الجزائر،للنشر،
الأدبي وارتجالیته الترجمة الاستحواذمنتحلا (دراسته في أدونیس،جهاد كاظم،. 7

م.1993المغرب، الدار البیضاء،، منشورات إفریقیا،2ط؟)،تنّاصیسبقها ما هو ال
دار ،1طربي الحدیث(البرغوثي نموذجا)،في الشعر العتنّاصالحصة البادي،. 8

م.2008كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، عمان، 
منشورات د.ط)،(قراءات في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، خلیل موسى،. 9

م.2000دمشق، إتحاد الكتاب العرب،
والتوزیع النشر، هجر للطباعة،1طفي التراث العربي نقدا وإبداعا،داود أنس،. 10
القاهرة.والإعلان،
م.1985منشأ المعارف، الإسكندریة،لغة الشعر(د.ط)،رجاء عید،. 11
،1طعلم لغة النص نحو آفاق جدیدة زهراء الشرق،سعید حسن البعیري،. 12
د.ت).(مصر، القاهرة،
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المركز الثقافي ،1طالسیاق)،النص،(انفتاح النص الروائي، سعید یقطین،. 13
م.1989غرب، المالدار البیضاء،العربي،

دار المعارف،جواهر الأدب(أدبیات وإنشاد لغة العرب)،السید أحمد الهاشمي،. 14
(د، ت).،2جلبنان،بیروت،

مجلة الفكر العربي مفهوم النص في اللسانیات الحدیثة،شفیق البقاعي،. 15
م.1996، 85ع المعاصر،
دار ،1طأفق الخطاب النقدي (دراسات نظریة وقراءات تطبیقیة)،صبري حافظ،. 16

م1996الشرقیات للنشر والتوزیع القاهرة، 
الشركة المصریة العالمیة للنشر ،1طبلاغة الخطاب وعلم النص،صلاح فضل،. 17
م.1996بیروت، ناشرون،مكتبة لبنان،القاهرة،لونجمان،
مطبعة البنیة الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، (د.ط)،عبد الحمید هیمة،. 18

م.1998الجزائر، هومة،
مكتبة النهضة ،1طالقرآني في شعر أمل دنقل،تّناصالعبد العاطي كیوان،. 19
م.1998القاهرة، المصریة،
سلسلة ،232العدد المرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك،عبد العزیز حمودة،. 20

م.1998الكویت،عالم المعرفة،
م.1994الجزائر، الوصال،دار،1طالرؤیة والتأویل،عبد القادر فیحوح،. 21
الشركة الوطنیة للنشرالأوراس في الشعر العربي، (د.ط)،عبد االله الركیبي،. 22
قراءة نقدیة الخطیئة والتكفیر (من البنیویة إلى التشریحیة،عبد االله الغذامي،. 23

م.1985جدة،النادي الثقافي،،1طلنموذج إنساني معاصر)،
مقاربات تشریحیة لنصوص شعریة معاصرة)،(تشریح النص عبد االله الغذامي،. 24

م.1987بیروت، دار الطلیعة،،1ط
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الكتابة من موقع العدم (مساءلات حول نظریة الكتاب)،عبد المالك مرتاض،. 25
م.1999كتاب الریاض ،62-61العدد 

دار عدنان (د.ط)،الإبداع ومصادره الثقافیة عند أدونیس،عدنان حسین قاسم،. 26
للطباعة (د.ت).

دار الهدى عین میلة،(د ط)،قراءات في دیوان العرب الجزائري،عربي دحو،ال. 27
الجزائر(د، ت).

بیروت، دار العودة،،3طالشعر العربي المعاصر،عز الدین إسماعیل،. 28
م.1981

دراسات نقدیة ونماذج حول بعض قضایا الشعر المعاصر، عز الدین المنصور،. 29
لبنان، (د.ت)بیروت،،مؤسسة المعارف للطباعة والنشرد ط)،(

دار مجدلاوي ،1طالمعرفي في شعر عز الدین مناصرة،تّناصاللیدیا وعد االله،. 30
م.2005الأردن،للنشر والتوزیع، عمان،

، مكتبة نهضة 5طالحیاة العربیة من خلال الشعر الجاهلي،محمد الحوفي،. 31
م.1982القاهرة، مصر ومطبعتها،

الدار العربیة في النص الأدبي، (د ط)،بحوث الطرابلسي،محمد الهادي،. 32
م.1988للكتاب،

المغرب، دار توبقال،بنیاته وإبدالاتها)،(الشعر العربي الحدیثمحمد بنیس،. 33
م.1990

،1طبخصوص الحداثة العربیة في الشعر والثقافة)،(حداثة السؤالمحمد بنیس،. 34
م.1985بیروت، دار التنویر للطبعة والنشر،
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ملخص

كمصطلح حدیث نشأ في أحضان البنیویین، وقد أصبح ذا أبعاد مهمة في تنّاصإن ال
لبلاغي، و مجال النقد الأدبي الحدیث، وإن اعتمد على الجذور التراثیة في مجالها النقدي 

والسرقة الأدبیةوالاقتباسحیث تناوله النقاد الأقدمون في حدیثهم عن التضمین والتلمیح 
العرب المعاصرین وله دور هام في آثار الشعراءولكنه یعد ظاهرة جدیدة، شائعة في 

في تنّاصنتاجاتهم الشعریة العظیمة، من هؤلاء الشعراء عز الدین میهوبي الذي یشكل الإ
شعره عنصرا أساسیا ومؤثرا، ویتمثل في قضایاه الفردیة والجماعیة المعاصرة، ویبرز من 

والأدبیة ل توظیف التراث تحت أنواع الشخصیات التراثیة والأسطوریة والمأثورات الدینیةخلا
والشعبیة، بعد أن أضفى علیها لمسة عصریة واقعیة، جعلها تعیش في العالم الحدیث 

وتتجسد فیه بحریة وموضوعیة.
من حیث المفهوم والمصطلح وأنتنّاصومن خلال هذه الدراسة حاولنا أن نعرف ال

وقد درسنا تفاعله مع التراث وعلاقة الشعراء الجزائریین نحدده عن طریق مفاهیم قریبة،
تنّاصالمعاصرین به، ولإبراز الجوانب التطبیقیة على النصوص الشعریة التي تجسد ظاهرة ال

في تّناصواحدا من رواد الشعر الجزائري المعاصر، وحاولنا الكشف عن عنصر الاخترنا
من حیث المرجعیة تنّاصشعریة والوصول إلى مدى استعماله أنواع البعض نماذجه ال

الأحداث هواستلهامالدیني، التاریخي، والشعري، عبر استحضاره النصوص الغائبة تنّاصكال
والتجارب السابقة واستدعائه الشخصیات التراثیة أو المعاصرة، مما قاد إلى إبداع وإنتاج نص 

.جدید یتمیز بالتجربة الجدیدة



ملخص

L’intertextualité est nouveou terme à été crée par sturctualistes, il est caracterisé par des
dimensions tris importonts don le domaine du critiqe litteraire, et s’il s’articule sur des ansiens
bases des domaine don le sens critique et rhétorique, l’intertextualité à été affecté par des
onusienne : critiquont à travers de ces articles qui parlent de inclsion, allusion, citation,
vollittéraire.

Ce pendant on le considére un nouveou phénoméne portont un caractére trés pouplaire
dons les traveoux de nouveau poétes algeriens.

L’intertextualité a un role primordiale pour la production des texte treillis et nous citons
azzedine méchoui parmi les poètes qui ont formuli l’intertuxtualitè dans ci travaux treillis ce
qui le rendre un facteur de base et infleunt. il à introduit dans ces sujets personnel et collectif
les plus récents, ceci apparait à partir de son exploitation de patrimoine et son utilisation de
plusiures tipe de personnalité, patrimoine regionnel populaire et litteraire après qu’ il ajouté
un touche récent et réaliste. Pour qu il  rendu vivante dans le nouveau monde,tout au le
rendant plus libre et subjéctif .

Dans ces etudes nous éssayé de difinir intertextualité à partir de son  terme et de le
terminer tout en utilisation le plus proché notion .

Qui nous avons étudier son interacion avec patrimoine et la relation des pàétes
algerienne dans le sont de presonter toute les limites pratique sur les texte treillis ce qui creés
le phénomene de intertextualité .

Nous avons choisir parmi les profssionel  de poéme algerienne le plus recent et nous
avon essayé de decouvrire les élement de intertextualité dans certen modèle de treillis pour
arriver la possibilité d’utiliser, presenter les types d’intertextualité dans un point de vue
referentel  comme l’intertextualité régionnel, historique, poétique, à partir de son irocation des
texte absent, et son inspiration presensce les evenements et les experience précedent et son
appel aux personnalité, patrimoine recent . ceci or conduit de créer des nouveaux textes
caracterisé pour la nouvelle experience .
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