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إهداء                               



 

: أىدؼ ثمرة جيدؼ                                 

إلى مف أكصى المكلى عز كجل ببرّىما كالإحساف إلييما، قرة 
عيني كالدؼ الكريميف أطاؿ اّللّ في عمرىماػ 

إلى كلّ مف تمنى لي النجاح مف قريب أك بعيد إلى كل أفراد 
عائمتي ػ 

سعادػ : إلى كلّ مف شاركني درب الدّراسة كقاسـ العمل معي
فاطمة الزىراء، سياـ، ميدية ػ ػ ػ : إلى صديقاتي

إلى جميع عمّاؿ مكتبة عيف الدفمى كالى كل مف ساىـ في 
انجاز ىذا العمل ػ 

 "جكىر"         

  
   

   أىدؼ ثمرة ىذا العمل المتكاضع إلى الكالديف الكريميف، متمنيّة          
ليما طكاؿ العمر ككافر الصّحة كالعافيةػ                   

: إلى أصحاب القمكب الطّاىرة، إلى رياحيف حياتي كتكائـ ركحي
محمّد، ياسيف، أميف ػ 

إلى بنات خالاتي، كأعمامي كعمّاتي ػ        
ػ "جكىر"إلى صديقتي التي تقاسمت معيا ىذا العمل 

  فاطمة : إلى مف تذكّقت معيـ أجمل المّحظات كأحمى الأكقات
الزىراء، سياـ، ميديةػ                               
  ، التّي ساعدتنا بتكجيياتيا "ليمى ميداف"إلى الأستاذة الكريمة 

لى عمّاؿ مكتبة عيف الدفمى ػ                  كنصائحيا القيّمة كا 
 "سعاد"                                                    



      

 

 

 

 

 

 

                  كركلمة ش                  
 

 

 

 

 

 



                        

 كممة شكر                              

 

التي تابعت مسيرة ىذا " ليمى ميداف"نتقدـ بالشّكر الجزيل إلى أستاذتنا المشرفة 

البحث خطكة بخطكة، كأمدّتنا بكل نصائحيا القيّمة التي أفادتنا أيما إفادة في ىذا البحث 

تذة قسـ المّغة كالأدب العربي الذيف االمتكاضع، كلا ننسى تقديـ نفس الشكر كالتقدير إلى أس

  لـ يبخمكا عمينا بتكجيياتيـ النيّرة، كلا يفكتنا أفّ ننكه بما قدمو لنا عماؿ مكتبة عيف الدفمى

ليكـ جميعا نيدؼ ىذا العمل المتكاضع ػ  كا 

 

 



 

 
 

مقدمة 



 مقدمة

 أ
 

        عرفت الركاية العربيّة المعاصرة تطكرًا سريعا عبر تاريخيا، إذ تعدّ كاحدة

حيث  الأجناس الأدبيّة، التي تحظى بمنزلة بارزة، كمرمكقة في مضمار الأدبمف 

 أصبحت تستقطب اىتماـ الكتاب كالأدباء كالنقاد، ليعبّركا بيا عف أعماؽ المجتمع

إلى الحدّيثة، كىذا ما  فقد تنكعت أساليبيا كتقنياتيا مف الركاية التقميدية، كيعالجكا علاتّو

 مف حيثّ شكمّيا ،في الرّكاية الجزائرية، فقد فرضت نفسيا عمى الساحة الأدّبيةق نممس

قالب فنيّ بسيط أحيانا في كمضمكنيا، كمّا ىدفت إلى تصكير الكاقع كمعالجة قضاياه 

كمعقدٍ أحيانا أخرػ ػ 

لعلّ أىّـ ما يميّز الرّكاية الجزائريّة المعاصرة، ىك تبنيّيا لأسمكب الرّمز، فقد أصبح 

مظيرا مف مظاىرىا كحمّة جديدة تكتسييا، صكّرت المعاناة الإنسانيّة المعاصرة في شكل 

فأصبحت في حدّ ذاتيا تستكحي ظيكر الرّمز لما يحممو مف طاقات الغمكض ، درامي

كالإبياـ كالإيحاء، بقصد فيـ عكالمو الغامضة بكصفيا مؤشرات تدّؿ عمى الباطف الخفي 

كالداخل المستتر، فتبرز العممية الإبداعية التي يقكـ بيا الأدباء في أعماليـ الركائيةػ 

   في ركاياتيـزكنكعّكا الرمك كمف بيف الركائييف الجزائرييّف الذّيف مزجكا 

 دلالة الرمز " كمف ىذا المنطمق حدّد عنكاف مذكرتنا ،"عز الديف جلاكجي"نجد 

 التي اتبعنا فييا المنيج الكصفي ،"حائط المبكي لعز الديف جلاكجي في ركاية

التحميمي ػ 



 مقدمة

 ب
 

اختيارنا ليذا المكضكع تمبية لرغبتنا الذاتيّة، كميمنا إلى ففّ الركاية عمكما  جاء 

كركايات ىذا الأديب عمى كجو الخصكص، ذلؾ أنّو يعتمد أسمكبا كاضحا بسيطا كلغة 

سيمةػ 

 ة        لعلّ اشكاليتنا تمثّمت في جممة الأسئمة التي نأمل إيجاد إجابات كاضح

أفّ " جلاكجي"ما ىك الرّمز؟ كىل استطاع : لممدكنة فجاءت كالآتينا مف خلاؿ تناكؿ

يعطيو نفسا جديدا؟ كىل تنّكعت المصادر التي استقى منيا ىذا الرّمز؟ كما ىي الرّمكز 

الأكثّر حضكرا؟ كما ىي أىّـ الدلالات التي يحممّيا؟ 

كللإجابة عنيا اتبعّنا الخطة التّي انقسمت إلى مدخل كفصميف، فأمّا المدخل تناكلنا 

أمّا الفصل الأكّؿ  فيو ماىية الرّمز، كحضكره في الرّكاية العربية، كأنكاعو، كخصائصو،

تناكلنا فيو تماثّل الرّمكز الأسطكرية كالدينية كالطبيعية، إذ حدّدنا فيو استغلاؿ الأسطكرة 

كتكظيف أحداثيا، كالمصادر المستكحاة مف الدّيف، ثـ قمنا بدراسة الرمكز الطبيعية 

كالمصادر المستكحاة مف الكاقع، ككفّ الطبيعة جزء منو ػ  في المدكنة، المكظفة

" حائط المبكى"اتبعنا في الفصل الثّاني دراسة كصفية لجماليات الرّمز في ركاية 

، ثـ قمنا  بدراسة  مكضحيف أىّـ العتبات الرمزية التي تطرؽ إلييا،"لعز الديف جلاكجي"

رمزية المرأة ككنّيا تمعب دكرا فعالا  في ىذه المدكنة، كجمالية المكاف فيياػ 

          ننييو بخاتمة تحمل فحكػ ىذه الدراسة كأىّـ نتائجياػ كككلّ بحث بدأناه بمقدمة



 مقدمة

 ج
 

 النزكع الأسطكرؼ لنضاؿ صالح: المصادر كالمراجع كلعلّ أىميا اعتمدنا جممة مف

 مف المؤلفيف الأدبي لمحمد فكرؼ الجزار، كمعجـ الكجيز لمجمكعة كسميكطيقا الاتصاؿ

كعتبات لعبد الحق بمعابد ػ ػ كغيرىـ مف المصادر كالمراجع ػ 

قمة المصادر كالمراجع، خاصة المراجع :  كاجيتنا صعكبات عدّة منيا

  المتعمقة بالرّمز في الرّكاية، كقمة الكقت كضيقو، كعدـ معرفتنا الكافية بيذه

كمف ناحية أخرػ نقص خبرتنا، نحف كباحثيف في بداية  مف ناحية  الرّمكز ىذا

التككيف لشّق الطريق نحك البحث العمميّ، إلّا أننا بمشيئة الله اجتيدنا لمقياـ بيذا 

العمل المتكاضع ػ 

     كفي الأخير نتمنى أفّ يككف ىذا البحث في مستكػ تطمّعات الباحثيف الأكادمييف 

كأفّ يككف محلّ اىتماـ الدارسيف مف بعدنا، كمرجعا قيّما يستفيدكف منو، كأتقدّـ بالشكر 

" ميداف ليمى"إلى كلّ مف ساعدنا مف قريب كمف بعيد، كبالأخص الأستاذة المشرفة 

 ػ" فاطمة الزىراء"كصديقتنا 
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       لقد أدّػ الرّمز دكرًا ىاما، كمميّزا في الأدب المعاصر، عمى اعتبار أنّو 

، كالتراث العربي عمى كجو  جزء لا يتجزأ مف التّراث الإنساني عمى كجو العمكـ

        عمما أفّ استخدامو معركؼ منّذ القدـ، كزاد الاىتماـ بو أكثر ،الخصكص

إلى غنى الحياة المعاصرة، ككثرة الأفكار كتضارب  في عصرنا الحالي، كمرّد ذلؾ

 التيارات، كلكي نغكص في غمار بحثنا كجب عمينا إزالة كلّ غمكض كلبس حكلو

كذلؾ بتبياف ماىيتو، كأنكاعو كخصائصو، قبل أف نعّرج عمى أىـ الرمكز المكظّفة 

في مدكنتنا المختارةػ 

مز: أ وّلا : مفي م الروّ

مز لغة-1 : الروّ

:    تعني مادة الرّمز في المعاجـ العربية الإشارة كالإيماء، فقد كرد في لساف العرب

الرّمز تصكيت خفي بالمّساف كاليمس، كيككف بتحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ بالمّفع >> 

 .1<< بالشفتّيفمف غير إبانة بصكت، إنّما ىك إشارة 

بشفتيو كحاجبيو، كقد ضرب :  كمّا ذىب الزّمخشرؼ إلى أفّ  الرّمز ىك 

  بفميا يقاؿ جارية غمّازة بيدىا، ىمّازة بعينيا، لمّازة>> :عمى ذلؾ القكؿ مثالا

 ػ2<< كدخمت عمييـ فتغامزكا كترامزكا،بحاجبيا رمّازة

                                                           
 ػ352،ص1997، دار الصادر ، بيركت، لبناف، دط، 5، لساف العرب، ـ(جماؿ الديف بف مكرـ)ابف منظكر،- 1
، باب الراء، دار الصادر ، بيركت ، لبناف، د ط 1، أساس البلاغة، ج(أبي القاسـ محمكد بف عمر)الزمخشرؼ، - 2

  ػ251،ص1998
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مِز رمزاً، كفي قكلو : ''رمز''كفي مكضع آخر فسر كممة  مزُ، يرّْ يرّْ

نزنننركلكمكىكيلملىليماممكاثيفىفيقىقيٹٱُّٱ

ػ كمعنى قكلو تعالى أنّو لا يستطع أفّ يكمّـ النّاس إلّا 1َّ نىنيىٰ

بالإشارةػ 

 أك الفـ العينيّف، أك الحاجبيّف، أك اليد الإشارة بالشّفتيف أك >>:يقكـ الرّمز عند العرب

 ػ2<<أك المّساف

الصّكت الخفيّ، كالغمز بالحاجب، كالإشارة بالشّفة، كيعبّر عف كلّ >> : كالرّمز ىك

 3ػ<<إشارة بالرّمز

مز اصطلاحا-2 :  الروّ

     تعدّدت مفاىيـ الرّمز كغيرىا مف المصطمحات، كاختمت آراء الباحثيف كالدّارسيف 

في تحديد ماىيتو، فكل دارس تناكلو حسب زاكية تخصصّو، فمنّيـ مف ربطو بالذّات  

الذؼ " غنيمي ىلاؿ" مثّل ،كقصد بو الجانب النّفسي الذؼ لا تستطيع المّغة أف تعبر عنو

النّكاحي النفسيّة المستترة  التّي  عف أفّ معناه الإيحاء، أؼّ التّعبير غير المباشر>> : يرػ 

  كالرّمز ىك الصمّة بيف الذّات كالأشياء، لا تقكػ عمى أدائيا المّغة في دلالتيا الكضعية
                                                           

ػ    41سكرة آؿ عمراف، الآية -  1 
  ػ   45، السنة الثانية، دب، د ت، ص6سيد أميف محمكد، الرمزية في الأدبيف العربي كالغربي، مجمة التراث الأدبي، ع-  2
  1995 ،1،باب الزاؼ، مطبعة الحككمة، الككيت، ط1،ج(تاج العركس)محمد مرتضي الحسيني، مف جكاىر القامكس- 3

 ػ 162ص
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ممّا  1ػ<<بحيث تتكلّد المشاعر عف طريق الإثارة النفسيّة، لا عف طريق التّسمية كالتّصريح

    يدّؿ عمى أنّو يتكلد عف علاقة معنكية بيف الذّات كالشيء المرمكز إليو، الذّؼ يتحقق 

عف طريق الإيحاء لا عف طريق المّغة العاديةػ 

فحينما يمتزج الذّاتي بالمكضكعي، يشرؽ الرّمز >> ":Goethe" "غكتو" بينما يقكؿ 

الذّؼ يمثّل علاقة الإنساف بالشّيء، كعلاقة الفناف بالطبيعة، كيحقّق الانسجاـ العميق بيف 

ذلؾ أفّ الرّمز عنده امتزاج لمذّات بالمكضكع كالفناف  ػ2<<كقكانيف الطّبيعة قكانيف الكجداف،

أؼّ أفّ الأديب يستخدـ ما في الطبيعة للإفصاح عف مشاعره، لتصبح مرآة  بالطّبيعة،

 عاكسة لياػ

  مف خلاؿ تعريفو لمرّمز " غكتو"يصل إلى أبعد ما تكصل إليو " Kant" "كَانْتْ "أمّا 

إفّ الرّمز بعد أفّ ينتزع مف الكاقع ػ ػ ػ يصبح طبيعة منقطعة مستقمّة بحد  >> :قكلوفي 

كمعنى  3ػ<<كتجريد صكرتوكليس مف علاقة بينو، كىك تشخيص لمفكرة عفّ الشّيء  ذاتيا

ىذا أنّو يصبح طبيعة مستقمة عند خركجو مف الكاقع، كفكرة مجّردة لا تربطو علاقة 

 بل تصبح عبارة عف صكرة مماثّمة عف طريق الحدس ػ ،بالماديّات

                                                           
   ػ 398، ص 1983، 1محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار الثقافة العكدة، بيركت، لبناف، ط - 1
 ػ40، ص1955محمد فتكح أحمد، الرّمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د ط،   -2
 ػ06،ص 2001 نضاؿ صالح، النزع الأسطكرؼ، في الركاية العربية لمعاصرة، منشكرات الكتاب العرب، د ب، د ط  -3
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فالرّمز ىك صمة بيف الذّات كالمادّة، كالتي بدكرىا تكلد الإيحاء كالدلالة، عف طريق 

    العكامل النفسيّة، كمّا ىك تعبير عف الكاقع عف طريق مفردات كدلالات مكحيّة، ترّمز

إلى معافٍ نستقييا مف السيّاؽ ػ 

مز في الروّ اية العربيوّة: ثانيا : حض ر الروّ

 مع بداية الستينيات مف القرف العشريف دخمت الرّكاية مرحمة جديدة مف مراحل 

كالتي أعمنت عف امتلاكيا السّمات خاصة، تكاد تككف خصكصية تميّزىا كتجعميا ، التّطكر

 1ػفريدة مف نكعيا، ىذا ما جعميا تختمف عف الركاية العالميّة

فأصبحت الرّكاية ذات سمات كميزات يمكف كصفيا جنسا أدبيّا، كالذؼ تربطو علاقة 

كطيدة بالشخصيّة القكميّة، فالمذىب الرّمزؼ عمى سبيل المثّاؿ، لو الأثر البالغ عند المتمّقي 

لأنّو جنس أدبي جديد متّسـ بغمكض الدّلالة، كخفاء المعنى كىك ما ينسجـ كرغبات 

الطّلائع المثّقفة، التّي اتخذّت مف الرّمزية منفذا لمتّعبير عف الكاقع الميزكـ  بأسمكب الإيحاء 

كالإشارة ػ  

يشكل المكركث الحكائي العربي كالعالمي، بنكعيو الرّسمي كالشّعبي، أحد أىـ العكامل 

التي ساىمت في تطكر الركاية العربيّة المعاصرة ػ 

                                                           
 ػ 06،ص(المرجع السابق )ينظر، نضاؿ صالح،- 1
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 يمجأ الأدباء في أغمب الأحياف إلى استخداـ الرّمز الذؼ يعدّ ميزة ميمّة مف ميزات 

المّغة العربيّة، ككذا استيعاب المعاني كالأفكار التّي يريدكف التّعبير عنيا، أمّا كممة الرّمز 

ليست غربية كلا جديدة، فقد كردت في التّراث العربي بمعناىا الإشّارؼ، فيي تعني الإشارة 

 ػ1أك التعبير غير المباشر بكلّ ما يندرج تحتو مف ألكاف المجاز المكركثة

 كلذلؾ أدّػ الرّمز دكرًا ىاما كخطيرا كمميّزا في الأدب المعاصر، عمى اعتبار أنّو 

عمى كجو  جزء لا يتجزأ مف التّراث الإنساني عمى كجو العمكـ كالتراث العربي

ضفاء عمييا بعدا جديدا ليخرج >> :الخصكص كيكظّف في الأدب لإضاءة التّجربة الفنيّة، كا 

الأدب مف الصّكر المبتذلة كالحسيّة، كمّا يبتعد الشّاعر عف الإغراؽ في الذاتيّة المحضة 

إذف يعدّ الرّمز أداة  2ػ<<كيكتسب العمل الأدبي نكعا مف المكضكعية ك العمق الفنيّ 

حتى يكتسب عممو عمقًا  يستخدميا الكاتب تعبيرًا عف أفكاره كمقاصده، مَممحًا غير مصّرح

 كمّا يعدّ أحد كجكه الصكرة الشعريّة كالأدبية التّي تتجاكز الانفعاؿ المباشر، فكريا كفنيّا عاليا

ثّـ إفّ قكتو لا تتجمّى فقط في استخدامو، بل في الحالة السياقيّة التّي كرد فيياػ 

كمّا أفّ جمالية الأبعاد لا تككف في تكظيف الرّمز فحسب، بل في قدرتو عمى التعبيّر 

الخياؿ >> :بصكرة فنيّة إيحائية معبّرة كقكلو عف تمؾ القيـ، كالفضائل الاجتماعيةّ كالإنسانيّة

  يتعمّق أساسا بالإيحاء ىك الأداة الأكلى للإبداع في الصكرة الرّمزية، فالنّجاح في استخداميا

لا تكمف فقط في مجرّد شحف  كالمقاربة الحقيقية دكف مناقشتيا، إفّ أىميّة تكظيف الرّمز
                                                           

 ػ10، ص(المرجع السابق)،  أحمدينظر، محمد فتكح- 1
 ػ12ص ،2015بف ىدؼ زيف العابديف، ترجمة الرمكز الدينية، جامعة احمد بف بمة، كىراف،الجزائر، - 2
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في تكظيف دلالات الرّمز لمتعبير  الإشارات الرّمزية، كعقد المقارنات، إنّما الإبداع يتمثّل

لأفّ الإيحاء كالمقاربة مف أىّـ العناصر .1<<عف القيـ كالمشاعر الإنسانيّة الأصميّة

الأساسيّة في نجاح الصكرة الرمزيّةػ 

نّما يسعى لمقاربتيا كالتمميح إلييا   ثّـ إفّ الأديب لا يظير الحقيقة التّي يرمي إلييا، كا 

فقط، كذلؾ مف خلاؿ استحضار التاريخ أك الأسطكرة كالدّيف في نصو الركائيّ دكف أفّ 

تكتسي الرّمكز التاريخيّة كالدينيّة كالأسطكريّة أىميّة >> :يظير عمى شكل رمكز لغكيّة لذلؾ

خاصّة، لما يرتبط بيا مف أحداث ميمّة، كمكاقف معيكدة، بحيث أصبح استدعاؤىا أمرًا 

التّي يصعب الحديث عنيا بطريقة  يثّرؼ المضمكف الشّعرؼ، كيكتشف الكثيّر مف المعاني

ىكذا أسرؼ الأدباء في استخدامو تعبيرًا عف تجاربيـ كأفكارىـ كمشاعرىـ إيماءً  ػ2<<مباشرة

 كتمميحاً، لا إيضاحًا كتصريحًاػ

مف أنماط الرّمز التي استخدميا الركائيّكف كالشعراء، رمز المرأة كمعادؿ مكضكعي 

لمكطف، كالأمكنة المحميّة كانت أك العالمية، كلّ حسب طبيعة المكضكع كشخصية الأديب 

كالركائيّ ػ 

 في أعلاـ المتمثمة      كمّا يمتفت الشعراء كالأدباء إلى تكظيف الرّمكز العالميّة، 

معركفة بنضاليا ضد الظّمـ كالطّغياف، أك حتى الرّمكز الأسطكرية  كشخصيات

ذ يتّخذ الأديب مف الشخصيات كالكقائع  محاكيف في ذلؾ الأدباء المشّارقة، كا 
                                                           

 ػ11، ص(المرجع السابق)بف ىدؼ زيف العابديف، - 1  
ػ 11المرجع نفسو، ص- 2  
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        التي يستدعييا في شعره أك ركايتو، أقنعة يتراغ خمفيا الإنساف التاريخيّة

اعتماده الدّائـ عمى تمؾ الشحنة التاريخيّة المتّقدة ػ   في

مز  خصائصو: ثالثا : أن اع الروّ

مز -1 : أن اع الروّ

: استخدـ الأدباء رمكزًا مختمفة، كظفكىا في نتاجيـ الأدبي لأغراض مختمفة فمف بينيا

مز الأسط رر  –1-1 : الروّ

 يعدّ الرّمز الأسطكرؼ مف أكثر الظّكاىر الفنيّة التّي اىتمت بيا التّجربة الأدبية 

في تاريخ  الحديثة كالمعاصرة كأداة لمتعبير، فالأسطكرة الشعبيّة تشّكل حيزًا زمانيا كمكانيا

تعبير ثقافي كرؤية >> :الحضارات الإنسانية المتعاقبة، كفي تاريخ الفكر البشّرؼ ذلؾ أنّيا

ػ 1<<لمعالـ، ابتكرىا الإنساف البدائي لتفسير الحياة ك الككف كالإجابة عف الأسئمة المحيّرة

اتّسمت الأسطكرة بسمات جعمت منيا حضارة كصرحًا ثقافيّا عظيما عبر تعاقب الأزمنةػ  

: أفّ  ىك غير أفّ قاسما مشتركا يجمع بينيما  تعددّت مفاىيـ الأسطكرة كاختمفت

 علاقة الإنساف بالككف أك بنظاـ  ػ ػ ػ لتفسيرالأسطكرة ركاية أفعاؿ الو أك شبو الو>>

كقد مثّمت الأسطكرة  2ػ<<اجتماعي بذاتو، أك عرؼ بعينو أك بيئة ليا خصائص تنفرد بيا

بكلّ  محاكلات الإنساف الأكلى، التي اتخذىا الأديب كسيمة لمتعبير عف مكاقفيـ إزاء الككف 

                                                           
  ػ07، ص2014، د ب، 7نزيية الخميفي، الرّمز في الركاية السياسية، مجمة مقاليد، ع- 1
  ػ12، ص (المرجع السابق)نضاؿ صالح، - 2
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أبعاده متبعًا في رؤيتيـ ظلّالا أسطكرية، فيك لا يعيد كتابة الأسطكرة كما ىي، بل يعيد 

   فيي جزء مف الرّمز ك مصدر صياغتيا مف جديد ك يكسكىا بثكب غير الثكب البدائي

مف مصادره ػ 

    الركاية العربيّة إلى نياية عقد الأربعينيات>> :ترجع بداية النّزكع الأسطكرؼ في

مف القرف العشريف، أؼّ إلى المرحمة التي بدأت تتأسس معيا ملامح الجنس الركائي العربيّ 

بمعناه الفنيّ، كالتي يمكف عدّىا بداية لمنعطف ركائي عربيّ جديد، كاف يستمّد أىميتو 

       بالحديث عف الذات القكميّة المضيّعة ،كمكانتو مف شرطو التاريخي الذؼ بدا مكّارًا

عدّت الركاية العربيّة مركّبًا غير  1ػ<<كعف الانتماء إلى العصر مف جية ثانية مف جية

لتنتج تخييلا يتّسـ بتعدّد معانيو  مستقر، لذلؾ فيي تشترؾ مع الأسطكرة في بنية كاحدة

 مف نكع ما، كمّا يدفعو إلى إعادة كتابتو ثانية  لدػ متمقيو استجابة ق، كيثير كثراء مقاصد

       جكىر الأسطكرة لا يكمف في الأسمكب أك طريقة السّرد >> :كفق مخزكنو الثّقافي كلئف كاف

2<<في الحكاية التّي ركيت ؿ أك النّحك، ب
عمى حدّ " الاستكشاؼ ك التحكّؿ" فيي مرحمة .

، أك التّطكر "محمّد برّادة"أك ما بعد الانتساب أك التجنّس، بتعبير " حامد النّساج"تعبير سيّد 

 أصبح الاتجاه نحك استمياـ التّراث بأشكالو معمما كاضحا، رغبة  "الباردؼ محمّد»بتعبير 

مّا باستنجاد الأساطيرػ  3في نقد الأكضاع السياسيّة كالقيّـ الأخلاقية، إمّا بالحمـ كالفنتازيا، كا 

                                                           
ػ 20، ص (المرجع السابق) نضاؿ صالح، -1
 ػ 25المرجع نفسو، ص- 2
 ػ 25نفسو، ص، ـ ينظر، - 3
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كبتتبع انجازات الجنس الركائي العربيّ، آنذاؾ يخمص المرء إلى أفّ ثّمة نتاجا ركائيا 

ممّا يمكف عدّه إرىاصا، لنزكع ىذا الجنس إلى استمياـ الأساطيرػ 

مز الطوّبيعي-1-2 : الروّ

  كانت كلا تزاؿ الطّبيعة مصدر الياـ الأدباء كالشعراء كالفنانيف، كمنبعيـ الذؼ لا

فيي كتاب مفتكح يحتضف برفق إبداعاتيـ المتنكعة كقرائحيـ ػ  يجف

  مثّمت الرّمكز الطبيعيّة أحد أىّـ عناصر التّصكير الرّمزؼ في العمل الركائي، فيي 

تبرز رؤية الكاتب الخاصّة تجاه الكاقع كالمجتمع، كتعمل عمى تخصيصيا، كماّ تمنحو 

الكقكؼ عنّد الدّلالات العميقة، ممّا يضفي عمى إبداعو نكعا مف الخصكصيّة كالتميّز، ذلؾ 

أفّ الكاتب يستمد رمكزه مف الطبيعة، يصبغ عمييا عكاطفو، كىذا لـ يعرفو البدائيكف، فيـ لـ 

يدرككا العالـ كمّا ندركو نحف، بل أدرككه باعتباره كائنا ميكلًا تشيع الحياة فيو، كىك مظير 

بأنّو كانت لدييـ عمميّة إسقاط بطريقة تمقائية >> :مف مظاىر الحياة، كمف ىنا يمكف القكؿ

، فيـ يسقطكف حيكيتيـ كأحاسيسيـ عمى مشاىد "يانج"عمى حد تعبير  أك سمبية

يجعميا تنفث إشعاعات كتمكّجات، تضّج بالإيحاءات كالإيماءات  ما ػ1<<الطّبيعة

كالإشارات، تتحكّؿ كفقيا المّغة البسيطة الشّفافة، إلى لغة مكثّفة كمحممّة بالأبعاد كالدّلالات ػ 

مف ينتزعكف  تعدّدت الرّمكز كتنكّعت مصادر تشكميا بالنسبة للأدباء كالشّعراء، فمنيـ

العاصفّة، كالرّعد كالجمّيد، كالريّاح >> :مف الككف ك الطّبيعة بعض ما فييا مف ظكاىر ؾ

                                                           
  ػ313، ص (المرجع السابق)محمد فتكح أحمد، - 1
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         كالشّمس، كالقمر،كالفجر، كالنّسيـ، كالنّجكـ الربيع، كالرمضّاء، كالجميد، كالرّمل، أك

، كمثّل ىذه الرّمكز في طبيعتيا غنية "الجرب، كالرّيح الأصفر، كالككليرا"الأكبئة، ؾ أك 

 ػ1<<كىي تأتي مرتبطة كلّ الارتباط بالتّجربة الشّعكرية التي يعاني منيا الشّاعر كمثيرة،

كيمكف القكؿ إفّ الرّمز الطبيعي يتسّـ بقيمة جمالية متغيّرة، كلعلّ ىذا ما يميّزه عف الرّمكز 

ممّا يجعل ، الأخرػ التي تمتمؾ كجكدًا محدّدًا، كذا سمات معيّنة في الذّاكرة الاجتماعية

التمقي الفنيّ ليا مرىكنا بتمؾ الأخيرة كبطبيعة التّعامل الفنيّ معياػ 

بعض أشكاؿ الرّمزية  كمّا أفّ الطبيعة مصدر استمد منو الأديب شاعرًا كاف أـ ركائيًا

    الحقيقة لا تغدك أف تككف منبعا كاحدًا>>  :فيذه " التجسّيد كالتّشخيص"معتمدا خاصتي

 مف منابع عدّة اتكّأ عمييا، ذلؾ أف مفيكـ الكاقع بالنسبة لمشاعر قد أصبح أكثر رحابة

فمـ يعدّ يقتصر عمى الظّكاىر الماديّة في الطبيعة، بل امتدّ إلى نطاؽ الظّكاىر  كعمقا

                لأفّ الرّمز أك الترميز يككف بالتعبير عف الكاقع ػ 2<<النفسيّة غير المتطكرة

أك المكبكتات بالإشارة كالإيحاء، فمفيكـ الكاقع المعيش، امتدّ إلى ابعد نطاؽ ىك الظكاىر 

النفسيّةػ  

  

 

                                                           
نسيب نشاكؼ، مدخل إلى دراسة المداس الأدبية في الشعر المعاصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط  - 1

 ػ  472، ص 1984
 ػ31، ص (المرجع السابق)،  أحمدمحمد فتكح-  2
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مز التاريخي-1-3 : الروّ

         كالشّاعر  يسجّل التاريخ أحداثا ككقائع تحفز الذّاكرة الجماعيّة التّي لا تنسى

         الركاية ككاحدة >>  ":جلاكجي إيماف" أك الركائي أحد أفراد ىذه الجماعة، كقكؿ

مف التمثّلات التّي ينتجيا الإنساف، تعطي معنى لتجربة تاريخيّة معينّة، فضلا عف دمجيا 

 1.<<كتأكيميا الجماعة التاريخيّة في اليكية الجماعية، الكاحدة التي يجرؼ باستمرار سردىا

غاص الأديب في التراث التاريخي، فاستقى منو مادتو كاستمد شخصياتو كأحداثو ليكظّفيا 

   .تعبيرًا عف مكاقفو المتباينة كالخفيّة كغير المباشرة

تكظيف الرّامز لبعض الأحداث التاريخيّة أك الأماكف التّي ارتبطت >> :كنقصد بو 

  كقد يمجأ الأديب إلى اتّخاذ الشّخصيات التاريخيّة، كأقنعة معينة.2<<بكقائع تاريخيّة معينة

 .محتكيا الرّمز التاريخيّ أك متجاكزا إياه ليعبّر بكاسطتيا عف مكقف معيف

يصنع الكجكد الإنساني، بقدر ما  التاريخ لا يسير إلّا بشركطو، كأنّو لا>> : ذلؾ أفّ 

   كيمجأ الأديب  ػ3<<يسعى الإنساف لصناعة كجكده، كعميو يتحققّ شرط تكاجده التاريخي

 في بعض الأحياف إلى خمق بعض الشّخصيات، التّي لـ يكف ليا كجكد حقيقي في التاريخ

                                                           
 ػ93، ص2008، 1رفيق رضا صيداكؼ، الركاية العربية بيف كالتخييل، دار الفرابي، لبناف، ط- 1
ػ  28، ص 2015 عريش كريده، شعرية الرّمز في ديكاف الاعتصاـ، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،-2
 الأردف  ،فتحي بكخالفة، التجربة الركائية المغربية، دراسة في الفاعميات النصية كاليات القراءة، عالـ الكتب الحديثة- 3
 ػ86، ص2010،  1ط
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جاعلا منيا قناعا " أكدكنيس"التّي خمقيا " مييار"مف أىّـ ىذه الشّخصيات، شخصية  كلعلّ 

لمكثير مف القضايا الفكريّة كالسياسيّة كالاجتماعيّة في حياتنا المعاصرةػ 

مز الصوّ في-1-4  : الروّ

      تعتبر التّجربة الصكفية مف بيف الرّكافد المعرفيّة الميمّة، التي أثرت تأثيرا كبيرا

 في الأدب كالثّقافة، لما تحممو مف حمكلة معرفية فكريّة، ضاربة الجذكر في الفكر الإنساني

مع بداية تلاكة القرآف سككا خاصّا، يقمب الأصكات >> : ككاف ظيكر الرّمز الصّكفي

اصطمح عميو  كالكممات رمكز، تثّير في التّصكؼ نزعة فناء الذات، داخل العالـ، كىك ما

بالذّكر، كىي حركة منظمة، مف حيثّ مخارج الحركؼ، كمنازليا، كالتّرتيب الصكتي 

خمق كلّ حرؼ  قرآني  لمكممات عند النّطق، حركة تستحضر ما أكدع مف معاني الألكىية، 

ق كككني، إفّ لمرّمز الصّكفي رنّة مكسيقيّة خاصّة، تجعمو تخترؽ آذاف السامع بشكل تدفع

 يعدّ الرّمز الصكفيّ منفذا لمعديد مف الرّمزييف ػ1<<إلى الانجذاب التدريجي ثّـ الكمّي ػ ػ ػ 

الذّيف ساىمّكا في انتشاره ػ  

      يلاحع المتتبع لمسار الركاية العربيّة، بأفّ الانجذاب نحّك المّغة الصكفيّة بدأ مبكرًا 

      نجدّ السارد يحاكؿ ملامسة تمؾ المّغةػ2"لنجيب محفكظ"، "المّص كالكلاب"ففي ركاية 

، بحيثّ يستنتج بعض النصكص مف أقكاؿ الصكفيّة "عمي الجنيدؼ"مف خلاؿ شخصية 
                                                           

، مركز البحث في الانثكلكجيا الاجتماعية كالثقافية، كىراف (التجربة كالآماؿ )جعفر يايكش، الأدب الجزائرؼ الجديد - 1
 ػ126الجزائر، د ط، د ت، ص 

 ػ25، ص2006، مستغانـ، الجزائر 6محمد عبابسة، المّغة الصكفية عند جماؿ الغيطاني، حكليات التراث، ع- 2
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، عندما قاـ "ليالي ألف ليمة"، كقد عمل عمى تكسيع ىذا الفعل في ركاية "كرابعة العدكية"

، كىي أقكاؿ مشايخ التصكؼ      "عبد الله البمخي"بنقل نصكص صكفيّة عمى لساف الشّيخ 

، كنظرا لخبرتو في الكتابة الإبداعية، فإفّ "أبي يزيد البسطامي"، ك"كإبراىيـ بف الأدىـ"

 ػ1المتمقي لا يشعر بأفّ ىناؾ تمايزا بيف المّغة السّردية كالمّغة الصكفيّة في ىذا النّص الرّكائي

كثيرا مف قراءاتو كاطّلاعو عمى المدّكنات الصكفيّة، ممّا مكنّو    " الغيطاني" استفاد

" التّجميات"مف إبداع نصكص مماثمة تتقاطع كالنصكص الصكفيّة، كدليل ذلؾ ىك كتاب 

خطاب غير متفتح عمى المتمّقي، لأنّو يحمل في طياتو إشارات كرمكز، يصعب >> :كىك

كذلؾ لمعرفة  ػ2<<معرفة أىداؼ معناىا، فيك يحتاج إلى تركيز كتدقيق في المعطيات

ملابسات تمؾ الخمفيات، ككذا محاكلة معرفة آليات بنائو، نظرا لمقكانيف كالاستراتيجيات التي 

تميّزه، كتشّكل خصكصية مف خصكصيات الخطاب الركائيّةػ 

مف اقتحاـ عكالـ الخفاء كالغيب كما كراء الكاقع " الغيطاني"    كبيذا العمل الفنيّ تمكف 

عكالـ خارجة عف سمطة الزّماف، كمحدكديّة المكاف، فقد جاءت تجمياتّو عبارة عف رحمة 

"      ابف عربي"معراجية خيالية، متأثّرة بالمعراج الرّكحي، لدّػ الصكفية كخاصة الشّيخ 

ػ  3" إلى مقاـ الأسرػ "الاسرا"في كتابو 

                                                           
 ػ25، ص(المرجع السابق) محمد عبابسة،  ينظر،-1
 ػ25المرجع نفسو، ص- 2
 ػ25 نفسو،ص ـ، -3
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 فقد مارست المّغة الصكفيّة ىيمنتيا الكمّية عمى السّارد، بداية مف عنكاف الركاية 

، كالتي تعدّ (تجمى كسفر، كحاؿ كمقاـ ):فّ عناكيف مثّلأكانتياءً بالعناكيف الجزئيّة، ك

المفاتيح الأساسية لمّغة الصكفيّة، كانت الأساس الذؼ أقاـ عميو الغيطاني بناء عممو كىك 

ما يؤكدّ انجذابو نحك المّغة الصكفيّة، التّي أبيرتو بسحرىا الكامف في أسرار ألفاظياػ 

يني- 5 -1 مز الدوّ : الروّ

   كاف التّراث الدّيني كمازاؿ يمثّل المنبع كالمعيف الذّؼ لا ينصب عبر الأزماف    

مف حيث التربية الخمقية ك التكجييية، ىذا ما جعل الأدباء ك الشّعراء خاصة، يتأثركف بو  

كبتراثو، كفي مقدمة القرآف الكريـ الذّؼ يحتّل مكانة مرمكقة  في نفس الرّكائي، حيث جعل 

الرّمز القرآني كالدّيني يعطي مساحة كاسعة مف أعمالو الأدبية ػ 

 نعني بو كلّ رمز مف القرآف الكريـ >> : الرّمز الدينّي قائلا" ناصر لكحيشي"     عرؼ 

 فالأديب يشغل ذلؾ المكركث الدّيني 1ػ<<أك في الكتاب المقدّس بعيديو القديـ كالجديد

كيكظّفو في عممو الرّكائي، لا ييدؼ إلى استرجاعو فقط، ليمنحو بعدًا دلاليّا كجماليًّاػ 

كمكضكع " رمز المسيح"     كمف أشير الرّمكز الدّينية المكظّفة في الأدب، بكجو عاـ 

لا يأتي ذكر " الصمب"بعنكاف " عبد الكىاب اليافي"صمبو، ففي قصيدة الشّاعر العراقي 

                                                           
 ػ27، ص(المرجع السابق)عريش كردة، - 1
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  المسيح صريحا، كلكف الشاعر يستخدـ قرائف لييتدؼ القارغ بكاسطتيا إلى التّعرؼ     

  عمى شخصية المسيح ػ

مز-2 :  خصائص الروّ

:     الإيحاء- 1 -2 

يعتبر الإيحاء مف السّمات المّصيقة بالرّمز، فيك ركف أساسيّ مف أركاف بنائو  

كعنصر رئيسي مف عناصر تككينو الفنيّ، كمّا نجد مبدأ الإيحاء في الرّمز قكيّا إلى درجة 

لأفّ  ػ 1<<مجد الرمزيّة قاـ عمى طاقتيا الإيحائيّة>> :أفّ " دركيش جندّؼ"مجدّىا، فيقكؿ 

الرمزيّة قائمة بذاتيا، كذلؾ نتيجة لمطّاقة الإيحائيّة التي تتميّز بياػ                                          

        تسميّة المذىب الرّمزؼ خطأ فادح >>: إلى أفّ " غنيمي ىلاؿ"     يذىب محمد 

كالتي  لأنّو يقكـ عمى العبارات المكثّفة ذات الإشّعاع الدّلاليػ 2<<فالأصّح تسميتو بالإيحائي

             :مف عكاطف كأحاسيس كأفكار كمشاعر تكحي بما يختزف في صدر الأديب

   عمى أساس أفّ الإيحاء ليس سكػ الاقتصاد في التّعبير، كىك يعتمد عمى الخياؿ  >> 

في إعادة بناء لكف مف الانطباع الدّلالي، كلا يتمثّل عبر التعبير المفصّل عف الأفكار، كلا 

                                                           
 ػ103، ص 2002عبد الرحماف محمد القعكد، الإبياـ في شعر الحداثة، عالـ المعرفة، الككيت، د ط، - 1
 ػ102المرجع نفسو، ص  -2
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 ـ1<<شرح نظاميا المنطقي، بل يتجمّى في إثّارة الصّكر كالأفكار في نفكسنا بامتزاج كممتيف

  ػللإيحاء دكر كبير في التّعبير ك الخياؿ، نتيجة لمّا يتميّز بو مف إثّارة في نفكس الأفراد

        تحرص الأعماؿ الرّمزية كثيرا عمى أفّ يتّكفر فييا الإيحاء، كتنفر في الكقت نفسو 

مف التّقريرية كالمباشرة، لأنّيا تفقد العمل الأدبي متعتو الحقيقية في التّخميف كالإيحاء، كما 

نراه في الكاقع الخارجي ليس في الحقيقة إلا برقعا يسترىا كمظير حسي، بسبب تأثّرىا  

بالمثاليات، إنّما ىك رمز لمحقيقة أك الإيحاء ػ 

كيبقى الإيحاء عنصرا أصيلا في الرّمز الذؼ لا يكتفي  بتصكّر الأشياء في صكرتيا 

المادّية فحسب، بل يسعى دكما إلى نقل تأثيرىا في النفس بعدما يمتقطيا الحسّ، كمّا أنّو 

ييتـ بالتّعبير عف الأجكاء المبيمة التي تتسرب إلى أعماؽ الذّات، كىك ما أشار إليو عبد 

أرػ أفّ  اللّاكعي رأس حالات الشّعر، كرأس حالات النثّر >> : الرحماف القعكد في قكلو

الكعي قبل إبداعي الشّعر، بل في ذركة إبداعي، لا أككف كاعيًا في ذاتي كلا كاحدًا       مف 

        يساعده  ككنويعتبر اللّاكعي في نفسية الكاتب رمزًا ميمّا،ػ 2<<الأشياء الكاضحة

عمى الإبداع النثّرؼ ػ 

  

                                                           
 ػ26، ص1995، 2صلاح فضل، شفرات النص، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة، مصر، ط- 1
 ػ108، ص(المرجع السابق )عبد الرحماف محمد القعكد، - 2
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: الم سيقى - 2-2

    دعت الرّمزية إلى الاستعانة بإمكانيات كطاقات الفنكف الأخرػ، كعمى كجو الخصكص 

عف الأحاسيس  المكسيقى، كاستغلاؿ الخصائص النّغمية التّي تتمتع بيا، للإيحاء كالتّعبير

ك المشاعر كالانفعالات كالتّجارب الشعكرية، لذا تكطدت العلاقة بيف الإيحاء الذؼ يعتبر 

مكانيات ىائمة  مف أىّـ خصائص الرّمز كالمكسيقى، كىذا لما تممكو الأخيرة مف قدرات  كا 

    أقرب إلى الدلالات المّغكية النفسية >> : في خمق أجكاء مكحية كمؤثّرة كمعبرة ككنيا 

في سيكلة أنغاميا، فلا جيكد في الصكر عندىـ، كلكف السيكلة ىي المنشكدة لتكليد الإيحاء 

عمى المكسيقى لمّا فييا مف طاقات إيحائية  لذلؾ ركز الأدباء الرّمزيكف  ػػـ1<<النفسي 

غامضة غير محددّة، تعمل عمى إظيار مكامف الذات، كتقكـ بنقل الأجكاء بشكل مؤثّر، إذ 

تصبح الفكرة في ذاتيا كليس في صكرتياػ 

     إضافة إلى سعي الرّمزييف لتخمّص مف فكضى الألفاظ، كا عادة صياغتيا في أرقي 

المستكيات المكسيقية، لتصبح الكممات في ترابطيا كتفاعميا كالمّحف المكسيقي ػ 

      كمف الجدير أفّ تشير في ىذا المقاـ إلى الفنكف الأخرػ لمكتابة، كالقصة كالركاية 

كغيرىا، ككنّيا يصعب اقترابيا مف المكسيقى كثيرا عمى عكس الشّعر، فالمكسيقى        

في الشعر تستخدـ الكممة لمكسيقاىا فقط كلظلاليا المكحيّة، كجزء مف مككنات الرّمز، أمّا  

                                                           
 ػ108، ص(المرجع السابق )عبد الرحماف محمد القعكد،- 1



مز في الر اية العربية                                                     مدخل   اقع الروّ
 

22 

في الركاية فإفّ المعنى كالمدلكؿ ىك الذؼ يؤدؼ الدكر الرئيسي كيحظى بالأىمية القصكػ  

باتيـ كىذا ما كلد لكتاب الركاية كالقصة صراعا في محاكلاتيـ  لخمق فف رمزؼ في  كتا

 كبذلؾ يمكف القكؿ إف المكسيقى الإيحائية كسيمة يعبر المبدع مف خلاليا عف انفعالاتو 

كفي الكقت نفسو أداة تأثير عمى المتمقي، لمّا تكحي بو مف مشاعر كأفكار المبدع ػ 

:  تراسل الح اس- 2-3

ارتبطت ظاىرة تراسل الحكاس بالمذىب الرّمزؼ، التي سعت إلى إحداث رؤيا جديدة 

قامة علاقات أخرػ جديدة  لمككف كالعالـ، كتقكـ عمى تحطيـ العلاقات المألكفة في نظامو كا 

 إذ يعدّ مف أبرز ،"بكد لير"حيثّ ظيرت نظرية تراسل الحكاس عمى يد الشّاعر الرّمزؼ 

       :    أقطاب المذىب الرّمزؼ في قصيدتو التي تحمل الاسـ نفسو، كالتي تقكـ عمى

كصف مدركات كلّ حاسة مف الحكاس، بصفات مدركات الحاسّة الأخرػ، فتعطي >> 

المسمكعات ألكاناًّ، كتصبح المشمكمات أنغاما، كتصبح المرئيات عاطرة ػ ػ ػ ، كذلؾ أفّ 

رمكز اصطمح عمييا لتثير في النّفس معاني كعكاطف خاصّة كالألكاف – في أصميا – المّغة 

  بعض إلى بعضيا كالأصكات كالعطكر، تنبعث مف مجاؿ كجداني كاحد، فتنقل صفاتيا

يساعد عمى نقل الأثّر النفسي، كمّا ىك أك قريب ممّا ىك، كبذا تكمل أداة التّعبير بنفكذىا 

إلى نقل الأحاسيس الدّقيقة، كفي ىذا النّقل يتجرّد العالـ الخارجي مف بعض خكاصو 
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ػ فالعالـ الحسّي مف كجية نظر أصحاب ىذه النّظرية ما 1<<المعيكدة ليصبك فكرة أك شعكرا

  ىك إلّا صكرة ناقصة لعالـ النّفس الأغنى كالأكمل، ممّا أدّػ إلى الاستعانة بتراسل الحكاس

المثالي فقد مثّمت " بكدلير"لكماؿ التعبير بالصّكرة، كمّا تعتبر ىذه النّظرية، امتدادا لمكقف 

الفمسفة الرّمزية رؤيا جديدة لمككف، كأداة فنيّة مف خلاؿ البناء الفني الرّمزؼ ػ 

 كنظرية التراسل ليست عشكائية كلا اعتباطية، بل ىي عممية ضركرية تستيدؼ الذات 

المبدعة، فيقكـ الأديب بإعادة  صياغة مفردات الككف كمزجيا، بحيث تتحكؿ ىذه النظرية 

إلى أسمكب كطريقة فنيّة، لخمق عمل فنيّ محمل بالعديد مف الدلالات كالإيحاءات  كىذا ما 

يسمح لممبدع بالتعبير عف عكاطفو كمشاعره كانفعالاتو، فيمكف الأديب مف إيجاد انسجاـ 

بيف العالـ الخارجي كالعالـ الداخمي، كىذا ما يمجا إليو الأدباء في جل ركاياتيـ ػ 

: الغم ض - 2-4

      يعتبر الغمكض ظاىرة جديدة في عالـ الأدب، فقد كانت مكجكدة منذ القدـ، فقد 

تطرقت إليو كتب البلاغة كالنّقد العربيّ، فمنّيا ما دعا إلى الكضكح في الأدب عامّة كمنيا 

    إفّ الغمكض>> :ما استقبح الغمكض في الأدب، كدليل عمى ىذا قكؿ النقاد في ذلؾ 

                                                           
 ػ397، ص(المرجع السابق)غنيمي ىلاؿ، - 1
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أمّا الغمكض الذؼ يصل إلى درجة الإبياـ كالتعقيد فيك ػ1<<في الشّعر دخيل عمى الأدب 

 ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لمكضكح التّاـ ػ ،غير مستحّب كمرفكض

 الذؼ لا يتحقق إلّا بقدر مف الغمكض ،برز خصائص الرّمزأمة مف سّ  تعدّ ىذه اؿ

يمنحو عمقا كتعدّدًا في الدّلالة، كمّا يجذب القارغ كيشعره بمتعة المتابعة ، المكحي

كالمشاركة، ثّـ إفّ الأدباء الرمزيكف يركف أفّ اصطلاح الشيء باسمو يفقده متعتو كغايتو 

       غمكض الأحاسيس  تصكير الحالات النّفسية الغامضة، بما يشاكميا>> :كجماليتو

لأفّ مف العسير التّعبير عف الأغكار الذّاتية في النّفس بشكل جامد  ػ 2<<مف تعبير غامض 

  كاضح، ليذا كجد في الغمكض نكع مف القيمة الفنيّة كالجمالية، التي لا يمكف أفّ تبرز 

مف خلاؿ التّعبير الكاضح الصريح كالتقريريّة المباشرة كالشفافة ػ 

      مف غير المستّحب إغراؽ الرّمز في الغمكض كالإفراط لدرجة الإبياـ، لأنّو يقتل براعـ 

كلأفّ الإغراؽ في الإبياـ يسد منافذ الجك، كيخمق  أماـ >> : الرّمز حتى قبل أفّ تتفتح

كمّا أنّو ييدّد طاقة الشّعر كالأدب،  3ػ<<القارغ فراغا، لا يستحثّ الفكر كلا يكقع الشّعكر

فصاح ػ  مف حيث ىك بكح كا 

                                                           
 ػ128، مصر، د ت، ص95جلاؿ عبد الله خمق، الرّمز في الشعر العربي، مجمة كمية الآداب، ع- 1
 ػ 33، ص(المرجع السابق) عبد الرحماف قعكد،-2
  ػ131، ص(المرجع السابق)جلاؿ عبد الله خمف، - 3
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يجب أفّ يككف غمكضا يشّف عف دلالتو بالتأمل، لئلا تصير الصّكرة >> :       كما أنّو

فّ نجاح العمل الأدبي سكاءً كاف شعرا أك نثرا، يحتكـػػ1<<لغزًا مف الألغاز  إلى استخداـ  كا 

أك اعتباطية، بل ىي ة الرّمز بكعي فنيّ مشف، كبيذا فإفّ الغمكض لا يككف ظاىرة سمبي

كسيمة كأداة فنية لمتعبير عف أحكاؿ النفس، كلإثراء العمل الفني  كاكتسابو دلالات كثيرة 

كمعاف أعمق، كىذا ما نجده في جل ركاياتو ػ 

      كبذلؾ تككف ظاىرة الغمكض كسيمة كأداة فنيّة، لمتعبير عف أحكاؿ النّفس، كلإثراء 

العمل الفنيّ كاكتسابو دلالات كثيرةػ 

                                                           
 ػ 393، ص(المرجع السابق )غنيمي ىلاؿ،- 1
 
 
 



 

 
 

الفصل الأول         
 تماثل الرمز الأسطوري 
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   يستقي الأديب عناصر رمكزه كفق ما تحتاجو تجربتو الانفعالية، كمع ما يتكافق

مع المكقف الذؼ يريد التعبير عنو، حيث يتقيّد بحقل معرفي معيّف ليستمدّ منو معطيات 

رمكزه، كبقدر ما تككف الخمفية الثقافية لمكاتب كاسعة كمتنّكعة، بقدر ما يككف الأفق أمامو 

مفتكحا كالمجاؿ خصبّا، لتأخذ منو مادّتو الرّمزية، لذلؾ تنكعت المصادر التي استقى منيا 

كمنو نتطمّع  في دراستنا ليذه المدّكنة، بتحميل أىّـ الرّمكز التي  الأدباء مادتيـ الرمزيّة،

 كتصنيفياػ" عز الديف جلاكجي"كظفيا 

ين: أ وّلا : مصادر مست حاة من الأسط رة  الدوّ

      لقد تنكعت كتعددّت المصادر التي استقى منيا الأدباء رمكزىـ الأسطكرية كالدينية 

كمّا تنكعت العناصر التي استقكىا مف كل مصدر مف ىذه المصادر، ما بيف شخصيات 

 كأحداث، كمنو نتطمع في مدكنتنا إلى دراسة المصادر المستكحاة  مف الأسطكرة كالديف ػ

 :  مصادر مست حاة من الأسط رة- 1

        اىتمت الدراسات النقدية الحديثة بدراسة الأسطكرة، لما ليا مف أىمية بالغة 

في العمل الأدبي، ككنّيا كسيمة فنيّة احتمّت العديد مف الأعماؿ الأدبيّة المعاصرة، لذلؾ 

  الأساطيرعمىنجد الأدباء يتفنّنكف في صياغة الأساطير الجديدة، معتمديف في ذلؾ 

القديمة في تقديـ مككّنات عالميـ الركائي، فأغمبيـ أنتج نصكصا ركائية تقكـ عمى أسطكرة 

 كاحدة أك مجمكعة مف الأساطير، كاختمف حضكر الأسطكرة كمًا كنكعًا مف أديب لآخر

حسب قناعتو الركائية كقدرتو الفنيّة مف جية كحسب حظكظ الأساطير مف جية أخرػ ػ   
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:  استغلال الأسط رة  ت ظيفيا -1-1

     تمعب الأسطكرة دكرا ميمّا في تشكيل الرّؤية الإنسانية لمكاقع في بناء الركاية، حيث 

تعدّ بانفتاحيا الدائـ عمى عالمو أمينةً في التقاط الأسرار التي تختفي تحت سطحية 

       لذلؾ يجد الأدباء ضركرة في تكظيف الأسطكرة في كتاباتيـ، ىذا إفّ دؿّ ،الظاىر

عمى شيء، إنّما يدؿّ عمى أنّيا تتلاشى في مجتمع مف المجتمعات، لأنّيا تشكل جزءًا 

كالأسطكرة ببنائيا السّردؼ كمضمكنيا الخرافي، تعتبر ىركبا مف الأكضاع >> :منيا

لأنّيا سرد قصصي مشكّه للأحداث التاريخية تعمد إليو المخيّمة ػ 1<<الكاقعية المتردّية 

الشعبيّة، فتبتدع الحكايات الدينيّة كالقكميّة كالفمسفيّة لتثير بيا انتباه الجميكر، كتعتمد عادة      

عمى تقاليد العامة كأحاديثيـ كحكاياتيـ، فتتّخذ منيا عنصرا أكّليا ينمك مع الزمف بإضافات 

تككف الأسطكرة مف صنع قد جديدة حسب الرّكاة كالبمداف، فتصبح غنية بالأخيمة كالعقد، ك

كاتب أك شاعر معيف غاص في أحلاـ شعبو كأدرؾ العكامل المثيرة لو فتكصّل بأسمكبو 

 ػ2الخاص إلى كضع أسطكرة ناجحة

 له   ٱُّٱ:كنظرا لقيمتيا فقد كردت في القرآف الكريـ عدّة مرّات في مثل قكلو تعالى

 ٱ3 ػٱٱٱٱٱٱَّ  نخ نح نج  مم مخ مح مج

                                                           
  ػ101، ص(المرجع السابق)جعفر يايكش، - 1
 ػ19، ص1984، 2ينظر، جبكر عبد النّكر، المعجـ الأدبي، دار الملاييف، بيركت، لبناف، ط- 2
 ػ25سكرة الأنعاـ، الآية - 3
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بعض الرّمكز الأسطكرية " حائط المبكى "في ركايتو " عز الديف جلاكجي"كظّف      

        تعبيرا عف مشاعره الفكرية كالنفسية كالاجتماعية، محاكلا المزج بيف الفف كالحب 

كالكاقع كالخياؿ مف ناحية أخرػ، مستخدما لغة شفافة راقية طالما عكّدنا عمييا  مف ناحية

الأديب في أعمالو، ساعيا إلى رسـ لكحة فنيّة خالدةػ  

تعبيرا عف الأزمات كالعقد النفسية التي يعيشيا، ككأنّو يممح " فريد"  فكقف عند رمز

" فركيد"أنّو يحتاج إلى مف يأخذه بيده كيخمّصو مف ىذه الأمراض الدّفينة، لاعتبار أفّ 

مؤسس عمـ التحميل النّفسي كلو القدرة عمى معالجة المرضى النفسانييف، ككرد في الركاية 

    ما لم تفيمو  الدتي  ظموّت تملوّ >> :ذكره إثر حكار دار بيف السّارد ككالدتو في قكلو

ثيا  ىذه الجريمة، أردت ى  معرفة السبب من  راء ػ ػ ػ في السؤال عنو       أنوّ أحدوّ

 إذ حاكلت الكالدة أفّ تستفسر منو عف سبب كصكليا رسالة تيديد بالقتل ػ1<<فر يد عن

حد رأػ فيو   لأفّ اليكاجس كصمت بو إلى،"فركيد"منذ أياـ، لكنّو أراد أفّ يحدّثيا عف 

سفاحا كبيراػ   نفسو

أفّ الأسطكرة كليدة المشاعر " تفسير الأحلاـ" يرػ ىذا العالـ النفسي في كتابو 

 لذلؾ لا ترتبط أحداث الأسطكرة ،المكبكتة التي يحتفع بيا الإنساف في منطقة اللاشعكر

 2 فتدخل في نطاؽ اللّامكاف  كاللّازماف ػ،بمكاف معيّف كلا بزماف معيّف

                                                           
 ػ57ص، 2016، 2حائط المبكى، دار المنتيى، الجزائر، طعز الديف جلاكجي،  -1
 ػ   26، ص(المرجع السابق) ينظر، جعفر يايكش، -2
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 فسبّب لو ، لذلؾ يريد السّارد أفّ يحطّ المّكـ كالعتاب عمى كالده بسبب اضطياده لو

سمككاتو     الكثير مف الصدمات التي تغمغمت داخمو كأصبحت سمطة قكية تتحكـ في 

حيا فيو تكفي تفكيره فبات أسيرًا ليا، فتبدك نفسيتو  نفسية مقيكرة ممَّت مف الكاقع الذؼ 

يكحي إلى القير النفسي كالأمراض كالاختلالات  " فركيد"كمما سبق يتّضح لنا أفّ رمز 

النفسية التي يتخبّط فييا السّارد ػ  

تعبث ملامح السارد الكئيبة كالنفسية المنكسرة بأصابعو، فتحضر بقكة ألكانيا 

في تحميمو النفسي " يكنغ"كتشكيلاتيا في لكحاتو، ىذه التمقائية جعمتو أشبو بالعالـ النفسي 

رتني بنظرية اللاوّ عي الجمعي لي نغ >> :لمشخصية كىك ما يتّضح جمّيا في قكلو ـ ـ ـ ذكوّ

كلوّ شيء يحضر في الموّ حة دفعة  احدة، الإنسان  الحي ان، الطبيعة  الأشياء، الحياة 

  الم ت، الموّذة  الألم، التوّعاسة  السعادة، الخير  الشر، كلوّ الأل ان تحضر بفطرية

       ذلؾ أفّ الفناف يجد نفسو مرغما ػ 1<<ب حشانية تمقائية، تعبوّر عن حرارة الانفعال مدىشة

 عمى إعادة إنتاج الصكر البدائية ميما تقدّـ بو العمر، فتبقى تمكح كراء التّجربة الحاضرة

لذا كلّ فناف يمتمؾ ذكريات شخصية تربطو غالبا بالكجداف، كراءىا تقبع أحداث قديمةػ 

 بيف الأسطكرة كاللاشعكر كأرجع مصدرىا إلى اللاشعكر الجمعي، أؼّ "يكنغ" ربط 

اللاشعكر الخاص بالمجمكعة كليس بالفرد، فيي تعبّر عف أحلاـ مجمكعة مف الأفراد 

فإذا لـ تكف فعالية اللّاشعكر في الحمـ كالأسطكرة، مجرّد >> :كليس فرد كاحد حيث يقكؿ

                                                           
 ػ61، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،- 1
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عرض مف أعراض الاختلاؼ النفسي، بل كانت في بعض الأحياف عمى الأقل تنظيما 

فيجب أفّ تككف الأحلاـ ػ 1<<ذكيًا كىادفا، فإفّ كلّ الأحلاـ كالأساطير ليست متماثمة

نتائج ىادفةػ  كالأساطير متماثّمة عند لاكعي الجماعة حتى يحقق

 ىذا ما حدث مع سارد الرّكاية إذ يحضر المّكف الأحمر الذؼ يرمز لمدّـ نتيجة 

الصكرة المفزعة التي رآىا لمفتاة المذبكحة في الغابة، كتفرض ملامح السّفاح الذؼ قاـ بيذا 

الفعل الشنيع نفسيا كذلؾ في لكحاتو، ليدّؿ عمى الكسكاس القيرؼ الذؼ يزعـ أنّو قاتل 

 مف تيو ،الفتاة، كما يجسد صكر كالده بأشكاؿ متعدّدة كمختمفة مكحية إلى ما عناه بسببو

كتشّرد كضياع دكف سابق تحضيرػ 

عي قادر في بعض الأحياف أفّ يأخذ لنفسو مف الذكاء كالميارة ا ماداـ العقل اللاك

:   حينما قاؿ" سمفادكر دالي"فإفّ ىذا السارد قد استحضر في حممو لمسات الرّساـ العالمي 

حممت ليلا أنوّي عثرت عمى ل حة سريالية بديعة، بيا ص رة  الدر مدججا >> 

بالنياشين يزيوّن رقبتو عقد يقطر دمًا  كانت رجمو ممتصقة عمى كتفو الأخرى، تبدر 

 الدقة ملامحو تقززا شديدًا، لعموّيا من رائحة حذائو العسكرر،  كانت الم حة غاية في

         يظير أنّو متأثر بممحات الرساـ سمفادكر داليػ2<<كأنوّما رسميا سمفاد ر دالي

 لأنّو أحضر بصماتو كىك يصف المّكحة التي حمـ بيا، فأدػ إلى امتزاج ،في لكحتو

                                                           
ػ 26، ص (المرجع السابق)جعفر يايكش، - 1
 ػ34، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،- 2
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يزيّف رقبتو عقد يقطر دما، لذا تصدـ ىذه المّكحة المشاىد : العبقرية بالجنكف حينما قاؿ

 كربّما ينـ ذلؾ عف الاضطراب النفسي الذؼ ،عف إطار المألكؼج كتخر بتشكيميا كغرابتيا

 يعاني منو، فيكحي رمز سمفادكر دالي إلى الاضطراب النّفسي كعدـ الاستقرار في الحياة

إلى العبقرية كالإبداع ػ  كما يكحي

:  شخصيات أسط رية-1-2 

     مما لا خلاؼ فيو أفّ لمشّخصية أىمية بالغة في تشكيل بنية النّص السّردؼ، كدكرا 

فعالا في تبني الأحداث كتطكّرىا، كفق كتيرة متباينة تتراكح مابيف الصراع الداخمي 

كالخارجي، إذ تعتبر المحرّؾ الأساسي في العمل الرّكائي، كنظرا لأىميتيا كحضكرىا الدائـ 

:    عدّىا بعض الدارسيف العنصر الأكّؿ في العمل الركائي، كليذا يقكؿ جكرج لككاتش

غنى لكلّ عمل أدبي كبير عف عرض أشخاصو في تضافر شامل لعلاقات  لا>> 

بعضيـ مع بعض، كمع كجكدىـ الاجتماعي، كمع معضلات الكجكد، ككمّما كاف إدراؾ 

ىذه العلاقات أعمق، ككاف الجيد في إخراج خيكط ىذه الكشائج أخصب، كاف العمل 

ػ ذلؾ أنّو لا كجكد 1<< كبالتالي أقرب منيلا مف غنى الحياة الفعمي،الأدبي أكبر قيمة

لعمل سردؼ دكف كجكد الشّخصية، كيككف لمعمل الأدبي قيمة كبيرة إذا كانت شخصياتو 

متكاممة في أدكارىا كمعبّرة عف الكاقع المعيش ػ 

                                                           
 ػ57، ص2007ناء الشخصية في حكاية عبدكا كالجماجـ كالجبل، دار الأكراس، الجزائر، د ط، بمصطفى فاسي، - 1
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     تعتبر الشخصية ركنا أساسيا مف أركاف الرّكاية، كىي العنصر الفاعل الذؼ يساىـ 

 بنفسيا بفي صنع الحدث يؤثر فيو كيتأثر بو، فمف البدييي أفّ الأحداث لا يمكف أفّ تجر

نّما يجربيا، أك تقكـ بيا مجمكعة مف الأشخاص لابّد مف كجكدىا في أؼّ عمل قصصي  كا 

طالما كاف مف الضّركرؼ كجكد الحدث فيو كالشّخصية في الرّكاية تشكل بؤرة مركزية لا 

ارتباطا بالشخصية  يمكف تجاكزىا أك تجاكز مركزيتيا، فالرّكاية مف أكثر الأجناس الأدبيّة

 1لا يعادليا في ذلؾ سكػ المسرحية التي سبقت الرّكاية في الظيكر بقركف عدّةػ

شخصيات كاقعية كأخرػ خيالية، كأسقط عمييا أدكارا تباينت ما بيف " جلاكجي" كظّف     

إليو كلّ شخصية ىك ما زرعو السارد في أدكارىا  الرّئيسية كالثانكية، كاليدؼ الذؼ  ترمي

إنسانية كاجتماعية ػ ػ ػ   كمف أبعاد تاريخية كحضارية،

 ما داـ الرّكائي ىمّو الكحيد التطمّع كالكشف، اقتضى منو أفّ يستدعي رمكزا 

أسطكرية ليثرؼ بيا مضمكنو، كىذا الاستحضار أدػ بو إلى الاتّكاء عمى شخصيات 

    فإفّ يكف عصرنا قد >> :قديمة معبّرة لمكقفو كرأيو في الكاقع، ربما تعالج خمل أمّتو

عنا بالأسطكرة كاتجو إلييا الفنانكف كالأدباء، فميس معنى ذلؾ أنّيـ عادكا إلى المرحمة 

نّما في الحقيقة قد  البدائية في حياة الإنساف، أؼّ عادكا يردّدكف نفس الأساطير الأكلى، كا 

فّ ظلّ  تفيّمكا ركح ىذه الأساطير، كمف ثـ برز في أعماليـ منيج الأسطكرة القديمة، كا 

                                                           
ػ 57،ص2007جكيدة حمّاش، مقاربة في السرديات، منشكرات الاكراس، الجزائر، د ط، : ينظر- 1
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أؼّ طبعكىا بحمّة جديدة كربطكىا بالكاقع الاجتماعي ػ1<<نتاجيـ بطابع الأسطكرة ػ ػ ػ 

كالإثارة في ذىف المتمقي ػ  حتى يخمقكا الإبداع

: تمحكرت بعض الشخصيات الأسطكرية الكاردة في المدّكنة فيما يمي      

شخصية ثانكية خيالية ليا دكر بارز في المدّكنة، أبرزت لنا مدػ معاناة السّارد : ال حش*

مف اليكاجس كالكساكس كمدػ تأثّره بالأشياء الغيبية، تجسّد في ىذه الركاية كأصبح إنسانا 

 في أعماقي ـ ـ ـ  تردد صدى ال حش>> : يعطي الأكامر مثمما جاء في أحد المقاطع

 فيذا الشرير يؤرّؽ حيّاة السارد، فالكحش شخصية شريرة ػ2<<اقطع رأسيا أيوّيا القذر ـ ـ ـ

   تثير الخكؼ في نفكس البشر، قاؿ عنو قدامى العمماء كالجاحع في حيكانو، أنّو نكع 

 المتشيطنة، أؼّ حيكاف شاذ كجنس مف الجف كالشّياطيف، يتمكّف في ضركب الصكر مف

 3كىك كلّ شيء لا يدكـ عمى حالة كاحدةػ (خيتعمر)لذلؾ سمّكه 

" جيكل"في قصة الدكتكر  (بانر بركنس) ذكرّنا الكحش بالشّخصية الأسطكرية 

قنبمة غاما الاختبارية، تعرّض ليا بطريق " بانر"حينما اخترع " فرانستايف ىايدك" كالسيّد

الخطأ للانفجار، فنتيجة التغيرات التي حدثت لو تحكّؿ إلى كحش الييكل العملاؽ الشّبيو 

                                                           
 ػ20، ص2006، الجزائر، 10مباركية عبد الناصر، تمقي العناصر الأسطكرية، مجمة العمكـ الإنسانية، ع- 1
ػ 10، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
ينظر، عماد عمي الخطيب، الصكرة الفنية أسطكريا، دراسة في تحميل كنقد الشعر الجاىمي، دار جيينة، الأردف    - 3

 ػػ 53، ص2006د ط، 
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إلى حدكث تعقيدات مضاعفة في حياتو، لذلؾ يزعـ أفّ الكحش ىك  بالإنساف، مما أدّػ

 1مزيج مستكحى مف ىذه القصةػ

فاح*  شخصية ثانكية شريرة ليا دكر كبير في تعميق مآسي كجراح الرّاكؼ، مف خلاؿ :السوّ

الجريمة الشّنعاء التي قاـ بيا أثناء قتمو لمفتاة، التي لـ يستطع السّارد انقاضيا منو، لأفّ 

عجيب أمره، قام بكلوّ شيء في لمل البصر >> : كما قاؿ،القاتل صاحب فمسفة في القتل

 لاشك أنوّو مجرم قبل أن ألحق بو كانت جثة ىامدة، كأنوّما قضت قبل أنوّ يصل إلييا،

تكؿ ؼ كاف ىذا السّفاح طكيلا ـ،ػ فمـ تكف ىذه البريئة أكّؿ قتيمة لو2 <<محترف ـ ـ ـ

العضلات، متناسق الملامح، أميل إلى البياض، كل ملابسو سكداء، يخفي عينيو خمف 

لما ىك قادـ، لأنّو يظف أنّو قاتل  نظارة سكداء، سيارتو سكداء، جعل السّارد يتكجّش خفية

   بذراعي معا،  تمددت >>: الفتاة، فقاؿ لما سمع صكت سيارة الشرطة كىك في بيتو

ة في بطني  انغرزت دق قمبي دقوّات غير منتظمة الأريكة، عمى  فجأة نصلات حادوّ

      3ػ<<المرحاض كثيرا الي م سأضطروّ أن أدخل أمعائي، انحنيت  أنا أضغط عميياقرقرت  
فمف شدّة إحساسو بالمّكـ أصبح يرسـ السّفاح في لكحاتو بغير قصد، كيصرح في أعماقو ػ

أنّو ليس كذلؾ، كمّا حاكؿ ىذا الشّرير أفّ يجعل منو قاتلا محترفا كيقنعو أفّ البشر ليسكا 

                                                           
 2011، 1الشخصيات الأسطكرية كالخرافية، دار الراتب الجامعية، لبناف، ط fictional characters  ينظر،- 1

ػ 64ص
ػ 17، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
  ػ23المصدر نفسو، ص- 3
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أىلا لمحياة كقتميـ أعظـ ىدية تقدّميا ليـ، فأراد منو أفّ يتذكر دكما رقبة الفتاة المنحكرة 

كرأسيا المفصكؿ كالابتسامة العريضة التي كانت ترسميا عمى شفتييا  فرحا بخلاصيا 

الأبدؼ ػ 

 قادتنا شخصية السّفاح الشريرة إلى الشخصية الأسطكرية القاتمة ذات القكة   

يكنيفرس  في دؼ سي ككمكس" جكف ماؾ كريا"ك " غارث إينيس"الخارقة التي ابتكرىا 

 ػ1ظير لممرّة الأكلى في سنكية الشيطاف، كاف مجيكؿ اليكية يعيش في المناطق الفقيرة

 شخصية ثانكية ذكرت عرضا في المدكنة تراكح عمميا بيف الشّر كالخير: الجار القزم*

كانت كتفاه عريضتيف غير متناسقيف مع جسده، ككانت أصابعو ثخينة مفمطحة ككذلؾ 

أنفو كقدميو لا يختمفاف عف أصابع يده، عيناه صغيرتيف تدكراف بسرعة عجيبة في كلّ 

بتمثاؿ ركماني  في خصره، فيصير أشبو الاتجاىات، خاصة حيف يركز قبضتي يديو

قديـ، كاف يممؾ مأكػ صغير تحت العمارة فطمب منو السارد أفّ يكتريو لو حتى يضع فيو 

صلاح نكافذه كأبكابو تحت تكجييات الجار القزـ  لكحاتو ففعل ذلؾ، قاـ بتنظيفو كا 

  إلاوّ أنوّو ظوّل يقف،صاحب ىذا المأ ى الخرب ـ ـ ـ رغم أنوّ جارر القزم ى >> : الصارمة

م  أزيد عمى أن ت جيياتو في كلوّ عمل أق م بو  لم أكن عند رأسي كمسيوّر خبير، يقدوّ

أفّ السارد يمقت التكجييات أثناء  يبدكػ2<<في أقرب فرصة ألعنو داخمي  أحمم برسمو

                                                           
ػ 60ص، (المرجع السابق) ، fictional charactersينظر،- 1
 ػ112، ص(المصدر السابق ) عز الديف جلاكجي،- 2
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بعد فترة طمب ىذا القزـ منو مغادرة مأكاه لأفّ الجميع صاركا يشعركف بكجكد ق، اشتغاؿ

الجف ىناؾ بل كيركنو يعيش بينيـ، بسبب رسكمو الشّيطانية التافية، لـ يكتف بيذا بل 

أنشب النّار في ىذا المأكػ، فأحرقت بعض الأدكات التي يرسـ بيا، لكف لكحاتو لـ تحترؽ 

بفضل اقتحاـ إحدػ الجارات المأكػ كانقضاىا مف التّمف ػ 

كىي ركاية ساخرة " ليكناتاف سكيفت" "رحلات غكلقر"استكحى السارد القزـ مف ركاية 

أشاع فييا ما يزخر في صدره مف آراء اجتماعية كدينية كفكرية كخمقية مثّل فييا بطمو 

في بلاد الأقزاـ، حيث لا يزيد طكؿ الرجل عف ست مترات ككلّ ما " غكلقر"الأسطكرؼ 

 ػ1فييا مناسب لحجـ السكاف كحاجاتيـ

شخصية طيبّة سحرت السّارد بجماليا الفاتف مف أكّؿ نظرة، سمراء : الفتاة السمراء*

 شعرىا طكيل تعصمو بخيط ابيض، ليا ابتسامة بريئة ،سكداكاف كاسعتافعيناف البشرة ليا 

   تكزّعيا عمى كلّ مف يحيييا أك حتىّ يمرّ قريبا منيا، أحبّتو كبادلتو المشاعر نفسيا 

  حتّى تزكّجتو كشاركتو مآسي عزلتو كىكاجسو، ليا دكر كبير في نمك أحداث الرّكاية 

    كغمرتو بالسعادة كالحناف كأنستو كلّ ككآبتو حيث أخرجتو مف عزلتو ،كفي حياة الرّاكؼ 

 مع ىذه الملاك نسيت كلوّ ىم مي>> :عاناه مف تيو كتشّرد في صباه كما جاء قكلو ما

كمّا كانت شخصية مثقفة ليا ػ2<<عمى قمبي بردا  سلاما ـ ـ ـ السما ر التي تنزلت

                                                           
 ػ  365، ص(المصدر السابق)عبد النّكر جبكر، ينظر، - 1
 ػ  60، ص(المصدر السابق)عز الدف جلاكجي، - 2
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عمى رجالات الفف كالأدب كتاريخ العرب، كذلؾ ليا معرفة عميقة بفف الخط  اطلاع كاسع

كالحركفية كالزّخرفة الإسلامية، كعالـ الزىكر كنباتات الزينة، تتميز بصكت ملائكي يجمع 

كبير كثيرا ما يندىش ىذا السارد  الكثيركف عمى أنّو مدىش، يبيف عمى لكحاتّيا إبداع

  ػملاكا لممكّدة كالسّكينة بممساتيا السّحرية، فكاف يراىا ركحا مقدّسة لمجماؿ كالخير كالمحبة،

كىي  يحيمنا لقب السّمراء إلى الشّجرة المعركفة في التراث الديني العربي قبل الإسلاـ

ّـ معطية لمحياة، كمّا ترمز   لأنّيا،شجرة السّمرة التي تعتبر رمزا مف رمكز الخصب أ

 ػ1لمثبات كالاستمرارية في عالـ سمتو التغيّر كالرحيل الدائـ

كما تذكرنا بالتمييز العنصرؼ الذؼ كاف سائدا في العصر الجاىمي حينما منع       

         بالإضافة،لاعتبار أفّ بشرتو سمراء" عبمة"الزكاج مف محبكبتو " عنتر بف شداد"

إلى حمميا اسـ القارّة الإفريقية التي تمقّب بالسّمراء لأفّ غالبية سكانيا سمرػ 

مف خلاؿ ما ذكرناه مف شخصيات أسطكرية يتضّح لنا أنّيا ساىمت في بمكرة 

أحداث الركاية بنماذج أدكارىا كتداخل أفكارىا، إذ تنتشر عمى امتداد النّص كتحتل مكقعيا      

مف خلاؿ الأفعاؿ التي تستند ليا ػػ 

  

 

 

                                                           
 ػ112، ص(المرجع السابق)ينظر ، عماد عمي الخطيب، - 1
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:  مست حاة من الدين  مصادر- 2

لا يستطيع الإنساف العيش بمعزؿ عف تراثو بشكل عاـ، لا سيما إذا تعمّق الأمر 

بالتّراث الديني، ككنو ينتمي إليو كيرػ نفسو مف خلالو، لذا يحظى بأىمية بالغة عند 

الإنساف، كقد أدرؾ الأدباء كالنقاد ىذه الحقيقة فاستقكا رمكزه كاستكحكا دلالتو كمعانيو ػ 

الكريـ         ىك كلّ رمز في القرآف>> : الرّمز الديني قائلا" ناصر لكحيشي"عرّؼ 

  أؼّ تكظيف سكرة مف القرآف الكريـ    ػ1<<المقدّس بعيديو القديـ كالجديد  في الكتاب أك

 أك قصص الأنبياء عمييـ السلاـ، كبعض الأماكف ذات الدّلالة الدينيّة في المتف الرّكائي

كالأديب يكظف المكركث الديني في إنتاجو لا بيدؼ الاسترجاع فقط، بل ليمنحو بعدا 

جماليا كدلالياػ 

في مدكّنتو بعض الرمكز الدينية المستكحاة مف النّص " عز الديف جلاكجي" كظّف 

القرآني، كلكنّو لـ يكرد ذكر النّصكص القرآنية كمّا ىي، بل رمز ليا بأحداث في متنو 

:   الحكائي تذكر القارغ بيا، كىذا ما سنكضحو في الأمثمة التالية

حين لحقتُ بو كان كلوّ شيء قد انتيى، كانت الفتاة >> : كرد في ىذا المقطع:القتل*

رعتين ل م  عن جسدىا،  في عينييا ىامدة أمامي،  كان رأسيا مفص لا جثوّة المشوّ

            شدوّت أصابعيا عمى الطين  في فميا المزم م صرخة لم تد ،  قد ب عتا

                                                           
 ػ19، ص(المرجع السابق)بف ىدؼ زيف العابديف، - 1
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أراد السارد أفّ يخمص الفتاة مف قبضة السّفاح فمحق بو، لكفّ حنكتو ػ1<<من ح ليا

 كخبرتو في القتل جعمتو ينفّذ عمميتو الإجرامية  بسرعة شديدة دكف أفّ يراه السارد ػ

كفي الشريعة الإسلامية يعتبر القتل بغير حق اعتداءً عمى النّفس البشرية التي حرّـ 

 مم ما لي لى لم كي كى ٱُّٱ:الله إزىاقيا في قكلو تعالى

ػ حيث يعتبر السارد 2 َّ   يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز نر

      ككنّو رأػ العممية الإجرامية، استعار ىنا الأديب رمز القتل كجسّده ،شاىدًا عيانًا

 عمى أرض الكاقع، فيك يرمز  إلى العذاب كالعتاب الشديدػ

كقف الرّاكؼ عند قضية ميمة تعاني منيا بعض العائلات كىي  : الإىمال  اللامسؤ لية*

تخمّي الأب عف مسؤكلياتو تجاه أسرتو، فتيميش الكالد لزكجتو ككلده في الرّكاية لو تأثير 

معنا  لم يكن  الدر يقضي  قتا ط يلا>> : سمبي عمييـ ىذا ما جاء في المقطع الآتي

 عميو في ذلك، كان حين يع د إلى البيت في العطمة الأسب عية،  لم تكن أموّي تمل

د  عزلتو في البيت أنوّ يأخذ معو، ثوّم ينتقل إلى عنيدا  قاسيا معيا، تجيز لو ما تع وّ

غير  سكػ الحضكر ، ييمل الأب أسرتو إلى درجة عدـ القضاء معيـ أؼّ كقت3ػ<<الصوّ

                                                           
ػ 11، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،- 1
 ػ93سكرة النساء، الآية - 2
 ػ29،ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 3
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لأخذ ما يحتاج مف الأطعمة، كمع ذلؾ تصبر عميو زكجتو، رغـ الظّمـ كالإىانة       

مف طرفو ػ 

علاقة ىذا بالشريعة الإسلامية تتجسّد في ككف أفّ الله سبحانو كتعالى كضع الأبناء      

أمانة في أيدؼ أبائيـ، كأمرىـ أفّ يحسنكا تربيتيـ كرعايتّيـ، كحرّـ تضييعيـ كتضييع 

 كما قاؿ، حقكقيـ، كأفّ يسيركا عمى إبعادىـ عف الطريق الفاسد الذؼ يقكدىـ إلى النّار

 صم صخ صح سم  سخ سح سج خم خج حم ُّٱٱ:عز كجل

 ففي ىذا 1ػ َّ   فح فج غم غج عم عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضج

 النص الركائي لا نجد اىتماـ الأب بأسرتو فقط كلّ ىمو الانقياد كراء شيكاتو ػ

في مدكّنتو إلى مكضكع الخمر، حيث جاء في ىذا " جلاكجي"تطرّؽ أيضا : الخمر*

فات  الدر الطائشة  الدتي تتبوّرم كثيرا من  في السن ات الأخيرة كانت>> :المقطع  تصروّ

ة   ربما كانت تحس أنوّو يشرب خمرا أيضا، كانت تراه يسرف في التدخين فتنتقده بشدوّ

  لكنوّيا كانت تكتم ذلك، لا تزيد عمى أن تت جو إلي بالكلام، محذوّرة من مخاطر الخمرة

ػ 2<<تحذيرر أيضا عمى أن يؤيدىا مبالغا في  كان  الدر يعي أنوّو المقص د فلا يزيد

 لذلؾ تحذّر زكجيا ،يظير أفّ الكالدة تعي تماما مخاطر الخمر عمى الفرد كعمى المجتمع

منو كتأمره بالابتعاد عف تناكلو ػ 

                                                           
 ػ07سكرة التحريـ، الآية - 1
 ػ45، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،- 2
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لجأ السارد إلى ىذا المكضكع حتى يطمع القراء عمى مخاطره، ككنو يذىب العقكؿ 

كيتمف الأبداف كيسرؼ الأمكاؿ، كنظرا لخطكرتو عمى حياة الإنساف جاء ذكره في القرآف 

 كل كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج ٱُّٱ:الكريـ في قكلو

فالقرب منو ىك اقتراب لأعماؿ الشيطاف ػ1َّ  لم لخ لح لج كم

 كالابتعاد عنو فلاح كربح ػ

القضايا التي يعاني منيا مجتمعنا، حيث تحدّث السارد   الاغتصاب مف أىّـ:الاغتصاب*

    :عف الاعتداء الجنسي الذؼ تعرّض لو مف طرؼ صديق كالده كىك طفل في قكلو 

  لم أتجا ز السادسة من عمرر، غير أنوّ  كان  الدر يعيد بي إلى جندر يعموّمني>> 

فصدـ الكلد كتعرض  ػ2<<في حديقة البيت الموّعين استغوّل ثقة  الدر  اعتدى عميوّ جنسيا

إلى أزمة نفسية ػ  

مف المعمكـ أفّ جريمة الاغتصاب مكجكدة منذ القدـ، حيث عرفت في قكـ لكط 

ٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱ:الذيف ذمّيـ الله تعالى، لأنّيـ كانكا يمارسكف ىذه الفاحشة، فقاؿ تعالى في حقّيـ

لتظير بعدىا ػ3َّ  سم سخ سح سج خم  خج حم حج جم   ُّٱ

 كتنتشر في أكساطنا الاجتماعية ػ

                                                           
  ػ90سكرة المائدة، الآية- 1
 ػ110، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
ػ 80سكرة الأعراؼ، الآية- 3



 الفصل الأ ل                                  تماثل الرمز الأسط رر  الديني  الطبيعي
 

43 

    ذكّرنا السارد بشخصية حاتـ الطّائي المعركؼ منذ القدـ بكرمو كجكده:الكرم  الج د*

 الدين، انسحبت  لكن للأسف لم يكن س ى صفي>> : عمى أىمو في المقطع الآتي

ر، رغم كرمو أمامو   الحاتمي  ى  يحمل إليوّ ىداياه،  يعرض عميوّ  أنا ألعن مجيئو المبكوّ

     شبّو السارد ػ1<<يصل حدوّ الغزل خدماتو التي لا تنتيي  يغدق عميوّ مدحا كاد

صفي الديف بحاتـ الطائي، بسبب إحسانو إليو كالإغداؽ عميو باليدايا ػ 

كحثّنا ديننا الحنيف عمى الإحساف لمنّاس، لأنّو ينشر المحبّة بينيـ كيسكد بفضمو  

 أفضل يوداـ الله في عكنو، كيجاز الاتّحاد في مجتمعيـ، كما داـ الإنساف في عكف أخيو

 يي يى يم يخ يح يج هي هى  هم  ٱُّٱٱٱ:داقا لقكلو تعالى مصالجزاء

كبالتالي صفي الديف رمز للإحساف لأنّو ػ 2َّ  َّ ٍّ ٌّ  ىٰرٰ ذٰ

 كقف بجانب السارد في أصعب أكقاتو ػ

بر*  تجسدت ىذه القيمة النبيمة في حياة كالدة السارد، فرغـ قسكة كغطرسة زكجيا :الصوّ

الضّابط كتعرّضيا للاىانة مف طرفو، إلّا أنّيا كانت تكتـ غضبيا في نفسيا دكف المبالاة 

 كانت كالنوّعامة تضع رأسيا في الرمل>> : بمعاممتو القاسية فكصفيا كلدىا السارد قائلا

 ػإذ لا تكترث لأمره حفاظا عمى أسرتيا كحماية لكلدييا مف التشرد كالضياع  ػ 3<< تسكت

                                                           
 ػ106، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي،- 1
 ػ85سكرة المائدة، الآية- 2
 ػ38، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 3
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حببّيا إلى النفكس لما كالصبر نعمة عظيمة أنعميا الله سبحانو كتعالى عمى عباده، 

ليا  مف فضل في كقاية النفكس كتيذيبيا، فبالصبر نركّض النفكس عمى طاعة الله، كبو 

تظير ىذه الطاعة لو، لأنّيا عبادة مف العبادات، فدعا الله جلّ جلالو الخمق إلى التحمّي 

 فج غم  غج عم عج ظم ٱُّٱٱٱ:بيا في كتابو العظيـ، إذ يقكؿ

ػ فالصبر باب مف أبكاب الفلاح، فكانت ىذه السّيدة 1َّ   قح فم فخ فح

 رمزا لمصبر كالاحتساب الذؼ أراد السارد أفّ يزرعو في متمقيو ػ

عاد السّارد إلى التراث الأدبي القديـ لاعتباره أمرا ىاما في الإنتاج الركائي،  :الحلاج*

كذلؾ لما يحتكيو مف قصص كحكايات شعبية، فاستكقفتنا أحداث عممو السردؼ عند 

ـ ـ ـ  حين كانت تشير بأنامميا >> : ، يظير ذلؾ في قكلو"الحلاج"الشخصية الصكفية 

صمبو،  التي كان يعيشيا الحلاج أثناء الص فية في حمقات الذكر،  بحالة ال جد لحركة

   إلاوّ نيرا من الدماء  أرى الحمقات منشارا إلكتر نيا لمذبل،  ليس الصميب الأحمر كنت

لمّا كانت الفتاة السمراء تشرح لو لكحة فنيّة تضمنّت حمقات الذكر كالزىد التي ػ2<< ػـ ـ

كاف يقكـ بيا الصكفيكف، كحالة الثبات كالإصرار التي أظيرىا الحلاج أثناء صمبو، كعدـ 

خضكعو كانقياده لرجاؿ الصكفية، كاف السارد يرػ تمؾ الحمقات آلة لسفؾ الدماء، لأنّو 

 إلّا أنّيـ خالفكا نيج العالـ الصكفي ،رغـ الزىد كالتّصكؼ الذؼ يتّصف بو رجاؿ الصكفية

                                                           
 ػ200سكرة آؿ عمراف، الآية - 1
 ػ21، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
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كقامكا بتعذيب الحلاج، كرغـ أفّ الصميب يرمز لسلاـ إلّا أفّ الراكؼ رآه نيرا مف الدماء، 

في رأيو ما داـ الظمـ سائدا، ما قيمة ىذا السلاـ الذؼ يرمز لو الصميب، كما داـ العدؿ 

غائبا ما فائدة ىذه الحمقات التي تقكـ حركة الصكفية بياػ 

 كشخصية السارد أفّ كمييما تتسماف بالحيرة كالقمق 1"الحلاج"الجامع بيف شخصية 

نتيجة لما عاشو في المجتمع مف نفاؽ كفساد، فيكحي رمز الحلاج إلى الإيماف كالثبات 

كمما ينبغي  كالألـ كمعاناة، كيكحي رمز الصّمب الذؼ تعرض لو إلى العنف كالعذاب،

  الإشارة لو في ىذا الشأفّ أنّو مثمما تجسّد عالـ الجريمة في حق الحلاج في ىذه المّكحة

 تجسّد عالـ الظّمـ في لكحات راكؼ المدكنةػ 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ىك الحسيف بف منصكر المعركؼ بالحلاج، كلد ببمدة صغيرة تعرؼ بالبيضاء، قرب شكاطئ الخميج العربي :الحلاج -"1

ق، تتممذ عمى يد أربعة مف كبار المتصكفيف، درس الزىد 922ق، كتكفي مضركبا بالسياط سنة 858الشرقية سنة 
 كالتصكؼ، تميز بغرابة ميزاجو كغمكه كتعاليو كغطرستو، الحلاج، ديكاف الحلاج، دار الكتب العممية، د ط، بيركت 

 ػ02، ص1996لبناف، 
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 :مصادر مست حاة من الطبيعة  ال اقع: ثانيا

 اىتمت الدراسات النقدية الحديثة بدراسة الطبيعة، لما ليا مف أىمية بالغة في العمل 

الأدبي، ككنّيا جزء مف الكاقع، لذلؾ حظي الرّمز الطبيعي باىتماـ الأدباء كالنقاد        

 متخذيف مف دلالاتيا المتنكعة رمكزا لتعبير عف أفكارىـ كقضاياىـ ،في أعماليـ الأدبية

كمنو نتطمع في مدكنتنا إلى دراسة الرمكز الطبيعية، بتحميل دلالتّيا كبدراسة المصادر 

المستكحاة مف الكاقع، ككنّو مصدر إلياـ المبدع، يستغل معطياتو كيستقي منيا رمكزه ػ       

 :مصادر مست حاة من الطبيعة  -1  

      إفّ انتقاء الأديب لعناصر رمكزه، لا ينحصر في مجاؿ معيف، أك حقل معرفي 

محدّد، بل يتمتّع بكلّ حريّة تامة في انتقاء ىذه العناصر، كتعدّ الطبيعة مف الحقكؿ   

تقميد دقيق لمطبيعة في مقابل مثاليّة         >> :التيّ استقى منيا الأديب رمكزه، فقد كاف

 حيثّ تمثّل أحد أىّـ عناصر التصكير الرمزؼ في النّص الركائي، فيعبر 1.<<رمزية 

الأديب مف خلاليا عما يتجاكب مع أحاسيسو، كعمّا يختمج فؤاده مف مشاعر كانفعالات 

. كعف تجاربو، إذ تحدّد دلالتّيا كفقا لمسياؽ المكظّفة فيو داخل النّص

     لا تبقى عناصر الطبيعة الجامدة ذات الدلالة المحدّدة في الكاقع الطبيعي كما ىي 

شعاعات إيحائيّة قكية  في كاقع النّص، بل تتغيّر، فتصبح ذات أبعاد كدلالات رحبة، كا 

كجذابة، فالأديب يحكّليا إلى عناصر حيكية، فتتحكؿ كفقيا المّغة البسيطة الشّفافة إلى لغة  

                                                           
 ػ104، ص( السابقمصدراؿ)جبكر عبد النكر، - 1
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. مكثّفة، كمحممة بالأبعاد كالدلالات

شعاعات رمزية :       يستخدـ الأديب عناصر الطبيعية كرمكز لمشاعره، عبر رؤػ كا 

فإف كانت الطبيعة تنتجو، مما لدييا مف مادة، فإفّ الإنساف يصبغو مف مادة تخرج >> 

كىك ما يخرج الصياغة الفنيّة كالجماليّة مف معناىا المحدّد، إلى مستكػ ػ 1<<مف ذاتو

. إيحائي يكسبيا طاقة إيحائية مشّعة 

، أفّ نعرض أىّـ الرمكز الطبيعيّة "حائط المبكى"      نحاكؿ مف خلاؿ دراستنا لركاية 

: المييمنة، كمدػ ملاءمتيا لممرمكز إليو، نذكر عمى سبيل المثّاؿ مايمي

 است حت الملامل أخيرًا >> :     رمز الضكء الذؼ اتبعو الأديب في مدكنتو، في قكلو

 زجاج النافذة، فاخترقيا الض ء،  منحيا إشراقا  ق ة، خلاوّ النوّادر  عرضت الص رة عمى

ىكذا يتضح لنا أفّ ػ 2<<يعيد ترتيبيا من كلوّ ر اده،  راح النادل يحدوّث جمبة، بالكراسي

3ـػ"النّكر"كظّف رمز الضّكء الذؼ يحمل في دلالتو الأصميّة " جلاكجي"
الذؼ زاد بريقا 

شراقا كنكرا ساطعا عمى كجو محبكبتو السمراء، كأنّما أسقط عمييا نكعا مف السحر  كا 

فالنّكر يكسب النّفس خاصية التجدّد كالتفاؤؿ في الحياة، عمى الرغـ مف أنّو يقع في حيرة 

مف أمره، فيك لا يعرؼ كيف يرسـ ملامح محبكبتو، تارة يراىا سعيدة، كتارة يراىا حزينة 

تغيرت ملامح محبكبتو، كأعطى ليا إشراقا كنكرا لا  فبمجرد عرض الصكرة عمى الضكء

                                                           
 ػ17،ص2003، 1فضيمة فاطمة دركش، سكسيكلكجيا الأدب كالركاية، دار أسامة، عماف، الأردف، ط- 1
 ػ09، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، -2
 ػ383،ص1913، 1 مجمكعة مف المؤلفيف، معجـ الكجيز، دار الكتاب الحديث، الككيت، ط-3
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مثيل ليا، كأنّيا مكجكدة أمامو، فالأديب ىنا لا يقصد الضّكء بحد ذاتو، بل استعار     

. مف الطبيعة، كرمز بو إلى محبكبتو، كجاء كرمز لمتفاؤؿ كالنّكر

       يعدّ الخريف مف بيف الرمكز الطبيعة الأخرػ المكظّفة، كىك ما يبينو المقطع 

ذات خريف ماطر، كنت أقف عند قارعة الطريق، متضايقا من البموّل الذر >> : الآتي

أثوّقل كلوّ ثيابي،  أنا أحا ل يائسا إصلاح العطب الذوّر عصف بسيارتي البائسة، ليس 

 سط غابة كثوّيفة من أشجار الصن بر  البم ط  أمامي إلاوّ عشر ن كيم  مترا، سأقطعيا

يقينا لن تقير شابا في الخامسة  العشرين، يتمتوّع ببنية رياضيوّة صمبة،  أنا العارف 

ية التي شرعت تطارد ن  ر بالطريق،  قد قطعتيا مرارا، لكن غزارة الأمطار  زحف العشوّ

مس كان أكبر من كلوّ ذلك    :   فقط احتفع بدلالة الخريف الأصميّة الذؼ ىكػ1<<الشوّ

 كىك يعقب فصل ،ديسمبر 21سبتمبر إلى 21أحد فصكؿ السنّة الأربعة، يبدأ مف >> 

باعتباره فصل مضطرب، يعبّر عف اضطرابات النفسية التّي يمر بيا الرساـ ػ 2<<الصيّف

غابة كثيفة مف أشجار الصنكبر )جراء تعطل سيارتو، كمّا كصف لنا منظرا طبيعيا 

. ، في ذلؾ دلالة عمى صلابة كقكة شخصية  الرساـ(كالبمكط

 الماء النازؿ  >> :رمز المطر الذؼ يحمل في دلالتة الأصميّة " جلاكجي" استعار

 رمزا لمخصكبة كالنّماء، كالاستمراريّة في الحياة، غير أنّو حمل دلالة ػ3<<مف السحاب

                                                           
ػ 10، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،-1
 ػ 192، ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف، - 2
 ػ875ػ ص2004، 4مجمع المّغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط - 3
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التشاؤـ في المدّكنة، تعبيرا عف العراقيل التي تكاجيو، أثناء ممارسة جنكنو الإبداعي   

. كعف حالة اليأس كعدـ الصبر

يكفي أنوّ >> :     يتكرر رمز المطر في مكاضع أخرػ، مثمما جاء في المثّاؿ الآتي

تلاحع آثارا لأقدام مختمفة، أمموّي الذر أتشبث بو، ى  أنوّ الأمطار قد محت كلوّ ذلك 

، لا شيء طبعا، لم ألمس  أعيد شريط الحادثة ما الذر تركو خمفي دليلا قاطعا عميوّ

ك أنوّ سيوّاط الأمطار، قد أزالت   س ى باب السيوّارة، حين فتحتو أ  مقبض الحقيقة، لاشوّ

 إذ لـ يغيّر الأديب دلالة الرّمز الأصميّة، بل أبقى ػ1<<من عمى باب السيارة البصمات 

عمييا، فقد كاف الرساـ متفائلا مف سقكط الأمطار آملا منو أفّ يمحك آثّار الأقداـ التّي 

تركيا خمفو في تمؾ الجريمة ، فبدأ يتذكر كلّ لحظة منيا، خكفا منو أفّ يترؾ أؼّ أثر 

كراءه، كما ىذا إلّا ىاجس مف ىكاجسو، فالاضطراب المكجكد داخمو يجسده عمى أرض 

الكاقع، ككأفّ الأمطار تمحي ماضيو المؤلـ الذؼ عاشو، فقد كرد المطر كدلالة كرمز 

لمتفاؤؿ ػ  

الكحل أؼّ التراب >> :     استخدـ الأديب رمز الطيّف الذؼ يقصد بو في دلالتو الأصميّة

رعتين ل م  عتاب  >> : كىذا ما نجده في قكلوػ2<<المختمط بالماء    في عينييا المشوّ

دت أصابعيا عمى الطيوّن من ح ليا، مازال   في فميا المزم م صرخة لم تد ،  قد شوّ

                                                           
ػ 17، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -1
 ػ399،ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف،- 2



 الفصل الأ ل                                  تماثل الرمز الأسط رر  الديني  الطبيعي
 

50 

ة، لزمت مكاني كتمثوّال صخرر   الدم  يتدفق ساخنا، يعانق سي ل الأمطار ىزتني الدىشوّ

 فالأديب ىنا أبقى عمى دلالة الطيّف الأصميّة، ليعيدنا لخمق الإنساف الأكّؿ  ػ1<<بارد

يمثّلاف مككنات الإنساف كأصمو، ككف الماء جزء  (الماء كالطيّف)كبعثو أكّؿ مرة، فعنصر 

مف المطر، فقد اتبع الأديب رمز الطيّف لمدلالة عمى الجريمة البشّعة، التّي شاىدىا الرساـ  

كلـ يشّيد عمى مف اقترفيا، فقد صكر في مدكنتو المرأة المقتكلة، كأنّما يعيدنا إلى أصل 

خمق الإنساف الأكّؿ، فالرساـ كاف ميككسا بعالـ الجريمة، مف جراء المكبكتات المكجكدة 

داخمو، فجاءت الأمطار دلالة عمى الخكؼ كعدـ الاستقرار الذؼ يمر بو الرساـ، فقد بقي 

جثّة ىامدة، لا يحرؾ ساكنا كأنّو صخرةػ 

في مدكنتة برمز البحر، لما يحممو مف دلالتو الكاسعة كفضائو  " جلاكجي"استعاف

 :مثمما كرد فيما يأتي 2.<<فالبحر ىك الماء الكاسع الكثّير، كتغمب في الممح>> :الرحب

كانت لي رغبة جامحة، في أنوّ نز ر البحر ىذا الصباح، يتممكني حدوّ النخاع  أنا >> 

القتالية، أمقتو حين يستسمم رخ ا صيفا  أقف أمامو ىائجا، مستعرضا لق تو  مياراتو

تأمل  حممت أنوّ نجمس معا جنبا إل جنب، عمى الصخ ر العملاقة، سأجد لنفسي فرصة

اطئ، سألتقط رفرف  ليا مئات الص ر،  قد ملامحيا، سأعد  خمفيا عمى رمل الشوّ

كىنا  3<<.تع د لئلا تبتمعيا الم جة شعرىا راقصا عمى إيقاع الم ج، سأصرخ فييا أنوّ 

                                                           
 ػ11، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي،  -1
 ػ37، ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف، - 2
ػ 20، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،-3
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أبقى الأديب عمى الدلالة الأصميّة لمبحر المتعمقة بالحركة كالحياة، ففي ذلؾ اليكـ تكلدت 

لدػ الرساـ رغبة في زيادة البحر في الصباح الباكر، كالصباح دلالة عمى انزياح اليمكـ 

كالأحزاف التي يشعر بيا الرساـ، فيك عاش طفكلة قاسية، أثّرت عمى مجمل حياتو، فجاء 

البحر دلالة عمى الأمّل المتجدّد كالتفاؤّؿ الذؼ يشعر بو الرساـ ػ  

كمف ىنّا نستشّف أفّ لو طمكحات كآماؿ متعمقة بو، في ملاقاة محبكبتو كقضاء يكـ 

أماـ البحر، دكف تذكر الماضي المؤلـ، كىك ما تجسدّه باقي الرّمكز المتمثّمة  كامل معيا

      ، ذلؾ أنّيا تمثّل القكة كالتفاؤؿ كالاستمرارية (البحر، الصباح، الشاطئ، الرمل)في 

. في الحياة، كترؾ الأحزاف كاليمكـ كراء ظيره

 يز ير ىٰ ني  نى  ٱُّٱٱٱ: البحر رمز لمحياة مثّمما جاء في قكلو عز كجلّ 

سأصرخ فييا أن >> : فبدكف ماء لا تكجد حياة، كىك ما جاء في ىذا المقطع 1ػَّ يم

دة عمى الرمل البارد، يتسمل  لئلا تبتمعيا الم جة،  انبسطت أساريرر  أنا تع د أراىا ممدوّ

 إلى كلوّ ثيابيا، أمسك بيدىا بق ة لأسحبيا بعيدا يتم ن الماء حمرة، خيط خيطان الماء

 لمقت لة ا أحدق في سمرائي جيدا، إنوّيا الفتاة تيدر أم اج الدم، أراىا مفص لة الرأس، ثم

ػ لـ يبقى الأديب عمى دلالة البحر 2<<منيا يداىمنا قرش شرس، يأخذ معو جزءا

  الأصميّة، فقد أعطى لو رمز المكت، لأنّو يحمل في طياتو صكرة لمحياة كصكرة لممكت

                                                           
 ػ30سكرة الأنبياء، الآية - 1
  ػ20، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
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عف الحالة   كىذا ما اتبعو الأديب في نصو، فقد استعار ىذه الرمكز الطبيعية، ليعبر بيا 

المضطربة، التي يعاني منيا الرساـ كىكسو بعالـ الجريمة، فتكلد في ذىنو كساكس  النفسية

       عدّة أثرت عميو بشكل سمبيّ، فأدػ بو إلى تخيّل محبكبتو مقتكلة، مفصكلة الرأس

       في كسط بركة مف الدّماء، فاستعار الأديب مف الألكاف المّكف الأحمر الذّؼ يدّؿ

 .عمى الإثّارة كالجاذبية إلّا أفّ دلالتو تغيّرت إلى دلالة المكت كليس الحياة

 ػ1<<اليكاء إذا تحرّؾ>> :الذّؼ يكحي في دلالتو الأصميّة" الريح"استعارة الأديب رمز

ياح،  ىي تمزمني >> :فجاء في ىذا المقطع  التقينا فذىبت كلوّ خيالاتي أدراج الروّ

  بمرافقتيا إلى المتحف ال طني لمخط  المنمنمات،  رغم  ل عي الشديد برسم الملامل

 لكن  إلاوّ أننيوّ بدأت أحس ميلا إلى فن الخط، ليس بشكمو القديم المت ارث عن الأسلاف

فالرّيح يمثّل نمطا لو عدّة تقابلات  تكحّي بفراغ دامس  2ػ<<بالعبقرية التي منوّحيا الأبناء

كتعطل الآماؿ بل مكتيا، كىذا ما أصابو لمجرد لقاءه بمحبكبتو، ينسى نفسو  يعيشو الرساـ

 عمى شخصيتو مف شّدة حبو ليا تماما كأنّو شخص آخر بلا ىكية، فشخصيتيا تطغى

. فيصيبو نكع مف الشّتات كالسراب، لعدـ  معرفتو الكافية بيا

يكفي ما عانيت من تيو >> :في قكلو" الأراضي البكر" رمز" جلاكجي"استعارة       

 ضياع، يكفي ما مارست من ىر ب إلى أراضي الب ر في حياتي، آمنت أنوّ الفن 

                                                           
 ػ281، ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف، - 1
ػ 20، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
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         خلاصي،  الآن صرت أكثوّر يقينا، من أنوّ لا فن د ن امرأة، بل  لا حياة د ن 

الأرض التّي تعمّر أك تركت فترة >> :فالأرض البكر في دلالتيا الأصميّةػ1<< امرأة أيضا

ثّـ يتكقف  فقد أضحى الرساـ كالأرض البكر، يرسـ لكحاتو الفنيّة، .2<<لتزرع مف بعدىا

فترة مف الزمف ىركبا مف مشاعره، فيك لا يستطيع أفّ يبكح ليا بمشاعره، كفي الأخير يريد 

الخركج مف حالة  الضياع كالتيو ك التشّرد التي أصابتو، مقتنعا أنّو لا حياة دكف امرأة  كلا 

     باعتبار أنّيا جزء مف الطبيعة، كمصدر مف مصادر الفنانيف، فالرساـ،ففّ دكف امرأة

. في اغمب لكحاتو الفنيّة، كاف يرسـ ملامح محبكبتو  السمراء بصكرة مختمفة

كمف الرمكز الطبيعية التي كظّفيا الأديب أيضا، رمز الأشجار فجاء في بعض 

 فيي تكحي بالثّبات ػ3<<نبات يقكـ عمى ساؽ صمبة>> :الركايات نابضة بالحيكية ككنّيا 

كالرسكخ كالاستمرارية في الحياة، كقد تجمى ىذا المعنى في المدكنةػ 

تعدّدت كتنكعت الأشجار في ىذه المدكنة، فيي تعبر عف حالة الرساـ، نجدّ أكّلا  

ف من عصيرىا، كنت >> :في ىذا المقطع" شجرة المّيمكف "  نحن جموّ س -حين كانت ترشوّ

لحظات  أعزف عمى الع د بميارة لم أحققيا من قبل،  تقضي– نتفيأ شجرة الموّيم ن 

 لمتييان  الحم ل تغمض عينييا، تسند رأسيا إلى الخمف، كأنوّما تحمق تطارد

                                                           
 ػ28ص، (المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،-1
 ػ60ػ ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف، - 2
 ػ336ص    المصدر نفسو،-3
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        شجر مثمر >> :الأصميّة  فشجرة المّيمكف التي تحمل في دلالتيا  .1<<الألحان

يشّمل نباتّيا، أنكاع البرتقاؿ كالأترج كالنارنّج ك المّيمكف الحمك  مف الفصيمة السذابية،

إذ جاءت شجرة المّيمكف رمزا لمحياة  2.<<كالميمكف الحامض، كفي كلّ منيا أصناؼ 

فيتبيف  مع محبكبتو في المّحظات الحميمية التي يقضييا معيا المفعمة التي يعيشيا الرساـ

مف خلاؿ النّص أنّو يغكص في عالـ الأحلاـ كالتخيّلات، فيبدأ حديثو بضمير الغائب 

دلالة عميو، كرغـ الجك الحميمي الذؼ " أنا"لى السمراء، ثّـ استخدـ ضمير المتكمـ  "ىك"

يقضيو مع محبكبتو إلّا أنّو يذىب بمخيمتو إلى ماضيو المؤلـ الذؼ عاشو، كأنّو لا يريد 

. الخركج منو

كان السك ن يط ق بيتنا في كلوّ >> :قائلا " شجرة السرك" كفي مكضع آخر نجد 

جانب، حركة الطي ر في شجرتيوّ السر ، تناىي إلى الأسماع بين الحين  الآخر، ييوّم 

 قط أحمق يتسمق الجذع، ليع د من حيث بدأه، لفت انتباىي ض ء الحمام، في ال قت

    :فشجرة السرك في دلالتيا الأصميّة . 3 <<الذوّر ساد الظلام كلوّ ما تبقي في البيت

 فقد أبقى الأديب عمى دلالتيا ػ4<<لتزييف مف فصيمة الصنكبرياتؿجنس شجر حربّي >> 

. الأصميّة ككنّيا رمز لمجماؿ كالثبات كالرسكخ، أك كرمز لمسككف كاليدكء

                                                           
 ػ28،ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 1
ػ 850،ص(المصدر السابق) مجمع المّغة العربية،-2
 ػ30، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي ،- 3
 ػ428، ص(سابقاؿالمصدر )مجمع المغة العربية،- 4
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       لقد عّـ عمى بيت الرساـ ىدكء كسكينة إلى درجة سماع صكت العصافير كالقطط 

سبب الحيرة كالخكؼ، الذؼ انتاب الرساـ ككالدتو، بسبب عدـ عكدة الكالد   بفي الشارع 

طيكر، السرك، جذع، الضكء  )إلى بيتو عمى غير عادتو، فقد استعار الأديب مف الطبيعة 

. ، كمّيا رمكز تدّؿ عمى الحياة كاليدكء(الظلاـ

 اقتحم الجميع عمي خم تي  >> :يتمثّل فيمايمي" الياسميف"    نجد مقطع آخر لشّجرة 

 العربي" شجرة الياسمين"  قف ا منبيرين أمام الموّ حة التوّي ط قتيا من كلوّ جانب 

 ذات الرائحة  العطريوّة بأ راقيا  الثوّلاثية البراقة المممس،  أزىارىا البيضاء الناصعة،

         ككنّيا نكع >> :حتفع الأديب ىنا بدلالة شجرة الياسميف الأصميّة إ.1<<الق ية المنعشة

 فقد استحضرىا الأديب كرمز لمسلاـ  الداخمي  الذؼ حصل 2.<<مف  أشجار الزيتكف 

عميو الرساـ بعد انتيائو مف لكحتو الفنيّة التي لا مثيل ليا، فقد عبر مف خلاليا عف نفسو 

كعف لقائو الأكّؿ مع محبكبتو ػ  

إلى النصرة كالخلاص، فقد جسد فييا كلّ طاقاتو الإبداعية " الأزىار البيضاء"  ترمز 

. كحممّيا دلالات متعدّدة، فجاءت رمزا لمبياء كالجماؿ كالحياة المفعمة كالتفاؤؿ كالخلاص

ارع الط يل  >>:في قكلو" أشجار النخيل"رمز " جلاكجي" كظّف  ظل يتبعوّيا في الشوّ

جار النخيل، كانت ىي أيضا نخمة تمشي في خيلاء مدثرة بيالة           المؤثث بأشوّ

                                                           

ػ43،ص (المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، -  1 
 ػ626، ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف،- 2
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الإعجاب؟  من الكبرياء كيف ليذه الفاتنة أنوّ لا تفعل،  العي ن تظوّل تطرزىا بأ شام

فأشجار النخيل في دلالتيا  1<<.إلاوّ شعرا  ألسنة الجميع لا تسيل في سمعيا

مف الفصيمة النخميّة كثيرة في بلاد العرب، كلاسيّما الحجاز كالعراؽ  شجرة>> :الأصميّة

فقد احتفع بدلالتيا الأصميّة  2.<<كمصر، كيزرع لثمره المعركؼ بالبمح كالثّمر أك الزينّة

 في الماء كالظّل كالرزؽ كالحمـ كالرؤيا كالخصكبة كالحياة المتجددة كمعانييا المتمثّمة

 المتعالية، تعالي ،كلكنّيا جاءت في النّص مغايرة، فيي مصدر إغراء كرمز المرأة المتكبرة

مشيتيا دكف تحديق منيا لأحد مف شّدة جماليا، كعمى ىذا الأساس حممت أشجار النخيل 

. الفخر كالتكبر كالعجرفة في جلّ لكحاتو الفنيّة: دلالات

ىممت  أحسست قمبي قد ت قف دفعو  احدة>> :في قكلو " الصحراء" استخدـ رمز 

بتحريك لساني، لكن فمي قد جف تماما، صار صحراء قاحمة، تعصف داخميا ريلوّ 

مف خلاؿ  .3<<كعيني ب مة ىرمة مرع بة اليجيوّر عينار،  حدىما ظموّتا تتأرجحان

أرض فضاء >> :أفّ الأديب استخدـ رمز الصحراء القاحمة التّي تعني المقطع يتضّح لنا،

 فقد ،ىنّا أبقى الأديب عمى دلالة الصحراء الأصميّة 4.<<نادرة الماء لا نبات فييا كاسعة

                                                           
 ػ44، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي، - 1
 ػ909ص ،(سابقاؿمصدر اؿ )مجمكعة مف المؤلفيف، - 2
 ػ57،ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 3
ػ 36، ص(المصدر السابق)مجمكعة مف المؤلفيف، - 4
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انتاب الرساـ حالة مف السككف، كذىكلا خكفا مف المجرـ إلى درجة أنّو لـ يستطع تحريؾ 

. لسانو فتكلد لديو ىكاجس كمخاكؼ في ما يستطيع فعمو القاتل

لم >> :      كظّف الأديب رمكزا أخرػ غير التي ذكرت منّيا ما جاء في ىذا المقطع 

مس،  صخب  عة الشوّ يستيقع باكرا كعادة، رغم حركة المارة  السيارات،  رغم أشوّ

 بقيت ملازما فراشي، أعيد  ىي تعبث عمى أشجار الحديقة، رغم كلوّ ذلك العصافير

  انتصارات،  ذر شريط ما مر بي من مآسي  انكسارات،  ما عشتو أيضا من فرح

إذ يتضّح لنا أفّ الأديب اعتّمد عمى رمكز  .1<<أم اج يمح  بعضيا البعض الحياة

أشّعة الشّمس، صخب العصافير، أشّجار، الأمكاج، كمّيا تحيل :  طبيعية متعدّدة منيا

عمى دلالات نابضة بالحياة كبعضيا جامدة، أمّا الرّمز الثاني الذؼ استعاره الأديب 

فالصخب دلالة عمى الأصكات العاليّة، فيك يعاني حالة كسل " صحب العصافير"

كخمكؿ، فبقي ملازما فراشو  يعيد مسار ذكرياتو مف انكسارات كأفراح مرت عميو، فجاءت 

ىذه الرمكز دلالة عمى الحزف ك أمّل العيش في سكينة ككقارػ  

الجك، شمس :       اختار جلاكجي ما ىك أرقى كأجمل مف الصيف متمثلّا في رمكز

كان الج  >> :دافئة، السماء الخضرة، شكاطئ البحر، كىك ما يمثّمو في المقطع الآتي 

رائقا بعض سحب متناثرة ىنا  ىناك، يرا ده بعضيا البعض في حميمية عجيبة تتعاشق 

ثم تتياجر، كأنوّما تحط أر ع معمقات الحب، شمس دافئة تتربع في عرش السماء فرحة  

                                                           
 ػ47، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 1
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 يغسلتمتوّد بدلال عمى ش اطئ البحر،  ى   مزى ة البيضاء، مترعة بالخضرة  ىي

م  قرابين ال لاء  دلالة عمى الاشّتياؽ كالأرؽ كالفرح، كمّا أفّ 1<<.قدمييا  كأنوّما يقدوّ

        يدؿ عمى بذكر الأمل كالعيش في رخاء كسخاء، أمّا البياض فيدّؿ  الاخضرار

عمى السلاـ الذؼ يحصل عميو الرساـ بعد كفاة كالدة القاسي، كالبدء في حياة جديدة يعميا 

.  في إعطاء اسـ لعلاقتو مع محبكبتو منو الفرح كالحياة  كرغبة

المّيل، الإنارة، الخفافيش  ): مثل      برزت بعض الرمكز المتناقضة بيف الحركيّة كاليدكء 

  أمام زحف الموّيل،  رغم أنوّ الإنارة كان المساء قد بدأ يتمفع أنفاسو،>> : قائلا (القطط

د كثيرا من  الظلام، ز ايا الش ارع عشرات من الخفافيش قد اشتعمت لمت ، إلاوّ أنوّيا لم تبدوّ

 تجمعت أمام حا يات الفضلات راحت تستعرض عبقريتيا في الطيران  المنا رة،  قطط

       ىي ما يعقب النّيار>> :فدلالة رمز الميل الأصميّة. 2<<بحثا عموّا تشبع ج عيا

 فقد أعطى للإنارة دلالة التشاؤـ 3.<<مف الظلاـ، كىك مف مغرب الشّمس إلى طمكعّيا

كاستعمل دلالة القطط كالخفافيش كرمز لمتشّردػ   كعدـ الحياة

     كخلاصة القكؿ إفّ الرمكز المنتقاة مف الطبيعة كشفت عف حالة الأديب التعيسة 

 4:الآتي كىك ما يتمّخص في الجدكؿ ،كتقمباتو الفيزيكلكجية

                                                           
 ػ38، ص(المصدر السابق ) عز الديف جلاكجي،-1
 ػ30، صالمصدر نفسو- 2
 ػ 569، ص(سابقاؿالمصدر )مجمكعة مف المؤلفيف،- 3
 2015لعثماف لكصيف، جامعة بسكرة ، الجزائر، (المؤلؤة) ينظر، حماني ىجيرة، دلالة الرّمز في الديكاف الشعرؼ -4

  ػ  62ص
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دلالتو المدكنة الرمز 

   النكر الذؼ يضيء القمكب كالإشراؽ الضّكء 

في الحياةػ  

التفاؤؿ ػ 

الخريف  

الصباح 

الاضطراب ػ 

انزياح اليمكـ كالأحزاف ػ  

النّماء كالخصكبة ػ المطر 

التشاؤـ ػ 

التفاؤؿ ػ 

مككنات الإنساف كأصمو ػ الطيف كالماء 

الأمل المتجدّد كالتفاؤؿ ػ البحر 

صكرة الحياة كالمكت ػ 

المكت ػ الأحمر 

السراب ػ الريح 

الثّكراف كالغمياف ػ 

التغيّر كالتجدّد ػ الأراضي البكر 
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الثبات كالرسكخ ػ الأشجار 

الجماؿ كالثبات ػ السرك 

اليدكء ػ 

الجماؿ كالحياة المفعمة ػ الياسميف 

الصبر كالتكبر ػ أشجار النخيل  

صعكبة الحياة  ػ الصحراء 

الجفاؼ ػ 

الحزف كالأمل ػ صخب العصافير 

السلاـ كالجماؿ ػ الأزىار البيضاء 

 

 

 

 

 

: مصادر مست حاة من الـ اقع-  2 

كمتعدّدة مادة حيكية، كمصدر إلياـ   يعتبر الكاقع بما يحممو مف مظاىر مختمفة

كامل الحكافز الأكليّة، بداخل التنظيـ الذاتي كالقيـ الشعكريّة تاستعداد الفرد ؿ>> :فيك
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أؼّ يشّغل معطياتو كيستقي . 1 <<قككذلؾ الخبرة الداخمية مع الكاقع الخارجي كمتطمبات

 التّي يحتاجيا في إبداعو، ليعبر مف خلاليا عف قضاياه كىمكمو كأفكاره قمنو رمكز

كانفعالاتو كمكبكتاتو الداخميّة، كلا تككف كلّ معطيات الكاقع عمى درجة كاحدة مف الأىميّة 

. بالنسبة لممبدع، بل يختار ما يتناسب مع ميكلو الإبداعيّة كتجربتو الفنيّة

 فالرمز الفنيّ لا يعتبر نقلا حرفيا لمكاقع، بل يصكغو بطريقة فنيّة إيحائية جديدة 

 مف       تحكيل الكقائع المباشرة الحيّة إلى كقائع إبداعيّة  فنيّة، ليا دلالات أبعد>> :فيك

 حيثّ تصبح رمكزا تتجاكز الكاقع، يعطي ليا المبدع ملامح ػ2<<مثيرىا الحرفي المباشر

. جديدة تجعميا أكثّر خصكبة كعمقا أكثّر ممّا كانت عميو

إلى معالجة قضية ميمة " حائط المبكى"في ركايتو " عز الديف جلاكجي" فقد تطرؽ 

، كلكف جسدىا في ركايتو بطريقة مغايرة، فيك يصف حالة  يعاني منيا شباب اليكـ

الشابّ الحالـ الذؼ عاش طفكلة قاسية، أثرت عميو سمبا في حياتو، فتكلدت لديو ىكاجس 

آمف بالفف لمخلاص مف الكاقع المر الذؼ  ككساكس في ذىنو، كمّا أنّو مكلع بعالـ الجريمة،

:  يعيشو، يتأمل في غدٍ أفضل مع محبكبتو، كىك يظير جميا فيما يمي

كان الرسم خلاصي الأ حد في ىذه الحياة، بل الفن عم ما، أنتشي  أنوّ أعرف >> 

عمى الع د الذر درست العزف عميو، تحمق ر حي في السما ات  مقاطعي المفضمة

                                                           
 18، مجمة كمية التربية الأساسية ، بابل، ع(في لكحتو الجكرنيكا الإبداعية في تطكر شكل الثّكر ) فاطمة عمراف،-1

        ػ 04، ص2014
 ػ89، ص2005، 1صلاح فضل، ػأساليب السرد في السرد في الركاية العربية، دار الثقافة، دمشق، سكريا، ط- 2
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 .1<<  أىرب بو من كآبة الحياة  لا جد اىا، أذيب بو جميد الإحباط   الانكساراتياالعل

يعبر الأديب في لكحاتو الفنيّة عف شّدة معاناتو كآلامو التي مر بيا في مختمف مراحل 

. حياتو  فيك كممجأ لو ييرب مف خلالو مف الكاقع المرّ الذؼ يعيشو 

 الجراح، اقتنيت مئات الأ راق ى بو عنمىرعت أنوّا إلى الفن أتسا>> : كنجد أيضا

البيضاء،  عكفت عمى رسميا، كأنوّما كنت أرغب في إعادتيا إلى الحياة،  حا لت مرة 

يمجأ الرساـ إلى الفف ىركبا مف الكاقع، فبعد كفاة  2<<.أنوّ أقيم ليا تمثوّال في حديقة بيتنا

أختو الصغرػ عانى الرساـ ألامًا كأحزانًا، لـ يستطع الخركج منيا، فكاف يرسـ أختو مرارا 

كتكرارا حتى ينسى ألمو في فراقياػ 

 الغكص عميقا >> : كمّا أفّ الركاية تساير الكاقع في شتى مخططاتو كتغيراتو أؼّ 

في خضـ الكاقع، تمكناتو، كتضارباتو كتبدلاتو لا كتناه جكىر التجارب البشّرية فيو، ذلؾ 

نتاجو نصا  الجكىر النابض الحي المتقد الثرؼ، ثراء بلا حدكد بقكة دلالاتو ك تنكعيا كا 

إذ يصف لنا حالة تيميش الأب لكلده كزكجتو، بسبب غيابو  .3<<ركائيا يخترؽ الحياة

. المتكرر عف المنزؿ، كطبعو القاسي، كاىتمامو بغرائزه كميكلو

       يكاد يحدث أحد كان  الدر صارم الملامل، لا>> :كنجد في مكضع آخر

 حتى  الدتي كان يكمميا برسميوّة قاسية أحيانا،  كثيرا ما كنت أث ر عميو في غيابو، فلا

                                                           
 ػ37، ص(سابقاؿمصدر اؿ)عز الديف جلاكجي،-1
  ػ72ص المصدر نفسو،- 2
ػ 20، ص2001جياد عطا نعيسة، في مشكلات السرد الركائية ، منشكرات الكتاب العرب، دمشق، سكريا، د ط،- 3
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 صمبا قاسيا العسكرية، التي جعمت منو تزيد  الدتي إلصاق التيمة بال ظيفة

. 1<<صارما

بالكاقع في ركايتو، إلّا " عز الديف جلاكجي"       كيتضّح لنا مف خلاؿ ما سبق اىتماـ 

أنّو يجسده بطريقة فنيّة رمزية تعميقا لرؤيتو التي يتجاكز بيا الكاقع، كانطلاقا مف ىذا كمّو 

 :نةيمكف أفّ نمثّل لمسار الكاقع في ىذه المدك

 2(قابل لمتخييل أك غير قابل لمتخييل)مكضكع كاقعي                

 

 

 

     

  مؤكلو صكرة ذىنية مترابطة           صكرة مرئية                                 

فالمكضكع الذؼ يتحدث عنو الأديب، يتعمق بالرّمز في العلاقة بيف المكضكع 

كالمؤكؿ أؼّ الرمز الذؼ يتبعو مف الكاقع، يعبر عف حالة حقيقية مجسدة مف الكاقع يعطي 

. ليا رمكزا لتصبح جزء مف الركاية

                                                           
 ػ29، ص(سابقاؿمصدر اؿ)عز الديف جلاكجي، -1
 ػ122، ص (المرجع السابق)جعفر يايكش، -2
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 يمجأ الأديب في ركايتو إلى عالـ المتخيّل، ككنو جزء منيا، كلكف يصكغو بطريقتو 

إفراز الخياؿ الخالص لإثّمار >> : إلى درجة لا يمكف الفصل يبنيما أؼّ ،ذكيّة في كاقع

التاريخ الكاقع، كلا يككف الكاقع كاقعا في العمل الركائي، إلّا مف حيثّ اقترابو مف صكرة 

         فالصكرة الأدبيّة تتأقمّـ1.<<ىك تمؾ الحياة نفسيا الحياة دكف أفّ يككف بالضركرة،

عمى حسب ما تككف عميو، إمّا أرقى، أقسى، أسكء، بعيدا عف التقميد البميد  مع الحياة

 كىذا الأخير لا يجب أفّ يككف أقكػ مف الصكرة الأدبيّة، لأنّيا ىي الأرقى ،لمكاقع

لّا أصبحت الركاية بمثابة التصكير الفكتكغرافي . 2كالأسمى، كا 

      فالكاقعيّة التّي يعتمدىا الأديب في مدكنتو، تجعمنا نعايش الحدث، كأنّما كقع لمتك 

        أؼّ ،في المّحظة التي تبدأ الركاية في الدخكؿ في الزماف الكاقعي المعيش>> :أؼّ 

 قد انتيى، كمع ذلؾ فإفّ صيغة السرد التخييمييككف كلّ شيء في الزماف - زمف القراءة-

 .3<<تعبّر عف الزماف الحاضر، كيضع عالما خياليا لو حضكره الآني في ذىف القارغ 

فمف خلاؿ ىذه التقنية المكجكدة في الركاية الحديثة، تجعل القارغ يرػ الأحداث كأنّيا 

    في الركاية، فالأديب  فاعل معيا كفق ما ىي مكظّفة عميوتجزء لا يتجزأ مف الكاقع، في

في مدكنتو نجده مكلعا بعالـ الجريمة، كلكنّو يجسدىا عبرىا بطريقة مذىمة، كأنّيا حقيقية 

:  عمى أرض الكاقع كمف أمثمة ذلؾ

                                                           
 ػ96، ص1990، 4عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط- 1
 ػ96 المرجع نفسو، صينظر،-2
 ػ67،ص1،2006عبد الرحيـ الكردؼ ،السرد في الركاية المعاصرة ،دار مكتبة الآداب ،القاىرة ،مصر،ط- 3
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حين انحدرت عينار إلى جيدىا، تلامعت بين عيني مئات الص ر لرقاب منح رة ىل >> 

 1<<.را دتني، تغمبت عمييا سريعا تصمل ىذه الفاتنة لمحب أم لمذبل؟ أفكار شيطانية

فالأديب مكلع بالعالـ الجريمة إلى درجة أنّو يتخيل محبكبتو مذبكحةػ 

ر، من الدم لممرة الألف د ن >> :خرآ  كفي مكضع  تد صراخي  أنا أغسل يدوّ اشوّ

مراء، ممقى عمى الطا لة  الدم يتفجر، جد ى         لم يكن أمامي ىذه المرة إلاوّ رأس السوّ

 غير ابتسامة  قد ارتسمت عمى ملامحيا ابتسامة عريضة، لم تكن. من أ ردة الرقبة

 ػ2<<ساخرة مما أنا فيو

ر عبيمجأ الأديب في مدكنتو إلى عالـ الفف، ىركبا مف الكاقع المزرؼّ الذؼ يعيشو، في

أفّ >> :مف خلالو عف مكبكتاتو الداخميّة كمشاعر حبّة، داخل لكحاتو الفنيّة في قكلو

يمتمس الفف الكاقع، فإنّو أك كمّو ميمة إنارة تطمعات كحاجات تخرج عف نطاؽ  الكاقع 

   الآني، كلا يمكف إشباعيا إلّا في المستقبل، لأنّو يتطمع إلى المكبكت كالمقمكع كالخفيّ 

 في ظّل علاقاتو القائمة  الراىففي إمكانات الإنساف كطاقاتو، كالتي لا يقكـ الكاقع

 ػ3<<بالسماح بالتعبير عنيا

                                                           
 ػ 07، ص(سابقاؿمصدر اؿ)عز الديف جلاكجي، - 1
 ػ14المصدر نفسو، ص- 2

 ػ193، ص(مرجع سابقاؿ) جياد عطا نعيسة، 3-
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فيك يرػ أفّ الففّ بصيص أمل يعبر مف خلالو عف أحزانو كىمكمو كعف مشاعره 

كان الرسم خلاصي الأ حد في ىذه الحياة، بل الفن عم ما، أنتشي  أنا >> :كمثاؿ ذلؾ

 1<<.أعزف مقاطعي المفضمة عمى الع د الذر درست العزف عميو

: كفي مكضع آخر

 أتخذ خم ة، لأمارس طق س الفن،  أحا ل أن فأنا سعيد لقد صار لي بيت خاص>> 

  .2<<أفجر عبقريتي الإبداعيوّة

 كقد ربط الأديب في ركايتو بيف عالـ الفف كعالـ الحب المّذيف يستكحييما مف الكاقع

  ػككف الحب أخرجو مف حالة الحزف كالألـ التي مر بيا في حياتو

فقد اعتبر محبكبتو كرمز لمخلاص مف الآلاـ كالضياع الذؼ يصيبو، كيتضّح ذلؾ 

: في الأمثمة التالية

  سمرائي ىي كلوّ شيء في حياتي، أنا الذوّر نشأت  حيدا، متشردا، متمردا، أطير >> 

دة الحب، تبد  الحياة كئيبة من جزيرة الحمم إلى جزيرة أخرى،  حين تزيل عن ذ انتا قشوّ

فقد  أصبحت محبكبتو بالنسبة إليو ىي كل شيء في حياتو. 3<<رديئة لا تستحق الاحترام

أنستو ىمكمو كضياعو الذؼ يشعر بو ػ 

: كنجد أيضا 

                                                           
 ػ37، ص(سابقاؿ صدرـاؿ )عز الديف جلاكجي، - 1
 ػ36المصدر نفسو، ص- 2
 ػ09، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،-3
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 آه يا سمرائي، أنت دىشتي التي لا تنتيي، أنت حممي الأبدر، أنت  حدك من يقير>> 

يطان داخمي، كلوّ الأميرات إماء لسمرائي، مثوّمما  كلوّ أميرات المدائن إماء ل ىران، كموّا الشوّ

  يخاطب الأديب محبكبتو ككنّيا حمـ بالنسبة لو، لا يمكف الاستغناء عنياػ 1<<ين د ماتردد

     فيي تساعده عمى التخمص مف ىكاجسو كالكساكس التي تراكده، كقد شبييا بأميرة 

. مف أميرات المدائف

   كمّا نجد أفّ الأديب يحرص أثناء تكظيفو لمكاقع، أفّ يتعامل معو، بحرص شديد

مف منطمق الحفاظ عمى أسمكب الكتابة الخاصة بكلّ أديب، مف أجل نقل حيثيات الكاقع 

. كمحاكاتو بشكل فني، كىذا ما نممسو في ىذه المدكنة

في مدكنتو إلى الاقتناص مف الكاقع كتحكيره بأسمكب " عز الديف جلاكجي"سعى

 عنصر المكاف الذؼ يشغل مكانة ؼيمفت انتباه القارغ، فمف بيف العناصر الأخرػ، نمف

بارزة مف خلاؿ تنكعاتو كدلالاتو، فيك يمثّل بيئة الإنساف التي يعيش فييا، فالمكاف يمثّل 

الكاقع المعيش أك المتخيل في ذىف كذاكرة الركائي نفسو، فإفّ كاف المكاف الكاقعي كما ىك    

في الحقيقة، فالكاتب يخمقو مف محض خيالو، أؼّ أنّو غير مكجكد أصلا أك محتمل 

كجكده، كبدكره يكىمنا بكاقعيتو، لذا يخمق الأديب عالما ليكازؼ الكاقع المعيش بكاسطة 

. الخياؿ

                                                           

 ػ21، ص المصدر نفسو-1 
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يسمى الأديب ىذه الأماكف بأسماء حقيقية، فيذا العالـ المتخيل ىك مف صنعو 

كيتضح ممّا سبق أفّ الركاية مف تأليف الركائي، يطبعيا بطابع التخيل، فالمتخيّل صكرة 

فّ كاف المكاف أيّا كاف شكمو ليس ىك المكاف في الكاقع الخارجي، كلك أشار >> :لمكاقع كا 

 أؼّ 1.<<أك نعتو بالاسـ، إذ يظّل المكاف في الركاية عنصرا مف عناصرىا الفنيّة... إليو 

:   كمف بيف الأمثّمة الكاردة في النّص،أفّ المكاف ىك مف إبداع الركائي

 ػ2 <<الحديقة  قد أصرت أنوّ تترك لي مساحة في>> 

يي عمى شاطئ سيدر فرج >>   3ػ<<نحن عمى م عد مع طبق الأسماك الشوّ

راحت تحفر عن جذ رىا الممتوّدة إلى أعماق ، د ن أن ترفع عينيا عن الص رة>> 

 ـ4<<تممسان اليانعة في  ىران الباىية

الأسطكرية كالدينية كالطبيعية، يعد :   نستنتج ممّا سبق أف الرّمز بجميع أنكاعو

سلاحا قكيا، يستعيف بو الأديب ليعبر عف قضية اجتماعية، بأسمكب رمزؼ يتكارػ المعنى 

. الظاىر كراءه

                                                           
ػ 29ص ،2005، 1 زياد محبؾ، متعة الركاية، دراسات نقدية متنكعة، دار المعرؼ، بيركت، لبناف، طأحمد-1
 ػ42،ص(سابقاؿالمصدر )عز الديف جلاكجي،- 2
 ػ44ص المصدر نفسو،- 3
 ػ 52 ص،ـ ػ نفسو - 4
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        ، فتبيف لنا أنّو مزج الكاقع  المدكنة كمف خلاؿ تحميمنا اختمفت الرمكز الكاردة في

مع الرمكز الطبيعية كالدينية كالأسطكرية، ليضفي عمى عممو الأدبي ركنقا كجمالا بأسمكب 

. فني رمزؼ 

 



 

 
 

    
الفصل الثاني      

جمالية الرّمز في رواية 
 حائط المبكى

رمزية العتبات ـ :      أ وّلا
 رمزية المرأة  جمالية المكان ـ:      ثانيا
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في أغمب الأحياف إلى استخداـ الرّمز، الذّؼ يعدّ ميزة ىامة مف ميزات  الأدباء يمجأ

 عف أفكاره، كمقاصده تحت غطاء الرمزؼ ر بوالمّغة العربية، ككنّو سلاح الكاتب الذّؼ يعب

 كفد زاد الاىتماـ بو كثيرا في عصرنا الحالي، كذلؾ لمقيمة الكبيرة التي يحممّيا، إذ اعتمد

في مدكنتو عمى رمزية العتبات، ككنّيا جزء مف العمل الأدبي الذؼ " عز الديف جلاكجي"

يقكـ بو الأديب، كىذا ما سنتطرؽ إليو في مدكنتناػ   

:  رمزية العتبات: أ وّلا

  اىتمت الدّراسات الحديثّة بالعتبات النصيّة، أك النصكص المكازيّة كما تسمّى عادة

سكاء الداخمية أك الخارجية، فيي تسعى إلى إبراز أىميّة النّص المكازؼ، كعلاقتو الجدليّة 

 الغلاؼ، العنكاف، الإىداء، التقديـ: معو بطريقة مباشرة أك غير مباشرة، فمف ىذه العتبات

كغيرىا، كمف النقاد ...التجنيسي، أيقكنة، دار النشر، كممة الناشر  المؤشر،نكعية الخط

جيرار جنيت، ليكىكؾ، ىنرؼ : الذيف اىتمكا بالنّص المكازؼ اىتماما كبيرا نجد

.   1كغيرىـ مف النقاد.....ميراف

العتبات : كمف أبرز التقنيات التّي يحرص الرّكائي عمى تفعيل أنكاعيا عادة ىي

 ككنّيا تقف عمى محيط النّص، كتكشف عف معانيو، كتترؾ لمقارغ علامات قابمة ،النصيّة

     مساعدة عمى كشف النّصكص، كالغكص في أعماقيا، كىذا ما تناكلو كلمتّأكيل، 

                                                           
، الجزائر، ط (جيرار جنيت مف النّص إلى المناص )ينظر، عبد الحق بمعابد، عتبات- 1  2006 1، دار العربية لمعمكـ

 ػ44ص
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 فقد بيّف اىتمامو الزّائد بيذا النّمط، باعتبار أفّ لكلّ ،"العتبات"في كتابو " جيرار جنيت"

      كلّ ما يجعل النص كتابا، يقترح نفسو>> : نص أدبيّ نصّا مكازيا الذؼ يقصد بو

أك بصفة عامة عمى جميكره، فيك أكثّر مف جدار، ذك حدكد متماسكة، نقصد  عمى قرائو

البيك الذؼ يسمح لكلّ مف دخكلو أك الرجكع  (بكرخيس)بو ىنّا تمؾ العتبة بتعبير 

لأفّ العتبة تمثّل البكابة الرئيسية لدخكؿ إلى عالـ النّص الرّكائي، كالتعرؼ ػ 1<<...منو

دراؾ مكاطف جمالياتو، كمّا أنّيا تساعد المتمقي عمى قراءة النص الأدبي  عمى متاىاتو كا 

. كفيـ معانيو

تثّير الاىتماـ قبل تكسّع مفيكـ النّص، كلـ يتكسّع مفيكـ >> : فيذه العتبات لـ تكف

النّص إلّا بعد أفّ تّـ الكعي، كالتقدـ في التعرؼ عمى مختمف جزئياتو كتفاصيمو، كقد أدّػ 

ىذا إلى تبمكر مفيكـ التفاعل النصيّ، كتحقّق الإمساؾ بمجمل العلاقات التّي تتصل 

      ككف العتبة تربط النّص الأدبي، بكلّ ما يحيط بو  .2<<النصكص بعضيا البعض

. مف النصكص التّي سبق ذكرىا

إنّو عبارة >> :لنص المكازؼ الذّؼ يكضّح ماىيتو قائلابااىتماما خاصا " جنيت"يكلي 

 فالعتبات المتكاممة 3.<<عف محمقات نصيّة، كعتبات نطؤىا، قبل كلكج أؼّ فضاء داخمي

                                                           
 ػ44، ص(المرجع السابق)عبد الحق بمعابد، - 1
ػ 14ص  المرجع نفسو،-2
 ػ229، ص2010، الجزائر، 7كردية بكلحكاش، قراءة في ركاية بحر الصمت، لياسمينة صالح، مجمة الخطاب، ع- 3
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 قكـ بدراسة أىّـ العتبات المييمنةفىي التي تشّكل النّص الرّكائي، كمف ىذا المنطمق س

 ككنّو أكّؿ كاجية تتعامل معيا العيف البصرية لممتمّقي ػ ،بدءا مف الغلاؼ

 :ص رة الغلاف- 1

يعتبر الغلاؼ مف العتبات الدلاليّة المكجية لمقارغ، فقد تناكلو العديد مف النّقاد  

" جيرار جنيت"لو مف أىميّة كبيرة في دراسات الرّكائية الحديثّة، فنجد  بالبحث كالنقد، لما

عامة عمى رأس الكتاب أك جزء منو  (ينقش)كاقتباس يتمكضع >> :يعرؼ تصدير الكتاب

كيعدّ التصدير كمقدمة لمنص كالكتاب عامة، ذك قيمة تداكليّة، كاضعة بطريقة تسنّف بيا 

فيقمب الحكار الناشئ بيف النّص كالحكمة التي رجع إلييا الكاتب، كمّا ، القراءة الكاقعة

كممّا لا شّؾ فيو  .1<<كالتصدير بالرسكـ كالنقكش :يمكف لمتّصدير أيضا، أفّ يككف أيقكنا

أفّ العمل يكتسب قيمتو الأكلى مف غلافو المحفز عمى القراءة، كالمدعّـ لآليات التّكاصل 

. بيف المبدع كالقارغ المتمقي لمخطاب

إذ يعدّ مف أىّـ عناصر النّص المكازؼ، المساعد عمى فيـ الرّكاية، بصفة خاصّة 

                                                                  .  دلالةً كبناءً كتشكيلًا أدبيًا

                                                           
 ػ44، ص(المرجع السابق)عبد الحق بمعابد، - 1
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أكّؿ ما نقف عنده، كىك الشّيء الذّؼ يمفت انتباىنا، بمجرد حممنا >> :فالغلاؼ ىك

المصاحبة  1.<<كرؤيتو لمركاية، لأنّو العتبة الأكلى مف عتبات النص بغيره مف النصكص

. كغيرىا، لذلؾ حظي الغلاؼ بعناية خاصّة....لو مف صكر كألكاف كاسـ الكاتب

      تبدك كرقة الغلاؼ لأؼّ شخص عادؼ، مجرد غلاؼ يحمي كرقات الكتاب   

 سكاءً كاف ركاية أك قصة أك شعر غير ،أك بطاقة ىكية تعرؼ القارغ بنكعية الكتاب

فأؼّ غلاؼ تختمف نكعيتو عف بقية الأغمفة الأخرػ  2.<<كاجية إشيارية ك تقنيّة >> :أنّو

. لمكتب

: الغلاؼ إلى أربعة أقساـ تتمثّل في" جيرار جنيت"قسـ 

الاسـ الحقيقي لممؤلّف أك المؤلّفيف، عنكاف : الصفحة الأكلى لمغلاؼ، كأىّـ ما نجد فييا-

 ػ إلخ ػ..أك عناكيف الكتاب، المؤشر التجنيسي، صكرة الغلاؼ، أيقكنو، دار النشر

 أما الصفحة الثّانية، كالثالثّة لمغلاؼ، تسمّى كذلؾ الصّفحة الدّاخل ػ-

 أمّا الصّفحة الرابعة أك الأخيرة، فنجد فييا كممة الناشر، تعريف الكاتب، صكرة المّكحة- 

 3 ػكمّا نجد ذكر بعض أعماؿ الكاتب

 تمعب الصّكرة دكرا ميمًا في العمل الرّكائي، ككنّيا الكاجية الأكلى التّي تبرز لنا 

كخفايا الرّكاية، فمف خلاليا يستطيع القارغ فيـ محتكػ النص الركائيّ، كبذلؾ  خبايا
                                                           

  2014   الجزائر،،2، ع7رضا عامر، سميائية العنكاف في شعر ىدػ ميقاتي، مجمة الكاحات لمبحكث كالدراسات، ـ- 1
 ػ93ص

 ػ93، ص المرجع  نفسو- 2
 ػ115، ص114، ص(المرجع السابق)ينظر، عبد الحق بمعابد، - 3
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كسيطا تكاصميّا بيف المبدع >> :يصبح مشاركا فعاّلا في النّص، لأفّ تمؾ الأخيرة تعتبر

  ار الصكر ليس أمرا اعتباطيا، بل يستكجب مراعاة العديد ؼفتصميـ كاخت ػ1<<كجميكره

مف الأسس كالمعايير التي تتضمف جكدتيا كفعاليتيا، لأفّ مف معاييرىا الجاذبية، فلا يكاد 

 فيي تكحي  .2<<صكرة كاحدة ليا قيمة ألف كممة>> :يخمك أؼّ كتاب مف صكر لأفّ 

   معاف عديدة مكجكدة داخل النّص الركائي، ككنّيا تعتبر العنكاف الرئيسي الثّاني  عمى

. إلى جانب العنكاف الرئيسي الأكّؿ

تخضع عمميّة تصميـ كاجيات الغلاؼ، لشركط كمكاصفات تراعي متطمبات المتمقي 

فالصكرة عبارة عف نقل للأشّياء >> : كالمجتمع كىذا ما تراعيو دكر النشر كالتكزيع بدّقة

ػمكي يستطيع القارغ عمى فؾّ شفرات النّص، كيككف ػ 3<<أك لمرّغبة استجابة لمطمب

تشكيميا مشتركا بيف المؤلف كالفناف التشكيمي، الذّؼ يقكـ بتصميمو، كمف خلاؿ ما سبق 

        ما ىي أىّـ مميّزات الغلاؼ الأمامي كالخمفي لركاية: يتبادر لأذىاننا السّؤاؿ التّالي

؟ ك ما ىي الألكاف المختار فييا؟ "لعز الديف جلاكجي" "حائط المبكى" 

  غلاؼ ىذه الرّكاية يتكّكف مف أربعة كحدات غرافيكية، تحمل عدة إشارات دالة

المّكف الذّؼ يميّز الغلاؼ، كالثالثّة ىي التجنيس، أمّا : الصّكرة، كالكحدة الثانية ىي: الأكلى

                                                           
ػ 93، ص(المرجع السابق) رضا عامر،-1
ػ 93، ص المرجع نفسو-2

ػ93نفسو ، ص  ػ ـ - 3 



 الفصل الثاني                                     جمالية الرمز في ر اية حائط المبكى
 

76 
 

الأخيرة العنكاف الذؼ يعدّ كحدة كبرػ تستقل بذاتيا، ككتكضّيح سنقكـ بتصميـ غلاؼ 

 1:ركايتنا

ـ اس 

المدكنة 

 اسـ 

المؤلف 

سنة دار النشر 

الطبع 

صكرة الغلاؼ التجنيس 

حائط 

المبكى 

عز الديف 

جلاكجي 

دار 

المنتيى 

2007 

الجزائر 

  »ركاية 

 

 جاء غلاؼ الرّكاية بشكل بسيط ككاضح، فقد كظّف الأديب عمى الكاجية الأماميّة 

كعمى ظير الغلاؼ، لكحتو الفنيّة التي زينت الكاجية الأماميّة، ككنّيا تمثّل تشكيلا بصريا 

. يعبر فييا عمّا يحتكيو مضمكف المدكنة، لأنّيا أعطت لو لمسو فنيّة لا مثّيل ليا

بخط  في أعمى الصفحة" عز الديف جلاكجي" كأكّؿ ما يمفت انتباىنا ىك اسـ المؤلّف 

بخط سميؾ في " حائط المبكى"متكسط، بالمّكف البني القاتـ، يميو مباشرة، عنكاف الرّكاية 

كسط صفحة الغلاؼ بالمّكف القرمزؼ مائل إلى الأحمر، ككف الأحمر يرّمز إلى الدماء 

بخط صغير بالمّكف " دار المنتيى"أمّا أسفل كسط الغلاؼ نجد دار النشر  ،...كالظمـ 

                                                           
  ػ93ص، (المرجع السابق ) ، ، رضا عامرينظر- 1
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أفقيّا عمى يسار " ركاية" الأبيض الذّؼ يدّؿ عمى الصّفاء كالنّقاء، ككتب عنكاف التجنيسي

 1  ػالغلاؼ بالمّكف الأسكد

بعد ىذا التّحميل البسيط عمى أىّـ ما كرد عمى الكاجية الأماميّة، كجب عمينا تحميل 

:  صكرة الغلاؼ كأىّـ الألكاف المستعممة فيو

   تشّكل صكرة الغلاؼ عتبة ميّمة بالنسبة لممتمقي، حسب رأؼّ النقاد كالمبدعيف

مثّل ىذه الصكرة تشكيلا ت، ؼ"حائط المبكى"لأنّيا تعتبر العنكاف الرئيسي الثّاني لركاية 

شّارات تكحي عمى ما تتضمنو الرّكاية، فالمّكحة الفنيّة  بصريّا يخفي في مكامنو دلالات كا 

المكجكدة عمى الكاجية الأماميّة، تحمل منظرا جميلا متمثّلا في عصفكر متأمّل ىادغ 

ساكف، فكؽ عتبة النّافذة ينظر مف خلاليا عمى ما بداخل البيت، كسط ظممة يتخممّيا 

يحسب القارغ أنّيما  بصيص أمل فانعكست صكرتو عمى زجاج النافذة، لمكىمة الأكلى

 كلكف في الحقيقة ما ىك إلّا انعكاس لصكرة ،أماـ بعضيما البعض عصفكريف متقابميّف

 العصفكر المتأمّل، كقد استخدـ الرسّاـ في ىذه المّكحة العديد مف الألكاف، لأنّيا تحيل 

 عمى نفسية الأديب المضطربة، فقد مزج بيف الألكاف الدّاكنة الدّالة عمى الحزف كالأسى

كالألكاف الفاتحة التّي تدّؿ عمى السعادة كالفرح، فقد عاش الأديب بيف عالميف، عالـ الحب 

                                                           
تحت سماء ككبنياغف )، أبك المعاطي خيرؼ الرمادؼ، عتبات النص كدلالاتيا في الركاية العربية المعاصرة،ينظر- 1

ػ 293، ص2014 ، د ب،07، مجمة المقاليد، ع  (أنمكذجا
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فالأكّؿ يرػ فيو الغد المشرؽ، أمّا الثّاني ىك الميرب الذؼ يمجأ إليو مف كاقعو  كعالـ الفف

   ػ 1المشؤكـ

 ككتتمة لدراسة الغلاؼ لابد لنا مف الكقكؼ أمامو كقفة تأمّل، لتحميمو كشرح أىّـ ما 

 كمف مككنات الغلاؼ أيضا نجدّ الألكاف أك نقكؿ المّكف الذؼ يتخذ كظيفة ،كرد فيو

في نقل الدّلالة الخفيّة >> :تكاصمية بيف الكتاب كالمتمقي، لأفّ دلالات المّكف تساىـ

فالألكاف تحيمنا عمى نفسية الأديب، ككنّيا تربط  2.<<كالأبعاد المستترة في النفس البشّرية

. كنفسيّة المتمقي، كىذا ما يحيمنا إلى النّص في حدّ ذاتو بيف نفسية المتحدّث

تعتبر الألكاف جزءً مف حياة الإنساف، ككنّيا مرتبطة بالعالـ المحيط بو، كأىّـ ما ميّز 

                         تخ تحتج به بم بخ بح بج ئه ُّٱٱٱ:كجل الطبيعة لقكلو عز

ذا انتقمنا لرصد الألكاف الظاىرة عمى 3َّجم جح ثم ته تم ػ كا 

   نجدّ احتلاؿ المّكنيف الأبيض كالرّمادؼ عمى مساحة كبيرة في أرضية الغلاؼ الغلاؼ

 في صكرة الغلاؼ ػ إلى جانب استعماؿ ألكاف أخرػ 

  

 

                                                           

  1  ػ294، ص293ص، (المرجع السابق )رؼ الرمادؼ،  خيينظر، أبك المعاطي- 
 ػ228ص ،2009، الجزائر، 5سعدية نعيمة، إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، مجمة المخبر،ع- 2
ػ  13سكرة النحل، الآية -3
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 :دلالات الموّ ن الأبيض- 1-1

        المّكف الأبيض، حيث أخذ جزءا " حائط المبكى" غمب عمى غلاؼ ركايتنا 

     مف مساحة الغلاؼ عمى الكجييف الأمامي كالخمفيّ، كيظير أيضا في دار النشر 

، كىك دلالة عمى المّحظات التي يشّيد فييا الرساـ اليدكء كالسّلاـ كالحريّة "دار المنتيى"

كالسّكينة، خاصة عندما يختمي بنفسو في مرسمو، أك نقكؿ في بيتو الصغير الذّؼ كرثو 

: عف كالده، يمارس فيو جنكنو الإبداعي كالفنيّ، كمف أمثمة ذلؾ مف الركاية 

 ػ1....<< صارت  الدتي أكثوّر حرية بعد أنوّ تغيرت كلوّ حياتي، صرت أكثوّر سعادة>> 

 بيت خاص يك نا تماما، فأنوّا سعيد، لقد صار لي لم  س اء كان ىذا أ  ذاك، أ >> 

 ػ2<<أتخذه خم ة لأمارس طق س الفن،  أحا ل أنوّ أفجر عبقريتي

ككذلؾ ىك  ػ3<<رمز الطّيارة كالنّقاء كالصّدؽ >> : كمف المعمكـ أفّ الأبيض ىك

: رمز الاستقرار كالإخلاص كالحب، كقد كرد في ىذه الركاية عمى سبيل المثّاؿ

 4ػ<<أبيض ط يل شعرىا الحالك الذوّر عصمتو بخيط>> 

                                                           
ػ 36، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -1
 ػ37، صالمصدر نفسو - 2
 ػ229، ص1،1952عمر، المّغة كالمّكف، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط حمد مختار أ-3
ػ 07، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -4
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إذف يستخدـ الأديب المّكف الأبيض بتمؾ ػ 1<<الي م أكثوّر أناقة بقميصيا الأبيض>> 

 النسبة لأنّو يعبّر عف مكاقف كحالات نفسيّة متجدّدة، شيدىا ذلؾ الشّاب الحالـ في حياتو

. رغـ السّكاد الذؼ كاف يكتسي حياتو

مادر- 2- 1  :دلالات الموّ ن الروّ

إلى جانب المّكف الأبيض، نجد المّكف الرمادؼ الذّؼ يحمل المساحة نفسيا، التي 

غطّى بيا الكاجية الأماميّة كالخمفيّة المكجكدة عمى أرضيّة الغلاؼ ػ 

فقد  ػػ2 اشّتق لفظو مف الرماد، الذؼ أستعمل في المّغة العربيّة عمى صيغة أرمد

استخدـ المّكف الرمادؼ عمى كجو الغلاؼ، كىك لكف قميلا ما يتعامل معو الكتاب، لأنّو 

ػ 3<<محايد خاؿ مف أؼّ إثارة أك اتجاه نفسي>> : لكف يرمز إلى النفاؽ كالحياد، ككنّو

 ذلؾ أنو يعبّر عف شخصية الرساـ المحايدة البعيدة عف المجتمع الذؼ لا يحتؾ بأحد

: ينعزؿ في بيتو الصّغير كىك ما يتبيف في مدّكنتنا

   قضيت أيوّاما لا أخرج من البيت، حتوّى أىمي لم يسأل ا عنوّي، ىاتف  احد  صمني>> 

 كىك ما يدّؿ عمى فتكر العلاقات بيف النّاس، ككف الرساـ شخص منعزؿ ػ4 <<من  الدتي

لا يحتّؾ مع غيره ػ 

                                                           
ػ 14، ص( السابق المصدر) عز الديف جلاكجي،-1
   عبد الحميد إبراىيـ، قامكس الألكاف عند العرب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، د ط ينظر،-2

 ػ106 ص1959
ػ229، ص(المرجع السابق) حمد عمر مختار، أ- 3 

 ػ23ص  ،(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي، - 4
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: دلالات الموّ ن البني-1-3

يتسـ باليدكء >> : لأنّو" عز الديف جلاكجي"أمّا المّكف البنيّ، فقد صبغ اسـ الكاتب  

فيك لكف يرمز إلى اليدكء المفرط ػ ػ1<<المفرط كنشاطو، ليس إيجابيا متعمقا بالحكاس

اليادئة كالقكية كالبسيطة، التي طالما   كمّا يدّؿ ىذا المّكف عمى شخصية الركائي،كالبساطة

، كقد تميزت ركاياتو بالقكة كالبساطةػ "عز الديف جلاكجي"عكدّنا عمييا 

 :دلالاوّت الموّ ن القرمزر - 1-4

الذؼ كتبو بخط سميؾ في كسط " حائط المبكى"صبغ المّكف القرمزؼ عنكاف الركاية 

تعبّر عف الألـ كالظمـ الذؼ يشعر بو الأديب ػ   فيذه الحمرة المائمة إلى البرتقالي،الغلاؼ

 ككنّو لكف الإثّارة كالفتنة كالجماؿ 2ػ<<العاصفة كالرغبة البدائية >> :يرمز إلى فالأحمر

كىك لكف الخجل كالحياء ػ    

 تحمل صكرة الغلاؼ ألكانا متعدّدة منيا الداكنة كالفاتحة، لأنّيا تحيل عمى النص 

الأصفر الذؼ زيّف : في حدّ ذاتو، فمف الألكاف التي استعمميا الأديب في صكرة الغلاؼ

العصفكر كالسكاد الذؼ يحيط بو، أمّا المّكف الأخضر المكجكد عمى جذع الشجرة، أعطى 

. لصكرة لمسة فنيّة

  

                                                           
ػ 229ص ،(المرجع السابق)حمد عمر مختار، أ -1
ػ 229 ص، المرجع نفسو-2
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 :دلالاوّت الموّ ن الأصفر -1-5

 جاء المّكف الأصفر يكتسي كجو العصفكر بشكل جزئي، فيك لكف يرمز في أغمب 

الأحياف إلى النّكر كالإشعاع، ككنّو مرتبط بمكف الشّمس، كمّا يرمز أيضا لمفرح كالتجدّد 

ىدكء اؿ فقد عبر في ىذه الصكرة عف ػ1<<مرتبط بالتحفز كالتييؤ لمنشاط >> :لأنّو

لقد >> :كالسكينة كالحزف الذّؼ يمرّ بو الرساـ، كنمثّل لذلؾ بالمقطع التالي مف الركاية

 كيرمز ػ2<<جفافا  حزنا، الياء ى  اسمي منحيا الموّ ن الأصفر خاصة، حيثوّ يبين

 ع كالغيرةػأيضا إلى الغش كالخدا

 :ردلالات الموّ ن الأخض- 1-6

يتعامل النّص الركائيّ الذؼ بيف أيدينا مع الطبيعة، لذلؾ نجده كثير الاستخداـ 

لعناصرىا في نصّو الركائي، فالمّكف الأخضر يرمز إلى الحياة كالربيع كالأمل، ككنّو لكف 

يمثّل التجديد كالنّمك، كالأيّاـ >> : فيك متغير كمتجدّد لذلؾ،عف الطمأنينة كالراحة يعبّر

: كمف أمثّمة ذلؾ 3ػ<<الحافمة لمنّسياف الأغرار

 4ػ<<عمى العرش  في الأعمى خضرة، تكاد تست ر >> 

ػ 5<<عدن خضراء، ىاربة من جنان دخمتيا مساء الخميس، ترتدر ملاءة>> 

                                                           
 ػ229ص ،(المرجع السابق ) أحمد عمر مختار،-1
 ػ123، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 2
 ػ230، ص(المرجع السابق)حمد عمر مختار، أ-3
 ػػ    122ص، (المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 4
ػ 60 المصدر نفسو، ص-5
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 :دلالات الموّ ن الأس د- 1-7

 يظير المّكف الأسكد عمى أرضية صكرة الغلاؼ، فيك يشّكل الظلاـ الدامس، لأنّو 

يعبر عف حالة الحزف كالأسى، التي يعيشيا ذلؾ الشاب، كيعدّ المّكف الأسكد مقابل 

مثّمما . 1<<يرمز إلى الحزف كالألـ كالمكت >> :الأبيض كنقيضو الذؼ يعرؼ بو، فيك

يرمز إلى الخكؼ مف المجيكؿ كالميل إلى التكتـ، لـ يأتي المّكف الأسكد اعتباطيا، بل 

يعبر عف ما مرّ بو الرساـ مف اضطرابات نفسية، كالخكؼ كالكآبة التي عاشيا في قكلو 

 ػ2<<حين دخمت بيتي كان الظلام الدامس، قد لف الك ن كمو:>> 

            الأخيرة، كموّا أسمتيا سمرائي، س اد يست ر  أربعة أل ان نتدرج في الم حة>> 

 3ػ<<في الأسفل

    :كممة ظير الغلاف- 1-8

  تسمى كمّمة ظير الغلاؼ في الصفحة الأخيرة لمغلاؼ، كتسمى عادّة الصّفحة 

ذا  الرّابعة التي تككف مف اختيار النّاشر عمى حسب الشّركط التي تعرضيا دار النشر، كا 

 ، كجدنا فييا العديد مف العناصر"لعز الديف جلاكجي" "حائط المبكى"عدنا إلى ركاية 

 نستيمّيا بكممة ألقاىا السّاىركف عمى نشر ىذا العمل الركائي، حيثّ تعدّ تجربة جديدة

                                                           
 ػ229، ص(المرجع السابق)حمد عمر مختار،  أ-1
ػ 16، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 2
ػ 60ص  المصدر نفسو،-3
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جديرة بالدّراسة كالاىتماـ لأنّيا تختمف عف سابقتيا مف الأعماؿ الركائيّة، لأنّيا تجعل 

 القارغ يتغمغل إلى أعماؽ النّفس الإنسانيّة، ككنّو يتحدّث عف قضية اجتماعية ميمّة

فضاء الأدب كالففّ، كفضاء الحب، كمّا أنّو ميككس بعالـ  كيجكؿ بنا الأديب بيف فضائيف

الجريمة، فيك بيذا العمل الركائي المتميّز، أعطى لنا صكرة  فنيّة مفادىا التّأمل في غد 

أفضل كحياة أسعد، كتسعد دار النشر بإنتاج ىذا العمل الركائي، كما أنّيا سعت إلى تقديـ 

  1.طبعتو الثّانية التي ىي بحكزتنا

 قدّمت لنا دار النشر في الصفحة الأخيرة، أىّـ الركايات التي صدرت مف قبل  

التي سبقت ىذه الرّكاية، ككف ىذه الأخيرة ىي الركاية " عز الديف جلاكجي" الركائي

: 2 السّابعة بعد ركاياتو التّالية

الفراشات كالغيلاف ػ -

سرادؽ الحمـ كالفجيعة ػ - 

 ػ 0=1+1رأس المحنة - 

الرماد الذؼ غسل الماء ػ -

حكبة كرحمة البحث عف الميدؼ المنتظر ػ - 

  ػالعشق المقدنس- 

                                                           
 ػ297، ص (المرجع السابق ) رؼ الرمادؼ، خيينظر، أبك المعاطي -  1

ػ157، ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،-  2  
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  كتعدّ ىذه الأعماؿ أىّـ ما قدـ الركائي، فقد كتبيا بمغة راقية مفيكمة بسيطة، طالما 

عكدنا عمييا في باقي ركاياتو ػ 

كنجد عمى يميف ظير الغلاؼ صكرة مصغرة عمى الكاجية الأماميّة لمركاية، تحمل  

 اسـ الكاتب )نفس الألكاف المعتمدة في لكحة الغلاؼ الأماميّة، كنفس المعمكمات مف 

    1.(  كالصكرة الفنيّة، كدار النشر، كالشكل التجنيسي،عنكاف الركاية

 كما يمفت انتباىنا، أفّ الكاتب استعمل نفس الألكاف عمى أرضيّة الغلاؼ، كما ىذا 

كمّو إلّا حممة إشّيارية إدعائيّة يستخدميا الناشر، لجذب القراء عمى اقتناء ىذه الركاية 

ككنّيا تجربة جديدة ػ 

، فقد تعكّد القارغ       "دار المنتيى"كاف دائـ الصمّة بدار النشر" عز الديف جلاكجي "

  عمى إصدارات تمؾ الدّار، كفي الختاـ نتكصل إلى حقيقة مفادىا، أفّ الكاجية الخمفيّة

تقكـ بعممية التّكاصل بيف السّارد كالمتمقي، لمّا تقدّمو مف جزئيات حكؿ العمل الركائي ػ 

 :عتبة العن ان-2

عتبة العنكاف ليست كباقي العتبات، نظرا لأىميتيا التي استمدتيا مف مكانيا  

الجكىرؼ عمى غلاؼ الكتاب، ككنو المرآة التي تنعكس عمييا كلّ الآليات، كالعناصر 

عملا فنيا، حيث تناكلت معظـ المعاجـ العربيّة الفضاء المعجمي  الفنيّة التي تميّز

" عنّف"ىما لمصطمح العنكاف الذّؼ يرجع كممة العنكاف في لساف العرب إلى مادتيف مختمفيف

                                                           

ػ297، ص (المرجع السابق)ينظر، أبك المعاطي  خيرؼ الرمادؼ، -  1  
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 أمّا ،"الاعتراضك" "الظّيكر" إلى معاني" عنّف" في حيف تذىب المادّة الأكلى، ػ1"كعنّا"

        ، ككلا المادتّيف تشتركاف "الإرادة"ك" القصد"تحيل إلى معاني " عنّا"المادة الثّانية 

عفّ >>: عنّف: في دلالتيما عمى المعنى، كمّا أنّيما يشتركاف أيضا في الأثّر كالكسـ

أعترض : ظير أمامؾ، كعفّ، يَعفّ، يُعفّ كيعِفّ، عنّا كعنكنا: الشيء كيعفّ عنّنا، كعنكنا

ػ  "العنكاف"ػ كىذا الأساس المعجمي لممادّة  التي اشتق منيا 2<<كعرض

عننت الكتاب كأعنتو لكذا، أؼّ عرضتو لو كصرفتو  ك>>":ابف منظكر" كيتابع 

   ":المّحياني: " كعفّ الكتاب يعنّو عنّا كعننّو كعنكنو، مشّتق مف المعنى، كقاؿػ 3<<إليو

عنت بعينا كعنيتو بعينو، إذا عنكنتو كعنكنتو، كعنكنتو كعمّكنتو بمعنى كاحد، مشّتق >> 

     عننت الكتاب تعيينا، كعنيتة تعنية، إذا عنكتو، أبدلكا ": المّحياني" مف المعنى كقاؿ

 ػ4<<مف إحدػ النكبات ياء كسمي عنكانا، لأنّو يعفّ الكاتب مف ناحيتو كأصمو عنّاف 

الظّيكر كالاعتراض : كيمكف أفّ تجمع بكممة عنكاف مف المادّة عنّف المعاني الحالية 

  كيبقى في ىذه المادة  أكثر المعاني، ليا صمة بالعنكاف كمصطمح كأمسيا رحما بو، يقكؿ

كحاجة دكف >> ":شكار بف المضرؼ " كالعنكاف الأثّر، قاؿ": ابف برػ "قاؿ " منظكر ابف" 

 5ػ<<  جعمتيا لمتّي أخفيت عنكانا،أخرػ قد سنحت بيا

                                                           
  ػ296، ص(المصدر السابق)ابف منظكر،- 1
 ػ296، ص المصدر نفسوينظر،- 2
 ػ296 ص  ـ ػ نفسو،-3
ػ 296ص  ، ػ ف ـ - 4
 ػ294ػص،  فػ ـ - 5
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" حساف بف ثابت"  كما قاؿ،قاؿ ككمّيا استدلّت بشيء تظيره عمى غيره، فيك عنكاف لو

. ضحكا بأمشط عنكاف  السجكد بو:- رضي الله عنيما" عثماف"يرثي 

 1يقطع الميل تسبيحا كقرآناػ -                               

أحمد بف "ير إلييا أمره، كركؼ الأزىرؼّ عف صكمعنى كلّ شيء محنتو كحالة التّي ؼ: عنّا

أردت، كمعنى كلّ : المعنى كالتفسير كالتأكيل كاحد، كعنيت بالقكؿ كذا>> :قاؿ ػ "يحيّ 

 2ػ<<مقصده :كلاـ كمعناتو كمعنيتو

       فيقكؿ قاؿ " عنّا"مف المعنى إلى العنكاف مف مادة  "ابف منظكر" كيستطرد 

العنكاف كالعنكاف سمة الكتاب كعنكتو، عنكتو كعنكانا، كعنّا كلاىما، كسمة ": ابف سيّدة"

       ، كمّا في المادّة السابقة، كشاىد "الأثر" كلا يغيب عف ىذه المادة دلالة ،بالعنكاف

 3ػ"أثّر السّجكد"مف الشعر قريب، ممّا كرد في شاىدىا عمى قاعدة 

، كفي جبيتو عنكاف مف كثّرة ػ "ابف سيدة"قاؿ 

كأنشدػ : السجكد،أؼ أثّر                

               كأمشط عنكاف بو مف سجكده ػ 

 4ركركبة غير مف عبكر بني نص               

                                                           

ػ19ص  ،1998ط،  سميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة، مصر، د محمد فكرؼ جرار،-  1 
 ػ19ص المرجع نفسو، -2
 ػ19ص نفسو، ـ ػ -3
 ػ19ف، ص ـ ،- 4
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 لذا بات لمنّص المكازؼ أىميّة كبيرة في الدراسات الأدبية المعاصرة، فيك يمثّل 

      كتفرده، كتميّزه الإطار الخارجي لمنّص الرئيسي الذؼ يسمح لمنّص الأساسي ىكيتو

.  عف بقية النّصكص الأخرػ 

بأنّو مجمكعة مف العلامات >> :تعريفا شاملا  كأدّؽ فيك يرػ " لكؼ ىكيؾ"  يُعطى 

المّسانية مف كممات كجمل، كحتّى نصكص، قد تظّير عمى رأس النّص، لتدّؿ عميو كتعينو 

ػ فيك يحمل دلالات مختمفة، يمكف 1<<تشّير لمحتكاه الكميّ، كلتجذب جميكر المستيدؼ

أفّ تككف جممة أك كممة، تشّير عمى محتكػ النص الذؼ يعنكنو، كمّا أنّو عبارة عف كاجية 

لمغكص في أعماقو، يقكـ بيا الكاتب بعد الانتياء مف مغامرتو الكتابية، فيك يمثّل أكلى 

       في علاقتو بكل محطّات الصّراع مع القارغ، لذلؾ يعتبر مف أكثّر العتبات أىميّة

: 2 مف النص كالقارغ، كنمثّل ذلؾ بالمخطط الآتي

 (القارغ ) المتمقي 3                              

 

 

 

 (المدكنة) العمل2العنكاف                 1                        

                                                           
 ػ67، ص(المرجع السابق)عبد الحق بمعابد، -   1 

ػ11ينظر، المرجع نفسو، ص-  2
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 فأكّؿ مكاجية تككف لقارغ النص مع عنكانو، فيك الناطق الرسمي لو، لذلؾ نجد 

 أغمب الأدباء يتفننكف في اختيار عناكيف مدكناتيـ، كيعطكف ليا أىميّة بالغة كعناية فائقة

بطريقة محكمة كذكية، كمّا أنّيـ يتفننكف في تنسيقيا بالخط كالصّكرة المصاحبةػ  

  كتكمف أىميّة العنكاف في الكظائف التّي يؤدّييا، فيي تحميو عمى تحميل العنكاف 

    مف خلاؿ الكظائف المّغكية التكاصميّة، تتحقق العممية التكاصميّة الأساسية، المتمثّمة 

في المرسل كالرّسالة كالمرسّل إليو، كلنكضّح ذلؾ أكثّر نستعيف بخطاطة تكاصميّة عنكانيّة 

 (الرسالة كالمعنيكف  )الكاتب كالعنكاف ،(المرسل ) متماثمة، ليككف أطرافيا المعنيكف،

 1:المرسل إليو، القارغ 

المرسل إليو     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    المرسل                   الرسالة 

المعنكف لو    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      المعنكف                  العنكاف 

القارغ      الكاتب                   عنكاف النص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

  مف خلاؿ ما سبق، يتّضح لنا أفّ العممية التكاصميّة، ليا دكر فعاؿ في العمل 

" التعييف ":تتمثّل في" جيرار جنيت"إلى جانب أربع كظائف أساسيّة أخرػ، حدّدىا  الأدبي

     ػ " كالإغراء" "كالإيحاء" "كالكصف"

 

                                                           
 ػ71،ص(المرجع السابق )عبد الحق بمعابد،- 1
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: ال ظيفة التعيينية*

تسمّى أيضا كظيفة التسميّة، لتكفمّيا بتسمية العمل، كتُعرؼ بو لمقراء بكلّ دقة، فيي 

مف أكثّر الكظائف شيكعا كانتشارا، لذلؾ تعدّ مف أكلى الكظائف كأشيرىا التي يستعيف بيا 

   1الأديب في مدكنتو، لأنّو لا يكاد يخمك منيا أؼّ عنكاف ػ

كالتسمكية  الاستدعائية : كيستعمل بعض النقاد تسميات أخرػ ليذه الكظيفة مثّل

فيي الكظيفة .... إلّا أنّيا تبقى الكظيفة التعيينية كالتعريفية >> : كالتمييزية كالمرجعية

الكحيدة الإلزامية كالضركرية، إلّا أنّيا لا تنفصل عف باقي الكظائف، لأنّيا دائمة الحضكر 

فّ اختمفت تدّؿ عمى معنى كاحد ىك التّعييف 2ػ<<كمحيطة بالمعنى . فكلّ ىذه التسميات كا 

 : ال ظيفة ال صفية *

      ىي الكظيفة التي يقدّـ العنكاف مف خلاليا شيئا مف النّص، إذ يسعى عبرىا 

إلى تحقيق مردكدية أكبر، ممّا يجعيا المسؤكلة عف الانتقادات المكجيّة لمعنكاف، كالصّادرة 

 غير أنّو  لابّد>> :ىا مف قبل في الكظيفة الإيحائية فعف عدد مف المبدعيف، كمّا أنّو ضـ

أك الملاحظات التي يأتي بيا  (المعنكف )أفّ يراعي في تحدّيدىا الكجية الاختيارية لممرسل 

الحاضر دائما  (المعنكف لو )ىذا الكصف الحتمي، كأمّا التّأكيلات المقدّمة مف المرسل إليو

أك الكاتب عامة، كىذه الكظيفة لا منأػ عنيا، ليذا  (المعنكف )كفرضية لمحفزات المرسل 

                                                           
 ػ86، ص(المرجع السابق)ينظر، عبد الحق بمعابد، - 1
 ػ86ص ،المرجع نفسو- 2
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:  كليذه الكظيفة مسميّات أخرػ منيا ػ1<<كمفتاح تأكيمي لمعنكاف" أمبرتك إيكك" عدّىا 

 .الكظيفة المّغكية، الكاصفة  التخميصية ، الدلاليّة

  :ال ظيفة الإيحائية  *

  الكظيفة الإيحائية أشّد الكظائف ارتباطا بالكظيفة الكصفيّة، ككنّيا مصاحبة ليا 

كتحمل بعض مف تكجّيات المؤلف في نصو، إذ يجب أفّ يككف العنكاف مكحيا بدلالات 

فيي ككلّ ممفكظ ليا طريقتيا في الكجكد، كلنقل أسمكبيا الخاص، إلّا أنّيا >> :النّص

ليذا ، ليست دائما قصدية، ليذا يمكننا الحديث عف كظيفة إيحائية، كلكف عف قيمة إيحائية

 ثـ فصميا عنيا لارتباكيا ،في بادغ الأمر مع الكظيفة الكصفية" جنيت"دمجيا 

. كيمكف تسميتيا بالكظيفة الدلاليّة المصاحبةػ 2<<الكظيفي

: ال ظيفة الإغرائية *

     تعدّ الكظيفة الإغرائية ك>> : كظيفة تعمل عمى جذب اىتماـ القارغ كتشكيقو

 مف الكظائف  الميمّة لمعنكاف، المعكؿ عمييا كثيرا، عمى الرغـ مف صعكبة القبض عمييا

كؿ القراءة ضفيي تغرر بالقارغ المستيمؾ، بتنشيطيا لقدرة الشراء عنده، كتحريكيا لف

كىي أيضا كظيفة ذات طبيعة استيلاكية، فبقدر ما يككف العنكاف جذابا ك مغريا  3ػ<<فيو

 كبالتالي يثّير فضكلو كيدفعو إلى اقتناء الكتاب ،بقدر ما يككف  تأثيره عمى القارغ كبيرا

                                                           
 ػ86ص، (المرجع السابق) عبد الحق بمعابد،-1
 ػ87، صالمرجع نفسو- 2
 ػ85ـ ػ نفسو، ص- 3
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ف يتفننكف مع الكتاب لكضع عناكيف ؼنجد الناشر>> : لذا،لمكشف عف غمكضو كغرابتو

مغرية كجذابة قصد ضماف المبيعات، إلّا أفّ ىذا غير معكّؿ عميو كثيرا، لأفّ صناعة 

               تخضعاف لمسالؾ معقدة كصعبة، فيي تقع خارج المناص كداخمو الكتاب كتكزيعو

 لما تحممو مف إغراءات  ،كتسمى ىذه الكظيفة أيضا بالكظيفة الإشيارية 1ػ<<في آف

. يقدميا الكاتب لمقارغ 

 عمى الرّغـ مف أفّ العنكاف نص مختصر، إلّا أنّو يمعب دكرا ميمّا في العمل الركائي

عبارة >>:لأنّو يعدّ بمثابة العتبة الأكلى، التي تمكننا مف الدخكؿ إلى النّص الركائي، لأنّو 

ػ  2<< كتجذب القارغ إليو كتغكيو،عف رسالة لغكية، تعرؼ بيكية النّص، كتعدّد مضمكنو

 فيك يحيمنا عمى النّص الذؼ يعنكنو، لأفّ العلاقة ،فالقراءة الأكلى لمنّص تبدأ مف خلالو

. بينيما ىي علاقة تضميف متبادؿ

ىك عنكاف مختصر مكجز يشّكل " حائط المبكى" كالملاحظة عمى عنكاف ركايتنا 

كلا  علامة إغراء كتحفيز، فبمجرد قراءتو يشّد انتباه القارغ، كتحفزه عمى إعطاء تأكيلات لو

كيو ىذه الرّكاية، لما فيو مف غمكض كمراكغة يقكـ بيا تتكاد معطياتو تكشّف لنا عمّا تح

  ػالأديب

إلّا عنكاف رئيسي لركاية جلاكجية، يعبر فييا عف مدػ تقنّف " حائط المبكى" كما 

صاحبيا كبراعتو في المراكغة، التي يقكـ بيا القارغ، كتظير ىذه المراكغة جمّيا في تفكيؾ 
                                                           

 ػ87، ص(المرجع  السابق)عبد الحق بمعابد، - 1
 ػ10، ص(المرجع السابق)عامر ، رضا -2
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دلالات العنكاف، لمغكص بالقارغ في أعماؽ النص، كنتج ىذا الغمكض عف تككف العنكاف 

مف مفردتيف ،لا ينتمياف إلى الحقل الدلالي نفسو ليس ىذا فحسب، بل جاء تركيب العنكاف 

. جممة اسمية متككنة مف مبتدأ لخبر محذكؼ كىك مضاؼ

          كمف ىنا كاف لزاما عمينا، البحث في الكظيفة الدلاليّة لعنكاف ركايتنا 

  كالبحث عف الدّلالات التي تحيّل عمييا، لكف قبل تناكؿ المستكػ الدلالي" حائط المبكى"

. إرتأينا التطرؽ إلى المستكػ المعجمي كالمّغكؼ كالتّركيبي كالصكتي

: المست ى المعجمي- 1

  نتعرؼ أكّلا عمى المّفظيف حائط كالمبكى في المعجـ العربي، فقد كرد فييا لفع

":      حائط"

كنعني بالحائط الجدار الفاصل بيف  1.(حيطاف كحياط كحكائط، أؼّ جدار):حائط ىك

 ػشيئيف 

حفظو كتعيّده، بستّانو، كنحكه مف حكلو : حكط الشّيء ):حائط أؼّ :  كنجد لو معنى آخر

حتطاط   ػ2(أخد في أمكره بأكثق الكجكه: جدارا كا 

:  فقد كردت في المعجـ عمى النحك التالي" المبكى"أمّا لفظة 

 ػ3(مباؾ، مبكى، ج مباؾ (ج)مكاف لمبكاء  ):المبكى ىك     

                                                           

ػ313ص ،2007، 1جبراف مسعكد، معجـ رائد الطلاب المصكر، دار العمـ الملاييف، بيركت، لبناف، ط - 1 
 ػ313 ص،المصدر نفسو -2

ػ179ص ،(المصدر السابق) مجمكعة مف المؤلفيف، -  3 
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   بككا، أؼّ دمعت عينو (ب،ؾ،ؼ)بكاء كبكى : بكى ػػػػػػػػػ يبكي ):كالمبكى مف البكاء، أؼّ 

. 1(أك ساؿ دمعيا حزنا أك ألما، الميت ،رثاه 

. 2(سيلاف الدمع حزنا أك ألما ):بكاء

  كمعنى حائط المبكى ىك المكاف الذؼ يقكـ النّاس بالبكاء فيو، أؼّ النكح كالنديب

أؼّ إخراج المكبكتات الداخمية بالبكاء، كأنّو مظّير لأؼّ ألـ أك كجع مف الأكجاع ماضية 

كانت أـ حاضرةػ 

:   التركيب الموّغ ر - 2

يحاءاتو  دراؾ دلالتو كا  يعدّ تركيب العنكاف مف أىّـ المفاتيح التي تساعد عمى فيمو كا 

المبكى، لذلؾ جاء +، يجدّ أنو متكّكف مف كحدتيف حائط"حائط المبكى"فالمتأمل لعنكاف 

 3:تركيبو جممة اسمية، كنكضّح بالخطاطة الآتية

 

 

 

 

                                                           
 ػ184ص ،(المصدر سابق)، جبراف مسعكد- 1

ػ184، ص المصدر نفسو- 2 
 يدر، مقاربة سميائية، جامعة المسيمةحنظر، سميمة بف صكنية، ركاية كليمة لأعشاب البحر لحيدر ؼ -3

  ػ52ص ،2015الجزائر،

 حائط المبكى

 اسم معرف اسم نكرة

 إليومضاف  مبدأ لخبر محذ ف
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    أمّا مف الناحية المّغكية، فالملاحع عفّ العنكاف أنّو جممة اسمية، تحمل علاقة

ػ (مسند إليو محذكؼ )ك (مسند) حائط إسنا دية

: أمّا كإعراب مفصّل

مبتدأ مرفكع لخبر محذكؼ، كعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره كىك مضاؼ ػ : حائط

 ػ مضاؼ إليو مجركر كعلامة جرّه الكسرة المقدرة، منع مف ظيكرىا التعذر: المبكى

. في محل رفع خبر محذكؼ (حائط المبكى ) كالجممة الاسمية

     كما يمفت انتباىنا في عنكاف ىذه الركاية ىك ىيمنة نسبة الأسماء، لما فييا مف ثبات 

 :فقد سار عمى المنكاؿ نفسو كذلؾ" عز الديف جلاكجي" كىذا ما نجده في جل ركايات 

         ؽّ عمى الذّكؽ السّميـ حأكلقكة الدلالة الاسمية مف ناحية، لأنّيا أشّد تمكننّا، >> 

 ـ عف الثّبات كالتّقريرفّ  كمجيئو بصيغة اسمية ؼ1.<<مف الدّلالة الفعميّة مف ناحية أخرػ 

 ماضية المؤلـ الذؼ عاشو، فتكلد لديو ىكاجس مفلا يريد الخركج " جلاكجي"ككأفّ 

 كاضطرابات نفسية، فاسميّة العنكاف تكحي في نظرنا بعدـ الاتزاف في الركاية عند المؤلف

كلاسيما في الركاية التي تأتي كنتاج لجيد إبداعي تراكمي، لأنّو جمع في ركايتو بيف 

 يمارس فيو جنكنو الإبداعي كفنّو، عالميف، عالـ الفف كعالـ الحب، أؼّ بيف كاقع خيالي

مف خلاؿ المّكحات الفنيّة التي يرسميا، كعالـ الحبّ الذؼ أخرجو مف ماضيو المؤلـ ػ  

  

                                                           

 ػ38ص ، 2014الجزائر، ،24ع حبيب بكىركر، العتبات كخطاب، المتخيل في الركاية المعاصرة، مجمة الأثر،- 1 
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:  المست ى الص تي-3

      ، كأكّؿ ما يمفت انتباه القارغ مجمكعة "المبكى"ك"حائط:"يتككف العنكاف مف لفظيف 

: مف الأصكات ىي كالآتي

 1:حائط يتككف مف ثلاثة أحرؼ ىي

ػ   (ميمكس، مرفق، حمقي ): الحاء

ػ (اللّا مجيكر، كاللّاميمكس، مرقق، صكت حنجرؼ ):  اليمزة

ػ (ميمكس، لثكؼ ): الطاء

 2:يتككف مف خمسة أحرؼ ىي: أما المبكى

ػ  (مجيكر، ىكائي): الألف

ػ (مجيكر، شفكؼ  ):الميـ

ػ (غارؼ  مجيكر،): الباء

ػ (مف صفاتو اليمس، الشّدة، الانفتاح ): الكاؼ

. (اللّا مجيكر، كاللّا ميمكس، مرقق، صكت حنجرؼ ): اليمزة

 

  
                                                           

 ػ321ص ،1998ط، د عالـ الكتب، القاىرة، مصر، أحمد مختار عمر، دراسة الصكت المغكؼ،- 1
 ػ321المرجع نفسو، ص - 2
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: المست ى الدلالي الإيحائي- 4

ىك عنكاف يثير كلّ مف يقرأه، لأنّو يدّؿ عمى كاقع مشؤكـ حزيف عاشو " حائط المبكى    "

 دلالات مكجكدة ق عمىبطل ىذه الركاية، كمّا أنّو مرتبط بالنّص ارتباطا دلاليّا، كمّا يحيل

داخل النّص ػ 

إلّا حاجزا كضعو الكاتب بيف غد مشرؽ ككاقع مكجكد، عاشو بطل " حائط المبكى"    كما 

الركاية في مسار حياتو، كمّا أنّو يتأمّل في غد أفضل يعيشو مع محبكبتو السمراء، فقد 

كجد فييا الأمل المشرؽ الذؼ يغير حياتو مف الأسكء إلى الأفضل ػ  

          كمّا كرد عنكاف ىذه الركاية أقرب إلى العناكيف الرمزية أك الأسطكرية، لأفّ 

في الأصل ىك حائط غربي مكجكد في المسجد الأقصى، يزعـ الييكد أنّو " حائط المبكى"

مف بقايا الحائط الغربي لمييكل الثّاني في القدس، فيخصكنو بالعبادة كالبكاء، إلّا أفّ 

 كأفّ الأديب يبكي عمى ماضيو، يمكف أفّ ،مضمكف الركاية يقترب كثيرا مف ىذا المعنى

نشبيو بالبكاء عمى الأطلاؿ فيك يتحدث في ركايتو عف ذلؾ الشاب الحالـ الذؼ ربط يبف 

ػ 1الأدب كالحب

      كتبقى دلالة العنكاف مبيمة، إلى أفّ يتـ استقرار الركاية لمعرفة المعنى الحقيقي لو

كنجد العنكاف في الصفحة الداخمية لمكتاب أك ما يعرؼ بالعنكاف المزيف، حتىّ إذا ما 

                                                           
  2015، ككيت، 914، مجمة الفرقاف، ع(حائط البراؽ) عيسى القدكمي، مقاؿ شبيات الييكد كاباطيرىـ ينظر، -1

 ػ01ص
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تعرضت صفحة الغلاؼ الخارجي لمركاية إلى التمف أك الضياع، يبقى النّص معركفا 

.  الداخميقبعنكاف

: رمزية المرأة  جمالية المكان :ثانــيا

          تخل إنتاجاتيـ الأدبية   تحتّل المرأة مكانة ىامة في حياة الأدباء، إذ لـ

      مف حضكرىا نظرا لما ليا دكر كبير في حياة الرجل كفي بناء المجتمعات، فيناؾ

 كىناؾ مف أشاد ببطكلاتيا كتضحياتيا، كعمى ىذا فقد كاف ،مف تغنى بجماليا كمفاتنيا

 حركة المرأة بالمجمع مف ناحية، كمف ناحية أخرػ بدلالة المرأة بارتباطالركائيكف كاعيف 

شأنّيا شأفّ المكاف الذؼ أصبح جزءا مف كجداف ،  لمتعبير عف دلالات عدّةحكرمز ثرؼ مك

 فيك جسر يربط الأجياؿ الحاضرة بالأجياؿ ،الأديب لما يحممو مف أحداث خمّدىا التاريخ

      الماضية، كبالتالي يصبح لممكاف بعدا جماليا، يبرز لنا المبدع  خمفيتو الحضارية 

. مف خلاؿ تجربتو الإبداعية، كىذا ما سنتطرؽ إليو بالدراسة

:  رمزية المرأة-1

 لممرأة دكر عظيـ في بناء الحضارات لأنّيا عنصر فعاؿ كعامل بناء، كينبكع يتدّفق 

مف   حنانا كرحمة كشفقة، كالمجتمع بغير امرأة ىك مجتمع أعكج، لذا تصبح المرأة ضركرة 

 كالشّمس كالماء كاليكاء لما حباىا الله مف لطافة كحناف كرقة كرخامة ،ضركريات الحياة

، ككجكدىا بجانب الرجل الخشف كجكد ضركرؼ، لأنّيا تمطف خشكنتو كتندؼ  صكت

>> :، كنؤكّد لذلؾ بالقكؿ التالي لأنس كالمدح كالنشاطا كةكتعطّر جكّه بمنبع المسّر، جفافو
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 كىجرنا الأندية لغياب المرأة، كسئمنا الملاىي لبعد المرأة، ،كرىنا الدّكر لاحتجاب المرأة

فلا نطمئف   أك كاليباء في اليكاء نحيا حياة اليياـ كالتشرد،كأصبحنا كالسمؾ في الماء

.  مما يعني أف حياة الرجل ضنكة جدّا دكف امرأة1ػ<<إلى مجمس كلا نستأنس لحديث

خمقت المرأة لأداء رسالة ىامّة بجانب الرّجل، لذا كجب تحطيـ القيكد التي تكبحيا 

 لأنّيا إذا أىممت أصبحت مصدر ،كرفع السدكد التي تحكؿ دكف دخكليا في معركة الحياة

           شركر المجتمع كأسقامو، كآفة تقدّمو كرقيو، حيث جاء ىذا المعنى في كثير 

عندما تحدث في كتابو " عمي بف مصطفى الطنطاكؼ "مف محاضرات كمقالات الشيخ 

أثبتت لمدنيا منذ أربعة >> :قائلا- رضي الله عنيا–عف السيدة عائشة " رجاؿ التاريخ"

 منيا، كأفّ تككف أرجل اعشر قرنا أفّ المرأة يمكف أفّ تككف أعمـ مف الرجاؿ حتى يتعمّمك

مف الرجاؿ حتى يقتدكا بيا، كأفّ تككف سياسية كأفّ تككف محاربة، كأفّ تخمف في التاريخ 

 ذلؾ أفّ المرأة يمكنيا أفّ تنافس الرجل في جميع 2ػ<<دكيا تتناقل أصداءه العصكر

. المجالات كأفّ تككف قدكة لو

      لا أريد أفّ ندفع بفتاتنا>> :مدافعا عنيا" فأحمد حسف الزيا"كمّا يقكؿ الشيخ 

فتحمل الفأس كترفع المطرقة، كتقعد لمبيع كتجمس لمحكـ، إنّما ، في أتكف الحياة المستعمر

نريد أفّ تعطي حرّيتيا الطبيعية في حدكد عمميا الطبيعي، كأفّ تعمـ كيف تساىـ في شركة 
                                                           

  2002، 1 ط الجزائر، كالتكزيع، محمد الصالح الصديق، شخصيات فكرية كلأدبية، دار الأمة لمطباعة كالنشر- 1
 ػ195ص

 ػ196ص المرجع نفسو،- 2
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البيت، كتدبّر الأسرة، كتعدّؿ ميزانية الرجل، كتشعر أنّيا  الزّكجية، فتربّي الكلد، كتدبّر

 تعمل متضامنة مع بنات جنسيا، كبني قكميا لتككيف أمّة متماسكة الأجزاء، كثيقة البناء

    نستخمص مف ىذا أنّو لابد ػ1<<لا يناؿ مف كحدتيا شيكة كلا ىكػ كلا نزكة مف جيل

بعادىا عف الأعماؿ الشاقة التي تخرج عف طبيعتيا . مف إعطاء المرأة حرّيتيا كا 

حظيت المرأة باىتماـ  خاص مف قبل الركائييف، إذ لـ يككنكا قادريف عمى عدـ  

 كىذا راجع لممكانة التي تحتمّيا في حياتيـ، فيي الأـ كالبنت كالحبيبة كالزكجة ،ذكرىا

 في ركايتو التي بيف أيدينا، إذ" عزالديف جلاكجي" حاؿ ىؤلاء الركائييف كحاؿ، كالأخت

 كمثّمت الدافع الأقكػ لدػ السّارد ،احتمّت فييا المرأة مساحة كبير كأثّرت في حركة النّص

كبخمق منظكره الحكائي الذؼ يسعى إلى إيجاده، فيبيّف لنا في قالب ، كي يمارس فعمو

 سردؼ دكر المرأة الحبيبة في حياة الرجل كفضميا عميو في نسياف كل آلامو كانكساراتو

بعد بعث فيو ركح الأمل كالتفاؤؿ، كمّا تحاكؿ ىذه المرأة أفّ تزرع الفف في كلّ مكاف لأنّيا 

 فيي تريد أفّ تصنع ،ترػ أفّ المجتمع لا يرقى إلّا بفف راؽ، ىنا يظير دكرىا في مجتمعنا

المجتمعات الراقية كتمتحق بركب الحضارات، بالإضافة إلى ذلؾ أعطانا سارد الركاية 

نمكذجا عف الأـ الصالحة الحنكنة التي تسعى مجاىدة إلى الحفاظ عمى كياف أسرتيا رغـ 

قسكة كغطرسة زكجيا معيا كمع كلده ، تكابد ىذه الأـ كالزكجة مف  أجل خمق الدؼء 

                                                           
 ػ197،ص(المرجع السابق) محمد صالح الصديق،- 1
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في أسرتيا، كتصبر بغية عدـ تزعزعيا كعدـ انحراؼ كلدىا كسيره  كالحناف لينعـ بو كلدىا

في الطريق الفاسد  الذؼ يصبح فيما بعد خطرا عمى مجتمعيا، ىذا لا يعني أفّ الراكؼ لـ 

يعطينا نمكذج عف المرأة الفاسدة التي لا يعنييا شأف أسرتيا كلا أطفاليا، تتخمى عنّيـ كىـ 

 حينما حدثنا عف مدػ معاناة حبيبتو التي تخمت عنيا أميا كىي ،في أمسّ الحاجة إلييا

رضيعة كتجرّعيا المآسي لحرمانيا مف الحناف كالعاطفة، بسبب رفعيا دعكػ الخمع ضدّ 

 1.زكجيا كرغبة في أذّيتو

 نبدأ حديثنا عف ىاتو النسكة بالفتاة السّمراء المرّاكشية كما لقّبيا السارد، لاعتبار أنّيا 

عماد ىذه المدكنة، ليا دكر بارز في تحريؾ أحداثيا، كنقمة نكعية في تغيير حياة الراكؼ 

فأحبّيا  إلى ما ىك أفضل، فمنذ رآىا كىي في النادؼ ترتشف القيكة سحر بجماليا كأسمكبيا

  كنحف نعمـ أفّ المرأة لا تمفت الانتباه كلا تثير الإعجاب إلّا بقدر ما يككف ،مف تمؾ النظرة

 عشقيا لدرجة تشمـ رائحتيا في فنجانيا  التي ارتشفت منو القيكة بعد ،حظيا مف الجماؿ

، مغادرتيا، لذا ظمت صكرتيا النيرة أنيسة مخيمتو أينما حل، حتى صار يرسميا في لكحاتو

، 2ىذا ليس غريب عف امرأة كاف كجييا كالشّمس يشرؽ عمى المكاف كمّو كيزيح ظلامو

لذلؾ رفع مكانتيا  3ػ<< ...أروّ سحر تحممو ىذه الملاك السما ر >> :فقاؿ عنيا السارد

لتصبح في مقاـ الملائكة، فتأخذ رمز الحب كالجماؿ الفاتف ػ 

                                                           
   ػ77،ص39،ص12، ص(المصدر السابق )ينظر، عز الديف جلاكجي،- 1

 12،ص(المصدر السابق )ينظر عز الديف جلاكجي،-  2
 ػ12 ص المصدر نفسو،-3
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 كجد ىذا الراكؼ برفقتيا الارتياح النّفسي الذؼ فقده في بيتو  نتيجة غطرسة كالده 

كأخرجتو مف عزلتو ككآبتو، كأنستو كل ما عناه مف تيو  لأنّيا غمرتو بالسعادة كالدؼء،

 نتيجة تأثير الخكؼ اكتشرد في صغره، حينما قضت عمى الكساكس التي يعاني منو

 فكانت كنسمة ىكاء باردة تنزّؿ عمى قمبو بردا كسلاما، فيقكؿ ،كالرّعب فيو منذ صباه

 لا تنتيي، أنت آه يا سمرائي أنت دىشتي التي....>> :مادحا إيّاىا في أحد المقاطع

 1ػ<<...حممي الأبدر أنت  حدك من يقير الشيطان بداخمي، كلوّ الأميرات إماء لسمرائي

يفتخر السارد  بسمرائو كيجعميا أميرة النساء  كمّيف، كبالتالي فيي رمز لطمأنينة 

. كالسكينة

أنبتت فيو ىذه الفتاة المعاني السامية كالقيـ العميا التي يفرض بيا الإنساف كجكده         

 كتمثّمت ىذه المبادغ في الأمل كالتفاؤؿ نحك غد أفضل، كالتحدؼ لصنع ،في المجتمع

ؿ ىذا الراكؼ الزكاج بيا إلّا بعد إصرار كالدتو، لأنّو كاف يراىا ركحا بكاعد، فمـ يق مستقبل

مقدسة لمخير كالجماؿ، ملاكا لممكدة كالسكينة، لذا كجدنا في مدكنتو الكفاء كالكلاء ليا 

 إلاوّ في سمرائي، صديقة  حبيبة أنا مستعد أنوّ أفرط في أروّ شيء.... >>:حينما قاؿ

ل عمى ر حي، سمرائي ىي كلوّ شيء في حياتي، أنا الذر نشأت  حيدا   سكنا يتنزوّ

دة دا أطير من جزيرة الحمم إلى جزيرة أخرى، حين نزيل عن ذ اتنا قشوّ   متشردا، متمروّ

                                                           
 ػ21ص ، ـ ػ نفسو-1
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  يعترؼ السارد بفضميا الكبير  ػ1<<لا تستحق الاحترام الحب، تبد  الحياة كئيبة رديئة

  كيقتنع أفّ الحياة ليس ليا طعـ دكف امرأة،في تغيير مجرػ حياتو إلى ما ىك أفضل

. الأمل كالتفاؤؿ كالعطاء اللامتناىيكفتكحي رمزيتيا ىنا إلى التحدؼ 

     رغـ الظركؼ الصّعبة التي كاجيتيا كالكحدة القاسية  التي عاشتيا، لـ تنحرؼ

في أخلاقيا  كلـ تأخذ بنفسيا إلى طريق الفساد الذؼ صار سبيل أغمب الشباب، كمّما 

   حمت بو محنة، بل أشغمت نفسيا بما يفيدىا كيفيد أمتيا كآنست كحدتيا، بالاطلاع 

 عمى كتب الفف كالفنّانيف كالأدب كالأدباء أيضا للإغتراؼ مف منبعيـ الذؼ لا ينصب 

    إذ حدّثت السارد عف تاريخ الكماف المتطكّر ،رحتّى أصبحت تحمل زاد معرفي كبي

أكثر " رشيد قريشي"، كقد كانت لكحات 2كعف فف الخط  كالحركفيو كعف آلة الرباب العربية

جذبا ليا، نرػ أفّ الحرؼ العربي يمكنو أفّ يغزك العالـ ليشكل تيارا فنيا، إذ لاؽ ما يكفيو 

               كمّا كمّمتو عف تاريخ الأدب كرجالاتو كالأديب مف الاىتماـ كالإبداع،

، إضافة إلى ىذا ليا معرفة عميقة بعالـ الزىكر كالزخرفة "أدمكند عمراف المميح"

  ظمت سمرائي كموّما  جدت.... >>:حيث يقكؿ الراكؼ مشيدا بثقافتيا الكاسعة  الإسلامية،

 بأنامميا إلى كلوّ زا ية رأت فييا تشير، فرصة تتحدث عن المكان بكثير من القداسة

إذ تريد أفّ ػ 3<<بآلاتيم التقميدية البسيطة شاعرا أ  مغنيا خاصة مغني الطابع اليد ر 

                                                           
ػ 40ص، (المصدر السابق)  عز الديف جلاكجي،-1

 ػ97 ينظر، المصدر نفسو، ص- 2
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فحقا إنّيا تعتبر رمزا ، نكسب المكاف التقديس كالاحتراـ حتى يعرّؼ عف نفسو لكلّ غريب

. لتعدّد المعارؼ كالثقافات كالاعتزاز بالنّفس كالتحدؼ

 تتميّز مممكة الإبداع ىذه بصكت ملائكي يجمع الكثيركف عمى أنّو مدىش، لأنّو 

 استموّت من حقيبتيا آلة الكمان.....>> :يطرب المسامع كيشّد انتباىيا فيسرد الراكؼ 

مراء ، ثبتتيا عمى الجبد رب ألحان السوّ  صمت الميل كموّو،  غرق في رحمة ص فية يتشوّ

ترك من تبقى من سياح طا لاتيم أطعمتيم .... المرفرفة بأجنحة الملائكة من أنامميا 

   برأسو ليرحل  يغمض معظميم عينيو، يتيادى، الفاخرة  تمغنط ا نح  الموّحن الحالم

حباىا الله بصكت ذؼ ألحاف شجيّة، جعل كلّ مف يتشربيا ػ 1<<العالم اللامتناىي في

. كيحمّق بخيالو بعيدا، فكظّفيا الأديب كرمز للإبداع كالتفاني ينسى كاقعو

لمّا آمنت المراكشيّة أفّ الفف ىك سبيل الخلاص كسبيل نسياف فراقيا لكالدييا رحمت  

  ا كسخّرت كلّ  حياتيا لمفف تسمك بو عف مآسي شكقياترت بيتؾاإلى العاصمة، حيث 

لى كالدييا المّذيف لـ يمنح مف حناف  ىا ما تحتاجواإلى مدينة كىراف حيث ترعرعت، كا 

ة عف أىميا، فظمّت ركحيا تحفّ إلى كىراف كما يبكدؼء، فلا فرؽ بينيا كبيف أؼّ بنت غر

  ت قفت سمرائي تنظر إلى كلوّ اتجاه،الطائرة اندفعنا خارجين ىبطت بنا>> :قاؿ السارد

ماء  الأفق البعيد، ت  كلوّ الي اء الذر ح ليا حتى سحبتملأ عينييا  من الأرض  السوّ

التي  المدائن،  سحر الجنائن، كلوّ السن ات أميرة  إنوّيا  ىران،تمتلأ رئتيا عن آخرىا
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فيظّل قمبيا يحفّ إلى التربية التي كطأت  1ػ<<قضتيا بالعاصمة لم تنسيا مسقط القمب

 فكلّ ما عاشتو في العاصمة لـ ينسيا حضف كىراف، لذلؾ لجأ إلييا ،عمييا قدميا أكّؿ مرّة

.  السارد لمتعبير عف رمز الشكؽ كالحنيف

    كمّا كظّفيا تعبيرا عف رمز الحزف كالألـ حينما حدثنا عف ماضييا الحزيف كىي

في كىراف  فتغيّرت ملامحيا حزنا، لأنّيا فارقتيا رغما عنيا، مف شّدة شكقيا ليا أصبحت 

دىا محيية محلا أك جدارا أك حديقة أك مؤسسة أك حتى ساحة عامة، في حي بيتمكح 

     الحمرؼ كىك مف أقدـ أحياء كىراف، عاشت الطفكلة المشتتة ما جعميا تبكي بحرقة 

 حيث ساءىا أفّ تحسّ بيتميا في زفافيا، كفي آخر ،في لحظات فرحيا كلحظات انتصارىا

  كقد كاف حضكرىما إلى جانبيا أغمى أمانييا،دراستيا كىي تتكّج بشياداتيا العميا في الفف

د أنوّ أكممت ارتمت>> :كأىّـ عندىا مف شياداتيا، إذ جاء عمى لساف السارد       بمجروّ

 ففراقيا ػ2<<.....انفجر فجأة دم عيا الحارقة كسد في حضني باكية بحرقة، انيمرت

لكالدييا جعل منيا إنسانة حزينة تتألـ كمّما تذكرت طفكلتيا كتبكي بشدّة حتى في لحظات 

    فرحيا، لذلؾ تسعى ىذه السّمراء المراكشية لأفّ ترػ الففّ في كلاـ النّاس، كصمتيـ 

، في أفراحيـ كأقراحيـ، فتظّل تردّد لا  كسكنتاىـفي جيرىـ كسرّىـ، حتى في حركاتيـ

. مجتمع راؽ إلّا بفف راؽ
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  مف خلاؿ المميزات التي تميّزت بيا ىذه الفتاة السّمراء في الركاية، يتّضح لنا جميّا 

   أفّ السارد كاف ييدؼ إلى تبياف مقاصد، أكّؿ ىذه المقاصد تكظيفيا بغية الكشف لنا

 حين انحدرت عينار>> :عف الأمراض النّفسية التي يعاني منيا مثمما جاء عمى لسانو 

 تصمل ىذه الفاتنة لمحبوّ  مئات الص ر لرقاب منح رة، ىل إلى جيدىا تلامعت بين عيني

أمّا المقصد الثاني الذؼ سعى لو حينما شبّييا بمدرسة، لأنّيا عمى إطلاع  ػ1<<أم لمذوّبل؟

، أراد أفّ يؤكد لنا كاسع  أفّ المرأة عبقرية كمبدعة تستطيع  عمىبمختمف المعارؼ كالعمكـ

أفّ تفكؽ الرجل في مختمف المجالات، أمّا ما  أفّ تفرض كجكدىا بتحدّييا، كقادرة عمى

ا فقصده السارد عندما جعميا تحفّ إلى مدينة كىراف لاعتبار أنّيا كلدت ىناؾ، ىك العكدة ب

إلى تاريخ كىراف العريق، كىراف الحضارة، تزخر بمعالـ حضارية عمرانية فنيّة، تاريخية 

  .كجمالا ثقافية، دينية، أنجبت الكثير مف الشّخصيات العممية حقّا إنّيا مدينة تفيض إبداعا

حدّثنا السارد في ثنايا مدكّنتو عف كالدتو الطيبة كالحنكنة، أدركنا يقينا أنّيا  عندما

مثّمت مشعل حياتو في ظلامو الحالؾ، فما أجمل أفّ ينطق الإنساف بكممة أمي؟ كما أركع 

       كأعظـ بتمؾ الدمكع الغزار التي تفيض الدّافئ الذؼ يصدر عف قمبيا؟ ذلؾ الحناف

. مف عينييا حيف تبكي خكفا أك إشفاقا أك حبّا

كالمػػػيـ ما أحػػلاىا  اسميا بالمػػيـ،              

                                                           
 ػ10، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 1
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 . 1 إذا غػػػػػػػػاب المػػػػيـ، اتكل عمى الله كأنساىا            

 حتّى أفّ المّغات الإنسانية لـ تتفق في شيء اتفاقيا في تسمية الأـ، فمعظـ المّغات حيف 

  الفرنسية،العربية: يتعمّق الأمر بالأـ، نجد الميـ لا تفارقيا في تسمية الأـ في ذلؾ مثلا

 2 ػالإسبانية، الفارسية، كالبربرية الإنجميزية،

كانت كالدتو فاتنة الجماؿ، نبيمة العكاطف راقية الإنسانية تزكجت بضابط عسكرؼ 

كتصل إلى ما تطمح إليو، بقدر ما أحبيا ىذا الضابط كعبد  رغما عنّيا  فمـ تكمل دراستيا

جماليا بقدر ما أتعبيا بجنكنو، لكنّيا كانت تتعالى عف جراحاتيا كتحرـ نفسيا كتمنح 

كان >> :كلدىا كزكجيا مف أجل إرضائيا، حيث قاؿ عف إحسانيا لو رغـ طباعو السيئة

 عنيدا  قاسيا معيا تجيز لو ما تع د أنوّ يأخذه معو، ثم ينتقل إلى عزلتو في البيت

 يع د إلى العمل  كان في كثير من الأحيان الصغير، حيث ي فر لنفسو خمرة  عشيقاتو

فلا يعطي ىذا الكالد أؼّ اىتماـ لأسرتو كلا ييمو غير خمره ػ 3...<<راهند ن أن 

كعشيقاتو، إذف ترمز ىذه المرأة لمصبّر كالنضاؿ ػ  

كفاؤىا لزكجيا تكاصل حتى بعد كفاتو حيث بقيت تدعك لو بالرحمة كتستحضر 

 أمي التي مازالت رغم رحيمو تستحضر... >>:حضكره كلّ يكـ مثّمما أفصح لنا الراكؼ 

رة ما كان ير ق  حض ره المقدس  كموّما ىموّت الي م بفعل شيء ما، إلاوّ  استحضرتو متذكوّ

                                                           
 ػ47، ص2007عبد الممؾ مرتاض، الألغاز الشعبية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط، - 1
 ػ44ص، المرجع نفسو، ينظر -2
 ػ29، ص(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 3
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فارؽ الحياة لكف حضكره لايزاؿ في ذىف  ػ1...<<لو لو يرحمو  ،  ما كان لا ير ق 

. تتذكره كمّما ىمّت بفعل شيء ما، فتأخذ رمز الصدؽ كالكفاء في ىذا المقاـ زكجتو

           دافعت كذلؾّ ىذه الزكجة عمى زكجيا مف خلاؿ كلاـ السّكء الذؼ كاف يصدر

ق ككرىو الشديد لو، ممصقة التيمة بالكظيفة العسكرية التي جعمت ؿ بسبب مقت،مف كلدىا

لا ....>>:ظا عمى سمعتو، إذ يقكؿ الراكؼ ا حف،أيضا صارما، كقاسيا منو ىكذا صمبا،

يج ز لي أنوّ أنظر إليو إلا بمثل ىذه القداسة، أب ك ليس رجل البيت فحسب، ى  أيضا 

ػ فالمرأة الصّالحة 2<<في انتقاده من عينييا كموّما شرعت  تحاصرني بش اظ،رجل ال طن

.   فيي حقا رمز للاحتراـ كالإخلاص،تحترـ زكجيا حتى بعد كفاتو

 معاناة ىذه الزكجة لـ تمنعيا مف السّير عمى حماية كلدىا مف الانحرافات التي قد 

تعترؼ طريقو كتعكضو الحناف الأبكؼ، بل كانت أنيسة كحدتو كمنبعو الذؼ أخذ منو قيـ 

 عمى   الصّبر كالتحدؼ كالتفاؤؿ كالإبداع، كابدت مف أجل إزاحة الحزف مف طريقو، أعانتو

عمى      كشحنتو بطاقات التعالي كالكبرياء، كمّا شجعتو ،تغمّب صعاب الحياة كخيباتيا

مكاصمة مسيرة الفف كالرّقي بو، كاف في نظرىا طفلا صغيرا يجب الحرص عميو كالاىتماـ 

شعرر بأنامميا  مرارا تجمسني في حضنيا  تظوّل تمشط.... >>:بو حيث جاء في المدّكنة

                                                           
ػ 39،ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 1
 ػ46ص المصدر نفسو، -2
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 يحتاج إلى  ػ فمازاؿ كلدىا صغيرا بالنسبة ليا1<< ػ ػ ػد ن كموّل تمسد صدرر د ن ممل

  ػمف يأخذ بيده كيغمره بالعاطفة كالحناف، مف ىنا نقتنع أنّيا رمزٌ لمحناف كالمحبة كالأنس

رمز لمسّيدة القكية الصّالحة التي تسعى بقدر المستطاع بحكمتيا ىي ىذه الأـ       

لحفاظ عمى كياف أسرتيا، كاحتكاء أفرادىا بكلّ نكاقصيـ كعيكبيـ، لأنّيا ركّضت  اكحنكتيا

 أسمكب زكجيا الذؼ لا يجب عمييا سكػ طاعتو كتنفيذ أكامره، كابتة نفسيا عمى تقبل

بذلؾ إحساس الظمـ كالإىانة، كبسبب احتراميا النابع مف قمبيا كرث ابنيا عنّيا ىذا 

  صلابة كقكة المرأة الجزائرية لناإذف ىي صكرة جسّدت، الاحتراـ، فكّقرىا طكاؿ حياتو

. كرسمت لنا معالـ الصّبر كالكفاح المّذيف جعلا منيا امرأة صنديدة

بما أفّ المجتمع لا يخمك مف الأميات ذكات الأخلاؽ الفاسدة، كالأفعاؿ غير 

 فإفّ السّارد قدـ لنا نمكذجا عف الأـ الأنانية المتكبرة أثناء حديثو عف كالدة الفتاة ،الصالحة

السمراء المراكشية كما سببتو ليا مف مآسي، كانت ىذه الأـ عصبية كعنيدة، أناقتيا عندىا 

  صارمة،  تصرؼ مف أجميا الكثير لتبقى طافحة بالشباب، تمارس رياضتيا،أىّـ شيء

 شراؼ عمى محلات الإ لا تتأخّر عف الرقابة الطبّية، لا يتجاكز عمميا ،في طعاميا

كمّا تتمّيز بصفات سيئة منيا، صفة التكبّر مثمما كصفيا ، عطكر كرثتيا عف كالدىا

 كانت أموّيا منتفخة تكبرا  تعاليا، لا تنظر إلى الناس إلا من أعمى>> :في قكلو السّارد

                                                           
 ػ65ص ،(المصدر السابق ) عز الديف جلاكجي،-1
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فلا تعرؼ ىذه المرأة تكاضعا لمف حكليا مف البشر ػ 1 <<ىذا إذا نظرت إلييم أصلا

كبالتالي لجأ السارد إلى ىذا الكصف ليدّؿ عمى رمز ،  الكجكد إلّا نفسيا فيككأنّيا لا ترػ 

. التكبّر

 في أذيتو بعد تعرّفيا عمى رجل أجنبي، فقطعت كلّ صمّتيا ةتخمّت عف زكجيا رغب

بالجزائر، رحمت كتركت ابنتيا خمفيا غير مكترثة لأمرىا كىي طفمة صغيرة كأنّيا لـ 

      :تتشكل في أحشائيا كلـ تحمميا في بطنيا، حيث يقكؿ الراكؼ في إحدػ المقاطع

 الحنان، حين رفعت ضدوّ ز جيا دع ى الخمع لابنتيا  حرمتيا من سببت المآسي>> 

فيا د             جعمتيا تتجرّ فأنانّيتياػ 2<< ػ ػ ػعمى رجل أجنبي إمعانا في أذيوّتو بعد تعروّ

مف مسؤكلياتيا مع فمذة كبدىا كشريؾ حياتيا لتنقاد كراء نزكاتيا، لذا تأخذ رمز الخيانة  

ػ كاللامسكؤلية

     فشعرت لمّا اشتّد عكد ابنتيا أحست بفراغ رىيب مازاؿ يرافقيا إلى يكمنا ىذا،

 كان تت يجيا باردا، لم>> : إذ يقكؿ السارد ،ايتميا ككحدتيا في لحظات فرحيا كانتصارهب

   مآسييا، ل  أرادت لتبعيا أموّيا ىي في نظرىا سبب كلوّ  تكن تم م  الدىا بقدر ل ميا

 إذ شكّل غيابيا حزنا عظيما في حياة ابنتيا، فلا تخرج دلالتيا الرمزية ػ3<<  ـ ـ ـ الدىا

 عف الجفاء كالخشكنة كالقسكةػ  ىنا

                                                           
 ػ71،ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -1

ػ60ص المصدر نفسو، - 2 
  ػ77، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -3
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لمّا صكّر لنا السارد صفات ىذه المرأة أراد أفّ يطمعنا عمى النتائج التي سيؤكؿ إلييا كل 

 مف الأفراد كالأسرة كالمجتمع ، فتكبّرىا كتعالييا عف الناس فيو خمق لمصفات المنبكذة

، كقد نفّر القرآف الكريـ ىذه  كالاتّحادؿؼ كغياب لمصفات المحبكبة، كالتكا،كالكراىية كالحقد

  فج غم غج عم عج ظم طح ضم ٱٱُّٱ:الصفة في النفكس مصداقا لقكلو تعالى

كخيانتيا   ػ1 َّ   لهلم  لخ لح لج كم كل كخ كح كج قم قح فم فخ فح

لزكجيا كعدـ كفائيا تيديـ لأسرتيا كتيديـ لمجتمعيا، كعدـ إرضاعيا لابنتيا كتمقيميا 

فيو مضر ليا مف ناحية جسميا، قد تصيبيا  الحميب الاصطناعي خكفا عمى رشاقتيا

ٱٱٱٱٱٱٱ:في قكلو سبحانو كتعالى فالرضاعة الطبيعية ليا فكائد صحية تمكف العديد مف الأمراض

ػ كمف ناحية الجانب النفسي ليا جعمتيا 2 َّ   بمبخ بح  بج ئه ئم ئخ ٱُّٱ

 .دكما حزينة كئيبة لشكقيا الكبير الذؼ تحممو في قمبيا ليا

  

 

:  المكان جمالية- 2

 يعتبر المكاف عنصرا مف عناصر البناء الفني لمنص الأدبي، لأنّو يمعب دكرا ىامّا 

  في النّص الركائيّ مثمو مثل الزمف، تتعدّد أدكاره كتتنكع دلالتو كقيمتو، فيك مرتبط بو
                                                           

 ػ11الآية سكرة الحجرات، -1
 ػ231الآية سكرة البقرة، -2
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حتّى قبل أفّ يكلد منذ أفّ يككف نطفة يتّخذ مف رحـ الأّـ مكانا يمارس فيو تككينو 

 حتى حينما كاف في المخاض كخرج ىذا الجنيف يشّـ أكّؿ نسمة ،البيكلكجي كالحياتي

ػ 1 كاف الميد ىك مكاف الذؼ تتفتّح فيو مداركو كتنمك فيو حكاسو،لمكجكد الخارجي

المكاف ىك اسـ مشتّق يدؿ عمى ذاتو أؼّ ينطكؼ معناه إلى إشارة دلالية ممتمئة تحيل 

كلفظة المكاف مصدر الفعل الكينكنة . إلى شيء محجـ مائل، كمحدّد لو أبعاده كمكاصفات

   ػ كالكينكنة ىي الخمق المكجكد، كالمائل لمعياف الذؼ يمكف تحسسو كتممسو

تقكؿ ....الحدث: الككف >> ":ككف "تحت مادة " لساف العرب"في "ابف منظكر"يقكؿ 

لا تتحرّؾ أؼّ مات، كالكائنة :لا كاف كلا تككف لا كاف، لا خمق كلا تككف :لمف تشنؤه العرب

 المكاف أك الككف كمّا ىك معركؼ مجاؿ ػ2<<أحدثو فحدث: الأمر الحادث، كككف فتككف 

. مفتكح كىك خمق مكجكد يمكف تحسّسو

        حاكؿ النقاد الغربيكف التمييز بيف المصطمحات الآتية، كالتي تصب جميعا

الفضاء، فالمنظركف الألماف ميّزكا بيف  المكقع، في مفيكـ المكاف كىي الحيّز، المجاؿ،

حيث عنكا بالأكّؿ المكاف  "  lokalraum: "مكانيف متعارضيف في العمل الحكائي ىما

المحدّد الذؼ يمكف أف تضبطو الإشارات الاختيارية، كالمقاسات كالأعداد في حيف قصدكا 

 3الفضاء الدلالي الذؼ تؤسسو الأحداث كمشاعر الشخصيات في الراكيةػ بالثاني

                                                           
 ػ62ص ،2006 ، د ط،الأردفدار الكندؼ،  ينظر، زىير محمكد عبيدات، صكرة المدينة في الشعر العربي، -1
  ػ170ص ،2007د ط،  الجزائر، الثقافة، دار المدينة في الشعر العربي، رماني، إبراىيـ-  2

ػ170ص ،( السابقالمرجع )ينظر،  إبراىيـ رماني،- 3 
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فعمد إلى استخداـ " liev "رعا مف محدكدية مصطمح ذ    أمّا النقاد الفرنسيكف فقد ضاقكا 

الفضاء " بكلي"ك" باشلار غاستكف "الفضاء، إذ اعتبر كل مف" ESPACE"مصطمح 

محتكػ تتجمع فيو مجمكعة الأشياء المتفرقة أك عممية التذكر، كذلؾ مف خلاؿ جدلية 

، كالمسافة الداخمية بيف الفكرة كمكضكعيا بالنسبة "لباشلار"الداخل كالخارج بالنسبة 

المكاف " placelespace"، أمّا النقاد الانجميز فمـ يكتفكا باستخداـ مصطمح"لبكلي"

بقعة لمتعبير عف المكاف المحدد لكقكع " location"كالفضاء بل أضافكا مصطمحا آخر ىك

ػ 1الحدث 

مف النقاد العرب الذيف أكلكا المكاف عناية خاصة في مختمف الدراسات التي أنجزكىا          

                في كتابو " حميد لحميداتي"في التحميل الخطاب الركائي الناقد المغربي 

الذؼ يعتبره بمثابة العمكد الفقرؼ لأؼّ نص، بدكنو تسقط تمقائيا " بنية النّص السردؼ"

  2 ػالعناصر المشكمة لو

" خطاب السردؼاؿتحميل "فعرفو في كتابو " عبد الممؾ مرتاض" أمّا الناقد الجزائرؼ 

عمى كلّ  كلّ ما عني حيزا جغرافيا حقيقيا مف حيث نطمق الحيز في حد ذاتو >>: كالتالي

فضاء جغرافي أك أسطكرؼ، أك كلّ ما يندّ غير المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد  

                                                           

ػ171ص ، ينظر، المرجع نفسو- 1 
ػ171ص  نفسو،ينظر، ـ ػ- 2 
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الأشجار، الأنيار، كما يعتك ىذه المظاىر : كالأحجاـ كالأثقاؿ، كالأشياء المجسّمة مثل 

.  فالمكاف عند مرتاض ىك كلّ عالـ حسّي أك غير حسّيػ1<<الحيزية مف حركة أك تغيير

    تتكالد كتتفرع الأمكنة حسب الأحداث كالشخصيات معطية مكانا مؤقتا كللإحاطة بيا 

: حسب اتّساعيا كضيقيا نقسميا إلى أمكنة مغمقة كأمكنة مفتكحة

 المكاف مغمقا ىي الأماكف التي تتسـ بالضيق كالمحدكدية، كمّما كاف :الأمكنة المغمقة-أ

 2.نجد أفّ الشخصية محبو لمعزلة تقاسي اليمكـ كالأحزاف أك تتمقى مشاعر الحب كالحناف

     ىي أكسع مف الأماكف المغمقة، تحمل إيحاءات عميقة تدّؿ: الأمكنة المفت حة-ب

عمى الرحابة كالاتّساع كالشّارع  كالطريق، ككمّما كاف المكاف مفتكحا كانت الشخصية أكثر 

 3حركةػ

أفّ يكظّف المكاف تكظيفا فنيا كجماليا، كيبرز لنا " عز الديف جلاكجي"       استطاع

نّما أساسيا تعمق الأديب بو  أىميتو في حياتو، فمـ يكف اختياره لو في المدكّنة اعتباطيا، كا 

ففرض نفسو في ركايتو، مف ىذه الأمكنة ما ىي مغمقة كمنيا ما ىي مفتكحة صكّرت لنا 

بداعو   ػ4حزنو كانكساره في الحياة كسجمت تمرّده كا 

                                                           

ػ172ص ، (المصدر السابق) ابراىيـ ركماني، - 1 
ػ24ص ،2008، 1ط  فتيحة كحمكش، بلاغة المكاف في مكانية النص الشعرؼ، دار الانتشار العربي، لبناف،ينظر،-  2  

 ػ24ينظر، المرجع نفسو، ص-3
 ػ61ص ،(المصدر السابق )  عز الديف جلاكجي،،ينظر -4
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كىي مكاف مغمق يقصده الطلاب، بغرض " مدرسة الفنكف "     نذكر مف ىذه الأمكنة  

أك   تعمّـ الفف أك تطكير كصقل مكاىبيـ الفنيّة سكاء كانت ىذه المكاىب رسما أك مكسيقى 

رقصا أك تمثيلا أك غناء مف طرؼ أساتذة متخصصيف، تضـ ىذه المدرسة عدة مرافق 

 ىـاعمى كتب الفف كالفنانيف الكبار حتى ينحكا منحبالاطلاع منيا مكتبة تسمح لمطلاب 

كناديا يرتشفكف فيو القيكة كالشّاؼ كغيرىا مف المشركبات، فضاء لممكاعيد كالمقاءات بيف 

مثّمت ىذه المدرسة رمزا  لمحبّ بالنسبة لمسارد، ففي النادؼ رأػ محبكبتو  ػ1الطلاب

السّمراء أكّؿ مرة، كفي الحديقة كجدىا بعد انتظار طكيل ليمنحيا لكحة تضـ صكرتيا 

 أبدا قابمت مئات الجميلات،>> :لتنمكا بعدىا مشاعر الحب بينيما مثمما جاء عمى لسانو

ػ 2<<ىذه الملاك السما ر  أروّ سحر تحممو لم اىتز من أعماقي كما  قع لي الموّحظة،

. مف جماؿ فاتف يأسر الناظر ليا فمـ ير ليا مثيلا  في النساء، لما

      كما مثّمت لو المدرسة رمزا لمراحة كالسكينة، لأفّ لقاءه بالفتاة أنساه كلّ ما تعرّض لو 

نسيت >> :مف تيو كتشرد كضياع حيث غمرتو حنانا كأخرجتو مف كحدتو كعزلتو كما قاؿ 

 إذ كانت كنسمة 3ػ<<تنوّزلت عمى قمبي بردا  سلاما كلوّ ىم مي مع ىذه الملاك التي

ىكاء باردة أزاحت جلّ ىمكمو كأنكاده ػ 

                                                           
 ػ65 ص ينظر، المصدر نفسو ،-1
 ػ80ص ـ ػ  نفسو، -2
 ػ60ص ، (المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،-3
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   كشمسا سار بنكرىا، لأنّيا غيّرت حياتو ،كانت المدرسة كشجرة استظّل بظلاليا

مف ضيق الألـ كالحزف الذؼ تغمغل فيو بسبب كحشية كالده إلى سعة الأمل كالتطمع نحك 

  من فرح نناقش قضايا الفن، نعانق أحلامنا، نزرع بساتين>> :غد أفضل حيث قاؿ

 لذلؾ كانت ،فزرعت في نفسو بذكر الأمل كالتفاؤؿ نحك غد أفضلػ 1..<<لمستقبل  اعد

 كان الروّسم خلاصي الأ حد >> :عف فضل ىذا الملاذ يقكؿ، رمزا للأمل كالتفاؤؿ كذلؾ

 بل الفن عم ما أنتشي  أنا أعزف مقاطعي المفضمة عمى الع د الذر في ىذه الحياة

 ىرب بو من كآبو الحياة،  لا أتحموّق ر حي من السما ات العمى، درست العزف عميو

 فكانت ممجأه الكحيد الذؼ تحدػ بو قساكة ػ2<<جد اىا أذيب بو جميد الإحباط  الانكسار

  مف ثمار ىذا التحدؼ الإبداع الذؼ لمسناه في لكحاتو، الحياة، فيي أيضا رمز لمتحدؼ

   قف ا منبيرين أمام الم حة  خم تيروّ  اقتحم الجميع عل>> :في إحدػ المقاطع التالية

حيث يتقف الرسـ إلى حدّ اندىاش كل مف يراىا، كبالتالي تأخذ ىذه ػ 3<<التي رسمتيا

. المدرسة رمز الإبداع  أيضا

  مف الأماكف المغمقة التي رسمت لنا جدرانيا في المدكّنة ماضية التّعيس كذكرياتو 

إفّ بيت الإنساف امتداد لو >> :يقاؿ عف البيت، الذؼ أرانا كحدتو كعزلتو" بيتو"المؤلمة 

                                                           
 ػ38صالمصدر نفسو، - 1

ػ24، ص ـ ػ نفسو- 2 
ػ43ص ، ـ  ػ ف- 3 



 الفصل الثاني                                     جمالية الرمز في ر اية حائط المبكى
 

117 
 

 أؼّ أنّو يرتبط ارتباطا كثيقا بالإنساف، كالذؼ ػ1ػػ<<فإذا كصفت البيت كصفت الإنساف

يضفي عميو طابعا مميزا يرتبط بنفسيتو كطرؽ تفكيره، فالإنساف الذؼ يعاني ظركفا قاسية 

يضفي عمى البيت طابع الكآبة، أمّا إذا كاف سعيدا فإنّو يضفي عميو طابع السّعادة 

. كالرفاىية

  كرث السّارد البيت عف كالد الضابط بعد كفاتو كبعد ما مارس فيو تصرفاتو 

الطائشة التي تمثمت في تناكؿ المخدرات كالسّير مع العشيقات، لكفّ كلده خالفو تماما إذ 

 فأنا سعيد، لقد صار لي بيت>> :جعمو خمكة مارس فييا طقكس الفف مثمما عبّر في ركاية

ر عبقريتي الإبداعية،خاص  2ػ<< أتوّخذه خم ة لأمارس طق س الفن،  أحا ل أنوّ أفجوّ

فصار أكثّر سعادة لأنّو سيفجّر إبداعو بحريّة دكف أفّ يضايقو أحد، فيرمز ىنا لمسعادة 

كالعبقريةػ 

 ، يسكد ىذا البيت الظّلاـ كالفكضى نتيجة الحزف كالرعب مف غطرسة كالده الكحشي

 ثم تسممـت داخل الأغطية لا لأنام..... >>:الاضطرابات التي أرقت حياتو يقكؿ فعف ىذه

      الموّغة ما ىذه الخيالات المجن نة.... لكن لأقطع مسالك  عرة من الرعب الشديد

 يعاني السارد رعبا شديدا في بيتو نتيجة الأفكار ػ3<<الحماقات  تطاردني ىذه إلى متى

 كالاضطراباتمف ىنا يرمز ىذا البيت لمرعب كالمعاناة ك ،الشيطانية التي تراكده في نكمو

                                                           
 ػ24ص، 1،2011، طالأردفدار كنكز المعرفة العممية،  عالية صالح، مقاربات في الخطاب الركائي،- 1
 ػ37ص ،(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 2
 ػ20ص، (المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -3
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      فأنا بطبعي منكفئ>> :كما كاف المنزؿ رمزا لمكحدة كالعزلة، اتّضح ذلؾ في قكلو، النفسيّة

فالسارد يحبّذ العيش كحيدا دكف ػ 1<< أعيش عالمي الخاص كما أريده،عمى نفسي

. الاحتكاؾ بالمجتمع

 كظّفو ، حضكر البحر كاف بارزا في حياة الأديب باعتباره فضاء لمرّاحة كالانبساط

      لمدلالة عمى الانفتاح كالاتساع ىركبا مف عالمو الضيق، جاء تعريفو عمى لساف 

 أك عذبا، كىك خلاؼ البرسمي  كافىك المكاف الكثير ممحا>> :كالتالي" ابف منظكر"

 ىذا فإذف ىك جزء ـػ 2<< كقد غمب عمى الممح حتى فلّ في العذب،بذلؾ لعمقو كاتّساعو

  ػالخمق الإليي المشبع بالجماؿ كالسحر كالسّر كالصّفاء كالتأمل كالخشكع

كانت لي رغبة >> :حيث قاؿ استمدّ السارد منو القكة كالصمكد أماـ متاعب الحياة

  يتممكني حدوّ النخاع  أنا أقف أمامو ىائجا،البحر ىذا الصباح ز ر نجامحة في أنوّ 

تو  ميارتو القتالية،  فييجاف البحر ػ3<<أمقتو حين يستسمم رخ ا صيفيا مستعرضا لق وّ

فيفضمو دكما ، يبعث فيو ركح الكفاح كالنضاؿ، كرخكه يبعث فيو ركح الاستسلاـ كالفشل

. ىائجا كي يؤنس كحدتّو، لذلؾ يرمز مف خلاؿ حديثنا إلى الأنس كالقكة كالصمكد

 كمّا جعل منو ملاذا لمراحة لما يبعثو في نفسو مف رحابة صدر، كبركدة أعصاب

دت أنوّ أقصده تحس فيو>> :قتو اللامتناىية فيقكؿزركصفاء قمب بفضل اتّساع   تع وّ

                                                           
 ػ26ص ، المصدر نفسة -1
 ػ24ص ،(المرجع السابق) عالية صالح،- 2
 ػ20،ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي، -3
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 فبمجرّد النظر إليو ػ1<<يمتد إلى مالا نياية بالراحة المطمقة  أنت تتأمل البحر أمامك

كالطمأنينة، كظّفو السارد كرمز لمراحة كالارتياح ػ    ينسى آلامو كيحس بالارتياح

مع محبكبتو فلا يكجد مكانا مناسبا لمعشاؽ أفضل منو، مثمما ؼ كا     لجأ إليو ىذا الر

ضموّتنا كافيتيريا الأحلام مباشرة عمى شاطئ البحر، تقابمنا  جيا >> :في مدّكنتو عبّر

  ل جو، سرحت عبر الزجاج أتأموّل الأم اج العاتيوّة، حين عدت ببصرر إلييا، انسحبت 

 من دىشتيا،  قد كانت تتأموّمني، دفعت برأسي أقترب منيا  كذلك فعمت  قد امتلأ  جييا

فرحا، غمرني عطر جسدىا ر حيا، رقصت نفسي عمى إيقاع  قمبيا الجميل، اكتشفت 

 مالا نياية من الأعمال بيا ابتسامتيا يكفي ذلك ليميمني لأ ل مرة ر عة أسنانيا

 إذ جعلا ىذا الفضاء الرحب فرصة لمتغزؿ ببعضيما البعض كاكتشاؼ ما ػ2<<الخالدة

. مف صفات كبالتالي فيك رمز لمعشق كالحب يتميزاف بو

تغزلا كحبا " ابف زيدكف "عندما أنشد شعر  عاد بنا السارد إلى حضارة بلاد الأندلس

 الع د  اسمع لكمان صديقتي سأرسم الميمة  أعزف عمى>> :لمفاتنة المراكشية حينما قاؿ

 المراكشية المدىشة، سأقرأ شعر المج ن،  ابن زيد ن، بص ت مرتفع حتى يسمعني

 فالسارد يحتفل بطريقتو الخاصة، كيفيمنا أفّ أىل الأندلس أىل 3ػ<<أىل الحجاز  الأندلس

                                                           
 ػ48ص ،( السابقالمصدر ) عز الديف جلاكجي،-1
 ػ21ص المصدر نفسو، -2
 ػ09ص ،(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،-3
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            ذكاؽ كمحب لمفف، كبالتالي ىي رمز لمفف، كرمز للاعتزاز ككنّو يردّد أشعار

. "ابف زيدكف "

        حديثو لما أراد مف أىل الأندلس أف يسمعكا صكتو نبرة التحسر فنمحع ـ

   عمى ضياع مرحمة حضارية مشرفة مف تاريخ الأمّة، إثر انييار الحضارة الإسلامية 

      في الأندلس، كىذا ليس بالغريب ماداـ الحديث عنيا يثير في نفس الألـ كالحزف 

    تاريخي عإفّ إسبانيا اليكـ بالنسبة لمعربي ىي كج>>:القباني يقكؿ عمى الماضي، كمّا

    يناـ خميفة، ككراء كلّ باب خشبي مف أبكابيا حجرتيا حجر مف لا يحتمل فتحت كلّ 

عمى فارسيا  عزفرة كلّ نافكرة في المنازؿ قرطبة صكت امرأة تبكي عيناف سكداكاف، كفي

فيي جرح مازاؿ ينزؼ  1ػ<<إلى الأندلس سفر في غابة مف الدمع السفر ػ ػ ػ الذؼ لـ يعد

لذا يحضر رمز التّحسر كالحنيف لذكر الأندلس ، سمب كاغتصب إلى يكمنا ىذا كأغز كطف

كذلؾ ػ  

عندما رافق محبكبتو أثناء زيارتو  " كىراف" حمّق بنا سارد الركاية في سماء الباىية 

   :ليذه المدينة التي تفيض إبداعا كجمالا، فبمجرّد أفّ كطأت قدمو أرضيا صاح قائلا

الفن،  ىران جنة  الجنائن  ىران، ىي أندلس إنوّيا  ىران أميرة المدائن،  سحر>> 

. نفيـ مف قكلو أنّيا منبع الفف أك الفف بعينو فيي رمز لو  ػ2<<ليا بملائكة الأرض الخمد

                                                           
 ػ74ص ،(المرجع السابق) زىير عبيدات، -1
 ػ74ص ،(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، -2
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      كما أنّيا مرجع حضارؼ لعب دكرا بارزا في صنع تاريخ بلادنا، يفتخر كيعتز كلّ 

كانت >> : إذا فارقيا مثمما عبّر الركاؼ عف محبكبتو في قكلو ،مف ينتسب إلييا، كيحزف 

سمرائي تمد عينييا بشغف كبير إلى كلوّ شبر مما تقع عمييا عيناىا، كأنوّما تستعيد  

 تتغير ملامحيا في كلوّ لحظة فرحا  حزنا، انبساطا  انقباضا ،ذكريات الطف لة المشتتة

 ػ1<<ساحة عامة حديقة أ  مؤسسة أ  حتى تم ح بيدىا محيية محلا أ  جدارا أ 

 لأنّيا بنت ىذه المدينة العريقة، كبالتالي فيي ،كفرحيا فاختمط الحزف بالفرح، حزنيا لفراقيا

رمز للافتخار مف جية كرمز لمحزف مف جيةػ   

 الثقافيّة ، التاريخيّة، الفنيّة،العمرانية الحضارية  تزخر المدينة بالعديد مف المعالـ

      رّب معظميا كحكؿ الباقي ج لكف الإسباف ،أنّيا تربك عمى الثلاثيف فقيل، الدينيّةك

كمّا تربى في أحضانيا عشرات الفنانيف ػ 2إلى كنائس كفعل مثميـ الفرنسيكف بعدىـ

الذؼ يعتبر أب الأغنية الكىرانية " بلاكؼ اليكارؼ "كالمبدعيف، مف بيف ىؤلاء عملاؽ الفف 

 كان السائق الستيني النحيف غارقا في ترديد >> : دكف منازع حيث جاء في المدكنة 

  المنبعثة بص ت خافت أمامو، يدندن بأصابعو عمى المق د تارة"لبلا ر الي ارر "أغنية 

خمّد اسمو في أذىاف أمل " بلاكؼ " فيظير أفّ ػ3<<تارة أخرى   عمى الباب بيده اليسرى 

                                                           
 2007د ط، الجزائر، عف كزارة الثقافة ، يحي بكعزيز، الحضارة العربية الإسلامية في بلاد المغرب، صدر -1

 ػ159ص
 ػ91ص ،(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 2
 ػ93ص ،(المصدر السابق ) عز الديف جلاكجي،-3
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 كذلؾ مما أراد أفّ يطمعنا السارد عميو ،مدينة كىراف، إذف ىي رمز لعراقتيا كعراقة أىميا

 لا أن ثة إلاوّ ب ىران، ىنا ب ىران  يدىشك جمال>> :ىك جماؿ نسائيا الفاتف في قكلو

 فيبدك أفّ جماؿ 1ػ<<جمال لم يخمف إلاوّ ب ىران الأنثى الآسر، يتخطوّفك بسحر عجيب

. لذلؾ فيي رمز لمجماؿ نساء كىراف، لا يضاىيو جماؿ

 لا تعرؼ بجماليا نسائيا فقط، كذلؾ بجماؿ طبيعتيا الأخّاذ الذؼ يدرؾ الإنساف 

تغشانا  >>:أمامو عظمة الخالق لما يراه مف العظمة كالإجلاؿ مثّمما جاء عمى لسانو 

 ظممت أنقل  ـ ـ ـ من كلوّ جانب،  نحن نمج عين الترك جنة ىاربة من الخمد الحياة عبق

 إنّيا مف صنع الله الذؼ أتقف كلّ شيء كعطائو الذؼ 2ػ <<الطرق مفت نا بجمال الطبيعة

. خصّ بو مكانا دكف آخر فيي رمز لعظمة كقدرة الخالق

    كانت أيضا تحكي ،سمراء المراكشية تحكي دكما عف كىرافاؿ بمثل ما كانت 

 الغرب الجزائرؼ، فحدّثتو عف بيتيا المكجكد في درب ةالتي تقمب بجكىر" تممساف"عف 

   الحداديف كعف كرـ الناس كطيبتّيـ ىناؾ، ىنا يقطف كالدىا الطيب الذؼ فتح أعينو 

عمى الأحياء الفقيرة حتىّ يخفف ألاميـ كيضمّد جراحيـ، كىنّا تيجّت أبجديات الحرؼ 

العربي الأكلى بأحد جكامعيا، كأثناء تجكّليما في أزقتيا كأحيائيا العتيقة كاف مف حسف 

  رحنا نخ ض>> : بالشيخ الذؼ تعمّمت عمى يده الخط، حيث قاؿ الساردؼحظيا أفّ تمتق

                                                           
 ػ104صالمصدر نفسو،  - 1 
 ػ87ص ـ ػ  نفسو ، -2
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 شاءت  تقع عميو عيناىا،  تمتقط لو ما في ش ارع  زنقات كانت سمرائي تتيجوّى كلوّ ما

  أنا أط ر ذراعي كالتمميذ نجيب،  كم ، كنت لا أممك إلاوّ أنوّ أنصت باىتمام من الص ر

    كان فرحا غامرا  ىي تمتقي بالشيخ  إمام المسجد لا لوّو راية؟  انيمرت عميو تقبيلا 

ػ فمـ تنس الفتاة فضل الشيخ 1<<حتى أشفقت عميو  ى  لا يقدر أنوّ يتماسك في  قفتو

يمانا بفضل  عمييا رغـ السنيف الطكيمة، لذا نفيـ أفّ مدينة تممساف مدينة تشّع نكرا كا 

. ب كالفنكف ا فيي رمز لازدىار العمكـ كالآد،مساجدىا

 كمف أبرزىا الجامع الكبير الذؼ يتميز  فييا      يحيمنا ىذا القكؿ إلى كثّرة المساجد

لـ يعمل مثمو >> ":ابف مرزكؽ "باتساع مساحتو ككفرة مياىو، كجماؿ شكمو، فقد قاؿ عنو 

فنصيب ىذا المسجد مف البياء لا يضاىيو مسجد، كبالتالي فتممساف  2ػ<<في المعمكرة

رمز للإيماف كالالتزاـ ػ      

سافر بنا السارد في رحمة سياحية كاستكشافية إلى بمد المغرب العريق، عراقة مدنو 

بداع الإنساف في كل شبر مف أراضييا، كمف بيف ىذه المدف  كأىمو حيث تظير عبقرية كا 

    أيوّيا الخمق حجوّ ا>> :التي قاؿ عنيا الراكؼ " مراكش" التي تعجّ بالحياة كتعقب بالففّ 

 تإلى مراكش من استطاع إليو سبيلا،  من لم يستطع بائسة ىي المدن التي فقد

جعل زيارتيا مف مقاـ زيارتو البقاع المقدسة لما ػ 3<<ال يل لممكان يبيع شذاه عذريتيا

                                                           
 ػ100ص ، (المصدر السابق)  عز الديف جلاكجي،-1
 ػ225ص ،(المرجع السابق) يحي بكعزيز، -2
 ػ54ص ،(المصدر السابق)، عز الديف جلاكجي -3
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  مف إبداع، كشبّييا بامرأة فقدت عذريتيا، لأفّ النّاس لـ يقدركا قيمة ما تحممو  تتزّيف بو

فيي إذف رمز للإبداع كالفف ػ   مف ثراء فني

تعرؼ بكثرة العمماء الذيف حفظكا ليا مكانتيا فتخصّصت بفضل جيكدىـ في شتّى 

كبمراكش المدرسة العجيبة التي تميزت بحسف الكضع >> ":ابف بطكطو"العمكـ إذ يقكؿ 

تقاف الصنعة  فتحتضف مراكش مدرسة ليس ليا مثيل عمى الأرض، لما لقيو كلّ ػ 1<<كا 

تقاف في أداء ميمتيا، لذلؾ ترمز لمعمكـ كالآداب  مف لجأ إلييا أكزارىا مف حسف حاؿ، كا 

 ػأيضا 

شعكذيف ـكؼ، كثرة اؿاتنتشر في المنطقة بعض الأشياء السمبيّة التي لفتت انتباه الر

ز>> :كالسحرة حيث قاؿ  بالحنوّاء أسممتُ أصابعي لراحتيا،  ضعت ةمدوّت أصابعيا المطروّ

 يدىا الأخرى عمى رأسي  راحت تتمتم بأ راد لم أفيم منيا شيئا، د ن أنوّ تت قف أنامميا

      يبدك أفّ السارد لـ يفيـ شيئا  2ػ<<عن ذر البخ ر في مجمرتيا الفخارية الصغيرة

.  كترمز أيضا ىذه المدينة إلى السحر كالشعكذة ،مف فمسفة العرافة

    فحقّا لممكاف ركحو كفمسفتو، لممكاف تاريخو كذاكرتو، لممكاف عقبو كنحف لسنا إلا 

لممكاف ميما تقادـ بنا الزماف، كيمكف أف نكضّح طريقة دراستنا لأنماط الأماكف بالخطاطة 

 :3الآتية

                                                           
 ػ221ص ،(المرجع السابق) يحي بكعزيز، -1
 ػ54ص ،(السابقصدر الـ) عز الديف جلاكجي،- 2
  ػ70ص 2015د ط،  الجزائر، كىراف، جامعة سميائية العنكاف في ركايات عز الديف جلاكجي، أحمد، ينظر، بادحك -3
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 ندلس  البحرمراكش الأ تممساف    فكىرا      البيت          المدرسة         

كفي الختاـ يمكننا القكؿ إنّنا حاكلنا في دراستنا ىذه، إلى أفّ نشير إلى أىّـ العتبات      

في مدكنتو، حيث شكمّت ىذه الأخيرة أىّـ المحطات التي تمفت " جلاكجي"اعتمدّىا  التي

انتباه القارغ، ككنو أكّؿ شيء تصادفو العيف البصرية، فيساىـ الشكل الخارجي لمرّكاية 

       بدءا مف الغلاؼ كالألكاف التي طبعتو مف استنطاؽ أىّـ الرّمكز كالإشارات الدالة 

عف مكنكف النّص فعبّرت عف مضمكنو، دكف أفّ يفصل فيو عمى الرغـ مف المّغز المكجكد 

ىذا ما يفسّر اىتماـ الكاتب بالغلاؼ ػ  في العنكاف

  أيضا تطرّؽ إلى رمزية المرأة التي لعبت دكرا ىاما في تطكر أحداث العمل الرّكائي    

          لما ليا مف دكر بارز في المجتمع كرمزية المكاف، لاعتباره كعاء يحمل جممة

مف الأحداث سطّرىا الماضي ػ 

 المكان الإطار العام  

 البنى المكانية

 أماكن مفتوحة أماكن مغلقة
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" حائط المبكى"      بعد إتمامنا لمسيرة ىذه الدراسة المتكاضعة لدلالة الرّمز في ركاية 

: ، تسنّى لنا استخلاص النتائج التالية"لعز الديف جلاكجي"

مف خمق عالـ ركائي، امتزج فيو عبق الفف بالحبّ كالكاقع بالخياؿ " جلاكجي"تمكّف  -

حتى كاد أفّ يككف لكحة فنيّة خالدةػ 

كظّف الأسطكرة كاتكأ عمى بعض الشخكص الأسطكرية التي تحمل في طياتيا عنصر  -

الاغتراب، الذؼ يستيكؼ كيشّكؽ، كيشّد انتباه القارغ ػ 

لجأ إلى تكظيف بعض الرّمكز الدينية داخل المتف الركائي، فقد تنّكعت كجسدت  -

بطريقة مغايرة، كأنيا جزء مف الكاقع ػ 

          لعب الخياؿ لعبتو في تحريؾ أحداث العمل السردؼ، مف خلاؿ ما جاء بو -

مف شخصيات خيالية، أظيرت مدػ تأثّر السارد بالأشياء الغيبيةػ 

 كمّا أضفى عنصر الطبيعة بياءً عمى الركاية بما اغترؼ مف مظاىرىا أثناء ىدكئيا -

تعبيرا عف فرحتو كسعادتو ػ 

جعمنا ندرؾ أفّ الركاية بمفيكميا العاـ مف أكثر الفنكف النثّرية ارتباطا بالكاقع، لما جاء  -

فييا مف أحداث كاقعية، صكّرت لنا جانبا مف حياة الإنساف في المجتمع ػ 

عمى جمالية الرّمز في مدكنتو التي جممت العتبات الرمزيّة، فتمثمت " جلاكجي"اعتمد  -

 المرأة، الأماكف ػ  العنكاف،في الغلاؼ،
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ساىـ الشكل الخارجي لمركاية بدءا مف الغلاؼ كالألكاف التي طبعتو مف استنطاؽ أىّـ  -

 الرّمكز كالإشارات الدالّة عمى مكنكف النّص، كىذا ما يفسر اىتماـ الكتاب بالغلاؼ ػ 

كاف العنكاف بمثابة أيقكنة دالّة، حيث يحمل مضمكف النّص دكف تفصيل عمى الرغـ -

 إلّا أنّو يرمز للأمل كالغد المشرؽ ػ " حائط المبكى"مف أنّو غريب 

 لنا دكر المرأة العظيـ في بناء الحضارات، كأكدّ عمى كجكب تحطيـ القيكد التي  أثبت -

تقيّد حرّيتيا كتحكؿ دكف حفع كرامتيا كعزّتيا لاعتبار أنّيا خمقت لأداء رسالة ىامّة 

بجانب الرجل ػ    

كظف المكاف تكظيفا فنيّا كجماليا، كيبرز لنا أىميتو في حياتو، مف خلاؿ ما عكسو  -

بداعو ػ  مف خمفية حضارية كثقافية، كأطمعنا عمى عبقرية الإنساف كا 

ىذه الرّكاية بما فييا مف عناصر سردية ترتقي إلى لغة السّرد الراقية، فيي تتداخل 

تكلد  فيما بينيا لتشكل عملا ركائيا، كأثرا أدبيا لعبقرية ركائية جديدة في ميداف المّغة العربية

كما يكلد الفجر الجديد المشرؽ ػ 

ّـ انجاز ىذا العمل بفضل مف الله كتكفيقو، فكاف ثمرة جيد عسير، آممتيف أفّ يتكّج      ت

بدراسات أخرػ لمتّكسع فيو أكثر، لذا ستظل جيكدنا مجرّد قطرة مف بحر كاسع، كنتمنى 

مف خلاؿ ىذه المذّكرة عمى الرّغـ مف اليفكات كالزّلات أفّ نككف قد استكفينا الركاية حقّيا 

مف الدراسة ػ 
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 القرآن الكريم

 :المصادر:  أ لا

، دار الصادر، بيركت، لبناف  5، لساف العرب، ـ(جماؿ الديف بف مكرـ)ابف منظكر،  - 

  ػ1997ط،  د

، باب الراء، دار 1، أساس البلاغة، ج(أبي القاسـ محمكد بف عمر)الزمخشرؼ،  - 

ػ 1998 ،الصادر، بيركت ، لبناف، د ط

  ػ   2016 ،2عز الديف جلاكجي، حائط المبكى، دار المنتيى، الجزائر، ط- 

 :المعاجم  الق اميس-ثانيا 

  1ط لبناف، بيركت، دار العمـ الملاييف، معجـ رائد الطلاب المصكر، جبراف مسعكد،- 

  ػ2007

 ػ1984، 2جبكر عبد النّكر، المعجـ الأدبي، دار الملاييف، بيركت، لبناف، ط- 

 القاىرة عبد الحميد إبراىيـ، قامكس الألكاف عند العرب، الييئة المصرية العامة لمكتاب،-

 ػ   1959مصر، د ط، 

 ػ 2004، 4مجمع المّغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط- 

  ػ1913، ػ1مجمكعة مف المؤلفيف، معجـ الكجيز، دار الكتاب الحديث، الككيت، ط –
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، باب الزاؼ، مطبعة 1، ج(تاج العركس)محمد مرتضي الحسيني، مف جكاىر القامكس-

  ػ    1995،الحككمة، الككيت، د ط

 :المراجع العربيوّة: ثالثا

 لبناف بيركت، دار المعارؼ، دراسات نقدية متنكعة، متعة الركاية، أحمد زياد محبؾ،- 

 ػ2005، 1ط

 ػ 1952 ،1حمد مختار عمر، المّغة كالمّكف، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط أ-

 ػ1998ط، د القاىرة، مصر، الكتب، عالـ أحمد مختار عمر، دراسة الصكت المغكؼ،- 

  ػ2007طػ،  دار الثقافة ،الجزائر ،د إبراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي،-

  ػ1996لبناف،  الحلاج، ديكاف الحلاج، دار الكتب العممية، د ط، بيركت،- 

، مركز البحث في الانثكلكجيا (التجربة كالآماؿ )جعفر يايكش، الأدب الجزائرؼ الجديد -

 الاجتماعية كالثقافية، كىراف، الجزائر، د ط، د ت  ػ

 سكريا، دمشق منشكرات الكتاب العرب، في مشكلات السرد الركائية، نعيسة، جياد عطا-

  ػ2001ط، د

بناء الشخصية في حكاية عبدكا كالجماجـ كالجبل )جكيدة حمّاش، مقاربة في السرديات، -

  ػ2007منشكرات الأكراس، الجزائر، د ط، ، (لمصطفي فاسي

 ، دار الفارابي، بيركت، لبنافكالتخيلرفيق رضا صيداكؼ، الركاية العربية بيف الكاقع - 

 ػػ2008 ،1ط
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  ػ2006الأردف، د ط، الكندؼ، دار صكرة المدينة الشعر العربي، زىير محمكد عبيدات،-

 سكريا، دمشق دار الثقافة، أساليب السرد في السرد في الركاية العربية،، صلاح فضل- 

   ػ2005ػ،1ط

 صلاح فضل، شفرات النص، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة- 

 ػ                     1995، 2مصر، ط

  1ط  الأردف، العممية، المعرفة مقاربات في الخطاب الركائي، دار كنكز عالية صالح،- 

  ػ2011

 ، دار العربية لمعمكـ(جيرار جنيت مف النّص إلى المناص )عبد الحق بمعابد، عتبات- 

  ػ2006ػ1 الجزائر،ط

د            عبد الرحماف محمد القعكد، الإبياـ في شعر الحداثة، عالـ المعرفة، الككيت- 

  ػ2002ط،

ػ  مصر القاىرة ، دار مكتبة الآداب، السرد في الركاية المعاصرة، عبد الرحيـ الكردؼ،- 

     ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر عبد الممؾ مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية،-

   ػ2007د ط،

    عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر  -

 ػ1990، 4 ط
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   عماد عمي الخطيب، الصكرة الفنية أسطكريا، دراسة في تحميل كنقد الشعر الجاىمي-

  ػ2006دار جيينة، الأردف، د ط، 

 فتحي بكخالفة، التجربة الركائية المغربية، دراسة في الفعاليات النصية كاليات القراءة- 

 ػ1،2010ط عالـ الكتب الحديث، الأردف،

 دار الانتشار العربي لبناف بلاغة في مكاف في مكانية النص السردؼ، كحمكش، فتيحة-

   ػ2008، 1ط

 1ط، فضيمة فاطمة دركش، سكسيكلكجيا الأدب كالركاية، دار أسامة، عماف، الأردف- 

ػ  2003

  شخصيات فكرية كلأدبية، دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع محمد الصالح الصديق،- 

 ػ   2002، 1ط الجزائر،

  ػ1983، 1محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار الثقافة العكدة، بيركت، لبناف، ط- 

د   محمد فتكح أحمد، الرّمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر- 

 ػ 1995ط، 

 ط د، سميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة، مصر محمد فكرؼ جرار،-

ػ  1998

 مصطفى فاسي، يناء الشخصية في حكاية عبدكا كالجماجـ كالجبل، دار الأكراس  -

  ػ2007الجزائر، د ط، 
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نسيب نشاكؼ، مدخل إلى دراسة المداس الأدبية في الشعر المعاصر، ديكاف - 

  ػ1984المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط، 

    العربنضاؿ صالح، النزكع الأسطكرؼ في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات الكتاب- 

ػ   2001د ب، د ط،

، د ط  الجزائر، كزارة الثقافة الإسلامية في بلاد المغرب، ، الحضارة العربيةبكعزيزيحي  -

 ػ 2007

 :المراجع الغربية: رابعا-

-fictional characters الشخصيات الأسطكرية كالخرافية، دار الراتب الجامعية، لبناف 

 ػ 2011، 1ط 

: المجلاوّت : خامسا

أبك المعاطي خيرؼ الرمادؼ، عتبات النص كدلالاتيا في الركاية العربية المعاصرة _ 

 ػ 2014، 7، مجمة مقاليد، ع(تحت سماء ككبنياغف، أنمكذجا)

  24حبيب بكىركر، العتبات كخطاب، المتخيل في الركاية المعاصرة، مجمة الأثر ع- 

  ػ2014الجزائر،

 ، مصر، د تػ ػ95جلاؿ عبد الله خمق، الرّمز في الشعر العربي، مجمة كمية الآداب، ع- 

سميائية العنكاف في شعر ىدػ ميقاتي، مجمة الكاحات لمبحكث كالدراسات  رضا عامر،- 

  ػ2014، الجزائر،2، ع7ـ
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 5،عرسعدية نعيمة، إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، مجمة المخب- 

   ػ2009الجزائر، 

           سيد أميف محمكد، الرّمزية في الأدبيف العربي كالغربي، مجمة التراث الأدبي- 

ػ السنة الثانية، د ب، د ت ، 6 ع

عزكز عقيل، السيرة الذاتية للأديب عز الديف جلاكجي، مجمة ىكامش الرحمة، د ع  - 

 ػ 2014

 914، مجمة الفرقاف، ع(حائط البراؽ)عيسى القدكمي، مقاؿ شبيات الييكد كأبا طيرىـ-

  ػ2015ككيت

، مجمة كمية التربية (الإبداعية في تطكر شكل الثّكر في لكحتو الجكرنيكا)فاطمة عمراف،- 

  ػ 2004، 18 ع،الأساسية،جامعة بابل

، الجزائر 10مباركية عبد الناصر، تمقي العناصر الأسطكرية، مجمة العمكـ الإنسانية، ع-

  ػ2006

الجزائر  ، مستغانـ6محمد عبابسة، المّغة الصكفية عند جماؿ الغيطاني، حكليات التراث، ع-

  ػ2006

  ػ2014، د ب، 7نزيية خميفي، الرّمز في الركاية السياسية، مجمة مقاليد، ع- 

       كردية بكلحكاش، قراءة في ركاية بحر الصمت، لياسمينة صالح، مجمة الخطاب- 

  ػ  2010الجزائر، ، 7 ع
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: الرسائل الجامعية: سادسا

  سميائية العنكاف في ركايات عز الديف جلاكجي، جامعة كىراف، الجزائر حمد، أبادحك -

 ػ(أطركحة ماجستير) ػ2015د ط، 

     بف ىدؼ زيف العابديف، ترجمة الرّمكز الدينيّة، جامعة احمد بف بمة، كىراف، الجزائر-

 ػ(أطركحة ماجستير) ػ 2015  د ط،

  لعثماف لكصيف، جامعة بسكرة  (المؤلؤة)حماني ىجيرة، دلالة الرّمز في الديكاف الشعرؼ - 

 ػ(مذكرة ماستر ) ػ2015الجزائر،

سميائية، جامعة  مقاربة حيدر،  البحر لحيدلأعشابسميمة بف صكنية، ركاية كليمة - 

 ػ(مذكرة ماستر) ػ2015المسيمة، الجزائر،

، الجزائر  عريش كريده، شعرية الرّمز في ديكاف الاعتصاـ، جامعة محمد خيضر، بسكرة-

ػ(مذكرة ماستر)ػ 2015
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" : عز الدين جلا جي"السيوّرة الذاتية لمكاتب 

الأدبيّة في الجزائر، بدأ نشاطو  كأكاديمي، مف الأصكات أديب" عز الديف جلاكجي     "

الإبداعية كالنقدية، كنشرت  الأدبي في سف مبكرة، حيثّ صدرت لو عشرات الأعماؿ

الأكلى في بداية الثمانينيات، عبر الصحف الكطنية ػ  أعمالو

: لأنوّو  ساىم في الحركة الثقافية  الإبداعية

  ػ1990عضك مؤسس لرابطة إبداع الثقافيّة الكطنيّة، كعضك مكتبيا الكطني منذ 

  ػ2001عضك مؤسس كرئيس أىل القمـ الكلائيّة بسطيف منذ  

          عضك اتحاد الكتاب الجزائرييف، كعضك المكتب الكطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف

 ػ1، كعضك المكتب الكطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف ( 2003، 2000) 

أنو أشرف عمى عدد كبير من المموّتقيات :  الثقافيوّة  الأدبية بسطيف منيا   كموّا وّ

 الأطفاؿ بالجزائرػ  ممتقى أدب

  2ػ2000ممتقى الركاية بيف راىف الركاية كركاية الراىف، ماؼ 

 شارؾ في عشرات الممتقيات الثقافيّة، الكطنية، كالعربية منيا  :

  شارؾ في ممتقى اليابطيف الككيتي بالجزائرػ

                                                           
 ػ01ص ،2014ينظر،عزكز عقيل، السيرة الذاتية للأديب عز الديف جلاكجي، مجمة ىكامش الرحمة، الجزائر، د ع، - 1
 ػ01، ص نفسوالمرجع- 2
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 شارؾ في ندكة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء الغرب بتكنس ػ 

 1ممتقى الركاية الجزائرية بالمغرب ػ 

      زار الأردف كسكريا كالمغرب كتكنس، كقاـ بنشاطات ثقافيّة في مراكز ثقافية ميمّة

الأردف كاتحاد الكتاب بحمب كجامعة بنمسؾ  الأمريكية، كرابطة أدباء كجامعة فيلا ديمفيا

كأجريت  بالدار البيضاء بالمغرب، أجريت معو عشرات الحكارات بالجرائد الكطنية كالعربية

ذاعية كطنية كعربية ػ  معو لقاءات تمفزيكنية كا 

     قدمت عف أعمالو دراسات نقدية كثيرة، نشرت عبر الجرائد كالمجلات الكطنية 

 بياف الكتب الإماراتية، عماف الأردنية، المكقف الأدبي السكرية، الأسبكع: كالعربية منيا

 2الأدبي السكرية، مجمة كممات البحرينية، جريدة الأخبار البحرينية ػ

: كموّا درس في مجم عة من الكتب منيا 

علامات في الإبداع الجزائرؼ لعبد الحميد ىيمة ػ - 1

مككنات السرد في النص القصصي الجزائرؼ الجديد لمدكتكر عبد القادر بف سالـ ػ - 2

السّيمة كالنص السردؼ لمدكتكر حسيف فيلالي ػ - 3

                                                           
 ػ01ص ،(المرجع السابق)عزكز عقيل،  -  1
 ػ01المرجع نفسو،ص-2
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سيميكلكجيا النص السردؼ، مقاربة سميائية لركاية الفراشات كالغيلاف، للأستاذ زبير - 4

ذكيبي ػ 

بيف ضفتيف لمدكتكر محمد صالح خرفي ػ - 5

محنة الكتابة لمدكتكر محمد سارؼ ػ - 6

الأدب الجزائرؼ الجديد لمدكتكر جعفر يايكش ػ - 7

 ػ 1سمطاف النص دراسات في ركايات عز الديف جلاكجي ػ ػ ػ كغيرىـ-8

     كقدمت عف أعمالو مجمكعة مف البحكث كالرسائل الجامعية، داخل الكطف كخارجو 

كبعض مف الأسماء التي تخكض غمار التجريب، حاكؿ أف يؤسس لاتجاه في الكتابة 

المسرحية، أطمق عميو مصطمح مسرديةػ 

 :  ثلاث سيناري ىات ىيأنجز

الجنة الياربة ػ ػ ػ عف ركاية الرماد الذؼ غسل الماء ػ - 1

 حمقة اجتماعية فكاىية ػ 30حميميف الفايق ػ ػ ػ - 2

ػ 2 حمقة ثقافية30جني الجنتي ػ ػ ػ  – 3

: مثّمت لو مسرحيات لمصغار كالكبار منيا

                                                           
 ػ01، ص(المرجع السابق )ؿ، ؼعزكز عق، ينظر -1
ػ 01المرجع نفسو، ص -2
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ػ 1996البحث عف الشمس - 1

 ػ 2001أـ الشّيداء  ممحمة- 2

 ػ 1997 (للأطفاؿ)سالـ كالشّيطاف  -3

 ػ 2007صابرة  -4

 ػ1 2007أكلاد عامر غنائية -5

: الأعمال التي صدرت لو   من أىم

:  الر اية

سرادؽ الحمـ كالفجيعةػ - 1

الفراشات كالغيلاف ػ -2

 ػ 0= 1 +1رأس المحنة - 3

الرماد الذؼ غسل الماء ػ - 4

حكبة كرحمة البحث عف الميدؼ ػ  - 5

المقدنس ػ  العشق- 6

 2حائط المبكى ػ- 7

                                                           
 ػ156ص ،(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،- 1
 ػ156المصدر نفسو، ص-2
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: القصة

 ?لمف تيتف الحناجر - 8

خيكط الذاكرة ػ - 9

صييل الحيرة ػ - 10

 1رحمة الثبات إلى النارػ- 11

: المسردية، المسرحية

النخمة كسمطاف المدينة ػ -12

رحمة فداء ػ  -13

غنائية الحب كالدـ ػ - 14

البحث عف الشمس ػ -15

ممح كفرات ػ - 16

حب بيف الصخكر ػ -17

الفجاج الشائكة ػ - 18

ىستيريا الدـ ػ - 19

التاعس كالناعس ػ  –20

الأقنعة المثّقكبة ػ - 21

                                                           
 ػ156ص ،(السابق المصدر ) عز الديف جلاكجي،-1
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 1أحلاـ الغكؿ الكبيرة ػ-22

: أدب الطفل 

أربعكف مسرحية للأطفاؿ ػ - 23

 2خمس قصص للأطفاؿ ػ- 24

راسات النقدية : الدوّ

النص المسرحي في الأدب الجزائرؼ ػ - 25

شطحات في عرس عازؼ الناؼ ػ - 26

الأمثاؿ الشعبية الجزائرية ػ -27

المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصرػ - 28

تجميات العنف في المسرحية الشعرية المغاربية ػ -29

 3كقفات في الأدب الجزائرؼ ػ-30

 

 

 

 

                                                           
 ػ157ص  ،156ص ،(المصدر السابق)عز الديف جلاكجي، - 1
 ػ157ص المصدر نفسو،- 2
 ػ157ص ـ ػ نفسو،- 3
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: ممخوّص الروّ اية

عف شاب يدرس الفف " حائط المبكى"في ركايتو " عز الدّيف جلاكجي"      يتحدّث 

كأصبح  بإحدػ مدارس الفف، رأػ فتاة في نادؼ المدرسة فانبير بجماليا الفاتف التشكيمي

أسير حبّيا مف أكّؿ نظرة في يقظتو كفي نكمو، فجأة راكدتو أفكار شيطانيّة لذبحيا لكنّو 

سرعاف ما يتخمّص منيا، كاف ىذا البطل مكلعا بالففّ التّشكيمي كالمكسيقي أخذ الرّسـ 

ملاذًا لمتّخمص مف مآسي الحياة كمتاعبيا، فيصبّ في كلّ لكحة يرسميا جّـ غضبو 

 ػ       1كاستيائو مف ظمـ أبيو لو كظمـ الإنساف لأخيو الإنساف

أصبح " المراكشية"أك " السّمراء"    مف شدّة ىيامو بتمؾ الفتاة التّي أطمق عمييا اسـ الفتاة 

 كمرّة رآىا  في حديقة ،يرسميا في لكحاتو، كيظّل منتظرا حضكرىا إلى النادؼ بشكؽ كبير

كمع مركر الأياّـ ، المدرسة، فقدـ إلييا كأعطاىا لكحة بيا صكرتيا، فأخذىا كانسحبت

صارت تبادلو الحبّ نفسو، فأخذا يمتقياف في النّادؼ لارتشاؼ القيكة كالتحدّث عف الففّ 

كمدارسو كرجالاتو، لاعتبار أفّ الفتاة كانت ميّالة لمفف كثيرا، أخذتو ىي الأخرػ لتحدّؼ 

نسياف أمكاج الإحباط كالانكسار، عمى الرّغـ مف الحبّ الكبير الذّؼ يكنّو ليا كالمصاعب 

 2 إلّا أنّو كمّما يمتقي بيا يتخيّل رأسيا منحكراػ،ىذا الشاب

                                                           
 ػ15،ص14، ص10، ص09،  ص(المصدر السابق )عز الديف جلاكجي،  ينظر، - 1
ػ 107، ص41، ص09ص المصدر نفسو،  -2
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ذات خريف ماطر كاف يقف عند قارعة الطّريق متضايقا مف البمل الذّؼ أثقل 

كسط غابة كثيفة مف الأشجار، ففاجأتو سيّارة رباعيّة الدّفع، قفز داخميا بسرعة دكف  ثيابو

فاختّل  أفّ يعره السّائق اىتماما، مف بعيد تراءت لو سيارة بيضاء كاف يطاردىا ىذا السّائق

 تكازنيا كانحرفت إلى منخفض بيف الأشجار الكثيفة، أسرع السّائق خمفيا كلحق بو البطل

  كاف كلّ شيء قد انتيى كجد رأس الفتاة التي كانت في السّيارة البيضاء شبو مفصكؿ 

 منذ تمؾ المّحظة لـ يبرح مشيد القتيمة خيالو حيث راكدتو ىكاجس أخرػ ،عف جسدىا

أشعرتو بأنّو مشارؾ في الجريمة الشنعاء، لأنّو لـ يحرّؾ ساكنا في الدّفاع عف الفتاة، كبعد 

أيّاـ ذاع خبر الجريمة في كلّ أرجاء المدينة، فتممّكو الرّعب الشّديد نتيجة خكفو مف أفّ 

تباغتو الشرطة كتزجّ بو في السجف كخكفو مف الكلاـ الذؼ سيدلي بو السائق السفاح 

 ػ 1لمشرطة

كانت لو علاقة طيبة مع أمّو، كثيرًا ما شجعتو عمى مكاصمة مسيرتو الفنيّة 

كالرّقي بيا، ساعدتو عمى تخطّي سحابات اليمكـ كالأحزاف لذا تعتبر الحضف الدافئ لو 

أمّا كالده فيعمل ضابطا في الجيش، كاف يمقتو نتيجة قسكتو كغطرستو معو، يرػ أنّو 

سرؽ حرّيتو كحريّة كالدتو التي كانت كالنّعامة تضع رأسيا في الرمل كتسكت، لـ يعرؼ 

بدأت  ىذا البطل حناف كعطف الأب قط، فعانى كيلات التشرد كالتيو كالضياع في طفكلتو

                                                           

                                                                                                                   
 ػ23، ص17ص ،12ص ،11، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي،  ينظر،-1
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ىذه المعاممة القاسية بعد كفاة أختو الصّغيرة، فتغمغمت عكاطف الحزف داخمو منذ صباه 

 لتتربع اليكاجس كالكساكس عمى حياتو كتصبح ظمو الدائـ عثر ،كأثرت عمى حياتو النفسية

عمى ىذا الكالد القاسي مقتكلا في بيتو لأسباب يجيميا كلده، لكف بعد ما رآه أحسف أنّو 

 1ػطائر فؾ قيده كفرح كثيرا

    بعد انقضاء سنكات مف مكت كالده كجدت أمّو نفسيا كحيدة، فطمبت منو الزكاج رفض 

لحاحيا عميو ترؾ عناده كقبل الزكاج   لـ ير المكضكع في بادغ الأمر لكف بعد إصرارىا كا 

تـ ، ضل مف المرّاكشية السمراء، طمب يدىا كقبمت أف تشاركو حياتو كتُككف معو أسرةأؼ

 عمييما باليدايا، كانت ىدية كالدىا ؽحفل الزفاؼ بحضكر الأقارب كالأحباب مع الأغدا

الحجز ليما في بإحدػ الفنادؽ الفخمة بالدار البيضاء بالمغرب، بعد كصكليما ىناؾ أخذا 

يتجكّلاف في أحيائيا، ككانت الفتاة السمراء في الطريق تحكي لو عف تاريخ المكاف 

كتفاصيل الأحداث التي حدثت في كل شبر منو، لأنّيا عمى اطلاع كاسع بتاريخ العرب 

كرجالو، نالت الدار البيضاء إعجابيما كثيرا لأنّيما كجداىا مدينة تفيض إبداعا كفنا 

كجمالا، ىناؾ اغتنما فرصة زيارة متاحف الفنكف، ككانت الفتاة تشرح لو تمؾ المكحات 

 2المعركضة، لكنو لـ يكف يكافقيا الرأؼ دكماػ

                                                           
، 45، ص38، ص35، ص29، ص28، ص26، ص24ص ،( السابقالمصدر )عز الديف جلاكجي،   ينظر، -1

 ػ88، ص71، ص66، ص65، ص61، ص60 ص53ص
 ػ27ص ،53ص المصدر نفسو،   -2
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      في فترة حمميا تدىكرت حالتيا الصحية كثيرا، استاء الزكج مف كضعيا الذؼ غيّر 

ملامحيا، حيث صارت أميل إلى الذبكؿ كالفشل، بعد ىذه المعاناة تمّت الكلادة كأنجبت 

طفميف، لكف المأساة لـ تنتو كراء الإنجاب، حيث أصيبت ىذه الزكجة بمرض فقر الدـ 

كدخمت في غيبكبة طكيمة، لـ يقك البطل عمى رعاية زكجتو كرعاية طفميو لذا قاـ بكضع 

الطفميف في مركز الطفكلة المسعفة، أمّا الزكجة أخذىا كالدىا إلى بيتو لرعايتيا  كحزف 

   الزّكج كثيرا كاستاء لما آلت إليو أسرتو، كأدرؾ أف الحزف يمشي معو مثّمما يمشي الدّـ 

 ػ 1فعاد إلى عزلتو ككحدتو، كتأزّمت بداخمو العقد النفسيّة في عركقو

 

                                                           
ػ 128، ص127، ص125، ص121، ص120، ص 117، ص(المصدر السابق) عز الديف جلاكجي، ينظر،  -1
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"" لعز الديف جلاكجي" دلالة الرّمز في ركاية حائط المبكى"      جاءت مذّكرتنا بعنكاف 

  ـكالتي حاكلنا مف خلاليا التعرؼ عمى ماىية الرّمز، أنكاعو، كخصائصو

   تندرج ىذه الرّكاية ضمف إطار الركاية المعاصرة كىي جديرة بالدّراسة، أثناء معالجتنا 

ليا بالدّراسة كالتحميل كجدنا الكاتب قد كظّف رمكزا مستكحاة مف مصادر أسطكرية كدينية 

 كطبيعيةػ

   كمّا اعتمد عمى رمزية العتبات باعتبارىا أىّـ المحطات التي تجذب القارغ، كتطرؽ إلى 

 عنصر المكاف كجماليتو، كدكر المرأة في المجتمع ػ  

شراقة فرح، فكانت       جسّد ىذه العناصر في قصة درامية، انبعث منيا بصيص أمل كا 

 متميّزة بتميّز صاحبيا كركحو المرحة في السّرد كالحكي ػ 
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