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الميـ لؾ الحمد كالشكر ، كأنت المستعاف كأفضل الصلبة كالسلبـ عمى نبيؾ المصطفى العدناف ، 
 .كعمى ألو كعمى صحبو كمف تبعو بإحساف إلى يكـ الديف 

نتقدـ بالشكر الجزيل كالخاص للؤستاذة المشرفة عمى مقاسمتنا ىذا العمل كعمى نصائحيا 
 كتكجيياتيا القيمة إلى الأستمذة المحترمة حشايشي سياـ 

إلى كل مف ساعدنا طيمة ىذا العمل مف قريب أك مف بعيد كلك بكممة طيبة أك حتى إبتسامة عطره 
. 

 

  الشكػػػػػر                                                                    

              

 

 

 

 كلمة شكر



 
 

 

 

 

 إلهً لا ٌطٌب اللٌل إلا بشكرك

 ولا ٌطٌب النهار إلا بطاعتك

   ولا تطٌب اللحظات إلا بذكرك ولا تطٌب الآخرة إلا بعفوك ، ولا تطٌب الجنة إلا برؤٌتك الله 

إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة، إلى نبً الرحمة ونور العالمٌن سٌدنا , جل  جلاله

 ".محمد صلى الله عليه وسلم: "

  أهدي هذا العمل إلى نبع الحنان وبسمة الحٌاة ومعنى الوجود إلى من ضحت بسنٌن شبابها من 

 أجل أبنائها

 ...............إلٌك أمً العزٌزة ............... 

إلى من أحمل اسمه .... إلى من علمنً العطاء دون انتظار ....    إلى من كلله الله بالهٌبة والوقار 

 بكل افتخار 

 ................إلٌك أبً العزٌز ............... 

   إلى أغلى الناس على قلبً إلى من أشاركهم الحب والعاطفة أخوانً وأختً إلى صدٌقتً 

أتمنى لها التوفٌق إلى من قدم لً ٌد العون فً هذا العمل الطٌب " مهدٌة"وشرٌكتً فً هذا العمل 

 .أشكرهم كثٌرا" فاطمة الزهراء، جوهر وسعاد"خاصة 

  ...  إلى كل من وسعتهم ذاكرتً ولم تسعهم مذكرتً

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

رحمه الله وإلى أمً باركها الله – أهدي عملً هذا إلى والدي 

وإلى إخوتً وأخواتً وفقهما الله و كل العائلة 

وإلى من تقاسمت معى هذا العمل سهام 

وإلى كل صدٌقاتً سعاد ، جوهر ، فاطمة الزهراء 

وإلى أستاذتً حشاٌشً سهام وجمٌع أساتذتً 

 

  مهدٌة                                  
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 التشكيل الحكارؼ في الركاية الجزائرية

 مقدمة 

     مدخل 

 التعدد المكضكعي في الركاية الجزائرية : الفصل الأكؿ 

  مفيكـ المكضكع في  الركاية :  أكلا 
 عند باختيف * 
 عند عبد الله الركيبي * 
 عند محمد آيت حمك * 
 عند نقاد آخركف * 
  التعدد المكضكعاتي في الركاية المدركسة : ثانيا 
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 التعدد الصكتي في الركاية الجزائرية  : الفصل الثاني 

  مفيكـ التعدد الصكتي في الركاية : أكلا 
 مفيكـ الركاية البكليفكنية * 



 
 

 الركاية البكليفكنية كالمكنكلكجية * 
 دراسة حكؿ الركاية البكليفكنية * 
 نظرية الركاية عند باختيف * 
 مقكمات الركاية البكليفكنية * 
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: مقدمة
       يعد الحكار أحد الآليات التي تعتمدىا الركاية في بناء تشكيميا السردؼ بجانب آلية السرد 

كالكصف، كلو تأثير بالغ الأىمية في البناء العاـ لمركاية عمى مستكيات كثيرة  
كمف ىنا تتأكد العلبقة الدرامية السردية لآلية الحكار في العمل السردؼ الركائي، حيث يظل ذا 

ف اشتغل كتشف ىذا الحكار ف كؼ ، أؼ حقل مف حقكؿ السرد المعركفة فيحمكلة درامية دائما حتى كا 
عف أنماط عديدة ىي الحكار السريع الخاطف الذؼ يقكـ بكظيفة تقديـ فكرة مكجزة عف طريق إحدػ 

الشخصيات كغالبا ما يككف الطرؼ الثاني مف الحكار متمقيا سمبيا لمفكرة التي يطمقيا الطرؼ 
الأكؿ، عمى النحك الذؼ يقفل الحكار كيجعمو غير مستمر ككأف فضاء الحكار لا يحتاج سكػ ىذه 

حفمت (العيف الثالثة) كلأف ركاية يةالجممة الطارئة التي يقكليا الطرؼ الأكؿ المنتج لمجممة الحكار
بمعظـ أنماط الحكار تقريبا فقد كاف ليذا النمط الحكارؼ حصتو مف الحضكر عمى طكؿ مساحة 
الركاية، كالنمط الثاني ىك الحكار الصافي في السرد الركائي عمى النحك الذؼ يبدك فيو الحكار 

ككأنو مصنكع لأجل الحكار، أؼ ينيض بكظيفة حكارية محض، كيمكف النظر إلى ىذا النمط مف 
الحكار عمى أنو حكار بؤرؼ يتركز 

في مكضكع محدد كممتئـ، إذ يجرػ تشكيل الحكار في منطقة زمنية كمكانية كاحدة تظير الحدث 
الركائي كتعززه كتبرز مقكلتو مف خلبؿ ظيكر أبرز أكثر تكثيفا لمشخصيات المسيمة في بناء 

.  الحكار كتشكيمو 

        كقد ىيمنت الركاية العربية عمى الأجناس الأدبية باعتبارىا ترجمانا لركح العصر نظرا لما 
تحممو مف خمفيات إيديكلكجية تعكس حياة المجتمعات باختلبؼ عاداتيا كتقاليدىا ىذه الحركية 
ساىمت بقدر كاسع في تقديـ طركحات مختمفة حكؿ الحركة الركائية مف خلبؿ تبكيبيا كشرح 

مساراتيا بالصكرة التي تجعل مف الركاية خطابا فاعلب كمجالا نقديا خصبا كتمثل المقاربات النقدية 
 فيما يطرح عمى مستكػ الأبحاث خصكصاالكبيرة التي تقدـ حكؿ النصكص الركائية مستكػ كبيرا،



 
 

الأكاديمية الجامعية ثـ إف الركايات التي تظير في الساحة باستمرار ىي نصكص بدكف كجية ما 
لـ يتمقاىا النقاد كىذا  

 كمف ىنا برزت أىمية المكضكع الذؼ إرتأينا الخكض فيو ، ما يؤكده الدارسكف في نظرية التمقي
ركاية العيف الثالثة لحبيب مكنسي -التشكيل الحكارؼ في الركاية الجزائرية : ككاف عنكاف بحثنا 

 -  أنمكذجا
       كقد أدرؾ النقد الركائي ىذه الحقيقة بعد محاكلات حثيثة لتأصيل الطابع الشعرؼ في الركاية، 

ىذا الإدراؾ تكصل إلى أف صكرة المغة في الركاية لا تأسس فقط عمى الجمالية الناتجة عف 
التشكيلبت البلبغية الشعرية، بل أيضا عمى طابع التعددية المغكية كما تستشيره تشابكات لغكية، 

كقكاـ " Mikhaïl Bakhtineميخائيل باختيف " مفيكـ التعددية المغكية مفيكـ كضعو كما أف 
.  لحكارية المغة 

  كلعل الحافز القكؼ الذؼ جعمنا نعالج مكضكع الحكار في الركاية المغاربية، ىك ذلؾ الشغف 
 جذبنا إليو  العممي الشديد لمعرفة خبايا أسرار الحكار، ما تحممو مف معاني ك أفكار، ىذا المكضكع

. ليككف مكضكع مذكرة تخرجنا، حيث قمنا باستقصاء بعض المعمكمات القميمة التي يعسر طمبيا
كيطرح ىذا المكضكع قضايا " التشكيل الحكارؼ في الركاية المغاربية"       كقد كسمنا الدراسة بػ 
:  متنكعة يمكف حصرىا في 

.  ماىك الحكار- 
 ماىي أىـ كظائفو ؟ - 
  كما قيمتو في الركاية المغاربية ؟- 

        كمحاكلة الإجابة عف مجمل ىذه الإشكاليات، قسمنا البحث إلى مقدمة كمدخل كفصميف 
 .  حيث تناكلنا في المدخل ماىية الحكارك كظائفو كخاتمة

أما الفصل الأكؿ كالمكسكـ بػ التعدد المكضكعي في الركاية المغاربية فقد تحدثنا فيو عف مفيكـ 
 .المكضكع كمسألة تعدد المكضكعات في الركاية 



 
 

         كخصصنا الفصل الثاني لدراسة مفيكـ التعدد الصكتي في الركاية المدركسة الذؼ تمثل 
في صكت الأنا، المناضل، الصبكر، المُيَمش، أك صكت الآخر الذؼ قدمنا فيو المتسمط، الظالـ، 

 داخل الركاية مف الناحية  الشخصيات ككيف كظفت تطرقنا إلىدراسةاؿالخ كفي نياية ..... الخائف
 الكظيفية 

      كعرضنا في الخاتمة أىـ النتائج التي تكصل إلييا البحث، مبرزيف الأبعاد الجمالية كالدلالية 
. لمتكظيف الحكارؼ، في الركاية

حكارية المغة في ركاية تماسخت " مرابطي صميحة "عمييا نجد اعتمدنا التي      كمف جممو المراجع
الحكار كخصائص التفاعل التكاصمي إضافة إلى مراجع " محمد نظيف"دـ النسياف لمحبيب السابح 

. أخرػ 
اقتضت طبيعتو المكضكع المعالج استخداـ بعض الإجراءات المنيجية كالإجراء       كما 

. السيميائي البنيكؼ الأسمكبي
       كمف الصعكبات التي كاجيتنا في انجاز ىذا البحث، قمة المصادر كالمراجع كقمة الكقت 

. كضيقو، كعدـ الإلماـ بجميع جكانب المكضكع
حشايشي "       كفي الأخير لا يستعنا إلا أف نتقدـ بخالص الشكر كالتقدير إلى أستاذتي الفاضمة 

، لما منحتنا مف كقت ك حسف رعاية كجميل تكجيو، كقد كانت نعـ المشرفة كزكدتنا بالمراجع "سياـ
. كالنصائح، كما أشكر كل مف مد لي يد العكف 

.        كبعد فأرجك أف نككف قد كفقنا في سعينا، فإف لـ نكف فحسبا أننا بذلنا الجيد  

 

 

 



 
 

:  المدخل

 تعد الركاية الأجناس الأدبية انفتاحا عمى الخطابات الأخرػ حيث يستحضرىا كيتفاعل معيا 
. في اتساؽ كانسجاـ لتشكل في النياية حكاريتيا الكبرػ     

فادتيا مف جميع الأجناس المتداخمة معيا القديمة  يسمح ىذا التنكع لمنصكص في الركاية، كا 
مف خلبؿ جعميا في مكضع الحكار، ك يبقى دكر الكاتب ىك تنضيد  كالحديثة بتحقيقيا لمشمكلية،

المغات الحاضرة في متنو الركائي فلب تككف لغة رؤيتو إلا كاحدة مف بيف تمؾ الرؤػ التي تتضمنيا 
ركايتو؛ أؼ أنو لا كجك لييمنة الكاتب بمغتو ك رؤاه عمى باقي المغات ك الرؤػ داخل المتخيل 

السردؼ، كالتي يشمميا كعي الشخصيات بذاتيا ك بالعالـ مف حكليا كمدرؾ ىذا مف خلبؿ لغتيا 
. الخاصة، ك تنكع أساليب خطابيا

: مفيوـ الحوار: أولا

، يختص كل "التحاكر"ك" المحاكرة" ،"الحكار: " ثلبث1 طو عبد الرحمف أف مراتب الحكاريةرػ ؼ
منيا بمنيج استدلالي كألية خطابية كبنية معرفية كنماذج نظرية كشكاىد نصية كتتفاكت في قدرتيا 

. عمى أداء الحكارية ك تأصيميا

قدـ محمد مصايف بعض الأساليب الشائعة في القصة القصيرة الجزائرية أيضا أسمكب كما 
فبالرغـ مف أننا نعثر عمى بعض القصص التي تخمك كميا ما أسمكب الحكار، إلا . الحكار ك المنكلج

أننا نلبحع كجكده الى جانب الأساليب الأخرػ كأسمكب شائع يمتجئ اليو القاص في مختمف 
كىك حكار فني يطكؿ . ، كىك في أغمبو أسمكب فصيح إلا في نادر كما سنرػ في مكانة2الأغراض

 .أك يقصر حسب الحاجة، كلا يمكننا تمثيل ىذا الأسمكب في دراسة مختصة كيذه
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الحكار أعمى مرحمة مف قراءة نص الغائب، إذ يعتمد النقد المؤسس عمى أرضية عممية 
صعبة، تحطـ مظاىر الاستلبب، ميما كاف نكعو ك شكمو كحجمو، لا مجاؿ لتقديس كل النصكص 

. الغائبة مع الحكار، فالشاعر لا يتأمل النص، بل يغيره، كبذلؾ يككف الحكار قراءة نقدية عممية

 Dialogisme بكصفو تقنية في الركاية كبيف الحكارية Dialogue ثمة فارؽ بيف الحكار 
غير أنو مف المؤكد أف . عند باختيف لمعلبقات بيف المغات في الركاية. باعتبارىا مبدأ حاكما

مسخرة لنفس الغرض الذؼ ىك "حكارات الشخكص كمنكلكجاتيا بكصفيا تقنية في الركاية ىي تقنية 
تكظيف الركاية بدرجات مختمفة الأنماط السابقة لتحقيق ما تصبك اليو       .1"إنشاء صكرة المغة

رادة كامميف مما . مف الحكارية اذا كانت الحكارية ىي الخيار الفني الذؼ يسعى إليو الركائي بكعيو كا 
جعمو  عمى الخيار فني أخر متاح كىك المكنكلكجية كسكاء اختيار الركائي ىذا الخيار أك كذاؾ أك 

. الجمع بينيما

اف الحكار العنصر في يساىـ في تجسيد أحداث الركاية بما يضفيو مف حيكية ك حركة         
عمى المشيد السردؼ، أنو يعطي لمشخصيات حضكرا مميزا ك فعالا مف خلبؿ علبقة التحاكر بيف 
شخصيتيف أك أكثر تكىـ بكاقعية الاحداث كما تخيميا المبدع ك تصكرىا، كيسمح الحكار المبدع 

بتمرير الخطاب الذؼ يريد لينطمق الشخصيات بما يسمح لو بكسر رتابة السرد أك لينقل الحدث    
ثـ اف الحكار جزئية .2إلى مستكػ أخر يكشف فيو عف تفاعل عناصر البنية السردية فيما بينيما

ميمة في العمل السردؼ كلا يقدـ إقحاما كأنة شيء ثانكؼ يمكف الاستغناء عنو بل عمى العكس   
. مف ذلؾ قاف الأحداث تنمك بفعل الحكار
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عقب انتياء  ،  القرف العشريف مف كالغرب منذ بداية التسعيناتالمسمميفظير الحكار بيف 
الحرب الباردة كما تردد في الغرب مف اف الاسلبـ ىك العدك البديل عف الشيكعية التي سقطت مع 

حكؿ الصراع بيف الحضارات كلذلؾ كاف مصطمح " ىنتنجتكف "ة كخاصة بعد مقكلة دالحرب البار
الحكار ىك الذؼ ساد العالـ الاسلبمي في السنكات العشر الاخيرة ردا عمى مقكلة الصراع، كنشطت 
مؤسسات العالـ الاسلبمي كحككمتو كانشغمت بقضية الحكار، في الكقت الذؼ يؤكد فيو المثقفكف 

الغربيكف عمى أف العلبقة بيف الإسلبـ، يترتب عمى ذلؾ افتقاد نقطة البداية المشتركة بيف المسمميف 
بينما المسممكف يمكحاف برايات السلبـ كرمكز . كالغرب، فيـ يرفعكف راية الصراع كيطالبكف بالنزؿ

صرار عمى الحكار مف جانب المسمميف لتكضيح مكاقفيـ كمعتقداتيـ أمر أكثر إكلا شؾ أف . الحكار
كلذلؾ يجب أف نتناكؿ تحديات ىذا الحكار في سياقو التاريخي ثـ .  ديسمبر11الحاحا بعد احداث 

.  1التفرغ لمتركيز عمى القضايا الراىنة التي تمثل تحديا حقيقيا لمكجكد الإسلبمي كالعقيدة الاسلبمية
لـ ينقطع الحكار بيف الايلبـ كالغرب طكاؿ تاريخ الإسلبـ، كلكف صكر الحكار قد تنكعت، فاتخذت 
. في البداية صكرة الصداـ الطكيل كالانتصار لصالح الحضارة الاسلبمية التي ظمت شمسيا تشرؽ 

 الحكارية عمى الككف ككل، ففي نظره أف MikhaïlBakhtine*"2:"     عمـ ميخائيل باختيف
الككف بأكممو قائـ عمى الحكار، كيقصد مف ذلؾ أف كل شيء لو حضكر أكلى مف قبل، كىذا 

بالنماذج الأكلية، أؼ نمكذج الأصل عف طريق التفاعل معو، كبيذه " باختيف"الحكار ىك ما يسميو 
. الطريقة تنشأ العلبقة الحكارية، عف طريق محاكاة الأخر إما بالتشابو أك التطابق أك المفرقة
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" ميخائيل باختيف"    يتسـ المفيكـ الحكارية، الذؼ اقترحو الفيمسكؼ ك المغكؼ ك الناقد الركسي 
بالصعكبة كالتعقيد، ككنو يكفي إلى مستكػ النظرية الشاممة لعمكـ شتى، فالأدب ك المغة كعمـ 

مما يجعل القارغ الباحث في تحديد الاطار المعرفي الذؼ ...الجماؿ، كالفمسفة، كالانتركبكلكجية
ينتمي إليو، كتعيق سبل استثماره عمى المستكػ التداكلي ك الإجرائي في الممارسة النقدية، كعميو 
فاف ىذه الدراسة تيدؼ الى الحرص في جممة مف القضايا المتعمقة بيذا المفيكـ الإشكالي، بدءا 

بتحديد دلالتو، كصيركرتو عمى مستكػ التداكؿ الاصلبحي ك الإجرائي في الخطاب النقدؼ الغربي 
الحداثي التي تشكمت في ضكئيا الحكارية باختيف، كالانتياء إلى عرض تحميل لبعض المفردات   

. ك المقكلات النقدية التي تمثل ركائز ىامة في تحديد ىذا المفيكـ

 مصطمح الحكارية مرتبط بأعماؿ المنظر الركسي ميخائيل باختيف كالتي تدكر حكؿ لعللّ  
المغة كالكلبـ كالكعي كالأنكاع الأدبية كالركائية، كمصطمح الحكارية يعني التفاعل ك الاستجابة 

ك يعتبر باختيف في نظريتو الخاصة  (أحادية الصكت)المتبادلة الذؼ يقابل مصطمح الأحادية 
بفمسفة المغة أف الممحكظات الفعمية حكارية بمعنى أنيا تغكص في سياؽ مف الحكار أؼ أنيا 

تستجيب لممفكظات سابقة لمشارؾ في الحديث كما تحاكؿ أف نستخمص استجابة معينة مف سامع 
محدكد كلا يقف الأمر ذلؾ فيذا الحكار ىك الذؼ يحدد كجكد الشخصية، فلب كجكد لشخصية جاىزة 

عمى العمميات المغكية الاجتماعية مع الآخريف كلا يستعمل باختيف مصطمح الحكار بالمعنى  سابقة
بل يبرز مسالة كيف تككف تمؾ الحكارات ممكنة ك  (تجاذب أطراؼ الحديث بيف شخصيف )المعتاد 

يرجع ذلؾ الامكاف الى اف المغة نشاط بيف ذكات أؼ نشاط اجتماعي كىي تسبق الذاتية مف الناحية 
المنطقية فالأنا التي تتكمـ في النص تتكمـ في نفس الكقت تعددا مف المغات مستمدة ما الأصكؿ    

. ك السياقات الاجتماعية متعددة



 
 

: إذ يقكؿDialogisme" 1الحكارية"لفع " التناص"كقد كاف ميخائيل باختيف قد أطمق عمى 
كاضح أف التكجو الحكارؼ ىك ظاىرة تميز كل خطاب انو اليدؼ الطبيعي لكل خطاب حي "

الخطاب يمتقي بخطاب أخر عمى طكؿ الطريق المؤدؼ إلى الغرض، كلا يقدر ألا يدخل في تفاعل 
. كحدة أدـ الأسطكرؼ " en interaction vive et entense"قكؼ كحي معو 

المستكػ المساني بكل مككناتو المعجمية كالتركيبية :        يطرح تحميل الحكار مستكييف ىاميف
  بكل مككناتو المقامية كالنفسية Extra_linguistiqueكالدلالية منجية، كالمستكػ الخارج لساني

، يحتضف Interactionكالثقافية مف جية ثانية، الحكار يتضمف مف الناحية العممية تفاعلب تكاصميا 
خصائص تكاصمية كخصائص تداكلية، كتتمثل الخصائص التكاصمية لمحكار تتعدػ التكاصل 
. 2الاستدلالي ىك ما يمكننا مف إفراز خصائص تفاعمية تحتضنيا الخطاطات الميتاحكارية الدقيقة

      كما أف حضكر لدػ أطراؼ الحكار يعطي دفعا لعممية التفاعل التكاصمي يصل بو  
إلى مستكيات الاستدلالية معرفية لا مجاؿ معيا لمرجكع إلى الكراء، كتشكل فييا خاصيتيا الإنتاج 
كالتأكيل سيركرتيف أساسيات تمر  منيما كل المضاميف الحكارية، أما، الخصائص التداكلية التي 
تمييز التفاعل التكاصمي فتبتدغ بالتعدد السياقي الذؼ يميز الأقكاؿ مما يجعل القائميف لا يقفكف  

عند القصد الإخبارؼ للؤقكاؿ بل يتعدكف ذلؾ إلى المعاني سياقية تداكلية تحكـ العلبقة بيف أطراؼ 
 contexte دكرا أىاما في تمكيف المرجعي contexteالخطاب، لذلؾ تمعب مسألة السياؽ 

reféretiel        الذؼ يحدد العلبقة بيف العلبمات كمراجعيا حتى يتمكف المحمل مف الكقكؼ 
. عمى عناصر المرجعية لمحكار
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Mythique ك الكحيد كميا، كىك يكاجو عالما يكرا "un monde Vierge "كغير مقكؿ"Non dit "
. يقدر كىك يبدأ الخطاب الأكؿ، أف يتفادػ ىذا التكجو المتبادؿ أك ىذا المقاء بخطاب أخر

: وظيفة الحوار: ثانيا

:  العلبقة بيف الحكار كالشخصية نقكؿالقضية كلمكقكؼ عند      اذا انتقمنا الى الطرؼ الأخر مف 
ػ ىي التي تحدد كلبميا أك << الخ...إذا كانت الشخصية مف طبيعة كثقافة كبيئة كظركؼ>> 

حكارىا لغة كفكرا كمستكػ كمحتكػ كحتى مفردات، فانو تمكف القكؿ اف الحكار في المقابل يشي 
خصيتو طبيعية كبيئة كطبقة كمينة كسمككا، كربما شكلب أحيانا أؼ أنو بعبارة أخرؼ يسيـ   بالشلّ

في رسـ الشخصية الفنية كنعني ىنا الدلالة الفنية الكاسعة لمصطمح الرسـ، كليس الملبمح 
الخارجية التي يصفيا السرد بشكل مباشر أك غير مباشر غالبا، كما قد يسيـ الحكار فييا حيف 

يأتي عمى ألسنة الشخصيات الأخرػ بشكل خاص، فالشخصية لا يمكف أف تبدك كاممة الكضكح ك 
يقمل بعض الكتاب مف أىمية الحكار بشكل معيف . الحيكية إلا إذا سمعيا القارغ كىي تتحدث

الميـ :" ليمكنو رسـ الشخصية كتجسيدىا كبالتالي منيا الحياة كجعميا مؤثرة، يقكؿ نجيب محفكظ
كالأجكاء النفسية الخاصة ." في الشخصية عناصرىا الخمقية كالمزاجية كالثقافية كالسمككية

لمشخصية، فانو يسيـ في النتيجة، مرة أخرػ في رسـ ىذه الشخصية، كخط بعض أجزاء ىكيتيا 
حيف تحفزىا الاستجابة ليذه الأجكاء الخاصة إلى أف تفيض بكلبـ يعكس في النتيجة طبيعتيا 
كسماتيا كأحيانا طبيعة شخصيات الأخرػ كسماتيا، كلعل مف أبرز مف فعل ذلؾ مف الركائييف 

" الشحاذ"ك" ثرثرة فكؽ النيل"ك" الثلبثية"نجيب محفكظ كلاسيما في ركايات يعينيا مثل : العرب
، كعبارة فاضت مف كعي الشخصية كعبر ترددات ذلؾ كمو بإيقاع كدكزنة "السماف كالخريف"ك

ككعي كدقة، كبتمقائية كقصدية في الكقت نفسو عمى رسـ تمؾ الشخصية خصكصا حيف تككف ىذه 
المفردة كىذه العبارة كىذا الايقاع الذؼ يزنيا فيضا شعكريا فمنمق نظرة عمى النماذج الحكارية الآتية 
مف بعض الركايات العربية التي كفق كتابيا فييا تحفيز الشخصيات للبستجابة للؤجكاء الخاصة 



 
 

كالمحيط بيا أك التي تمر بيا فتفيض بكلبـ عكس طبيعة ىذه الشخصيات كسماتيا مبتدئيف بنمكذج 
ػ كيمكف أف نممس الحكار، كىك يفعل كل ىذا   مف خلبؿ ارتباطو العضكؼ الحتمي 1حكارؼ 

بالشخصية التي لا يككف بيا بالطبع ككما تبيف جزئيا في النماذج السابقة، إنما يسيـ أيضا بشكل 
أك بأخر في مسار العمل القصصي بكل أشكالو كخاصة الركائي، كىذا يمثل الكظيفة لأخرػ 

.  لمحكار

فما داـ العمل القصصي أك الركائي قائما أصلب عمى الشخصية التي ىي تصنع الأحداث   
أك تقع ليا ىذه الأحداث، فمف الطبيعي أف يككف كاحدا مف الأغراض الحكار كغاياتو تطكير الخط 

الدرامي أك الحدثي ػ   

 اذا كنا قد تعرضنا  في السابق صراحة كضمنا لأحد كظائف الحكار التي تنفرز          
مف علبقتو بالشخصية كتحديدا دكره في رسميا، فإننا سنتناكؿ ىنا بشكل أكثر مباشرة 

كتفصيلب كظائفو عمكما، كلاسيما في الركاية تتغير الشخصية المتكممة بو كالحالات التي يككف 
فييا، بل حتى تغيير الأكضاع النفسية ك الأجكاء الخاصة بكل شخصية، كبما يقكدىا الحكار معا 
الى أف يككنا مقتنعيف لمقارغ كمف كعيب ىذه الحقيقة انطمق عمكـ الكتاب في كتابو الحكار، كما 
ػ    2فعل حرفيك الركاية العربية الكبار مثل نجيب محفكظ ك عبد الرحمف منيف ك إحساف عبد القدكس
كفي المقابل كانت ىناؾ اخفاقات كتاب أخرػ اذا كانت ىناؾ عكامل ككسائل عديدة بيد الكتب 

كتحديدا الركائي ليستخدميا في خمق مثل ىذه الاجكاء ك الشخصيات المختمفة كيمارسيـ في انجاز 
عمل ركائي متميز ز مقنع كمؤثر ػ  

فإف الحكار يبرز غالبا في مقدمتيا، خاصة عندما يعتمد العمل الركائي ىذه الكسيمة اعتمادا 
رئيسيا كما ىك الحاؿ مثلب، في التجربة الركائية العالمية، في أعماؿ ىمنغكؼ كريمارؾ ككاز نتزالي،  
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كفي بعض أعماؿ فككنركلكر نسككافكا، ككما يبدك كضحا لدينا أيضا في بعض الركايات عبد 
سماعيل ك جبرا إبراىيـ جبرا، كفي تجربة الغائب طعمو فرماف في أعماؿ مثل : الرحمف الربيعي، كا 

التي فييا أبانت الشخصيات عف ذكات نفكسيا  عف طريق الحكار سكاء كل حديثا " النحمة كالجيراف"
يمتاز الكاتب ببراعتو في خمق الجك مف خلبؿ الحكار ػ ...مع شخصية أخرػ أك حديثا داخميا

جكزيف " إذ يسيـ ىذا الأخير في خمق الجك العاـ أخرػ يككف كسيمة تقنية أيضا ككما يقكـ 
يضفي عمى مسار الأحداث مظيرا كاقعيا أك حقيقيا في كتاباتيـ، مع الاعتراؼ بأف الآخريف " شمبي

أخفقكا في تكظيفو، كالكاقع أف ىذا مما تعبر عنو بعض تعريفات الحكار، كمف ذلؾ تعريف ابراىيـ 
كىي . تعني الكممة محادثة أك تجاذب بأطراؼ الحديث: فتحي مثلب في معجمو الأدبي إذ يقكؿ

تستتبع تبادلا للآراء ك الأفكار، كتستعمل في الشعر كالقصة القصيرة ك الركايات ك التمثيلبت 
لتصكير الشخصيات كدفع الفعل إلى الأماـ، كما انطكؼ عميو تعريف مؤلفي المعجـ المفصل    

كالحكار ىك أيضا أحد عناصر الأسمكب القصصي، لكنو ليس :  ػ إذ يقكلاف1في المغة كالأدب
العنصر الأدبي الكحيد كما في المسرية، يعتمد القصاص، في جممة ما يعتمده مف تقنيات تعبير 
بياـ القارغ بكاقعية الحدث كحركية  ضفاء حيكية عمى الحادثة كأبطاليا كا  كسرا لرتابة السرد ، كا 
الأشخاص اذف فالحكار يككف غالبا كسيمة تقنية بمعنى أنو يسيـ في صنع الأحداث أك تطكرىا 

بشكل أك بأخر، كلذلؾ  في الكاقع أكثر مف فائدة لعل في مقدمتيا، خاصة إذا أخذنا ىنا التكصيل 
ك تأثير ذلؾ في القارغ انو يجنب العمل عيكبا محتممة كثيرة تسببيا المباشرة، كىك ما أدركو الكتاب 

. العالميكف انعكس  في أعماليـ كما أدركو كثير مف الكتاب العرب
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   لمحكار في الركاية كظيفة أخرػ عند باختيف باعتباره شكلب تأليفيا ترابطيا كثيقا بحكار 
المغات المتردد في التراكيب اليجينة كفي الخمفية المشيعة لمحكار في الركاية المعتمدة عمى طريق 

. 1بناء المكضكعات بناءا عف طريق تنظيـ التيجينات مع السمبيات الركائية

    كمف المعمكـ أف الحكار كمصطمح فني، مميز عف لغة الخطاب المغكؼ العادؼ غير 
الأدبي، مف اخص خصائص الشكل المسرحي سكاء المكتكب ك المقركء أك المكضكع بيدؼ 

. 2التمثيل    عمى خشبة المسرح
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: الفصل الأكؿ

المكضكعاتى   التعدد

 

  



 

 
 

: التعدد الموضوعاتي: الفصل الأوؿ

:  مفيوـ الموضوع في الرواية: أولا

مكضكع : تمثل مقكلة المكضكع بكصفيا ثنائية أك كجكدية نمطيف مف أنماط المكضكع
مباشر كآخر ديناميكي كىذا التمفصل الثنائي لـ يحع بالاىتماـ الكبير ك إنما اعتبر مشكلب 

المكضكع يعتبر ثانيا فيك مرتبط .لكجكد تناقض داخل النسق ك المستند في تشكل عناصر
بالفعل كرد الفعل كيمكف اعتباره نظاما متعاليا كذلؾ بتجريده مف كصفو، كثانيا لأف التحييف 
ىك ممارسة فعل انحلبؿ الضركرة إلى الكجكد، فتتحكؿ العلبقة بيف المؤكؿ كمكضكعو في 
مستكػ الضركرة المجردة التي يدعك ىا رمزا كالذؼ يحيل الدلالة كالإيحاء، كىك تعبير بمفع 

كبدكرىا ىي العلبقة ذات . غير صريح، كبالتالي يؤدؼ إلى علبقة تأشيرية كجكدية كاستنتاجيو
. 14الصمة الكطيدة كالانسجاـ التاـ بالمكضكع المباشر

  كالقانكف الرمزؼ كالإشارة أؼ الايماء كالتعبير بمفردات مكحية ذات دلالات كاضحة 
تفي بالغرض كتكصل الأخر إلى فيـ المعاني، كلكف بإمكاف التحييف كىك المنتج الأساسي 

نكعي ممكف كنكعي كائف : لممكضكع المباشر أف يتحكؿ الى دليل لمكضكع أخر بنكعيو
كبصفة دكرية يصبح كذلؾ المكضكع الناتج ىك الذؼ يتماثل مع المكضكع الديناميكي ككذلؾ 

. مع المؤشر عند التكاصمييف كالمشكلبت ىما نتيجة تحييف الضركرة

    يبنى التحييف عمى الاستنتاج في مستكػ الانتاج أك التمقي ك لعل ىذه الحقيقة ىي التي 
لمدليل الرمزؼ في مستكػ الضركرة المجردة " بكرس"إلى اعتراض عمى تعريف " ايكك"دفعت 
إف الدليل " كلكنو دائما يساعدنا عمى معرفة شيء أخر. أف الدليل لا يحل محل شيء"بقكلو 

يدرؾ في مستكػ النسق المغكؼ، يككف رمز المكضكعية كىك رمز مجرد كمتعالي كلازمني، 
أؼ خارج أؼ سياؽ مف قبل ذات ما، كيصبح كجكديا، بمعنى أنو يصبح حاضرا في الزماف 

 .كالمكاف بالنسبة لذات المكجكدة في زماف كمكاف
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عدـ الانتباه        :      رغـ كل ىذا تكجد ىفكات في إدراؾ مستكػ المعالجة كالتي نذكر منيا
لممكضكع فيذا الأخير قسـ المكضكع الى قسميف كما " بكرش"الى الاختلبؼ مستكيي معالجة 

انو يرتبط ليس بمستكػ "سمف الذكر، كىذا مرتبط بمستكػ التحييف، كمف أجل التكضيح نقكؿ 
المغة المتعالية عف التحيينات الكجكدية كلكف بالكلبـ، ك بدييي أف مستكػ الكلبـ لا يسمح 

يرتبط المكضكع بمستكػ المغة مف أجل دراسة التحيينات 15"إلا بمعنى أكؿ كمعنى ثاف ما
. الكجكدية ك المتعالية كيككف الكلبـ بدييي غير مفيكـ كيقكـ عمى مستكييف أكلي كثاني

فلب ينجز ىذا التقسيـ بالنضر      "الأيقكنة، المؤشر، كالرمز "كىناؾ تقسيـ أخر لممكضكع يضـ 
إلى المكضكع بكصفو مكضكعا لتجربة تكاصمية ك بالنظر الو مف ناحية المستكػ يتصل 

. ببناء نسقو التدلالي المجرد

كما تخمص اليو ىك أف الثنائية الحيينية المكصفة ىي نتاج منطقي لمتفكير الثلبثي 
بالتحييف الفعمي، أؼ أنو مرتبط بمستكػ النسق العاـ " بكرس"كترتبط بعد المكضكع عند 

مف التفعيل المقكلات، فيي مجسدة بكضعيا محددات منطقية كما لاحظو  المبني انطلبقا
انو بإمكاف نمكذجي المكضكع كل عمى حدة كانطلبقا مف معيار العلبقة بيف " بكرس"

فالأيقكنة تعتبر القسـ الأكثر . المكضكع الدينامي كأساس الدليل ىي أيقكنة، المؤشر كالرمز
نفسيا، كبالخصكص ما اتصل ك " بكرس"مف تعريفات  إشكالية، كتبدأ سماتو في الظيكر بدءا

ارتبط ارتباطا كثيقا بتفاصيل أنكاع الأيقكنات الفرعية كالصكرة ك الرسكـ البيانية ك الاستعارات 
المغكية فالإيقكنة ىي القسـ جامع لأدلة التي تككف مكضكعاتيا أكلانية فلب يمكف لممكضكع إلا 
أف يككف ممكنا كىذا ما يجعمو خاصية نكعية يظيرىا الممثل كما تحصل اليو ىك أف الأيقكنة 

أساس بناء كل مكضكع كىي عنصر أساسي لابد منو كلا يمكف الاستغناء عنو فيي تجسد 
. الصكرة الحقيقية كىي أساس الفعل الأكلي لمفكر نفسو

يرتبط المؤشر بالبعد المحصل بمقكلة الكجكد الثنائية كيجعمو ذلؾ الكضع حادثا 
مممكسا أؼ ترتبط بممثل تحديدؼ بكاسطة افعاؿ مباشرة أك بردكد أفعاؿ مباشرة، كفق ىذا 
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التحديد حدث ظاىر يدؿ عمى حدث أخر غير ظاىر، كقد يككف كاقعيا أك طبيعيا أك عمميا 
أك فكريا كقد يككف ظاىرا أك محسكسا أك متخل كليس مف الضركرؼ أف يككف المؤشر 

كيرػ التكاصميكف أف مؤشر يضـ كل امكانات التأكيل المقبكلة كفق . مرتبطا بمؤكؿ ثابت
سياؽ تكاصمي ما، كيشكل ىذا النمط جزءا أساسيا مف المكضكع الدينامي، ذلؾ أنو يفرض 

. بالضركرة في أ انتاج أك تمق العكدة  إلى الأكلانية

ر الرمز عنصرا أساسيا في ارتباطو بمؤكلة الشيء الذؼ يعني أنو لا يمكف ب    يعت
الحديث عنو كفق النسق البكرسي طبعا، إلا بكجكده في نسقو المجر دكما نخمص اليو ىك اف 
الرمكز لا تكجد إلا مجردة داخل أنساقيا، زمف خلبؿ كضعيا فيي لا تحدد إلا المكضكعات 

المجردة  
كفي حالة التحيف تعتبر نشجا لمقانكف الرمزؼ باعتبار أف مقكلة المكضكع بأبعادىا 
الثلبثة تستقطب كل أنكاع الأدلة باختلبؼ أنساقيا فيي تستقطب الإمكانات مف قبل كل 

الطبقات المتمقيف كمف ىنا يمكف القكا أنيا قابمة عمى تحالف حد المكضكع أك ما يعادليا في 
لأف تعيد تنظيـ كتكزيع كل الأنكاع الأدلة الكبرػ سكاء تبؾ التي . 16النظريات الأخرػ 

. مفاصميا التفكير المنطقي ك البلبغي العربي أك الغربي

ذا كانت المكضكعات عند بعد الفرنسييف في سياقات استعماليو محددة، عمـ المكضكع إ
ك ىك عبارة عف آليات منيجية تستدعي دراسة المكضكع في النص الأدبي، فما ىك 
؟ أف ..المكضكع أصلب؟ ككيف يمكف لمبنيكية المرتبطة عقلب كنقلب بالبني كالدكاؿ كالأشكاؿ

يعد  . 17نستطيع اتخاذ إجراء منيجي  في دراسة المدلكلات كالمكضكعات ك المضاميف؟
مف الدلالات أك عبارة عنصر دلالي مف الكحي ، خياؿ  المكضكعات عمى شكل شبكة

جكب بكؿ "الكاتب في عممو الأدبي كقد يككف شديد القرب مف التحميل النفسي، كما كرد عف 
أف المكضكع ىك ذلؾ الأمر الذؼ تتركو الذكريات في أذىاف الأفراد أك الكاتب " كيبر
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بالتحديد، فيي تمثل عنصر الايحاء ك الخياؿ لدييـ كخاصة التكرار الذؼ يمثل دكرا ميما 
. جدا في دارسة المكضكع فيك سمتو لصيقة بو كلا يقكـ بركائزىا فيك عمادىا

     كل نمط مف أنماط المكضكعات يراد لو أف يككف مكضكعا لقضية عقمية، كلمعرفة 
سابقة   عمى العمـ أكلا، ثـ مكضكعا لمعرفة عممية بعدئذ عميو أف يتبدؼ في المعرفة، 
كبالتالي في الشعكر بذاتو كعميو أف يدع نفسو تصل الى حالة ككنو معطى مكضكعيا، 

فمعنى أف تككف المكضكعية مكجكدة، في نطاؽ المعرفة، بكصفيا مكجكدا كمكجكدا عمى ىذا 
النحك ىك ما يجب أف يتضح بدقة كجلبء، مف خلبؿ الشعكر ذاتو، كمف ثـ فاف المطمكب ىك 

يدخل بحسب جميع أشكالو في الكظائف الممكنة  القياـ بدراستو لمشعكر في مجمكعة لأنو
فاف دراسة مكضكعية الشعكر بما ىي كذلؾ " شعكرا ب"لممعرفة ك بقدر ما يككف كل الشعكر 

كذلؾ لأف دراسة أؼ نكع مف أنكاع المكضكعية كفقا لماىيتيا العامة معناىا الاىتماـ . أيضا
في عمميات تكضيح التي تخصيا   ، كاستنفاذ ماىيتيا18بأحكاؿ الكجكد المكضكعية كمعطى

ك يعد تكضيح التي تخصيا كيعد التكضيح كل الأنكاع الأساسية لممكضكعية في كل حالة، 
تكضيحا أغنى عنو لمتحميل، فيكجو إلى مكضكعات ككقائع تقكـ أماـ أعيننا جميعا كيمكننا أف 

عمى أنحاء شتى كمع ذلؾ  نحددىا كفقا لطبيعتيا التي تعنى مثكليا في التجربة الذاتية تتغير
. فإنيا تقكـ ىناؾ بكصفيا كيانات زمنية ذات خصائص ثابتة كمتغيرة

 

": باختيف"عند -1

       تعدد المكاضيع ما أىـ الأمكر التي تتطرؽ إلييا باختيف كالتي عالج فييا المكضكع 
. بشكل عاـ،فيك يقر بأف مظير تعدد المكاضيع مف أىـ مداخل التعدد المغكؼ في الركاية

أف جميع تجمعات الركاية كمجمكع عالميا الدلالي كخطاب الكاتب كالسردية، "قائلب 
كالأجناس التعبيرية المتخممة كأقكاؿ الشخكص ىي كحدات التي تتيح لمتعدد المساني إلى 
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مجمكعة ىائمة مف ممفكضات الحالة " العيف الثالثة"تتضافر في الركاية " الدخكؿ إلى الراكية
المتعمقة بالكضع الذؼ يكجد فيو السارد كباجتماعيا تتشكل صكرة تراكمية لمغة، مككنة مف 
تعدد الصكر التعبيرية عف ىذه الأكضاع ككذلؾ ظاىرة التكليد الشبيي كنقصد بيا تكالد 

الحالات مف بعضيا عف طريق علبقة متشابية أساليب كىي التكالد السردؼ كما ىي كسيمة 
مف كسائل التكثيف البلبغي كالمكضكع يقصد بو الفكرة كتتكاجد في نقطة الالتقاء الحكارؼ 

. 19بيف شكميف أك أكثر

  الكعي مف الركائز الأساسية التي يستند عمييا الالتقاء الحكارؼ بيف شكميف أك أكثر، 
كىذا يعني تكاجد المكضكع فبمجمكعتو الدلالية مجسمة أك في اطار يسمح بتكحيد عناصر 
نصية متقطعة تعبر لنا عف أفكار كتصكرات لمفرد ىذا ما جعل اشكاؿ يقع كىك ضركرة 

معالجة النص الركائي، كالذؼ أثار جدلا كبيرا في ساحة الأدبية، كالذؼ اعتبر جانبا ميما 
المكضكع النبيل في : "كجبة معالجتو كلمكضكع  في حد ذاتو لـ يشكل أية مشكمة لدييـ قائلب

 ػ     20"ذلؾ لاريب فيو

كبمجرد التكغل في ركاية نجذ عناصر نصية متقطعة سرديا حيث تتابع بشكل سريع 
كفق التفكير  ك التأمل السردؼ المتكاصل الذؼ يقكـ بو السارد مف منطمق أحاسيسو كمشاعره 
ككجدانيتو فيي حالة الشعكرية بحسف التعبير عنيا السارد كحده كفقط التي تتمثل في الكاقع 
المرئي مع صكر الذكرؼ ك الخياؿ فالسارد كاف يعيش حياة ذىكؿ ك شركد نجـ عنيا أزمات 

جعمتو يبكح بما يختمج نفسيتو المتأزمة كىذا التراكـ الممتزج بالتداخل  ك اضطرابات نفسية
مجمكعة مف المكضكعات الصغرػ الجزئية المتمظيرة عمى مستكػ الجممة فيبدك افعل العاـ 

فعل نقل كرصد تتجمع تحتو عناصر نصية مكجكدة في مكع كاحد مف الممفكظات لنشق 
. لمكاضيع المتتابعة

": عبد الله الركيبي"عند -2
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    كاف يرػ الركيبي المكضكعات غارقة في الركمانسية بالمجاف أؼ المكاضيع المعالجة 
كميا تحتكؼ عمى الذاتية كالركمانسية بشكل كاسع جدا فمنطمقيا ىك الأحاسيس كالمشاعر 
الفياضة   التي تجعل الفرد يبكح بما يختمجو بكل عفكية ك ذاتية لا محدكدة ىذا ما جعل 

الإشكاؿ يقع  كىك ضركرة معالجة النص الركائي، كالذؼ أثار جدلا كبيرا في الساحة الأدبية، 
. كالذؼ اعتبر جانبا ميما كجبت معالجتو

     تعتبر الذات ذات المستكييف الأكؿ بمعنى أف احدىما مكمل طبيعي للؤخر، كيمكف 
، أما الثاني فيك نقطة الاىتماـ في بحثنا  إطلبؽ مصطمح الذات الفردؼ عمى ىذا المفيكـ

مفيكـ الذات الاجتماعي ك الذؼ يككف في اتحاده كالتئامو كحدة كمية أؼ كحدة الأمة ككحدة 
فيك " باختيف"التككف الاجتماعي الذؼ يقكـ بدكر حضارؼ في مسيرة التاريخ ك العالـ كحسب 

يعرؼ الذات عمى أنيا انطكاء عمى المداىنة يحكـ المعنى نفسو أؼ الكممة الأخيرة حكا الذات 
ك كتعريف نيائي لتمؾ الأخيرة في الكاقع فيك قرارة نفسو إمكانية تقكيـ المضاد كمعاكس 

كالركمانسية مف حيث ككنيا تعبيرا عف رؤية فمسفة الجماليات . 21لنفسية بكاسطة الآخريف
،فميا دكر كبير 22فتمؾ الأخيرة اعتمدىا الكثيركف فلب يخمك أؼ أدب أك شعر مف الركمانسية

في الشعر ك النثر ك كل الأجناس الأدبية، فيي دليل عمى ما يختمج في نفسية الرد مف 
مشاعر كأحاسيس فياضة جعمت منو شخصا ركمانسيا فيي تضفي عمى العمل الأدبي ركنقا 

. كجمالا حسيا

": محمد أيت حمو"عند -3

 نجد عند الباحثيف اختلبفا في مناىج التحصيل حكؿ طبيعة المكضكعات كالجدؿ أك 
ذا ما  الحكار ىك المنيج المناسب لممناىج الأخرػ ك التي بالضركرة تكصمنا إلى الحقيقة كا 

يبدك أكثر حيكية حيث لا يجعمو منيجا عاما عمى نحك ما عميو الأمر عند أفلبطكف مثلب 
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تختمف طبيعتو باختلبؼ المناىج كما يترتب عميو ك .23"الجدؿ الصاعد كاليابط: "في نظريتو
المنيج المناسب ىك ذلؾ المنيج الذؼ يكصل إلى الحقيقة كيبدك أكثر حيكية كنشاط كلا 

في بحثو إذ يجكز أف يككف المكضكع المدركس قديما في حيف  يتعدػ إلى المنيج المستعمل
يككف المنيج المدركس بو في غاية الأىمية أك الحدة كيككف مفتكحا فتحا مستمرا تبنى 

مكضكعاتو بناء تدريجيا كليذه المكضكعات أحكاؿ دلالية متعددة ك تككف مراتب بينيما تزيد 
مف قكة أحدىما أك تنقص، لينتيي إلى تعريف لممكضكع عمى أساس أنو مدلكؿ فردؼ خفي 
كمادؼ كيعبر عف العلبقة الانفعالية لكائف مع العالـ الحساس، يظير ضمف نصكص مف 

خلبؿ تكرار متجانس لمتبادلات، كيشترؾ مع مكضكعات أخر مف أجل بناء الاقتصاد 
. الدلالي ك الشكمي اعمل ما، كمع ىذه التحديدات فات المكضكع فضفاؼ كشديد التفاكت

. تعدد المكضكعات بشتى أنكاعو كمجالاتو المختمفة التي تتجمى في مظاىر متنكعة

: نناد  خروف عند - 4

لكتابة كأشكاؿ ا كشفت التجربة الركائية المغاربية عف تنكع كبير في أنماط السرد ك تقنيات 
التعبير كىذا التنكع يعكس تعدد الأجكبة التي قدميا  الخطاب الركائي المغاربي ك الذؼ ىك 
بصدد مكاجية الكضع الثقافي التي تطغي عميو العديد مف الخصكصيات كأقطاب المييمنة، 

يعتر ىذا الخطاب شكلب مف أشكاؿ ممارسة الكجكد بفعل الاستراتيجيات لإثبات حضكر 
، إذ لـ تكف مرادفة لو، إذ لا يمكف فيـ الصكرة الشعرية اذا ارتكنا الى ىذه 24خاص بو

التصكرات التي تجعل منيا نسخ نفسية عف  

مكضكعات خارجية، أك الكممات المعزكلة أك الصكر البلبغية أك حتى تمثيلبت مفيكميو، 
فالصكرة ظاىرية تخييمية ليس ليا مجاؿ مع إدراؾ المكضكعات سكػ علبقات غير مبشرة 

: كنمثل لو بالشكل الآتي  يتضح لنا اكثر مفيكـ المكضكع بشكل عاـ 
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كعميو نفيـ أف العالـ المكضكعاتي كما ىك متناكؿ كمعركؼ العديد مف الآليات المنيجية، 
كىذا   ما يتدرج تحتو الرمز الذؼ يمتمؾ طاقة ايجابية تساعد عمى التعبير عف الأفكار 

كالمضاميف،كذلؾ عف طريق الكعي أك اللبكعي كىما عبارة عف طريقيف يكصلبف الفرد إلى 
. المخياؿ،كىك بدكره يقكد إلى الخياؿ في الأفكار

    حسب المقاربة الأنتركبكلكجية، يتبادؿ حثيث كمستمر بيف الدكافع الذاتية ك التمثيمية ك 
بيف الاقتضاءات المكضكعية الصادرة عف الكسط الطبيعي ك الاجتماعي فالمخياؿ ينشأ مف 
الأخذ كالرد الذؼ تخضع فيو التمثيلبت المكضكع ك تتحكؿ تطبقا لتحديدات الدكافع الغريزية 

فيو بالتزامف مع ذلؾ، التمثيلبت الذاتية بالتكميفات القبمية لمذات في الكسط  كالذؼ تفسر
كيعتبر المخياؿ لبس ذاتيا محضا لأنو يستجيب لتحديدات الكسط المكضكعي . 25المكضكعي

كلكنو ليس مكضكعيا بحتا، كلا يرتبط بالكاقع إلا بقدر ما ينفصل عنو، كبيذا بيذا تجل رمكز 
. المخياؿ انتماء المفارؽ إلى الذاتي  ك المكضكعي

    كمف ىذا المنطق نجد أف الجكانب المكضكعاتية كانت باستمرار بحاجة إلى آليات التي 
تجسد أصكاتيا ىناؾ العلبقة بيف البنية المغكية بالبنى المكضكعاتية لمنص الركائي المغاربي، 

ىي الظاىرة .26كىذه البنية المغكية التي تشكل فييا بعد الظاىرة فنية في الخطاب
السكسيكلسانية، ىذه الظاىرة التي تفسر العلبقة الآلية بيف النص ك التطكرات الاجتماعية ك 
البنى المكضكعاتية لنص تستقيـ كتتأسس بكجكد مضاميف دلالية ىي المعطيات الاجتماعية 

السائدة، بحيث تككف ىذه البنى بحاجة إلى كسيمة تعبيرية لإسماع صكتيا، كىذا جكىر 
. العلبقة بيف الأصكات ك البنى المكضكعاتية

    ملبئـ تماما لمفردات الخطاب الباختيني كمكضكعاتو المحكرية أؼ الحكارية الركاية ك 
التعدد المغكؼ فييا، فالباحث المغربي الدكتكر محمد برادة أحد الاسماء اللبمعة في النقد الركائي 
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مغربيا الذؼ كاف يدعك الى التعدد المغكؼ ك كذا التفرقة المصطنعة بيف العامية كالفصحى 
في ىذه الأخيرة ازدكاجية تحكؿ دكف انصيار المغة العربية الكاحدة مف خلبؿ  لأنو يرػ 
. 27تعدديتيا

       كانت المؤثرات الثقافية الغربية كليدة اتصاؿ المباشر بالغرب حيث ربطتو علبقة 
كطيدة بالأدب الغربي فكاف كاسع الاطلبع عمى الثقافات الأخرػ، فيك يصرح بذلؾ مشيرا 

الى الغرب الثقافي كانت منذ حداثة سنو كأرجع بعض الأسباب إلى الظركؼ  الى ميكلو
. 28التاريخية كالسياسية كالصراع العربي الصييكني كذلؾ مف أجل الحركة الكطنية

الذؼ يرػ " محمد عز الديف التازؼ "     كقل لأمر نفسو عف الباحث ك الركائي المغربي أيضا 
أف الخطاب القكمي حكؿ لغة كاحدة تكحد العالـ العربي لا يزاؿ يكبمنا بأغلبؿ مف سلبسل 

. المغة كتفاكتيا كلا يزاؿ يعكؽ خصكبة الركاية

إذ يفرض " فيك يفصل في مفردات الخطاب الباختيني" عبد الحميد عقار"     أما الباحث 
لمسألة التعدد المغكؼ ك الميجي في الركاية المغاربية كجكانبيا المتعددة، عمى نحك يكشف 

عبد الكريـ "غير أف الركائي المغربي . بكضكح شديد تأثيرات باختيف في تناكلو ليذه القضية
الذؼ ينتمي  إلى جيل أخر، ىك جيل أباء الركاية المغربية شرطا لحداثة الركاية " غلبب

العربية في ىذا السعي ك الانجاز الحداثي، لا ييـ أف يسائل البحث ك التجاكز التراث العربي 
ما ييـ ىك أف يحقق في النياية كحدتو ... اك العالمي أك حداثة الغرب أك ما بعد حداثتو

الإبداعيةالأصيمة محكمة الخمق، تمؾ الكحدة المشركطة بتفاعل مكضكع الركاية كعناصرىا ك 
أدكاتيا الفنية الكافة كتكامميا ك تناغميا كتماسكيا، أؼ شرط الخطاب الركائي الحقيقي قبل 

. 29كل شيء، بغض النظر عف مصدر تقنيات ىذا الخطاب كحداثتو
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    يعمق غريماس في دراسة المكضكعات ذات القيمة في دراسة مفيكـ مصطمح كاف 
أف قدـ المكضكع لا . 30كعلبقتو بالفاعل"الطمبة"أك " مكضكع"عالجو    في بحكث سابقة كىك 

يتعدػ إلى المنيج المستعمل في بحثو اذ يجكز أف يككف المكضكع المدركس قديما في حيف 
. يككف المنيج المدركس بو غاية الجدة

أف يككف مفتكحا فتحا مستمرا تبنى مكضكعاتو بناء تدريجيا ذلؾ أف ىذه المكضكعات تنقمب     
في الأحكاؿ الدلالية متعددة تنقل فيا مف الإجماؿ إلى التفصيل،كمف الإشكاؿ إلى التبييف       

كمف الخفاء إلى الظيكر،كعلبكة عمى ما قد يمحقيا مف التغيرات في قيمتيا الحكمية كفي 
أف تتحكؿ مف الاثبات إلى الإنكار أك العكس، أك إلى مراتب  أكضاعيا الاستدلالية مثل

كل ذلؾ مف شأنو اف يجعل المحاكر يقكـ بعمل . 31بينيما تزيد مف قكة أحدىما أك تنقص
يختمف المكضكع . الصانع الحقيقي ك الباني الفعمي لممكضكعات التي يدكر عمييا كلبمو

باختلبؼ تكظيفو كىك الصانع الحقيقي لممكضكع كيككف فيو الانتقاؿ مف الاجماؿ الى 
. التفصيل كمف الخفاء الى الظيكر

: التعدد الموضوعاتي في الرواية المدروسة : ثانيا

    لا يستطيع النص الركائي أف يسير معزكلا عف الكاقع الذؼ أنتجو فالضركرة الحتمية 
تكجب أف تككف ىناؾ تداخل ك انسجاـ بيف الكاقع المعيش كالمكضكعات المدركسة في 

 خارج النص تحيل 32"العيف الثالثة"الركاية، فنتاج المفردات يؤدؼ مغزػ حضكر مكضكعاتي 
إليو المعنى، لذلؾ يريد النص مف ذات الناص ساكنا كمندثرا عبر أسئمة القارغ الكاردة في 

ذىنو، كالتي تغكص في جذكره في الثكرة الداخمية عاشيا صاحبيا كيستطيع القارغ الاطلبع 
كالازدكاجية بيف الكاقع المعيش ك المكضكعات ساىمت بشكل كبير . عمييا ك الإحساس بيا

. في إنتاج عمل أدبي فني راؽ
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    فالركاية الحديثة لـ تعد تقريرا عف التجربة الذاتية بل ىي تصكير حي لتجربة تكحي 
بنمطيف ك دلالات إنسانية تتراءػ مف خلبؿ مكقف خاص ك ىك ما يمكننا إدراجو في خانة 

. 33الركاية ضمف الكاقعية الانتقالية

    لعل كاقعنا المعيشة محككـ بكثير مف التحكلات الضخمة ك المفاجئة مف الناحية السياسية 
كالاجتماعية كالاقتصادية ليذا الأمر يؤدؼ لا محالة إلى لخمق نفسية اجتماعية جافة تعتقد 

طرؽ التعبير ك التكاصل أؼ نجد صعكبة في الاتصاؿ بالآخريف رغـ قربيـ، فالنفسية العربية 
المعاصرة تأخذ طابقا يتسـ بالجفاء الشديد ك الإحياء المستمر، فلب تجد طريقا أك سبيلب إلى 

. التجديد ك أعطاء الأفضل في جميع المجالات

قائـ في التمظير الجزئي لممكاضيع كىذا  "العيف الثالثة"     يظير التعدد المكضكعاتي في 
ما ينتج التعدد كالكثافة المكضكعاتية، التي يؤدؼ إلى تعدد المغكؼ كتؤسس بتضافرىا مع 

الظكاىر سردية كأسمكبية أخرػ الصكرة الكمية لمغة المكضكع، كالمكاضيع التي تطرقنا الييا 
: ىي

: الحب-1

نما ىك نزكع فطرؼ            لا يعتبر ميارة خاصة كلا يحتاج إلى طريقة لمتعمـ يأتي صدفة كا 
كىذا النزكع الفطرؼ ىك كذلؾ الاستعداد الخاص لمركح كي تككف قادرة عمى معرفة الحب 
كمعناه حيف المقاء بالمحبكب فالمحبكب ىك المكمل لمطرؼ الأخر كميما تكتمل الصكرة 

. 34فيتحقق المعنى بالكامل كالشعكر بالتكامل

  لا نستطيع التعبير عف الحب بكممات محدكدة لأف تمؾ الكممات رمكز كصفية، نصف 
بياالأحاسيس ك المشاعر لدػ الفرد كبحسو تجاه الأخر، كلكف الحب ىك حقيقة شاممة كقمة 

. شامخة كعمق أبدؼ
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تناكؿ مكضكع الحب مجمكعة مف المقاطع المعبرة يجكؿ فييا بكجدانو مف مشاعر ك 
الأحاسيس فتتمظير صكرة الكاقع المرئي مف مكاضيع الذكرػ كصكرىا كافتراضاتو كفقرات 
: البكح ك الاعتراؼ المعبرة عف العديد مف الحالات كنذكر بعض المقاطع الدالة عمى ذلؾ

فتنفخ فيو مف عواطفيا ما يرتفع صراخا ... أنيا تعبث بالعواطف والمشاعر-" 
. 35..."وغيضا

". 36انيا ىنا كتل مف المشاعر يغلي مرجليا، وكأنيا وضعت على نار متأججة-"

      يتراءػ لنا مف خلبؿ ىذه المقاطع الطريقة المتقطعة التي يتمظير بيا مكضكع الحب 
حيث ينتقل السارد في بداية بسرد ذكريات مرتبطة بالعكاطف كالمشاعر التي كانت فيضا مف 
الركح كالأحاسيس كلا يقتصر الحب، عمى حب المرأة كرجل فقط، كلكنو يتعدػ ذؾ الى أفاؽ 

ك جماليات لا حصر ليا بمستكيات أخرػ كثيرة ك عديدة مثل العلبقات بيف الأصدقاء 
كالأبناء كزملبء العمل كحب جماليات الزىكر ك الفنكف كتككينات الطبيعية الخلببة كسحر 
البراءة، كالى الإحساس بما يعنيو الآخركف، خصكصا ىؤلاء الذيف يكابدكف مشاؽ الحياة 

:  كنذكر بعض المقاطع الدالة عمى ذلؾ. 37المادية ك النفسية الجسمية

ما يعوضيما عف الحديث و ابداء المشاعر في كلمات حتى مظاىر الفرحة التي يعبراف -"
. 38..."أقرأ أخبارىـ في شغف و حب... عنيا مف حيث الى عند فوز أحدىما

في الجدراف التي عبثت ...في الطرقات الميترئة... انو يشعر بألـ الحي في كل شيء-"
يكحي 39..."بيا عوامل الطنس المختلفة فتركت فييا أثارىا التي تدىي العيف قبل المشاعر
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في ىذا المقطع عمى حب الحي الذؼ كاف يعيش فيو مع اىمو كأحبتو ككانت لو قيـ ركحية 
. قكية اتجاه المجتمع الذؼ يعرؼ بالحب كالكفاء

      حضكر مكضكع الحب في الركاية يتبيف أنو بقدر ما أضفي عمى الذات الركائية سمة 
الشاعرية ثـ الاتكاء عميو أيضا كعنكاف لمبطكلة كالتحدؼ، اك كأداة لتكسيع المعيار الأخلبقي 
كما بدا ذلؾ كاضحا كصريحا في كعي كلاكعي الفعل الركائي، حتى صار ينظر الى مفيكـ 

، فإذ تـ استدعاء الجسد لمكضعو 40الحب الأفلبطكني كعنكاف لمشخصية الامتثالية المنيزمة
كمركز لمنص الركائي كما تبع تمؾ المقاربة المحفكفة بالمخاطر الأخلبقية، فالحب في بعض 

. الأحياف لديو العديد مف التصكرات كالمفاىيـ كىذا ما جعل البعض يختمف في مفيكمو

: الغربة: 2

    عانت عصكر الحضارة الانسانية معاناة عميقة في الحالات اغترابية قاسية بشتى مفاىيـ 
الغربة، فقد تنكعت مفاىيـ كحالات الاغتراب نتيجة عمق التكغل في العالـ الاغترابي فيك 
ارتكاس طبيعي بسبب الكجكد الاجتماعي كالحضارؼ المتغاير عف كجكدات السابقة، في 

مجتمعنا أصبحت العلبقات بيف البشر علبقة جفاء كانطكاء،كعلبقة مصالح كليست علبقة 
أما بالنسبة . أخكية، فالفرد  يعيش في مجتمعو بعيدا عف الفرادة رغـ قربو ىذا في كاقعنا

كنذكر بعض المقاطع التي تضمنت . لممغتربيف يعيشكف الفاجعة ككنيـ بعيديف عف ذكييـ
: ىذا المكضكع

. وشعرت أنني في غربة بدأ سداىا ينسج مف حولي بعزلتي عف الجمع الصاخب-"

الشعكر بالغربة بعد انعزالو عف الجميع ك . 41"لا أستبعد منيا أف تفتؾ بالغرب عنيا-
. الشعكر بالكحدة القاتمة
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    يفرض عمينا الكاقع المعيش عمى الأفراد العيش ضمف ركابط اجتماعية تربط الإنساف 
بأخيو الإنساف، ثـ علبقتو بالعالـ، كبالككف كفي النياية علبقتو بذاتو التي تستدعي الكجكد، 
فإضفاء حالة الاغتراب عمى الجميع بما فيو غربة المكاف كغربة الناس كغربة داخل النفس، 

إذا كانا جميعا نعيش غرباء في ككف غريب؟ أصبح الإنساف يعيش في  فما أىمية أسمائنا
زمف غابت فيو الأخلبؽ ك القيـ لاف الانساف أصبح يعيش غريبا كسط أىمو ك الابتعاد عنيـ 
يحييى الفراؽ ك البعد كتنحى عف الناس، كقد تككف الغربة قسرية بسبب تعرض الإنساف إلى 
ما يككف الاغتراب طكاعية يختاره الفرد لعدـ انسجامو مع المجتمع  الظمـ كلاضطياد كالفقر، كا 
كالعجز عف الانتماء كربما الاختلبؼ   في الفكر ك المعتقد، فيشعر المغترب بالكحدة كالعزلة 

. 42كالفراغ القاتل الذؼ يجعل منو شخصا غير مرتاح نفسيا

     كالغربة مكضكعا متكررا في مقاطع مف الركاية ىي البعد كالتنحي عف الناس، ككثيرا ما 
تككف الغربة قسرية بسبب ما يتعرض لو الانساف مف ظمـ كخكؼ كجكع، ككثيرا ما يشغر 

مف . بالكحدة كالعزلة كالفراغ النفسي كلو عكامل أساسية تبنى مف خلبؿ بنية عاممية مكحدة
: أمثمة تناكؿ مكضكع الغربة في مكاطف أخرػ 

. كانت غربتي تتعاظـ كلما طوحت بي أففارر في ىها المسرب العجيب مف الررؤ >> 

غير أني بدأت أستشعر ... الاخريف على غربتي... ثـ خشيت أف يتنبو الى عزلتي أحدىـ-
تكحي ىذه المقاطع المذككرة  ػ 43"غربة أخرؤ لمل عاينت وضعا أخر للغة التي يتحدثاف بيا

سابقا عمى أف الغربة تككف في الأفكار كالعزلة كالشعكر بيا أثناء الحديث عنيا كتككف 
متنكعة كمتعددة كليا العديد مف الأنكاع منيا الغربة الاجتماعية، الغربة الحضارية، الغربة 

 الخ...الدينية، الغربية الككنية
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     في كاقعنا تعددت صكر الاغتراب منيا عف الكطف، اغتراب داخل الكطف كىذا أبشع ألـ 
ككل ىذه الانكاع مريرة كقاسية عمى حياة الفرد حيث يشعر صاحبو بألـ كقسكة بسبب الظمـ 

. ،الذؼ أصبح يشكل ىاجسا مخيفا لدػ البعض كيصعب التخمص منو44كالاضطياد

: السجف:-3 

   يدرج السجف ضمف أماكف الإقامة الإجبارية، أك الأماكف المختمفة، أك الأماكف المعادية          
التأمل في . كفي الأخير يتخذ السجف صفة بيرمية السمطة في داخمو كبكصفو ارغاميا 

: فضاء السجف، بكصفو

       عالما مفارقا لعالـ الحرية خارج الأسكار قد شكل مادة خصبة لمركائييف في التحميل 
صدار الانطباعات التي تفيدنا في فيـ الكظيفة الدلالية التي ينيض بيا السجف كفضاء  كا 
ركائي معد لإقامة الشخصيات خلبؿ فترة اقامة جبرية غير اختيارية في شركط عقابية 

جف كمف العالـ الى . بيذا المعنى نقطة انتقاؿ مف الخارج الى الداخل صارمة يشكل السلّ
ثقاؿ كاىمو  الذات بالنسبة لمسجيف بما يتضمنو ذلؾ الانتقاؿ مف تحكؿ في القيـ كالعادات كا 

بالالتزامات ك المحضكرات، فما إف تطأ أقداـ السجيف عتبة السجف مخمفا كراءه عالـ الحرية، 
حتى تبدأ سمسمة العذابات التي لف تنتيي سكاء بالإفراج عنو كالحديث عف السجف يختمف 
الحديث عف البيت فبقدر ما يشعر في البيت بالراحة كالأماف يشعر السجيف بالخكؼ ك 

. الضيق ك الكآبة، إذ يزج الشخص فيو مرغما كيعامل معاممة قاسية لا يعرفيا إلا مف عاناىا
فالسجف لو سمات مختمفة عف أؼ مكاف أخر لأنو مكاف يمارس فيو فعل قمعي ضد 

كفي السجف يحرـ الإنساف مف . 45الشخص المناكغ لمسمطة الحاكمة أك المحتمة المغتصبة
 Jury"أبسط حقكقو كىك حقو في امتلبؾ حريتو، إذا أف المكاف كما يقكؿ يكرؼ لكتماف

Lotman" يرتبط ارتباطا لصيقا بمفيكـ الحرية ، كمما لاشؾ فيو أف مف اكثر صكر الحرية ،
. بدائية ىي حرية الحركة
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    السجف ىك ذلؾ المكاف المظمـ كالأبكاب المغمقة ك القيكد المكبمة كذلؾ الألـ المعنكؼ 
كالجسدؼ الذؼ يعانيو السجيف فالسجناء يمارس عمييـ أشد أنكاع التعذيب، فكاف البعض 

: كمف المقاطع التي أدرج ضمنيا مكضكع الجف نجد. يصمب كالبعض الأخر يشنق

الأفضل أف ... ما يجرر داخل السجف وخارجو، ترتيب معشق الأحداث مترابط المندمات-"
. تفكر الدولة في السجف خاص لمثل ىرلاء

. اه كنت تنصد السجف-

 .لاييمني مف قرر النتل شننا-

. 46"لند مات عبد الحق شننا-

 في المقاطع الاكلى يبيف السارد أف ".حينيا انتصبت أمامي صورة الفتى المشنوؽ عارية-
اعتقاؿ ك سجف في غرفة ضيقة كمعتمة بيا سرير صغير، كمعاناة السجيف مف ىذا الكضع 
مبية الجسديلّة ك النفسانيلّة، أما في المقاطع الأخيرة يصف لنا الفتى كيف  كيصاب بأثار السلّ

. مات كىك مشنكقا كانتصاب صكرتو اماـ الجميع

    يعاني السجيف كىك في السجف اضطرابات نفسية تجعمو منطكيا عمى نفسو، كأحيانا 
كمتمردا عمى كاقعو . 47عدكانيا كتارة أخرػ يصبح شخصا مضطربا نفسيا كغير سكؼ 

كمجتمعو فأصبح يفكر  في السرقة كالقتل ك التعدؼ عمى الآخريف مف أجل تحقيق رغباتو ك 
فالنسبة ليذا السجيف انعدمت عنده الراحة النفسية التي تمثل السكينة ك . اشفاء غميمو

لـ  ولفنو واستنامتيا التي سمع عف جماليا الفتاة تلؾ: "كقكؿ السارد مثلب.الطمأنينة لمفرد
كىك في السجف يستحضر ماضيو كذكرياتو مع محبكبتو كىذا . 48"يراىا مف زمف المراىنة

دليل عمى أف السجف يكلد ىكاجس ك الخيالات نتيجة البعد عف الأىل كمف طرائف السجف 
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أف السجف يسجف جسده كبالتالي تسجف المشاعر كالأحاسيس كىذا ما يتمخض عف الثكرة 
العارمة التي تنتابو محاكلا الإفصاح عنيا، كلعل عاطفة الحب أكبر تأثيرا عمى الإنساف كىذا 

. ما يتأجج بيف جدراف السجكف 

     كيزداد التضييق عمى حركة الشخصية عندما تككف تزيمو زنزانة الانفرادية متناىية 
الضيق كسيئة التيكية مما يجعل قدرتيا عمى لانتقاؿ تختزؿ إلى الصفر، لو دقة كاتساع 

تمشي . "دلالتو كذلؾ في سياؽ تأملبتو حكؿ محدكدية التي يتصف بيا الفضاء السجني
 لا تفكر بأؼ شيء بل كنت تتعاطى لأحد التماريف الحسابية 49"بعض خطكات في زنزانتؾ

الذىنية التي تمذ لمسجناء كتمعب الزنازف ك المحابس الانفرادية دكرا حاسما في إفشاء الحد 
الأقصى مف ىذا الشعكر المدمر بمحدكدية المكاف لدػ النزيل، كلعل ذلؾ ىك السبب في 
جعل الإقامة الانفرادية بالزنازيف مخصصة لمضاعفة عقاب الخارجيف عف قانكف السجف 

الكحدة ىي التي تعطي السجف معناه الحقيقي، كلذلؾ "بيدؼ عزليـ كتشديد الخناؽ عمييـ لأف
. كاف الإنفراد عقابا لمسجيف كليس النظاـ العادؼ في السجكف العادية

ذا كانت الزنزانة تقع في قاعدة ىرـ تراتب الفضاءات الذؼ يأخذ بو التصكر السجني فقد  كا 
انعكس ذلؾ عمى كضعيا كجعل  منيا المكاف المغمق بامتياز كما اكسبيا صفة تمثيمية 
لاسبيلئلى الطعف في مصداقياتيا، كمف عالـ الزنزانة الانفرادية التي تبدك، كعند مقارنتيا 

بمرافق السجينة الأخرػ، ككأنيا  تختزؿ جميع القيـ ك الدلالات التي ينيض عمييا السجف 
: كفضاء مغمق معد للئقامةالإجبارية ك المقاطع الدالة عمى ذلؾ ىي

. لند خيـ على الزنزانة صمت ثنيل-"

. أمرت أف أحسبو في الزنزانة... أعد هلؾ الفتى الهؤ تخطى باب الزنزانة اوؿ يوـ لـ-
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 طويلة انو يسكت عف ساعات.. وكانت الحلبة في الزنزانة عامة تفلأ الفضاء الضيق -
. 50"شيئا يهكر فييا يسجل لزنزانة لـ اداخل

     اف الزنزانة ستككف مسرحا تتحقق فيو مختمف فضائل الاضطياد ك الإلزاـ ك المصادرة              
عمى الشخصية النزيل، كلف تعكد الإقامة الجبرية في ذاتيا بالنسبة إليو، سكػ مظير عقابي 

.  ثانكؼ كظل ىزيل يمكف تجاىمو أك الاستئناس بو في أؼ لحظة

   كيعد فضاء السجف مف الفضاءات المنغمقة التي تنعدـ فييا حرية الإنساف، إذ يحبس         
انو مكاف معاد . فيو الشخص فلب يبرح مكانو كلف يككف بإمكانو الاتصاؿ بالعالـ الخارجي

فيو أدنى معاني الإنسانية، لا يحس الشخص بداخمو إلا ككأنو حشرة لا قيمة ليا، أك  تنعد
مف الأشياء القديمة الميميمة المرمية في قبك أك سرداب داخل المنزؿ التي لـ تعد  شيء

تصمح لشيء، فكذلؾ السجيف الذؼ حس بأف نفسو قد أىينت ككرامتو قد يست كبأنو فقد 
كما ىك حاؿ الكيل الذؼ التقى بو عبد الحق في السجف . قيمتو كرجكلتو ككامل انسانيتو

حيث ظيرت عمى ملبمح كجيو مرارة كتعب كجرح العزلة، دلالة عمى الكحدة ك الإحساس 
بالضياع ك الألـ، بخاصة إذ كاف السجناء لصكص كما ىك حاؿ عبد الحق الذؼ كاف يحمـ 

. 51بسرقة البنؾ

لـ ييتـ الراكؼ كثيرا بتقديـ السجف ككصفو طبكغرافيا كرسـ حدكده كمعالمو أكثر مما اىتـ 
لغائيا نيائيا، فكممة السجف تحيل مباشرة           ينقمو عمى أنو فضاء لقير الذات الإنسانية كذليا كا 

عمى المعاني السمبية لـ يمارس عمى السجيف مف شتى أنكاع التعذيب الجسدؼ كالنفسي 
بيدؼ الغائو كتقييد حريتو أك لانطكاء تحت مضمة النظاـ، كمف ىذه السجكف التي ذكرىا 

الراكؼ صراحة بأسمائيا الحقيقية دف إخفائيا أك مكاربتيا، دلالة عمى كاقعيتيا ك بأف لا فرؽ 

                                                           
 .128.148،ص(سابقاؿمصدر اؿ)حبيب مكنسي، ينظر - 50
بحاث في المغة ك  لمخبر،أ مجمةا متاىات ليل الفتنة، أحميدة عياشي، تحميميات الايديكلكجية كعنف الفضاء في ركاية-51

 ،3الادب الجزائرؼ ،جامعة بسكرة،ع



 

 
 

إذ يفاجئنا الكاتب " زنزانة"بيف المكاف الحقيقي ك المتخيل الذؼ يستمد صكرة مف الكاقع، سجف
. حينما يسمي أمكنة نجدىا عمى خارطة الكاقع

: الزمف: -4

    بالرغـ مف اقتراب باختيف مف تصكرات لككاش في كثير مف قضايا الركاية فانو يفيـ 
كعنده فاف الميزة الجكىرية لمعمل الركائي ىي . الزمف الركائي بالذات عمى نحك مخالف لو

التعايش ك التفاعل في زمف كضمنو بل انو يعتقد بأف الميـ ىك رؤية ك تفكير العالـ مف 
كمرة أخرؼ . 52خلبؿ تنكع مضاميف ك تزامنيا ك النظر الى علبقاتيا مف زاكية زمنية كاحدة 

يذىب باختيف إلى أبعد مف لككاش حيث يشترط الانتقاؿ مف العالـ الممحمي العالـ الركائي 
بخاصية الزمف، فالممحمة القديمة تتميز بزمنيا البطكلي المتباعد ذؼ الطابع الخاص الذؼ 
يتيح رؤية الماضي عمى ضكء المستقبل، أما الركاية الحديثة فتعامل الماضي بشكل مألكؼ 
أؼ كما لك كاف ماضييا الخاص أف ما يحدد الركاية عند باختينإنما ىك التجربةك المعرفة 
كالممارسة في الزمف، كأخيرا فإذا كاف الزمف الممحمي متكاملب كمنغمقا، أما الزمف الركائي 

. يظل عديـ الاكتماؿ لأنو يممؾ امكانة الانفتاح عمى المستقبل في أؼ لحظة

أف الزمف عمى مستكػ القص زمناف  أكلي         "  Gerard Grnette"جيرار جنييت"    يرػ 
كىك الحاضر، كالزمف التابع أؼ المتفرغ عف السابق كيشمل " (primaire )أك أصمي
 prolepseالاستباؽ اك السبق )ك المستقبل  (analepre )الاسترجاع أك الرجع)الماضي

الرجع ىك تقديـ حدث أك جممة ما الأحداث السابقة في خطية ديمكمة الحكاية عف المحظة (
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بينما يعرؼ السبق بأنو استجلبب قبل الأكاف لكقائع سابقة عف . التي أدركيا القص الأصمي
كظيفة الفصل " نذكر"كقد تشتغل أفعاؿ معينة، مثل الفعل . الحظة التي بمغيا القص الأكلي
كما كأنو لكل تفارؽ زمني، كيستخدـ بعض الركائييف . 53ك الكصل بيف مستكييف الزمنييف

أدكات كأساليب عديدة لربط الرجع الأصمي كلعل أىميا التضاد المدلكلي كينتج المؤلف ىذا 
التضاد بكاسطة لفظتيف، أك جممتيف، تككف أكلاىما علبمة عمى انفتاح قطعة الرجع تككف 

كالمكاف  (الكذب/الصق)كالأخلبؽ  (الكراىية/الحب): الأخرػ أمارة انغلبقيا مثل
. (حاليا/سابقا) (بعد/قبل)كمرتبط بتيمة الزمف  (خركج/دخكؿ)

فالزمف ذاؾ الشبح الكىمي المخكؼ الذؼ يقتضي أثارنا حيثما كضعنا الخطى، بل حيثما 
فالزمف كأنو . 54استقرت بنا النكػ، بل حيثما تككف، كتحت أؼ شكل، كعبر أؼ حاؿ نمبسيا

كجكدنا نفسو   ىك إثبات ليذا الكجكد أكلا، فالكجكد ىك الزمف الذؼ يخامرنا ليلب كنيارا 
كمقاما، كصبا كشيخكخة، دكف أف يغادرنا بالخطة مف المحظات أك يسيك عنا ثانية مف 

الثكاني،فاف الزمف ىك كل مراجعو، كمنيا الكائف الإنساني مراجعة مراحل حياتو، كمراجعة 
في تفاصيميا بحيث لا يفكتو منيا شيء كلا يغيب عنو منيا فتيل، كما تراه مككلب بالكجكد 
نفسو لأؼ بيذا الككف يغير مف كجيتو، كيبدؿ مف مظيره، فاف كل الآف ليل، كغدا النيار 

ذا ىك في ىذا المفصل شتاء، كفي ذاؾ، كمف المقاطع الدالة عمى ذلؾ : كا 

. المنفه الوحيد لنير الزمف"-

. لاشيء في ىها المجاؿ يسترعي انتباىؾ سوؤ الزمف-

. 55"لند كاف للزمف في ىها الوسط المغلق مف السلطاف ما يجعلؾ تلتفت يمينا و يسارا-
. تتميز ىذه المقاطع بكيفية قير الزمف كتذكير ما يحدث في ىذا الزمف كيجد نفسو كحيدا
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   ظل الفكر البشرؼ قديما يكصل الزمف محاكلا إدراؾ ماىيتو كاستنكار حقيقتو، كرغـ ىذا 
عمى اعتبار أنو عنصر تجريدؼ فيذه الأمكر . 56ظل عاجزا عف كضع مفيكـ محدد لو

تعكس الظاىرة الزمنية باعتبارىا منأكبر الظكاىر الكجكدية، بعض الفلبسفة يعتبر الزمف 
مقكلة مف مقكلات الكجكد، كمف الناحية المغكية يدؿ عمى قميل الكقت أك أكثره أما مف الناحية 

الفمسفية فيك امداد غير مرئي يحس بو الإنساف دكف  المركر بحكاسو، فيك فعل متسـ 
. بالغمكض

     يعتبر الزمف خطا مينيا مسيطرا عمى التصكرات ك الأفكار ككنو لابد منو فيصعب 
فقد أخذ الزمف بعدا . الإنساف كما يحيط بو الكجكد   مف دكف زمف كىذا ما يحدد علبقة

إجماليا مع ظيكر الركاية الجديدة ك التي قدمت بدكرىا تصكرا جديدا، البنية النص الركائي 
طكر الركاية تكىذا يساىـ في  . 57كمف ثـ تطكرت كظيفتو حسب تطكر نضرة المجتمع اليو
. بكل مراحميا مف الظيكر إلى غاية تنامي الركاية الجزائرية

فتدخل في تككينو مؤشرات نحكية تتميز بطبيعة  مف مف الظكاىر المعقدة،ز    تعد ظاىرة اؿ
متباينة أحيانا، فيي تسيـ في بناء بنيات المغكية ككذا ىي مرتبطة بمقكلات أخرؼ كظركؼ 

عمى اختلبؼ أنكاعيا، فذلؾ الخير مرتبط بالأفعاؿ كليس مف طبيعة الزمف المرتبط  أخرػ 
فيذا يؤكد ما مدػ ضركرة الزمف في النص الركائي فيك يمثل دكرا ميما كلا . 58بالضركرة

 فالزمف في يكجد عمل أدبي دكف ذكر لظاىرة الزمف التي تظير تجمياتيا في النص الركائي
 .السجف كاف متكقف لا يمر بسرعة
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ار   ددار تكيقاؿ لمنشر، دلالة الزمف في العربية دراسة النق الزمني في الأفعاؿ، عبد المجيد جحفة،-58
 .11،ص1،2006ضاء،المغرب،طؼالب



 

 
 

:  النتل-5

    يعد القتل بغير حق اعتداءا عمى الحق في الحياة كفي كقتل النفس إفساد لديف ك الدنيا، 
كقتل النفس بالحق ىك مفترؽ الطريق بيف الحياة الاجتماعية الآمنة المطمئنة التي تحترـ فييا 

كقد تحدث السارد عف . 59الحياة الانسانية ك تحفع كرامة البشر كتككف ذات كزف كمكانية
: في المقاطع التالية مكضكع القتل

. 60.."وشعر أف ىها الجرـ لايمكف أف يصدر منو شيء حسف تنبل عليو أو ترتاح إليو"-

أفتب أف النتل و الجريمة قد يخفياف العار يوما ... قتلوف الميت ثـ يمشوف في جنازتو-
. أو بعض يوما

اننا نعيش في عالـ .. لتجد ظل الأمف تراجع و ينحصر أماـ موجات الأجراـ و الخوؼ-
نلبحع في ىذه المقاطع . 61..."ننتل لأننا نخاؼ... نسرؽ لأننا نخاؼ...عنوانو الخوؼ

تعدد مكاضيع القتل عندما يسرد السارد حالات متعمقة بيذا الأخير الذؼ لو صمة بقتل الركح 
كىك بعد جريمة شنعاء لو دلالات كرمكز تكحى بالمكت المحقق لمنفس كتشترؾ فيو جرائـ 
عديدة كمتنكعة منيا القتل شنقا لمنفس الانسانية كقد يككف القتل عمدا كغر عمدؼ كلكف 

تتحقق نتيجة الكفاة الخطأ سكاء كانت قضاء ك قدرا أك ليا سبب عرضي، كيحث الديف عمى 
الحفاظ عمى كرامة البشر كتككف ذات كزف كمكانة كمحاكلة التحرر مف كل الضغكطات 
النفسية ك الإنسانية التي تؤدؼ إلى قتل نفس بريئة،يككف القتل عمديا إذا تكفر القصد 
الجنائي لدػ الجاني كقد يككف غير عمديا إذا أثبت العكس كلكف الكفاة تحققت نتيجة 

. الخطأ،كقد تع الكفاة نتجو حادث عرضي، أك نتيجة القضاء ك القدر
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 .11ص2004ط،.القاىرة،د العربية
 .10،ص(سابقاؿمصدر اؿ)حبيب مكنسي،ينظر -60
 .105،ص77،ص(سابقاؿمصدر اؿ)حبيب مكنسي، ،ينظر -



 

 
 

    أما علبقتو بالشخصية قد يكجد مف ىذه المظاىر ما ىك متصل بشخص الجاني أك 
 كالغرض الذؼ استيدفو 62المجني عميو، لذلؾ سميت بالاستدلالات ذات الطبيعة الشخصية

مف ارتباطو لمفعل ك العلبقة بيف الجاني ك المجني عمية كقد يختمف الباعث مف  الجاني
شخص لأخر تبعا لتركيبة شخصيتو الاجتماعية ك الثقافية كطبيعة الكسط الذؼ يعيش فيو 

ولا تنتلوا النفس التي حرـ الله إلا بالحق ومف قتل مظلوما فند جعلنا لوليو " لقكلو تعالى
. 33الآية 63"سلطانا فلا يسرؼ في النتل انو كاف منصورا

اذ يعتبر القتل جريمة شنعاء ككبيرة مف أعظـ الكبائر ك كرطة مف كرطات الدنيا التي لا 
مخرج للئنساف منيا، كىك اعتداء عمى حياة الغير تترتب عميو كفاتو، ككانت لو أىمية كبيرة 
في انتقاؿ الأحداث مف مرحمة إلى أخرػ، كفي بداية الركاية كاف يتحدث عف قتل الكقت ك 

: كنذكر بعض المقاطع الدالة عمى ذلؾ. اضاعتو في لعب الأكراؽ

، ولما .... لند كانت لعبة الأوراؽ، في منابل النراءة، مضيعة للوقت وتبديدا للجيد"-
ساد السكوف الزنزانة أنا أراقب .... دعاني رفيني في الزنزانة الى قتل الوقت بلعب الورؽ 

حركة الأوراؽ بيف اللاعبيف تتطاير يمينا و شمالا، وكأنيا أوراؽ المفكر التي تنتزع اوراقيا 
. 64يوما بعد يوما

 أما في نياية الركاية كاف يتحدث عي جريمة القتل باعتبارىا ظاىرة فردية كاجتماعية 
ليتكصل الى الأسباب التي تدفع الفرد الى ارتكابيا لكي يمكف الكقاية منيا، أما عمـ العقاب 
فيتناكؿ بالدراسة الجزاءات الجنائية عمى انيا احدػ كسائل لمكافحة الاجراـ ك الكقاية منو 

: كالمقاطع الدالة عمى ذلؾ ىي . 65كظاىرة فردية تمتزـ ليا استعماؿ أساليب ذات طابع فردؼ

                                                           
 غازؼ حنكف خمق الدراجي، استظيار القمر الجنائي في جريمة القتل العمد،منشكرات الحمبي -62

 .11ص,1،2012الحقكقية،ط
 .33سكرة الاسراء، الأية-63
 .6.7، ص(المصدر السابق)حبيب مكنسي، ينظر -64
 .39،ص2003ط،.حمدؼ رجب عطية،عمـ الإجراـ،دار الكتاب الكطنية بنغازؼ،ليبيا،د-65



 

 
 

ويخرج الجاني سالما ...لاييمني مف نفهه...لاييمني مف قرر النتل شننا"- 
مضى . كلكف....شاركنا رغبتو فيالانتناـ....قليلا.. أحدىـ شنق نفسو...نعـ"،..."غانما

ربما أحبنا في لمحة بصر انتنلنا الى ... كما قد استأنسنا للفتى.. على هلؾ ثلاثة أشير
كنت أعرؼ أف ىها ... شنق.. لند مات عبد الحق...انو النتل في أبشع صورة..الشنق

أنا الهر أنزلتو مف حبل ... إف بو أرواح شريرة تعبث بنا...المكاف اللعيف مكاف مسكوف 
. 66...."المشننة

     كفي الأخير نستنتج أف ىناؾ علبقة تكامل بيف المكضكعات كأحداث الركاية فالزمف 
كاف يشكل حاجز بينو كبيف الأديب ككأف ىذا الأخير يتسابق مع الزمف كيحاكؿ التخمص 
منو، فبقاؤه في السجف جعمو يتخيل أمكرا متعمقة بالحب يرمز إلى الحياة ك الاتصاؿ كليس 

إلى الغربة  
ك الانفصاؿ فكاف كثير الخياؿ فقدـ رؤية اكثر تقدما لفمسفة المكت يعيش الانساف في قبضة 

. 67المكت
قد عانى الراكؼ مف غربة الاسر كالسجف فعاش غريبا بعيدا عف أىمو يشكك الغربة كضياعو  
في السجف كشعكره بمرارة العيش، ككاف ليا دكركبير في ترتيب تمؾ الأحداث كتطكرا كاتساقيا 

كتعددمكضكعات في الركاية كليا أىمية كبيرة في تنامي الأحداث كتعقدىا، كفي الأخير 
. انفراجيا كا عطاء الركاية ركنقا جميلب متناسقا
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 عبد القادر عبد الحميد زيداف، التمرد كالغربة في الشعر الجاىمي،دار الكفاء لطباعة -67
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 التعدد الصوتي في الرواية :  أولا
صراعا داخل أسمكبيا ككنيا تحتكؼ عمى صراعا آخر " باختيف" تحمل الركاية عند        

متمثل في اشتماليا عمى أشكاؿ خطابية متعددة كالخطب كالتكابات الأخلبقية كغيرىا التي 
تحمل في طياتيا أسمكبا متميزا يجعميا مختمفة عف باقي الأجناس الأخرػ فيي متفاعمة 
كمنسجمة كمنسقة فيما بينيا داخل كياف النص الركائي لتشكل في الأخير نسقا متجانسا 
بظكابطو كقكاعده التي تبني عمييا ، كذلؾ التناسق المكجكد كاف نتيجة لمكحدة الأسمكبية 

عبارة  " باختيف"المييمنة كالتي طغت عمى النص الركائي أؼ أف النص الركائي عند 
 . (68)عف تفاعل منظـ بيف كحدات متنكعة مف الاساليب

     تعتبر الركاية الكلبسيكية أك الركاية الفنية ذات البناء التقميدؼ ركاية الصكت الكاحد  
لذلؾ سميت بالركاية المكنكلكجية التي تعتمد عمى السارد المطمق ، أما بالنسبة لمركاية 

البكليفكنية يقصد بيا لغة تعدد الأصكات، ككما ىك معركؼ ، إنتقمت تمؾ الأخيرة مف عالـ 
المكسيقى إلى حقل الأدب كالنقد، كالمقصكد بيا ىي تمؾ الركاية التي تتعدد فييا الشخصيات 

. المتحاكرة كتتعدد فييا كجيات النظر، كتختمف فييا الرؤؼ الإيديكلكجية
 بمعنى أنيا ركاية حكارية تعددية حيث تتحكر بشكل مف الأشكاؿ مف سمطة الراكؼ المطمق  

 .  (69)كتتخمص كذلؾ مف أحادية المنظكر كالمغة كالأسمكب 
     تعتمد الركاية المتعددة الأصكات عمى حرية البطل النسبية كاستقلبلية الشخصية  
في التعبير عف مكاقفيا، ككذا ترتكز عمى كثرة الشخصيات كالركاد كالسارديف ، كتسند  
إلى تنكع الصيغ كالأساليب كاستعماؿ فضاء العتبة ، كتكظيف الكركنكطكب كتشغيل 

الفضاءات حيث تعتمد الركاية التقميدية إلى الإكثار مف السرد عمى حساب الحكار كالمناجاة 
كالأسمكب غير المباشر الحر كذلؾ مع الإنطلبؽ مف رؤية إيديكلكجية معينة كتككف عبر 

. ثلبث خطكات متمثمة في السرد كالحبكة كالتخطب 
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     فالركاية البكليفكنية تقدـ عصارتيا الإبداعية ، كأطركحتيا المرجعية عبر أصكات متعددة 
كىذا ما يجعل القارغ الإيديكلكجي الذؼ يلبئمو كيكافقو دكف أف يككف المتمقي  

 . (70)في ذلؾ مخدكعا مف قبل السارد أك الكاتب أك الشخصية

: مفيوـ الرواية البوليفونية - 1
ىي تمؾ الركاية التي تتعدد فييا الشخصيات المتحاكرة، كالتي تتعدد فييا المكافق كالرؤػ 

كتختمف فييا كجيات النظر ، فكل ك مكقفو  كباعتبار أف ىناؾ إختلبفا فبطبيعة الحاؿ تكجد 
. رؤػ إيديكلكجية مختمفة ، كل كحسب منطمقو 

 فياتو الركاية ىي سمة مف سمات السرد القصصي كنكع أدبي لمركاية الحديثة الذؼ يفسر 
الكاقع مف عدة كجيات نظر متراكبة في آف كاحد كلاتعتمد عمى كجية نظر كحيدة ، فيصبح 

ذلؾ الكاقع معقدا لمغاية ككنو لايستطيع إعادة إنتاجيا كلكنو ييدؼ إلى تغييرىا داخل محيطيا 
 . (71)الأدبي ، فتصبح الركاية عملب ككنيا كليس عملب أدبيا

إف الركاية المتعددة الأصكات ذات طابع حكارؼ :" الركاية البكليفكنية قائلب " باختيف"كيعرؼ 
  (72)عمى نطاؽ كاسع، بيف جميع عناصر البنية الركائية تكجد دائما علبقات حكارية 

فالعلبقة الحكارية ىي ظاىرة الأكثر شيكعا مف العلبقات بيف الآراء الخاصة بالحكار الذؼ 
تعدد الأصكات سمة مف سمات " باختيف" يجرؼ التعبير عنو خلبؿ التككيف ، حيث اعتبر 

. المميزة لمركاية بكصفيا نكعا أدبيا 
    الركاية البكليفكنية ىي تعبير صادؽ عف صكرة الإنساف ككأنيا تمثمو في نصكصيا 
ختلبؼ كجياتيا النظرية كما أنيا تدرس كاقع الحياة بصفة عامة دراسة شاممة  الأدبية كا 
كتعبر عف المعاناة البشرية بكل مآسييا كتعقيداتيا ، فيي تصكر لنا الكاقع كما ىك أدؽ 
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تصكير فتمؾ الأخيرة ىي تعبير عف الإنساف ككاقع الحياة كبالتالي يمكف اعتبارىا ركاية 
 .  (73)إنسانية في مضمكنيا تعالج المسائل الإنسانية

فبكليفكنية الركاية ماىي إلا استجابة جمالية لمقتضيات تنسيب الحقيقة كترجمة علبقة الشؾ 
. كالإرتياب التي باتت تطبع مكقف الإنساف مف ذاتو، كمف الآخر كمف العالـ 

: الرواية البوليفونية والرواية المونولوجية - 2
الركاية المكنكلكجية ذات الصكت الإيديكلكجي الكاحد أؼ ترتكز عمى تصكر إيديكلكجي 

أحادؼ ، كتشكيل سردؼ مبني عمى أحادية السارد المطمق العارؼ بكل شيئ ، فيي تستند 
إلى سارد كاحد كلغة كاحدة كأسمكب كاحد فميمتو السرد عمى الخطاب تككف كاضحة بشكل 

فالراكية . (74)بارز، كعدـ تنكيع المغة كالإكتفاء بسجل لغكؼ كاحد يتسـ بالرتابة كالتكرار
المكنكلكجية فيي التي تمتاز بالأصكات المتعددة كالمغات المختمفة كالأجناس المتنكعة كتعدد 

. الخطابات االتناصية كتنكع السجلبت المغكية 
:     تمتاز الركاية الركاية البكليفكنية بمجمكعة مف الشركط كىي 

. عندما تتكاجد عدة منظكرات مستقمة داخل العمل - 
يجب أف ينتمي المنظكر مباشرة إلى شخصية ما مف الشخصيات المشتركة في الحدث أؼ - 

. بعبارة أخرػ ، ألا يككف مكقفا إيديكلكجيا مجردا مف خارج كياف الشخصيات النفسي 
أف يتضح التعدد المبرز عمى المستكػ الإيديكلكجي فقط كيبرز ذلؾ في الطريقة التي تقيـ - 

. بيا الشخصية العالـ المحيط بيا 
نزاحات كذلؾ  كمف خلبؿ ىاتو الشركط فقد تخمصت الرؤية الحديثة مف أحادية المنظكر كا 

إف سيطرة أحادية الراكؼ :"عف اليقيف المطمق الثابت ، كذلؾ باسـ النسبية كالمعرفة الإجمالية 
العالـ بكل شيئ أصبحت غير محتممة في العصر الحديث مع التطكر الثقافي العريض 

 ("75)لمعقل البشرؼ ، بينما أصبحت النسبية المتشبعة في النص القصصي أكثر ملبئمة
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فالراكؼ العالـ بكل شيئ في عالـ الركاية ىك الذؼ يحكؿ بيف القراء كالعالـ الركائي، أما 
الشخصيات فتقكـ بفعل الأحداث دكف أف تعمـ المصائر التي تنتظرىا  

ترتكز الركاية البكليفكنية عمى تعدد الأصكات كالمنطكرات السردية ككجيات النظر، كذلؾ 
ضمير الغائب كما : المتكمـ إضافة إلى تعدد الضمائر السردية : بتكظيف الضمائر بأنكاعيا 

يتعدد كذلؾ الراكؼ كالسارد ككل يعبر بطريقتو عف إختلبؼ مكاقفو الفكرية كالإيديكلكجية  
كذلؾ بالتكاصل كالتبميغ كالإقتناع ، فكل سارد لو زاكية نظر تجاه المكضكع المعالج  فميس 

بالضركرة أف يككف ىناؾ تكافق تاـ بيف السراد ، فالمؤلف أك الراكؼ يعطي لمشخكص الحرية 
كالإستقلبلية في التعبير عف كجيات نظرىا ، كذلؾ حتى يككف ىناؾ نكع مف الآراء الردكد 

إعطاء الأكلكية إلى الشخكص حتى يدلكا بآرائيـ كمكاقفيـ ككجيات نظرىـ بكل .  76بينيـ
. شفافية كمصداقية كذلؾ دكف تزييف أك تغيير في الأحداث 

     يمكف لأؼ فرد التعبير عف مكقفو مف زلكية منظكره ىك دكف التأثر بالأخريف أك الإقتداء 
بالسمف ، كأف يعبر شخص ما عف إحدؼ الشخصيات عف رؤيتيا الإسلبمية أك التعبير عف 

كالقارغ ىنا ىك المحكر الأساس كلو الحق الكامل  . شخصية أخرػ عف رؤيتيا الإشتراكية
 .  77في اختيار الرؤية التي يراىا مقنعة دكف فرض آراء أخرػ عميو

عمى القارغ أف يتميز بالحيادية كالمكاقف الصارمة ، كتككف لو كجيات نظر إيجابية كبعيدة 
. كل البعد عف التأثر بالسابقيف 

    كمازالت الغربية كالعربية عمى حد سكاء ، كلاسيما التقميدية ركاية مكنكلكجية بامتياز كالتي 
يسيطر عمييا الصكت الكاحد كالخطاب المسركد ، بيد أف الركاية الجديدة كالركاية المعاصرة 

تخمصت مف المنطق الأحادؼ،كبذلؾ ظيرت الركاية البكليفكنية التي تقكـ عمى النسبية 
 .  78كالإحتمالية
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فالركاية بشكل عاـ لعبت دكرىا الأساس في الساحة الأدبية كالأعماؿ الركائية سكاء كانت 
. ركاية بكليفكنية أك أحادية 

: دراسة حوؿ الرواية البوليفونية - 3
مف أىـ الدارسيف الغربييف لمركاية البكليفكنية ، فقد خصصيا " ميخائيل باخذيف"       يعد 

كالنقدية  " شعرية دكيستفسكي" فالركاية ككتاب " استيتيقا " بمجمكعة مف الدراسات الأدبية 
تحت عنكاف " تشتشريف" كمف بيف الدراسات التي كصمتنا  كالتي أشارت إلى البكليفكنية نذكر 

دراسة في الفف الركائي كلغتو : كفي كتابو " فينكغرادكؼ" ، "حكؿ لغة الأدب الفني " 
ككل مف ىؤلاء المؤلفيف كانت ليـ آراء ككجيات "طريق دكيستفسكي" في كتابو " أكتككاكس"ك

عندما نتحدث "في كتابو عف البكليفكنية الإيديكلكجية "شكمكفسكي"نظر حكؿ البكليفكنية يقكؿ 
عف المنظكر الإيديكلكجي لا نعني منظكر التأليف بصفة عامة منفصلب عف عممو، كلكف 

أصبح المنظكر الإيديكلكجي نسقا . 79"نعني المنظكر الذؼ يتبناه في صياغة عمل محدد
ستجابة لمتغيرات الراىنة كالمتكقعة  . قابلب لمتغييرا 

" بناء الركاية" في كتابو " محمد برادة"     كمف الدارسيف العرب في مجاؿ أسمكبية الركاية نذكر 
تحكلات المغة كالخطاب  : تحت عنكاف الركاية المغاربية " كسيزاقاسـ" 

" في كتابو " عبد الله حامدؼ " ك" الركاية كأسئمة النقد " في كتابو " عبد الحميد عقار " ك
كىاتو الدراسات كميا تصب في منحى كاحد كىك . 80الكتابة ك التناص في الركاية العربية

الأسمكبية في الركاية ، فيي تعتبر بناءا نظريا متماسكا لكثير مف الإشارات المتفرقة التى 
أثارتيا بعض الدراسات المسانية المعاصرة ، كالتي تحاكؿ النظر في طبيعة الأسمكبية لمركاية 

. كجماليتيا 

 

  :نظرية الرواية عند باختيف - 4
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الركاية عند باختيف ذات أصكؿ شعبية ، تتمثل في الحكارات السقراطية كالركح        تعتبر
الكرنافالية فتمؾ الأخيرة عنده ىي مشركع غير منجز فقد أصبحت شكلب لتعدد الأصكات 

لـ يجد جكابا لأنو استقر شكميا " فباختيف" كالغات كتنكع الممكظات كالمكاقف اليديكلكجية 
النيائي عمى عناصرثابتة قدمت نمكذجا قارا ، كالركاية إذف ىي جنس أدبي غير مستقر 
كغير مكتمل كغير منغمق يسعى بشكل جاد إلى تحطيـ مطمقية المغة كالتحرر مف أحادية 

كيعني بيذا أف الركاية تفرعت عف أجناس . 81الرؤية، كيفتح الأبكاب الممكف أماـ المبدع
. الممحمة كالخطابة كالكرنافاؿ : أدبية ثلبثة كىي 

      تطكرت اليجائيات المنيبية إلى أف اقتربت مف حدكد الركاية كمثاؿ ذلؾ ركاية  
كىي نكع مف الييجائية المنيبية المتطكرة كما يتسـ ىذا النكع الأدبي بالركح " لأبكليكس " 

" الكرنافالية كىيمنت عنصر الضحؾ كالسخرية كالإنطلبؽ مف الفكرة الفمسفية ، يمكف القكؿ 
عمى الأرض أك  : إف مضمكف المنيبية يتككف مف مغامرات الفكرة أك الحقيقة في العالـ 

عنصرالسخرية كالإستيزاء كامف كراء اليجائية المنيبية  . 82"في الجحيـ أك في أعالي الأكلمب
. التي أخذت حيزا كاسعا آنذاؾ 

: منومات الرواية البوليفونية  - 5

    تمتاز الركاية البكليفكنية أك الركاية المتعددة الأصكات بمجمكعة مف المقكمات كالمككنات 
: كالسمات الدلالية كالفنية كالجمالية كيمكف حصرىا في العناصر التالية 
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  : التعددية في الأطرحات الفكرية- 5-1

    تتضمف الركاية البكليفكنية تعددا في الأطرحات الفكرية مما يجعميا أطركحة حكارية 
ختلبؼ كجيات النظر ، بمعنى ليس ىناؾ  كديمقراطية قائمة عمى الأفكار المتعددة ، كا 

مكقف كاحد أك فكرة كاحدة داخل المحكى الركائي ، ككثيرا ما تككف ىذه الفكرة المييمنة بل 
تكجد في الركاية البكليفكنية مكاقف متعددة كأطركحات متعددة  كيبيف ىذا أف الركاية 
البكليفكنية تتناكؿ فكرة أك أطركحة معينة ، كتظير تمؾ الفكرة عمى لساف البطل ،أك 

الشخصيات المحكرية في الركاية كىذه الفكرة ىي التي تحدد علبقة البطل بالعالـ الذؼ يعيش 
كمف ىنا فالميـ ليس ىك الأبطاؿ أك الشخصيات بل الميـ الأفكار التي تتقابل  .83فيو

كتتآلف كتتعارض مع مكقف الكاتب أك السارد الرئيس كيتضح لنا بأف الركاية البكليفكنية ىي 
التي تقكـ عمى الفكرة الأطركحة أؼ الإيديكلكجيا ، كقد تقدـ الركاية مجمكعة مف الأفكار عمى 

لساف شخصياتيا إيديكلكجيا كأف تككف شخصية إسلبمية أك شخصية ممحدة أك تككف 
فكل شخصية تقدـ فكرتيا ، كتستعرض أطركحتيا  ... شخصية إشتراكية أك شخصية كطنية 

كتستعرض أطركحتيا ، كيمكف لمكاتب أف يشارؾ بفكرتو كأطركحتو الإيديكلكجية إلى جانب 
. الأفكار الأساسية الأخرػ لشخصياتو 

: تعدد الشخصيات أو تعدد الأصوات - 5-2

    تحتكؼ الركاية البكليفكنية مجمكعة مف الشخصيات أك الأصكات التي تتضارب فيما بينيا 
بحيث أف الشخصيات في الركاية البكليفكنية تتمتع بإستقلبؿ نسبي ، كليا الحرية الكاممة 

في التعبير عف عكالميا الداخمية كالمكضكعية كليا الحق في الكممة ، الحقو كالصريحة التي 
قد تتعا رض مع كممة المؤلف كبيذا يككف دكيستفسكي ىك خالق الركاية المتعددة الأصكات 

. 84لقد أكجد صنفا ركائيا جديدا بصكرة جكىرية
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     كما نلبحع عمى شخصيات الركاية البكليفكنية أنيا شخصيات مستقمة عف شخصية 
السارد أك المؤلف أك الشخصية التي تمثل الكاتب نفسو ، كما أنيا شخصيات حرة ، كىي 

.  85ليست حرية مطمقة بل حرية نسبية
    كما تظير الشخصيات في الركاية البكليفكنية بإعتبارىا كجيات نظر تجاه العالـ ، أك 
بإعتبارىا أقنعة رمزية فالشخصية الركائية في ىذا النكع مف الركاية تتسـ بثلبث خاصيات 
تتمثل في حرية البطل النسبية ، كاستقلبليتو ، كعلبقة ذلؾ بصكتو في ضكء خطة تعدد 

 . 86الأصكات 
     كما يتحدث ميخائيل باختيف عف الشخصية غير المنجزة كىي تمؾ الشخصية القمقة التي 

تعيش المعاناة كتكاجو تعقد الحياة كىي كذلؾ شخصية غير مستقرة تمؾ الشخصية التي 
تعاني داخيا ، كتعيش فضاء العتبة ،أك فضاء الأزمات كالمكاقف كالأفكار كقد ترتكب ىذه 

. الشخصيات جنايات لمتعبير عف أفكارىا ، أك لمتخمص مف أعدائيا 

: التعددية في أنماط الوعي - 5-3

     تعبر الشخصيات البكليفكنية عف أنماط كثيرة كمتعددة مف الكعي ، فيناؾ مف لو كعيا 
زائفا كىناؾ مف لو كعي كاقعي عف العالـ الذؼ يعيش فيو كىناؾ شخصيات أخرػ ليا كعي 

.  ممكف أك تصكرات بمعنى أف كعي الشخصيات قد يككف كعيا سمبيا
ختلبؼ منظكراتيا السياسية كالحزبية   كيتعدد ىذا الكعي بتعدد الشخصيات ، كتنكع ثقافاتيا كا 

كالنقابية كالإجتماعية ، لذلؾ تتعدد أنماط الكعي داخل الركاية البكليفكنية أك ركاية متعددة 
كمنو فإف لكل شخصية في الركاية البكليفكنية حرية كاممة كمطمقة في امتلبؾ .الأصكات 

. 87كعي مستقل يعبر عف ىكيتيا كطريقة تفكيرىا ، منفصمة عف طريقة تفكير الكاتب 
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  :التعددية في الموافق الإيديولوجية - 5-4

     ترتكز الركاية البكليفكنية عمى تعدد الشخصيات التي تقكـ بالحكار كالتي تتميز بنكع  
مف الإستقلبلية النسبية في التعبير عف أفكاره كا عطاء مستجدات كقائعية ككذا التعبيرعما 

بختمجيا مف مشاعر كأحاسيس كجدانية كما أف ىاتو الشخصيات ليا الحرية الكاممة  
في التعبير عف أفكارىا كمعتقداتيا ، فتعرض الأطركحة الإيديكلكجية التي تبنتيا رغـ 

مف الناحية " فحسب رأؼ باختيف بأنو  الإختلبؼ الكاقع بينيا كبيف إيديكلكجية الكاتب ،
الإيديكلكجية بتمتع البطل بإستقلبليتو كنفكذه المعنكؼ ، كينظر إليو بكصفو خالقا لمفيكـ 

يتمتع بطل الركاية بإستقلبلية كاممة تمنحو الحرية  . 88" ايديكلكجي خاص ككامل القيمة
بداء الآراء كالأفكار كعميو فالركاية المتعددة الأصكات ىي التي تتضمف  في التعبير كا 

مجمكعة مف المكاقف كالآراء الفكرية المتعارضة كالمتناطحة ، كيككف ذلؾ عبر الشخصيات 
. السردية التي تصبح رمكزا كأقنعة كرؤػ لمعالـ 

: تعدد اللغات والأساليب  - 5-5
     تستند لغة الركاية البكليفكنية إلى مجمكعة مف الأسباب المشكمة لمبعد التعددؼ أك ما 

يسمى بالحكار كما تكجد لسانيات تدرس الحكارية المغكية التي تسمى أسمكبية الركاية  كلياتو 
المحاكاة ، تقميد الأساليب كالتناص : الركاية البكليفكنية أساليبيا كمظاىرىا المتمثمة في 

. كالحكار 
     تعتبر لغة الركاية البكليفكنية  لغة  أدبية حكارية كمزدكجة الصكت ، تقميد الأصكات لو 

لغة منضدة طبقات كمتعددة لسانيا بمظيرىا : " دكر ميـ كعلبقة كبيرة بالمغة الحكارية 
المغة كسيمة تكاسمية بيف الأفراد لمتعبير . 89"المممكس الذؼ ىك دلالي كتعبيرؼ في نظر الغير

  .كالإتصاؿ
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     كىكذا فجميع لغات التعدد المساني ، ميما تكف الطريقة التي فردت بيا ىي كجيات 
. 90نظر نكعية حكؿ العالـ كأشكاؿ لتأكيمو المفظي كمنظكرات غيرية دلالية كخلبفية

تعدد المغات كالأساليب في كل عمل ركائي ، ككل كاتب لو رؤيتو ككجية نظره ، كعمى أؼ 
حاؿ يعبر التنضيد المغكؼ عف التعدد الطبقي ، كالتنكع اليرمي الإجتماعي ، فيحدد الكاتب 
.  رؤػ الشخصيات إلى العالـ مع إبراز بعض الإختلبفات الإجتماعية كالطبقية كالإيديكلكجية
    يستطيع الركائي البكليفكني إستعماؿ لغتيف داخل ممفكظو السردؼ مثلب يمكف تجسيد 

حكار داخمي يككف مف خلبؿ تحدث المتكمـ كىذا الأخير باستطاعتو استحضار كعي آخر 
داخمو كعي فلببد لذلؾ الممفكظ ىجنة قصدية كاعية أؼ أف كعيو أساسي إبداء الأراء كتمييز 
الإيديكلكجيات كالذؼ يمكنو أف يعطي كجيات نظر كمكاقف متميزة في أؼ مجاؿ إجتماعي  

ختلبؼ الأفكار كتبايف كجيات ... طبقي  كىذا يحيمو إلى صراع قائـ عمى الإيديكلكجيات كا 
نظر كالمكاقف ،فالأسمبة الركائية  تقكـ عمى تقميد الأساليب ، أك الجمع بيف لغة مباشرة كلغة 
ضمنية في الجمع بيف أسمكبيف كالمتمثميف في أسمكب معاصر كأسمكب تراثي داخل ممفكظ 

 . 91كلبمي كاحد
: تعدد المنظورات السردية - 5-6

     تتعدد المنظكرات السردية في الركاية المتعددة الأصكات ، حيث نممس إنتقاؿ الكاتب 
مف كجية نظر إلى مكقف أخر مغاير تماما ، فما لكحع ىك تنكع الضمائر مابيف المتكمـ 

كالغائب كحتى المخاطب فنجده يتأرجح ما بيف السارد الحاضر كالسارد الغائب فميما تعددت 
كجيات نظره كمكاقفو ، كميما اختمفت المنظكرات السردية ككذا تغير الضمائر كالركاة كانت 
الركاية أقرب إلى الركاية التي تشتمل عمى أحداث كشخصيات يككف فييا نكع مف الإنفصاـ 

. في الشخصية 
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  :التناص الحوارر - 5-7
      لقد اىتمت كثيرا بالتناص جكلياكريستيفا كالشكلبنييف الركس ىـ الذيف سبقكا إلى طرح 
ىذا المفيكـ كلا سيما ميخائيل باختيف ، الذؼ شرحو في كتابو شعرية دكيستفسكي ، كذلؾ 

ضمف حديثو عف الحكارية كالباركديا ، كالأسمبة كقد ربط باختيف التناص بتداخل النصكص 
داخل ممفكظ حكارؼ معيف ، كليذا ينبني التناص الحكارؼ عمى التضميف ، كالإقتباس 

 . 92كالمعارضة ، الإستشياد كتكظيف النص الغائب كاستحضار كلبـ الغائب 
    يعتبر التناص كمصطمح نقدؼ حديث مف أىـ العناصر التي دار حكليا النقاش كأثيرت 
بو البحكث الفكرية كمف ثمة ، فقد عرؼ ركاجا كاسعا في الساحة النقدية خاصة لدػ النقاء 

فقد شكل محكر إرتكاز الباحثيف  كقد ... الغريبيف أمثاؿ جكلياكريستيفا كجرارجينيت كريفاتير
أتت صيغ كثيرة عمى منكالو كلكف تحمل المعنى نفسو كالتداخل النصي ، الإنتحاؿ التضميف  

كمفيكـ التناص بدأ حديثا مع  . 93" التناص"كلكف الشائع ىك مصطمح ... الإقتباس 
الذؼ فتق الفكرة قد فتح  (victor schklovesky)الشكمييف الركس كبالضبط  مع شمكفسكي 

المجاؿ لكلادة مصطمح التناص ، كاعتبرت كريستيفا أكؿ مف ابتدع ىذا المصطمح كقد أشارت 
إلى استعارتيا لو مف باختيف ميخائيل إذ اقرت بفضمو في التنظير النقدؼ لو إطارالشكلبنية 
الركسية ككف مفيكـ الحكارية لديو ىك الذؼ قاد كرستيفا التي أقرت باختيف بمغتو الأـ عبر 

 . 94 (مقاربة سيميكلكجية لبنية خطابية متحكلة: نص الركاية  )أطركحتيا 
  :النضاء الفرونوطبي - 5-8

     يعتمد القضاء الكركنكطكبي عند ميخائيل باختيف داخل الركاية البكليفكنية عمى إدماج 
الزماف في المكاف كيتسـ ىذا الفصاد الزمكاني بالكحدة ، كالتناسق كالتداخل العضكؼ  
كمف ثـ يرػ ميخائيل بأف الكركنكطكب يضمف تكاصل العمل الأدبي مع الكاقع كالأدب 

 . 95عمكما ىك إنفصاؿ مع ىذا الكاقع، كفصل ىذا الأدب عف الحقيقة بعقده الفنية 
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2-

  . 93 ص 1988لبنان - بارت رولان مفهوم الأدب ترجمة محمد خٌري البقاعً ، مجلة العرب والفكر العالمً ، مركز الإنتماء العربً ، بٌروت  

41 التناص فً النشر الجزائري ص –رٌمة لعواس ، عقٌلة محمدي -  94  
محمد منٌب البورٌمً، الفضاء الروائً فً الرواٌة المغربٌة الحدٌثة، منشورات كلٌة الأداب والعلوم الإنسانٌة، جامعة  - 1 

  .      40-15 ،سلسلة بحوث ودراسات رقم 52محمد الأول وجدة رقم 



 

 
 

كبفيمنا ىذا أف الكركنكطكب يتحقق في الأعماؿ الأدبية الفنية كذلؾ بحضكر عنصرؼ 
. الزماف كالمكاف ، كيرػ الباحث المغربي محمد منيب البكريمي أف ىذا المصطمح 

كركنكطكب أخذه مف العمكـ الصمبة كعمل بو في مجاؿ النقد ليدؿ عمى تعدد الشخصيات 
 . 96كتعدد الأطركحات الفكرية 

كىناؾ مف يرػ أنو أخذه مف عمـ المكسيقي ليدؿ عمى تعدد الأصكات كالأنغاـ  
  :فضاء العتبة  -5-9

     ىك فضاء الأزمات كالأمراض النفسية أؼ الأماكف التي تثير في البطل الخكؼ كالرعب 
أك بتعبير أخر ىك فضاء الإنساف المقيكر داخل مجتمع تغيب فيو المبادغ كالقيـ كتييمف 

عميو الماديات كيككف عبارة عف فضاءات مفتكحة كالساحات أك الممرات ، فتؤثر ىذه 
الصدمات عمى حياة البطل ، كتشكل مكقفو العقائدؼ مف العالـ ، كنحدد مصيره في ضكء 

مصائر الأخريف أما الزماف المتعمق فيك زماف مممكء بالتكتر كالقمق كىنا نتحدث عف 
شخصية قمقو كتعتبر ركاية دكيستفسكي كركاية مستقرة في حياتيا التي كظفت ىذا النكع  
مف الفضاء المأزكـ ، فلب يستخدـ تقريبا في أعمالو الزمف البيكغرافي التاريخي بل يركز 

 .  97الحدث في نقاط الأزمات كالككارث فتفقد حدكدىا الزمكانية
     كنفيـ مف ىذا دكيستفسكي كظف فضاء العتبة ضمف ركاياتو البكليفكنية كمف ثـ يمتزـ 
في ركاياتو النفسية بالتعاقب الزمني كيختارمنو المحظات المؤرقة للئنساف خاصة المحظات 

المأساكية كما يرتبط بالأمكنة المكحشة ، كيعني ىذا أف البطل يعيش بتيـ في ساحات 
. 98الصراع بعيدا عف الفضاءات الراقية كالقصكر كصالات الرقص 

     كىكذا يرػ باختيف أف الفضاء الركائي يكتسي طابقا رمزيا حيث يلبحع بعد دراستو 
لإنتاج دكيستفسكي أنو استعمل فضاءا رمزيا بعيدا عف الصالكنات كحجرات الأكل كقاعات 

لأنو فضاء يتمثل في الحانات " فضاء العتبة " الإحتفالات ىذا الفضاء سماه باختيف 

                                                           

96 .23 – 22 المرجع نفسه ص - 
  

  97 .220- 219ص  (المرجع السابق)مٌخائٌل باختٌن - 
  98 .15ص (المرجع السابق  ) محمد منٌب البورٌمً، -



 

 
 

كالأككاخ ، كالقناطر كالخنادؽ كىنا يتجسد تمزؽ الشخصية داخل الفضاءات كالأزمات 
. الخانقة 

  :البناء المركب - 5-10
      يعتبر البناء المركب مف أساسيات الركاية البكليفكنية ككنو يستند إلى دمج العناصر 
المتناقضة كالمتنافرة جدليا داخل إطار سردؼ متكامل ذؼ كحدة مكضكعية كعضكية ، فقد 

اقترف البناء المركب بظاىرة الأجناس التعبيرية ، كبيذا فالركاية تتخمميا أجناس أدبية صغرػ 
كىذا يعني أنو لابد مف إيجاد تعددية  . 99كالحكاية الشعبية أك الخرافة أك الأسطكرة كغيرىا

سردية كفنية لتركيب العمل الركئي،  بمجمكعة مف الأجناس كالأنكاع كالأنماط  الأدبية كغير 
يجرؼ جنس الركاية البكليفكنية مجمكعة مف الأجناس كالأنماط الفرعية التي تتخمل . الأدبية 

نشاءا كتركيبا كشعرية  . الجنس الأدبي تأليفا كا 
     ككل ىاتو تندرج ضمف ركاية مميئة  بالمرشحات كالأشعار كالأىازيج ، ككف الركاية 

 . 100جنس أدبي شامل ربما يحكؼ العديد مف المكضكعات 
تعتبر الركاية جنسا أديب تطكر في الساحة الأدبية بمركره بمراحل عديدة جعمتو يغزك الساحة 

. الركائية الأدبية 
ىي ركاية " ميخائيل باختيف "     كمما سبق ذكره يتبيف لنا أف الركاية البكليفكنية حسب 

متعددة الأصكات كالمغات كالأساليب كالميجات ، كما أنيا ركاية منفتحة كقائمة  
 

عمى التناص الحكارؼ ، كتعدد الخطابات كتفاعل الأجناس الأدبية كالفنية كتلبقح المغات 
كالميجات ، مما يجعل ىذه الركاية تستجمع جميع الأصكات كالمغات كالميجات الإجتماعية 

بيذا تككف الركاية المتعددة الأصكات . 101لمتعبير بكل حرية كديمقراطية عف كجيات نظرىا
مختمفة أيما اختلبؼ عف الركاية المكنكلكجية التي تستند إلى الأحادية في كل شيئ لغة 

. كأسمكبا كفكرة 
                                                           

  99 .10ص (المرجع السابق )مٌخائٌل باختٌن- 
. 23-22المرجع نفسه ص -  100  
. 230ص  (المرجع السابق)ٌنظر، مٌخائٌل باختٌن -  101  



 

 
 

 
  :التعدد الصوتي في الرواية المدروسة: ثانيا

     داخل الأنا ىناؾ الأخر كفي طيات الأنا يكجد الآخر كالغيرية تعمل في طيات الآنية 
تماما مثمما يعمل الإختلبؼ في طيات التشابو كالتطابق ، فجدؿ الأنا كالآخر يطرح علبقة 

الخصكصية كالمحمية بالككنية كالعالمية كالتي لا ينبغي أف تككف علبقة ذكباف كتغريب 
. 102كتبعية

أؼ أف الآخر " الآخر بمعني غير كقكلؾ رجل آخر كثكب آخر "      جاء في لساف العرب 
مختمف عف الذات كلفظة الآخر ليست جديدة عمى المعجـ العربي ، بل ىي قديمة قدـ كعي 

ختلبفو عف غيرة  غير أنو مف الصعب فصل الآخر كمفيكـ في تعريفو عف مفيكـ .الإنساف كا 
الذات ، لأنيما ذاكرتاف متداخمتاف جدا فيما مفيكماف يساىماف في تككيف بعضيما البعض 

فإستخداـ أؼ منيما  (صكرة الآخر)كمفيكـ  (صكرة الذات )إذ أف ىناؾ تلبزـ بيف مفيكـ 
كمف ىنا يتضح لنا أف مفيكـ الآخر يبدأ يتشكل لدػ  .103يستدعي تمقائيا حضكر الآخر

الإنساف تدريجا سكاء عمى المستكػ الكعي أك اللبكعي منذ أف يبدأ الإنساف أف يتعرؼ عمى 
. أف المرء لايتشكل كفرد دكف علبقة تربطو بالآخر "  راكاف" ذاتو كيرػ 

" عند العرب للآخر كجكد فاعل مف خلبؿ كثير مف صيغو تشيد عمى ذلؾ لغتو       
ىذا عمى  (احد الشيئيف )كينطكؼ " كفيو معنى الصفة ... فالآخر بفتح الخاء أحد الشيئيف 

 إنسانا أك بمدا أك ر  كضمف ذلؾ قد يككف الآخ،تنكعات قد لايمكف حدىا في اللؤصل
. 104شعبا

حتى ... حياة مف نكع آخر تمكح فييا الحرية مطمقة كالحياة الأجمل مطمقة " الأنا"     عند 
 . 105يصل الشاعر أك الركائي الحقيقي إلى أف فكرة التخمي عف الفف مستحيل

                                                           

  102 .167ص(المرجع السابق )محمد آٌت حمو ،  - 
  103 .  22 -21 ص2009 -1محمد الخباز، صورة الآخر فً شعر المتنبً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر بٌروت ط- 
104 .21  ص(المرجع السابق )م،اظ كنجم عبد الله- 

  

  .26ص 2010 1ملحم إبراهٌم، فً تشكٌل الخطاب الروائً، سمٌحة خرٌس الرؤٌة والفن إربد عالم الكتب الحدٌث ط- 
105  



 

 
 

الركائية التي تؤمف أف بقاءىا منتجة كفعالة يتطمب منيا الدخكؿ " الأنا"     تمؾ ىي حركة 
في الأمكنة التي نراىا ، نحف مف الخارج خطرة عمى حياة الذات الركائية ، كفي الحقيقة ىي 

نقلببية ، فإف كجكد  الأمكنة التي يتطمب للؤنا الركائية أف تعيش فييا حتى تبقى مستفزة كا 
الأنا الركائية مراقبة في الخارج  ىك أقكػ محرؾ لتشكل الركاية ، فمف طبيعة الذات الركائية 

 . 106أف تقذؼ في خضـ التجربة  كي تحيل الحياة بالحمـ ، كتتجمل المغة بالشعر كالركاية
لى ما بعد الحياة حيث تبقى الركاية بكصفيا عنصرا  إف الأنا الركائية نزاعة إلى الحياة ، كا 

يعيش خارج الزمف كيرحل الإنساف بكصفو مكجكدا زمنيا كما يحكؿ دكف  
بالحياة ككمما تكغمت الذات المبدعة  " الأنا " الميقيف أك السككف ىك في الحقيقة الذؼ يمد 

في لحظة الإبداع أكثر نقمت عف فكرة أف الركاية مكازية لمحياة لتحل مكانيا فكرة أف تشكل 
. 107الركاية ىي أقكػ تجميات الحياة

: أصوات الأنا- 1
     طبيعة الأنا ليس مف السيل الكشف عف ملبمحيا الدقيقة التي تجعمنا نخاؿ أنفسنا 

كمف ىذا . 108نمسؾ بخيكطيا ذلؾ أنيا تريد أف تحتفع بحقيا في إبقاء الذات الركائية مستقرة
الصبكر ، الميمش كالمثابر : المنطق يتحدد لدينا العديد مف أصكات الأنا كالمتمثمة في 

: الصبور - 1-1
مف الأداب مع الله أف يصبر العبد عمى ما أصابو كلا يجزع لأنو يعمـ أف ما أصابو كاف 

  .109"إنا وجدناه صابرا نعـ العبد إنو أواب " قاؿ الله تعالى . بإذف الله 
:  كمف أمثمة الصبر في ركاية حبيب مكنسي العيف الثالثة نذكر مايمي 

 . 110فأف يرىنني الزمف بثنلو أفصل لي أف أفوف مجرد ورقة في لعبة لاتنتيي - 
فضل أف يصبر كيتحمل عبء الزمف كثقمو كأحكالو ككقائعو الحياتية عمى أف يككف مجرد 

. كرقة لعب في لعبة لا تنتيي 
                                                           

106 .30ص (المرجع السابق )ملحم إبراهٌم - 
  

  107 .25المرجع نفسه ص -  
 .37نفسه ص . م -

108
  

 109 .44الأٌة " ص"القرآن الكرٌم سورة - 
 

 110  .8ص (المصدر السابق)ٌنظر حبٌب مونسً -
 



 

 
 

 . 111أسلمت رأسي للوسادة الخشنة الدبنة بعدما ترددت كثيرا في استعماليا- 
البطل ىنا يصف مدػ صبره عمى قذارة ىذا المكاف الذؼ كجد نفسو مرغما عمى قضاء 

بعض الميالي فيو كرغـ ذلؾ كضع رأسو عمى الكسادة الدبقة بعدما تردد في ستعماليا ليناؿ 
قسطا مف الراحة كقتل الزمف  

 .112في ىها الوسط المعتـ شيئا محيبا لسلامة الإنساف نفسو" الخوؼ "لند بدا - 
.  رغـ خكفو مف المكاف المظمـ إلا أنو صبر عميو ، كيرػ أف ىذا لصالح سلبمتو النفسية 

: الميمش  - 1-2
      كيظير ىذا في ركاية حبيب مكنسي العيف الثالثة كغيرىا مف الركايات المتعددة 

الأصكات ، حيث نرػ أف بعض الشخصيات تككف أقل رفعة كأقل منزلة مف غيرىا كمثاؿ 
: ذلؾ 
 .  113فأنزور بعيدا عنيـ في ركف الحافلة- 

كاف البطل يرػ أنو غريب عنيـ كيشعر بالخكؼ منيـ لأنو ليس مف مستكاىـ كلايعبركنو  أؼ 
. إىتماـ 

ابتسمت في صمت ولهت قليلا إلى الوراء مستتيرا بالعتمة التي اسود جانب منيا   -
  114 في الطرؼ الهر يلني مف الزنزانة

.  شعرالبطل أنو مرغما عمى الإنطكاء كالعزلة يجمس بعيدا ككحيدا  ميمشا 
وأحسست بيواني وتلاشي قوتي وأنا أشعر أنني قد سلبت  ... فلـ يلتفت إلي أحد - 

 115مف كل شيئ
في لحظة أحس البطل بيكاني قكتو كتلبشييا لأنو كاف ميمش لا يمتفت إليو أحد ، كأف كل 

فمف يعبئ بو ؟  . شيئ قد سمب منو 
 

                                                           

  111 .25ص  ( السابقدرالمص) حبٌب مونسً ٌنظر- 
   المصدر نفسه -

.13ص  112
  

  113 .28م نفسه ص- 
  114 .24ن ص . م -
.13ن ص . م- 115  



 

 
 

: المثابر  - 1-3
كالأخيار كالأفاضل ىـ أكلائؾ الذيف ينيضكف ...      الحر مف الناس أخيارىـ كأفظميـ 

فأخبار الناس ىـ المثابركف عمى  . 116بالأعماؿ التي يجدكف فييا خيرا يعزىـ كيعز غيرىـ 
العمل الصالح لمخركج مف العزلة كالقضاء عمى الفساد كالمفسديف كيظير ىذا في ركاية 

: حبيب مكنسي في مايمي 
كنت أدرؾ أف ىها الفعل الغريب لف يندـ لي شيئا ، ولفنو في تلؾ اللحظة كاف فعلا هكيا - 

.  117يجعلي أتوحد المكاف
كاف البطل يثابر كبرغـ نفسو عمى حب المكاف كالتعكد عميو  

ها شئت الحنينة فإف المكاف يناسبني للتفكير اليادئ وربما يجدر بكـ أف تجربوا -  وا 
  118ىدوءه مف حيف إلى  خر

يصر البطل عمى المثابرة كالتغمب عمى الكحدة كالتيميش كيرػ أف السجف ىك مكاف لمتفكير 
اليادغ كيجب أف يجرب مف حيف إلى آخر  

قل ليـ إنو لايريد الترقية ، ولا الماؿ ولا الإنضماـ إلى عصبة الأشرار الشرفاء قل ليـ - 
إنو إنساف يريد أف يسترد شيئا مف إنسانيتو التي سلبتموىا منو سأمرغ كل واحد منكـ في 

 . 119...الرحل أماـ الناس
نسانية لكنو كجد نفسو في السجف بسبب أشرار كلصكص شرفاء  يحبذ البطل العيش بكرامة كا 
، كعمى الرغـ مف أنو في السجف إلا أنو يثابر عمى كشف ىؤلاء المصكص كالمجرمكف كالزج 

 .بيـ السجف
 
  
 

                                                           

 دار الواف لدنٌا الطباعة ط، الحرٌة فً القرآن، محمد عبد الواحد الحجازي-
1

  116 .8 ص2008 
117 .  25ص ( السابقدرالمص)حبٌب مونسً ٌنظر  -

  

  . 65 نفسه ص  المصدر
118

  

  119 .68نفسه ص .  م-



 

 
 

:  أصوات الآخر- 2
     إف التفكير النقدؼ في الآخريعتبر جزاءا مف الإقرار بإنسانية الأدب ، كىك الأساس الذؼ 

 . 120يجعل مف مفيكـ الغيرية مككنا جكىريا في فيـ كتفسير الظكاىر التعبيرية 
فيعتبر الآخر مضادا لفمسفة الذات ، كذلؾ مف خلبؿ فيـ المنيجية التي تستثني المجتمعات 

بعض فئاتيا عمى أنيا مف الآخريف الذيف يتصفكف بصفات دكنية لاتمكنيـ مف الإختلبط 
كىك عنصر أساسي في فيـ كتشكيل اليكية ، كمف ىذا المنطمق تتحدد لدينا العديد . معيـ

: مف أصكات الآخر كالمتمثمة في الظالـ ، الخائف كالمتسمط 
  :الخائف - 2-1

النفس إذا طرأ عمييا خمل أك خالطتيا شكائب إنحرفت عف مسارىا السكؼ إلى         
يعني أف النفس إذا حدث . 121المعرفة كقادتيا الأىكاء بيف مختمف الإتجاىات كظمت طريقيا 

 فييا خمل ظمت الطريق السكؼ كاتبعت طريق الخيانة كالظمـ كغيرىا كيظير ىذا ، في ركاية 
: العيف الثالثة عمى النحك التالي 

 . 122أـ الخلل في ىرلاء الهيف يجيدوف لبس الأقنعة- 
إف الخمل كالخيانة في الناس الذيف يجيدكف التمرد كالخيانة كلا يظير ىذا عمييـ أؼ - 

يجيدكف لبس الأقنعة  
قاؿ بأنو محاـ وأنو يعرؼ الناضي الهر سيعالج النضية وأنو قد سبق العمل معو ، وأنو - 

يعرؼ كيف يجعلو يرد النضية مف أساسيا وبلصنيا بالعميل الهر أوقع بو ىكها سيحنق 
  123 اليدفيف

المحامي ىنا خائف فيك يعرؼ كيف يعالج المشبكىة  مع القاضي كأنو يعرؼ كيف يرد 
. القضية  مف أساسيا فالمحامي بعد خائنا لعممو كلمف حكلو 

  124...إف المحامي لاييمو أف يكوف موكلو مهنبا أو بريئا الأمرسياف عنده - 
                                                           

 شرف الدٌن ماجدولٌن ، الفتنة والآخر ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون بٌروت لبنان ط-
1

120 .21ص2012 
  

121 .8 ص1997أحمد فراح حسٌن ، الإسلام والمجتمع ، دار المطبوعات الجامعٌة ، د ط - 
  

  122 .34ص  (المصدر السابق)ٌنظر حبٌب مونسً -  
.41المصدر نفسه ص  -   123

  

  124 .42ص  ( السابقدر المص) حبٌب مونسًٌنظر- 



 

 
 

فالمحامي ىنا مف يدافع إف كاف مذنبا أك بريئا فيك يريد الماؿ كفقط  
: الظالـ -  2-2

إذا ظير الظمـ في مجتمع عـ الفساد فيو كذىب الأماف كانعدمت الثقة بيف الأفراد  
 125"إف الذيف ظممكا لـ يكف الله يغفر ليـ كلا لييدييـ طريقا" قاؿ الله تعالى

: كيظير الظمـ في ركاية حبيب مكنسي عمى النحك التالي 
إنيا على الأقل عشرة سنوات نافهة  ... ففر في الأمر جيدا ... ىكها أولا شيئ 

ظمـ البطل كحكـ عميو بعشر سنكات كىك برغ لـ يقبض الماؿ مف العميل أك غيره كقيل أنو 
قبض نصف المبمغ  

 .126يدفعو مف ميمة إلى  خرؤ دوف أف يسمع منو عبارة إطراء أو شكر- 
كاف يدفع بالبطل عبد الحق مف ميمتو إلى أخرػ كيرىقو دكف أف يجازيو أك يشكره أك يسمعو 

كممة إطراء تدفعو إلى العمل أكثر كىنا كاف يشعر عبد الحق بالظمـ كالإىانة  
إف الواحد منيـ مستعد لإقتراؼ أقهر الأفعاؿ وأشنعيا مف أجل المحافظة على ماىو  - 
.  127فيو 

إف الكاحد منيـ أؼ مف رجاؿ الأعماؿ كالمحاميف كغيرىـ مستعد لإقتراؼ أقذر الأعماؿ  
. مف أجل مصالحة كالمحافظة عمى منصبو كرفاىيتو 

: المتسلط - 2-3 
:  كيظير في ركاية العيف الثالثة عمى النحك التالي 

ىناؾ شباؾ الحاجة مريـ التي تتعمد الوقوؼ في وجيو كلما صادفتو في الشارع لتسألو - 
 . 128 عف أمو وىي متجية إلييا لتنضي صحابتيا ساعات الصباح الأولى 

شخصية الحاجة مريـ متسمطة حيث تحشر نفسيا كتتدخل فيما لايعنييا فيي تفرض نفسيا 
عمى الغير  
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؟ 129نظر إلي الفيل في شيئ مف السخرية وقاؿ ىل إستطعت النوـ حتى  ترؤ أحلاما - 
. ىنا الكيل يسخر مف الراكؼ الذؼ رأػ حمما كىك في السجف كيقذفو بكلبـ جارح 

 . 130أفيمت ... لاقبلو ولا بعده ... أريد الدراسة ليوـ الأحد - 
ىنا المقاكؿ يحمل شخصية المتسمط فيك يفرض نفسو عمى صاحب الشركة كغيره  

. مف العملبء بكل قسكة ككحشية 
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:  الشخصية  : اثالث
تعد الشخصية الركيزة الأساسية التي تدكر حكليا الركاية باختلبؼ ؼ أدكارىا 

كمضامينيا مثميا مثل الدمى عمى المسرح ، فالراكؼ كالسارد مف خلبؿ ركايتو يقكـ بخمق 
شخصيات افتراضية مف كحي خيالو السردؼ ليسقط عمييا أدكارا تتبايف مابيف الرئيسية 

ك الثانكية كغالبا ما تككف الأحداث السردية مطابقة لمكاقع ، أؼ أف الركاية مستكحاة 
مف كاقعنا المعيشي ، أيف تتقمص الشخصية دكر المبمغ في نقل الرسالة لي القارغ الذؼ 

يقكـ ىك الأخر بتحكير حيثيات السرد كاليدؼ الذؼ ترمي إليو كل شخصية عمى حدا 
مف شخصيات رئيسية  بسيطة ك نامية صديقة كمعادية كفق ثنائيات متعارضة 

تتجاذب تارتا كتتنافر تارة أخرػ كالزماف كالمكاف، الخير كالشر، الظلبـ كالنكر ، الصدؽ 
ك الكذب ، مف خلبؿ ما يزرعو السارد في شخصيتو السردية مف أبعاد تاريخية 

.  كحضارية إنسانية ك اجتماعية ك بمكرتيا في قالب سردؼ كاضح 
:  مفيوميا - 1-1

 تعد الشخصية أىـ عنصر في الركاية ، كتعتبر الشخصية ذلؾ النكع الأدبي الذؼ 
      فالشخصية  بأقكاليا 131يخمق شخصيات ركائية مقنعة فنيا أؼ بدكرىا في النص الركائي ،

ك افاعمياة كتصكراتيا بجب أف تككف ممكنة الحدكث كمتماثمة مع الكاقع المعيشي الذؼ يحياه 
البشر بكل صكرة كحالاتو ، ك القاص البارع الذؼ باستطاعتو متفردة كمتميزة عف بقية 
     الشخصيات الأخرػ ك تككف ذات ملبمح فنية منفردة كىذا ما يجعل الشخصية خالدة 

في ساحة الأدب الركائي كتعد أيضا كيانا مرادفا لشخصيتو الإنسانية في الكاقع فيما كجياف 
لعممة كاحدة ، ك السبب في ذالؾ  إنيا تنتمي إلى عالـ الحيات السردية فيو عمنية فالشخصية 

الإنسانية الكاقعية مف حيث سمككيا الظاىرؼ ك الباطني لا تستطيع إدراؾ شئ عنيا ككنيا 

                                                           

. 135ص. 11ا 20-1432 .1ط،  دار الكنكز المعرفة ، صكر المرة في ركايات نجيب محفكظ الكاقعية ، ء الجمالي سنا- 131  



 

 
 

متحكمة في ذاتيا كما نقكـ بو مف تصرفات ك سمككيات يجعميا متناسقة كمنسجمة مع 
.  نفساىا كمع المحيط بيا 

     أفاض النقاد ك الدارسكف في الحديث عف الشخصية لما تحممو مف أىمية بالغة 
في تشكيل بنية النص السردؼ ، كدكرىا الفاعل في تبني الأحداث كتطكيرييا  كفق كتيرة 

متباينة  تتراكح مابيف الصراع الدالي اؼ الحديث النفسي لمشخصية ، كحكارىا مع الشخصيات 
      ليست شكمية تافية كلاىي زخرفة يستعيف بيا الكاتب عمى البيرجة" الأخرػ ذالؾ إنيا 

نما ىي أكثر مف ضركرية لأنيا تعتبر المحرؾ الأساسي في العمل  ك الحيمكلة فحسب كا 
. فيك نكاة النص السردؼ 132". القصصي كلاسيما الركاية 

الشخصية ىي المحرؾ الكحيد الذؼ يرػ العامل الركائي  ، الذؼ تتمحكر حكلو كل 
الكظائف ك العكاطف كالميكؿ ، فيي المعبرة عف الأفكار ك الآراء التي تستقطب جزءا ىاما 
في العمل ، ك الشخصية ركف أساسي مف أركاف الركاية ، كىي العنصر الفاعل الذؼ يساىـ 
في صنع الحدث يؤثر فيو كيتأثر بو، فمف  البدييي إف الأحداث لايمكف إف تجرؼ بي نفسيا 
نما يجرييا أك تقكـ بيا مجمكعة مف الأشخاص لابد مف كجكدىا في اؼ عمل قصصي  ، كا 
طالما كاف مف الضركرؼ كجكد الحدث فيو ، ك الشخصية في الركاية تشكل بؤرة مركزية 
لايمكف تجاكز مركزيتيا ، فالركاية ممف أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالشخصية ، لا 

يعادليا في ذالؾ سكػ المسرحية التي سبقت الركاية في الظيكر بككف عدة ، كتعتبر الأخيرة 
ركيزة أساسية لركاية ، كبدكنيا لا كجكد لمركاية ، لذا نجد بعض النقاد يعرفكف الركاية بقكليـ 

 كأكؿ ما يميز الشخصية الركائية أنيا شخصية  إنسانية بالدرجة 133"الركاية شخصية " 
الأكلى ، تجسد تجربة فردة خاصة ،كتمارس نشاطيا في بيئة سردية معينة كتمعب الشخصية 

دكرا أساسيا في بناء الركاية ، إذ أنيا مركز الأفكار ك مجاؿ المعاني التي تدكر حكليا 
الإحداث فالأفكار تحيى في شخصية ، كتأخذ طريقيا لممتمقي عبر الأشخاص المعينيف ليـ 

آراؤىـ 
                                                           

. 116 ص،2014 ، د ط ،دار ىكمة لمطباعة كالنشر ،  السر ديات في الأدب العربي المعاصر ، محمد مرتضى - 132   
. 29ص, 17ص .(المرجع السابق  ) بناء الشخصيات في ركايات الخياؿ العممي في االادب العربي ، ينظر عصاـ عسا قمة - 133  



 

 
 

ك اتجاىاتيـ ك تقاليدىـ في مجتمع معيف كفي زمف معيف ، كيتضمف المـ الحكائي 
عدة شخصيات كأحيانا يتضمف شخصية كاحدة عمى الأقل عمى سبيل المثاؿ تركؼ قصة ما 

تككف بحاجة إلى شخصية مكضكعية في زماف ك مكاف خاصيف بيما، مف القضايا 
المطركحة كالتي لـ تحسـ فييا بعد ىي الطريقة التي يقدـ بيا الركائي  شخصيتو الركائية إلى 

         القارغ  فيناؾ مف الركائييف مف الركائييف مف يدمكف الشخصية بتفاصيميا الدقيقة ، كىناؾ
مف يحجب عمى الشخصية أدؽ التفاصيل ك الشخصية المقدمة بأدؽ التفاصيل تككف بشكل 

مباشر ،حيث تخبرنا عف طباعيا كممارساتيا إضافتا  إلى أكصافيا ، كنستطيع إف نستخمص 
.    صفات ك مميزات الشخصية الركائية مف خلبؿ أفعاليا كتصرفاتيا 

ذا أمعنا في تحديد مفيكـ شامل لمصطمح الشخصية الركائية سنجده مصطمح مرف  كا 
خصب  يتخذ أشكاؿ متعددة مف خلبؿ الدكر الذؼ تبناه في العمل السردؼ ، حيث نممس 
أحيانا آف اسـ الشخصية في حد ذاتيا يحمل في طياتو معاني خفية تبدك لأكؿ كىمة أنيا 

 العيف الثالثة التي سنتناكليا  ركايةفي (عبد الحق  )مسميات عادية لشخصية البطل 
احدىما داؿ : بالدراسة كبالتالي يمكننا أف نخمص إلى القكؿ باف الشخصية دلي ذك كجييف  

ك الأخر مدلكؿ فالداؿ منة حيث تتخذ عدة أسماء أك صفات تخمص ىكيتيا ، أما الشخصية 
كمدلكؿ فيي مجمكعة المعاني المنتشرة في النص كيتـ استنتاجيا مف خلبؿ معطيات ركائية 

الشخصية  مسبقة يدعك إلييا النص ، فيذه التركيبة يتكلد اثر (valeur)أك مف خلبؿ قيمة 
 134. كمنيا أيضا يتصل بي العلبمات  غير مباشرة 

تساىـ بنية التحكلات الاجتماعية في الكشف عف أنماط شخصيات تتكازػ ث كسياؽ 
الحمكلة الاجتماعية ، فدراسة الطباع ك التصكرات مف الكجية الاجتماعية يمكف أف تكشف 
عف كثير مف الجكانب الاقتصادية ككذالؾ الاجتماعية لمجتمع معيف في مرحمة ما ، فيناؾ 

شخصيات تتسـ بالخصكصية كيختص بيا مجتمع دكف غيره في حيف تكجد شخصيات  
نجيب " بطل " كماؿ عبد الجكاد "تتسـ بالعمكمية فتبدك أنيا في طابع شبو عالمي كشخصية 

                                                           
،  مقاربة في السر ديات ، بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ ك الجبملب ؿ مصطفى فاسي ،ماش ح جكيدة -134

 .2007ط د ،  الجزائر،منشكرات الاكراس 



 

 
 

الشخصية محكرا آك كاسطة لمعقد " مرتاضى " كيعتبر 135فيي ذات طابع قكمي ،" محفكظ 
بيف المشكلبت في مصطنعة المغة ىي التي تبث أك تستقبل حكار ككذالؾ تقكـ بكصف 

معظـ المناظر بأدؽ التفاصيل ، تعتبر الشخصية الركائية في الركاية مفتاحا لفيـ العناصر 
.  الأخرػ فيي تقكدنا عبر الأمكنة كمف لحظة زمنيو إلى أخرػ 

: تصنيفاتيا - 1-2
يتخذ مفيكـ الشخصية في بنية العمل السردؼ إشكالا متعددة كىذا ما دفع بالدارسيف 

 حيث اختمفت الروائيإلى أعطاء أىمية بالغة ليذا العنصر باعتباره مككنا رئيسيا في العمل 
ذا ما تأممنا ىذه الدراسات سنجدانيا تختمف  التصنيفات كتباينت تقسيمات في ما بينيا ، كا 

في التسميات كأنيا تصب في نفس المضمكف ، أؼ الاختلبؼ في الصنف شكمي  لا 
 136 :غير كيمكف تمخيص بعض ىذه التصنيفات في الجدكؿ التالي 

الأدوات الرئيسية في ألحكي 
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donateur 
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 عند بروب

 
مف خلبؿ الجدكؿ يتضح لنا الشخصيات مقسمة تقسيما تسمسميا انطلبقا مف دكرىما 

قسميما إلى ستة ادكار إذ يتمخص دكر البطل عنده " بريمكف " في العمل الحكائي إذ نجد أف
أؼ أف البطل يؤدؼ دكرا ثنائيا مابيف التأثير كالتأثر " منفعل فاعل "في الدرجة الالى ك الثانية 

بالدرجة الثالثة التي تككف سببا في قمب مكازيف  الأحداث ، كىذا ما " المحرض "كخص دكر 
ينتج عنو التشكيق فالشخصية المحرضة ىي الشخصية المعارضة لمبطل ، أما الدرجة 

التي " المحبط"الحامي أؼ شخصية صديق البطل عكس المحرض كتمييا شخصية " الرابعة 
لتنفرج عند " العقدة " تعتبر الشبيية ليذه الأخيرة كمف خلبليا تتأزـ الأحداث أك ما يعرؼ 

أك ما يسمى بحل العقدة أك الانفراج ، بينما نجد   " محصل الاستحقاؽ " شخصية البطل 
يحث خص الدرجة " بريمكف " قد سار عمى نفس الكتيرة التي كضعيا " غريماس ك بركب   "

بطل ، بطل عند  )ك(ذات الحمة ، ذات عند غريمكس )الأكلى كالثانية بشخصية البطل 
التي يقابميا عند بريمكف ( مرسل باعث )إذ يكمف الاختلبؼ في الدرجة الثالثة  (بركب 



 

 
 

، كاعتمد نفس التقسيـ فيما يخص باقي الدرجات باستثناء الدرجة " المحرض " عنصر 
لمعرب قسمكا الشخصية الركاية تقسيما يكاكب تمؾ البيئة السردية كىذا نظرا لككننا قد تناكلنا 

لمشخصية الركائية ، إذ نجد انو قد "  حسف بحراكؼ "ركاية جزائرية سنتطرؽ إلى تقسيـ 
اف شخصية البطل ىي : أعطاىا تقسيما ثنائيا يتراكح مابيف الرئيسي كالثانكؼ حيث ىيرػ 

المسيطرة عمى زماـ الأمكر في الركاية كتجبرنا عمى الإنصات  إلييا عبر الخطاب المنفرد 
مف خلبؿ الحديث الداخمي أك المتبادؿ فيأخذ البطل الصدارة في سمـ الأكلكيات ، فالشخصية 

  137. تؤسس بنفسيا العالـ الداخمي ك الخارجي في السرد 
قسـ مالؾ مرتضى الشخصية إلى قسميف مثمو مثل حسف بحراكؼ إلا  أف الفرؽ نجده 

في المسميات فقط لا لغير ، حيث قابل مصطمح الشخصيات الرئيسية بمصطمح المدكرة 
الشخصية المدكرة كاضحة الدلالة مف خلبؿ " كالشخصيات الثانكية بالمسطحة إذ يرػ أف 

نما مف خلبؿ قدرتيا البالغة عمى التأثير ك التأثر في الشخصية نامية  تكاجدىا المكثف كا 
متغيرة غير مستقرة ، مغامرة شجاعة معقدة بكل الدلالات تتحكـ في سير احداث الركاية أما 
الشخصية المسطحة فيعني تمؾ الشخصية البسطة الثابتة في طريقة تعاممو اػ مع  الأحداث 

 138.، إذ تتخذ مسارا معينا في مكقفيا 
أنة مف عكامل نجاح العمل الركائي ، ىك المقدرة عمى غرس الرغبة في نفس القارغ 

ليقكـ بتركيب كتشكيل الشخصيات الرئيسية عمى الأقل في الركاية بحيث يخمق القارغ 
في ذىنو باستمرار ملبمح الشخصية كحركتيا ، طبيعتيا الجسدية ك النفسية ، ككأنيـ 

يتحرككف أمامو مثلب كيشاىدىـ لعينو ، بل يشتي اف يتكمـ معيـ كيكممكه، كل ذالؾ كىك يتابع 
سيركرت الشخصيات كأحداثيا عمى صفحات الركاية ، مف خلبؿ ما قدمو الأخير كنحف ىنا 
نتحدث عف الشخصيات الأساسية عمى الأقل ، كأكاد اقدر انو صاركا ناسا أحياء ، اعرؼ 
ملبمح كل كاحد منيـ اجمس معيـ بعد أف ارحل إلى زمنيـ كنتحدث في الكثير مف القضايا 

العادية كالساخنة  أكاد أشاركيـ في خيالي لقمة العيش كبيجة الأفراح كحرقة الأحزاف 
                                                           

. 232 ص، 228ص، (  سابقمرجع) حسف بحراكؼ ، بنظر - 137  
88ص ،  بحث في تقنيات السرد ، في نظرية الركاية، عبد الممؾ مرتضى ،  ينظر- 138  



 

 
 

،فأؼ قيمة اكبر مف قيمة العمل الإبداعي إذا ما كاف فاعلب في نفس المتمقي بيذا المقدار 139
فيي بكمى نكعييا تثر في  مسار الأحداث كسنعتمد في ىذه الدراسة المتكاضعة عمى . 

". العيف الثالثة "في ركاية " لحسف البحراكؼ " التقسيـ الثنائي 
: الشخصية البطلة

أك " حبيب مكنسي "نجد أف الشخصية الرئيسية قد تمحكرت في شخصية السارد 
عبد " الشخصية التي استكحاىا مف خيالو ك أسقطيا عمى الشخصية  الرئيسية المكنات 

التي تعتبر مشحكنة بالدلالة ك الرمكز انطلبققا مف تحميمنا لاسـ شخصية البطل "  الحق 
نجد أنيا تسمية شعبية متكاجدة بكثرة في المجتمع الجزائرؼ كىك اسـ مأخكذ مف اسما الله 
ذا ما عدنا إلى الأحداث في الركاية سنجد أف الاسـ ينطبق عمى المحتكػ كاف  الحسنا، كا 

إسقاطو عمى أحداث الركاية كاف لو دكريف مف جية صادؽ كمف جية أخرػ شئ بحث كانت 
شخصية البطل صادقت كتعمي دكما صكت الحق كمفعمة بالحركة ك الانفعالات إذ فرضت 
حضكرىا بشكل لافت في كل مقاطع الركاية كسنمخص بعضيا في الاتي ،لجعفر بايكش  

 140 حركة شخصية البطل

  

 

 

 

 

                                                           

. 128ص . 2007 لّ , دط، دمشق ، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، بنية التشابو بيف المؤلف ك الشخصيات الركائية ، رعبد الرحماف عما- 
139  

 2009, د ط ,الجزائر  ،  مركز البحث في الانتركبكلكجيا الاجتماعية ك الثقافية ، التجربة ك الماؿ  ، الأدب الجزائرؼ الجديد، ينظر جعفر بايكش
.248ص   

 السكون والهدوء

 شخص واقعً حالم وطموح

 التشاؤم والخوف

 شخص طٌب ٌحب الخٌر

شخص ٌعانً من صعوبة 

 فً الحٌاة



 

 
 

إذا كاف التغيير في ملبمح الشخصية  ىيئتيا أـ يظل في حدكد ما ىك مفيكـ 
كمحتمل ، تبعا لاختلبؼ ظركؼ الشخصية ك الاجكء التي تعيش فييا ك المعانات التي 
تحيى في ظميا ، فاف التغير في النمط السمكؾ لدػ الشخصية كتكشفو عف قيـ جديدة 

 141.كقناعات غير مألكفة أكثر لفتا لنظر لّ 
ىذه الحركة لمشخصية البطل جعمت منو عنصرا فعالا لتداخل عناصر السرد الأخرػ 

فيما بينيا كانطلبقا مف ىذه المعطيات سنذكر بعض المقاطع السردية التي تبرز الحركة 
الفعالة لشخصية البطل التي تتراكح مابيف التشاؤـ كالكاقعية ،الطمكح كالمجكء  عالـ السكينة 

كاليدكء ىربا مف كابكس الخكؼ مف المكت المفاجئ  الذؼ تخص حياتو كبمف كل ىتو 
الحركية ك المزاجية الشخصية رجل طيب محب لمخير يعايش ظركؼ السجف ك يقاسمو  

:  ألامو كأحزانو مع الأخرييف ، مف خلبؿ ىذا نذكر 
:  الخكؼ كالتشاؤـ 

خاصة كأنني أقرء في تقاسيـ الكجكه كثيرا مف التكتر كالخكؼ  ككثير ..........
  142.ككثير مف التكجس ك الحذر ...... مف الشؾ ك الريبة 
:  شخصية منفعمة 

شعرت بكثير مف الاشمئزاز  كانأ اطرد الفكرة مف ذىني حتى لا تعكر ......... لّ"
عمى يكمي الجديد ، خاصتا إف الانتظار غير محدد مفتكح عمى المفاجآت شعرت بالصمت 

. الثقيل الذؼ يطكؽ المكاف كيتسمل إلى الضمائر فيجمميا 
 143.شعر عبد الحق بالأسف الشديد نحك ىذه الفتات ......... 

 
 

:    شخصية محبة و تنية 
                                                           

, 1988, 1ط،  بيركت ، دار الكتاب الجديدة ،  قراءة نقدية في السرد كالشعر ، تحميل النصكص الأدبية ، صالح ىكيدؼ- عبد الله إبراىيـ - 
66ص 141  
.10ص،  (مصدر سابق  )نسيك حبيب ـ، ينظر - 142  
. 18ً ص، ـ نفسو ، ينظر- 143  



 

 
 

أنا الخكؼ كأنا ....... كلف تغمبني المشاعر لأنني أكف المشاعر نفسيا ........ 
انا الضداف ........ أنا الحب كانا الكره ...... أنا الجبف كأنا الشجاعة ......الأمف 

 144.........اني احب ربي كاخشاه ...... ك الله .......المتلبزماف مف كل شئ 
قراتيا ككانيا حديث الركح لركح كشعرت اف : ..... شخصية كاقعية ك طمكحة 

 145...... العالمالذؼ يجمعيا محركـ مف خير كثير 
مف خلبؿ ىذه المقاطع نلبحع الالتباس المخيـ عل مفيكـ البطل في علبقتو 

بالشخصية الركائية تككف في القالب ذات صفات بطكلية ، كلاكنيا لاتصل ابدا الى المستكػ 
ليو عالبطكلة الكاممة فالبطل يخضع بشكل نمكذجي ، لممصير الذؼ تقرره الالية اك تفرض 

اما بطل الركايةفيكعمى العكس منيـ يخضع لقانكف  (الانساف الخارؽ  )الكاجبات نمكذج 
التغيير كيتخذ طريقا محفكفا بالحكجزكالصراعات التي تفرض التحكؿ كالتغير مف خلبؿ 

شخصيات الرئيسية يتضح لنا انيا ساىمت في اناتج احداث متنكعة كتختمف طريقة معالجة 
الشخصيات باختلبؼ الادكار ، حيث يتصفكف بالاجابية ك الفعالية ك النشاط في المجتمع  

اما فيما يخص . فيالكقت ذاتو ، كلكل كاحدة طابعيا الخاص كاىكاؤىا كنزعاتيا ك مكاقفيا 
الشحصيات الثانكية ، يؤتى بيا لتبرز جانبا مف جكانب البطل اك الحدث اك الساياؽ ثـ 
تمضي ، انيا ادكات تعبير كتحريؾ لمحدث ، كضاءة لجانب مف جكانب البطل بالدرجة 

الاكلى كاف يقدـ تقريرا يمـ بو بصفات الشخصية النفسية ك الجسدية مع شئ مف التفصيل  
في كصف بعضيـ ، كىكذا داب الكاتب مع شخصياتو الثانكية دكف تحديدىا بمرحمة لاف 

الكاتب ياتي بالشخصية منيا لتؤدؼ غمبا دكرا في تكضيح فكرتو الاجتماعية اك الفمسفية  فلب 
جكىر الصراع الذيينشب في نفس الفرد عندما يقعى بيف امريف كل " ياتي بيا لتكشف عف 

منيا فيو امر اجابي مف كجية ف ظره كجانب سمبي كىك لايممؾ لاػ حيف القدرة   
  146عمى الحسـ الذؼ ينتيي اؿ الى الاستقرار الذؼ بغمب فيو احد الجانبيف كعمى ىذا 
كانت الشخصيات  مسطحة غير نامية كلا تعاني مف الصراعات، شخصيات سمعنا عنيا 

                                                           

.24ص، (المصدر السابق  ) ،نسي ك محمد حبيب الـ،ينظر-  144  
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اكثر مما سمعنا منيا كعرفنا منخلبليا كصف الكاتب ليا مف الخارج لا مف خلبلمف خلبؿ 
احداث قامت بياكادكار مارستيا ، كتنكعة ىذه الاخيرة بيف شخصية كاخرػ دكف اف يخرج 
عمى المنيج العاـ الذؼ سار عميو الركائي في تصكير الشخصية الرئيسية ،ك قد ساعدة 

الشخصيات الثانكية عمى تكضيح صكرة البطل في اذىاننا تاخذ الشخصية الثانكية حيزا كبيرا 
حيف تمعب دكرىا في الاحداث اما في حدث كاحد اك احداث متباعدة ، كرغـ ظيكرالضعف 
الا انيا تساىـ في بناؤ الركاية كحبكتيا ،فيي تكحي بالقدر الادبية الفنيةلمكاتب في تكضيف 

 كتنقسـ الشخصيات الثانكية الى شخصيات ذات دكر كبير 147شخصياتو حسب الظيكر ،
كمساحة كاسعة في الاحداث ، كشخصيات اخرػ كثيرة ذات دكر صغير ، كرغـ ذلؾ فيي 

.  مثرة في الاحداث 
:  نجد الشخصيات الثانكية تتمحكر في 

شخصية الكيل ، ك الفتى رشيد ، ك الفتات ، رجاؿ الشرطة ، بعض الاصدقاء 
  .، س، ؼ، ؾ كرجل كمحامي بيكاسك،

الكيل ، اذ تتراكح شخصية الكيل بيف ذالؾ الرجل النحيف المتقدـ في السف لثرثار 
العصبي ك ىذه العصبية جعمتو رجلب ع دكانيا كتمؾ الشخصية الحالمة بعد افضل تسعى الى 

:  قمب مكازيف  حياتو بالخركج مف السجف ك المعب بالكرؽ كيتجمى ذالؾ مف خلبؿ قكلو 

كنت ارػ في كجو الكيل الذؼ اخرجيا مف جيب سترتو ذاؾ الغضب الدفيف ......
 148........ككنت اجد في كجو الاخر كثيرا مف الاحتقار ك الريبة 

....... يحمل في بشرتو المتغضنة كثير مف الاكاني التي تميل بو الى السمرة ...... 
...... ككثير مف الخطكط ـ التجاعيد التي تجعل كجيو رسما تتقطع فيو التشعبات المختمفة 

                                                                                                                                                                                     

.89ص، 2007-1427 ،1 ط، عماف، تكنيؾ الشخصيات الرئيسية ك الثانكية، نجيب محفكظ ، الله النيع ،لقيسي عكدة  ا- 146  
 دار الكفاء لدنيا الطباعةكالنشر ، عند نجيب محفكظ ،الشخصية الثانكيةكدكرىا في المعمارالركائي ,محمدعمي سلبمة-

.39ص,دت,1ط. 147  
. 6 ص، المصدر السابق ، حبيب مكنسي ، ينظر - 148  



 

 
 

حتى ......انؾ اف بسطتو عمى الكرؽ ، كاف لؾ منو المنظر الذؼ اشاىد عمى الجدار 
العينيف  ليستا الا محجريف داكنيف ، يبرؽ منيما كميض خافت ، سريعا ما يتراجع الى عتمة 

 149....الحكاجب الكثيفة 

حيث ساىمة ىذه الشخصية في فؾ المغز المبيـ الذؼ ساد ربكع الركاية مف خلبؿ 
سردىا لحقيقة المعب بالكرؽ في السجف ك اسداؿ الستار عف الغمكض الذؼ استكطف نفسية 

. ماجعمو يدخل في حكار داخمي مع ذاتو " عبد الحق " البطل 

كثير الصمت غريب الاطكارلديو ملبمح تكحيبالاجكبة عمى سبيل الاسئمة  : الفتى 
يبتسـ احيانا لا يجد التعبير عما يختمج في نفسو ، لو الفضل في تغيير مجرػ احداث 

" الركاية ، كذالؾ بسيطرة عمى شخصية  البطل ، كتبدؼ لنا ذلؾ مف خلبؿ كصفى السارد 
غير انيا اضاءت كجيو  ككانيا تزيل .كانت ابسامة الفتى ذابمة الاطراؼ ، متعبت التعابير 

كانت نضرات الفتى اليا كانا احاكؿ اف اقرء في كجيو ...... عنو بعض التعب  ك لاخكؼ
 150.الاجكبة للبسئمة التي تحاصرني في كل استفسار 

لـ يذكر اسـ الفتى لانو لـ يكف بحاجة الى ذكر الاسماء كربماكانت الاسماء بالنسبة 
. لو لاتعني شئ بعدما قدمة الاكصاؼ 

فتات انيقة غريبة الاطكار ، ذات ابسامة  مغرية كعيكف كاسعة كاف ليا :  الفتات 4
الفضل في تغير مجرػ الاحداث في الركاية ، كذالؾ بالسيطرة عمى شخصية البطل كالتاثير 

فيو الى حد بعيد ، ليدخل في رحمة البحث عف سرقة البنؾ كتغيير حياتو ، كتعكس  

في مخيمتو كىي فتات جامعية ، كاف ميكسا بجماليا ككصف جسدىا كيتخيل انتككف 
اف ىذه الفتات اذا كقفة اماـ المراة ، . " اما كيبتدؼ لنا ذاؾ مف خلبؿ كصف سارد ليا بقكلو 

....."   تتامل الكجو شاحبا  اك الجسد عاريا ، فمف فمف ترػ مانراه نحف مف امتلبء ك اعتداؿ 

                                                           

.   15ص (مصدر سابق ) ، حبيب مكنسي ،ينظر-  1 
. 46ص (مصدر سابق )،  ينظر - 150  



 

 
 

اذا كاف ليا الدكر البارز في الركاية فتراركحة احداثيا مابيف الحقيقة ك الخياؿ كيتجمى 
كانت تقف عمى حافة .... فيذه الفتات تقكا الحقائق عارية مف غير مدار : " لف ذالؾ في 

  151....." يرددىا كمما مرة بو الفتات ....... كاف يمكف ليذه الفتات اف تككف اما .الانييار 

تكحي ىذه المقاطع عمى الكصف السارد لمفتات التي كانت تعكس في مخيمتو كليا 
.   اثر كاضح عمى مسار الركاية 

ىك كميض شخصيات عابرة في الركاية لـ ينل نصيبو في افق العيف الثالثة :  رشيد 5
، اذ نممس اف حظكره سطحي كيظير ذالؾ دليا في قمة المقاطع  السردية الداؿ عميو كىك 

رجل مجيكؿ ؿ يصرح بقصتو لزملبئو في الزنزانة ككاف منطكيا كلا يكمـ احدا يقضي معضـ 
:  اكقات فراغو في ارتشاؽ القيكة ك قراة الجرائد كنذكرمنيا

:  اتشق رشيد جرعة قيكة كقاؿ "

. عير اف ىذا لا يبرر الفعل ابدا ..... لف ينتيي ابدا 

 152"عاد رشيد ينشر امامو الجريدة ، كاشار الى فقرة فييا 

ىك قاـ دكررشيد ؟  

.:   اتسـ كقاؿ - 

لكلا خشية اف تقكؿ انؾ تحشكالنص باخبار لاصمة ليا ببعضيا بعض لقصصت 
 153...."قصة 

يبدك كلاكؿ كىمة اف شخصيتو شخصية ضعيفة يقف اماـ شخصية البطل : الرجل -6
الذؼ لـ يشا اف يكشف عف اسماء رفقائو في الزنزانة ، لاف الاسماء قد تخكف " عبد الحق " 
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في ىيئة الرجل النحيف ترتفع : " حقية الكيل كالنحيف البميد اذ جسدتو الركاية غمى حد قكلو 
كانت البداية قريبة مما قصصت مف قبل ........ قميلب في جكؼ الزنزانة كىك يسرد القصة 

 154......" غير انو صمت قميل 

ىكصاحب الكجو الذؼ لايميق  بو ك الذؼ اظممة الدنيا في كجيو ك الذؼ كقع  
ربما راية الكجو الذؼ ارادني اف اراه فيو ، كعرض : " في قبضة القانكف فيسرد قائلب 

 155" عمى الرجل النحيف كجيا اخر ر يميق بي ، اكلا استطيع فيمو ربما 
كلكف مع تكالي احداث الركاية تبددة تمؾ النظرة السيئة  عف الرجل لانو يحمل بداخمو 

انو  :" شخصية طيبة تقر بما عايشتو كتعترؼ في الا خير يتضح ذالؾ مف خلبؿ قكلو 

ىالرجل الخائف الذؼ ...... في عيف الغير الرجل الضعيف الذؼ كقعفي قبضةالقانكف 
   156"الرجل الذؼ سيتخذ مف القانكف مثالو  الرادع..... اظممت الدنيا بكجيو 

:  بيكاسك - 7

رساـ عالمي اشتير بمكحتو غركنيكا  ىي لكحة جدارية لمفناف بابمك بييكاسك استكحاىا 
مف قصص غركنيكا الباسؾ ، حيف قامة طائرات حربية المانية  ك اطالية مساندة لمقكمييف 
الاسباف بقصف المدينة بغرض التركيع خلبؿ الحرب الاىمية الاسبانية ، غرينيكا تعرض 
ماسات الحرب نسبتيا للبفراد كقصارت معمما اثريا لتصبح مذكرا دائما بماسى الحركب 

انشا :" ......اضافة لاعتبارىا رمزا معاديا لمحرب كتجسد السلبـ كىذا المقطع في ذالؾ 
اف الفف التقميدؼ القائـ عمى ...... ىذا المكف مف الكجكد فقط .... الفنانكف امثاؿ بيكاسك 
لف يستطيع تمثيل ىذا الضرب مف المعاني المنبثقة مف ىذا ..... ..محاكات اك اانطباع

  157....." فق كحدة الفف التشكيمي ..... الكجو 

                                                           

53ص،  ( نفسوالمصدر  ) ، ينظر - 154  
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يمثل ىذا المقطع رمزالتمثيل الفف التقميدؼ القائـ عمى المحاكاة ك الانطباع ، ككاف 
ليذىالشخصية تاثي عمى حيات البطل ، ككاف ميكسا بعالـ الفف فكاف يتطرؽ اليو في كثير 

بالكاف التي يستعمميا الرسامكف فيك يرػ اف الالكاف تمعب لعبة مف خلبليا نستطيع اف 
نكشف ما تحممو النفس الانسانية ككف اف الالكاف تحمل دلالات مختمفة منياما يعبر عف 

. ك التفاؤؿ الحزف كالاسى كمنيا ما يدؿ عمى الحركية ك اليدكء ، زمنيا ما يدؿ عمى السعادة
:  ىي شخصية كريية مقيتة ، يصفيا الكاتب جسديا بشكل مقزز فيقكؿ: س - 8

رجل نحيف العود، ىش البنية، أسود النظرات، حتى ليخيل إليؾ أنو للايملؾ بياضا في 
 عينيو

 :يصفو المالف فيقكؿ: ؼ- 9
لا يحب إلا ذاتو يريد أف يككف كل شئ يريد أف يككف الصديق، كأف يككف ..  كذاب بامتياز

 .                                 العدك كيريد أف يككف الذكي كأف يككف البميد
ىك فعلب نمكذج لمشخصية المعقدة التركيب، كمنو في المجتمع أمثمة كثيرة تبث الحيرة  

 ..كالبمبمة في نفكس الناس

 ربما كانت الشخصية الكحيدة التي جعل ليا الكاتب مبررا للئنحراؼ : ؾ- 10
ك الكقكع في الخطيئة، كلكنو أدانيا عمي لسانيا، ك مع ذلؾ فقد حاكلت أف تكفر عف 

خطيئتيا عندما تعاطفت مع عبد الحق كساعت إلى حد ما في تصديو لأفراد العصابة 
 :يصفيا الكاتب فيقكؿ

ور ىا غاضبة تتدفق حمـ الفلمات مف فـ مزموـ يتناطر حندا بعدما تأطر بلوف   
 .. تفتح فيو معجما خاصا بالفلمات النابية الوقحة.. الشفاه الدامي، وكأنيا تلغ في دـ

ف مفيكـ الشخصيات ، في الشعرية الارسطية لامر ثانكؼ ، كىك يخضع خضكعا إ
كميا لمفيكـ الفعل ، فارسطك يقكؿ ربما تككف ىناؾ حكايات خرافية مف غير سمات شخصية    

لاكف ، لف تككف ىناؾ سمات شخصية مف غير حكايةخرافية ، كلقد تبنى المنظكر 
الكلبسيكيكف ىذه النظرة ، كاتخذت الشخصية التي لـ تكف حتى تمؾ المحظة سكػ اسـ 



 

 
 

كباختصار لقد " كشخصا " كعامل لمفعل ، فيمابعد ، كثافة نفسية اصبحت مف ثمة فردا 
ف كانت لاتقكمباؼ عمل مف الاعماؿ   ككذاؾ مف قبل أاصبحة كائئف متككنا كاملب حتى ك

  158 جكىرا نفسياةمباشر كجسدت.ف تككف ممحقة بالفعل أكلقد كقتالشخصية . ف تتصرؼ أ
فكارىا كتادخل أحداث الركاية بتمازج أنيا ساىمة في بمكرة أمف خلبؿ الشخصيات الثانكية لنا 

خلبؿ الأفعاؿ التي تسند ليا كذالؾ  متداد النص كتحتل مكقعا مفإتنتشر عمى  ذإفكارىا أ
.   فكاف ليا دكر فعاؿ في الركاية 159بكصفيا كحدة سردية تسيمفي القصة المركية 

كيقدميا   ترتبط الشخصية بالقاص اك المؤلف ارتباطا كثيقالانو ىك الذؼ يصنعيا
في شكميا الكامل لمقارغ كما انو يمكف اف بحمميا رؤاىك القضايا ، كما انيايمكف اف تعبر 

عف انتمائو الاجتماعي ، كالراكؼ ىنا يككف بمثابة الصانع العالـ بادؽ  التفاصيل  
  لانو اكبر معرفة160ليـ بعضيـ الركاية الشخصية  كيرمز"عف الشخصية كما تفكر بو
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: خاتمة 

في الركاية المغاربية كتشكيمو إلى " الحكار"  في ختاـ الدراسة المستفيضة بيدؼ إبراز تجمي 

: مجمكعة مف النتائج الميمة كالتي نكردىا فيما يمي 

قد أدت دكرا أجناسيا " العيف الثالثة" يمكف القكؿ إف أنماط التشكيل الحكارؼ في ركاية - 

متفاعلب بيف السرد كالدراما، إذ جاء الحكار بأنماطو المتنكعة ذات حمكلات درامية غزيرة 

. عمقت الحضكر المسرحي في جكىر الحكار كخطابو كمقكلتو السردية

 كاف الحكار عنصرا أصيلب كآلية فعالة كحاسمة في المنظكر السردؼ المتشكل في ىذه - 

. الركاية بحيث لا يمكف الاستغناء عنو أك التقميل مف قكة حضكر السرد

المؤسس مف اجتماع سمة الحكارية المتعددة الأبعاد بالسرعة كالدفق المغكؼ المستند شتى -  

التعدد كالكثافة بالاعتماد عمى بعض الآليات السيميائية ككذلؾ آليات التنكع الكلبمي عند 

. باختيف

يؤسسو " العيف الثالثة" كصمنا في الفصل الأكؿ إلى إظيار ما تتسـ بو المكاضيع في - 

الدكر الإفضائي الكلبمي الذؼ يقكـ بو السارد، كفعل الكصف ككثافة التذكرات، كتعدد 

. المكضكعات

 بنفس الكظيفة التنظيمية تبرز التركيبات اليجينة في الفصل الثاني كمنظمات لمتنكعات - 

الكلبمية ككإطار تجتمع فيو لغة السارد ككلبمو الإفضائي بمغات الآخريف كتدخلبتيـ 

. الكلبمية



 

 
 

 كقد رصدنا مختمف ىذه التركيبات كدكرىا في بناء التعدد الصكتي كأبرزنا مختمف - 

الظكاىر الأسمكبية الأخرػ التي كضعيا باختيف، كالتي تعمل عمى تنظيـ التداخلبت الكلبمية 

بما يخدـ الطابع العاـ المتقطع مكضكعيا كالمنبثق لغكيا مف أسمبة كتقميد ساخر كتقابل 

. حكارؼ، كتناص استشيادؼ

 كقد عممنا مع ىذا الرصد عمى إبراز السمات البلبغية التي تستشيرىا ىذه الظكاىر - 

الكلبمية كمختمف الاستعمالات الاجتماعية لمغة، ككيفية تحكـ نكايا الآخريف بمعانييا في 

. الركاية

 استطاع الكاتب سرد أحداث ركايتو مف خلبؿ مجمكعة مف الشخصيات كالتي ساىمت - 

. في تطكير العمل السردؼ مف خلبؿ الحكارات التي كانت تدكر بينيما

 غمب عمى شخصيات الركاية طابع الكآبة كالخكؼ كالانكسار، كذلؾ تابع مف الكاقع - 

. المتدىكر

: أكلا :  كفي ىذا الفصميف كصمنا إلى التفرقة بيف ثلبث مستكيات مف الحكارية ىي - 

حكارية التنكعات الكلبمية، كىي تأكيد أف الحكارية ىي جكىر المغة : حكارية الفكرة، ثانيا 

الركائية، كجكىر البلبغة الركائية الجديدة، المشكمة مف مزيج مف التككينات البلبغية القديمة 

. كالتككينات السيميائية السردية، كالنكايا الحكارية كالطكابع التفكيكية



 

 
 

  كفي الأخير أننا لا نزعـ بأننا استكفينا ىذا المكضكع حقو مف الدراسة كالتحميل، فذلؾ 

مستحيل بالنظر إلى المدة الزمنية المحددة لانجاز مثل ىذه المذكرات، كبالنظر إلى الزاد 

. المعرفي كالمنيجي المتكفر

.   كبعد فقد بذلنا ما استطعنا، كأرجكا أف نككنا قد كفقنا، كما تكفيقنا إلا بالله، كعميو تككمت  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

حياة حبيب مونسي  - 

 بالقعدة كلاية معسكر ك بعد ركائي ك ناقد 1957 كلد الكاتب حبيب مكنسي في العاـ 
 : 161ك أستاذ النقد الأدبي بجامعة بمعباس صدرت لو عدة كتب نقدية منيا 

 القراءة ك الحداثة 

 مقاربة الكائف ك الممكف في القراءة العربية 

 نظرية الكتابة في النقد العربي القديـ 

 فمسفة القراءة ك اشكاليات المعنى 

 فعل القراءة النشأة ك التحكؿ 

  تكترات الابداع الشعرؼ 

  فمسفة المكاف في الشعر العربي 

 شعرية المشيد في الإبداع الأدبي 

 الكاحد المتعدد 

 النص الأدبي بيف التجرمة ك التعريب ، نقد النقد 

 المنجز العربي في النقد الأدبي 

 نظريات القراءة في النقد المعاصر 

بعض الروايات - 2

  162متاىات الدكائر المغمقة 
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 .81 ، ص 2014الجزائر ، 
  .153  حبيب مونسي ، العين الثالثة ، المصدر السابق ، ص -162



 

 
 

 جلبلتو الأب الأعظـ 

 عمى الضفة الأخرػ مف الكىـ 

 مقامات الذاكرة المنسبة 

  العيف الثالثة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

مػػػلػػخػػػػػػػص 

د نفسو يعتقل ك ىك جتدكر أحدث ىذه الركاية حكؿ شاب دخل السجف خطأ ، لأنو ك 

دػ الفرؽ الرياضية ك كاف مصيره أف تزج بو حة مف مشجعي اغبيمشي مع جماعة مشا

. الشرطة في السجف ك معو رجلبف ، أحدىما كاحل ك الثاني شاب

 فكجد نفسو بيف اربعة جدراف محيكسا مثل المصكص ك المجرميف ، لا شيء فعمو  

 في ىذا المكقف الصعب ، ك بدلا مف أف يغضب أك تياك لكف لحكمة  الأقدار التي كضع

يسخط أك يحتج نظرا إلى الأمر مف زاكية مختمفة ، حاكؿ التأقمـ مع المكاف ك التفكير  

. أنيا فرصة لفيـ الحياة أكثر مف خلبؿ لحظة سككف اجبارؼ  كفي مداكلات مضي الزمف ،

 في تمؾ الأثناء ناـ بعمق فرأػ حمما غريبا فمما أراد أف يقصو عمى رفيقيو فكجئ 

. يا الحمـ نفسوآبأنيما ر

 ك ىنا يتغير مسار القصة ك ليدخل فييا بطل ثاني ، بطل الحمـ الذؼ رآه ك السجناء 

الثلبثة ك ىك شاب يعمل في بعض دكائر الأرشيف الحككمية ، ك في لحظة ضعف قاـ 

بتسييل بعض المعاملبت المشبكىة ليحظى بصفقة العمر التي تنتشمو مف دائرة الفقر ،  

/ السكف / المرأة  )ك يحقق الحمـ العظيـ بالحصكؿ عمى الثلبثي الذؼ يتطمع إليو كل شاب 

 . (السيارة 



 

 
 

 ك لكف في نياية المطاؼ يجد نفسو مكقكفا ليزج بو في السجف ، لـ يكتشف لاحقا أف 

جماعة المصكص الكبار ىي مف استدرجتو ك دبر لو ذلؾ الأمر ، فيعقد العزـ عمى الانتقاـ 

منو ، ك محاربتيـ بأسمحتيـ فقد أخذ كامل احتياطاتو مف قبل ك جيز الممفات اللبزمة التي 

تدينو ، ك يأتيو ضميره ك ك تستيقع الأخلبؽ التي كاد يقبرىا في صبره ، فيرفض كل 

عركض الإغراء ك  الإغكاء التي تقدـ لو البراءة ك الحرية ك الترقية في منصبو عمى طبق 

مف ذىب شريطة أف يككف متعاكنا ك يدخل الصف مع جماعة المصكص كبار  

 يصر عمى مكقفو ك يزج بكثير منيـ في السجف ، لكنو في النياية يمقى المصير 

. المحتكـ ، فقد كجد ذات صباح مشنكؽ بزنزانتو

 كيرػ السجناء الثلبثة ك الذيف دخمكا الزنزانة نفسيا بعد مكتو بثلبثة أشير يركف 

تفاصيل قصتو في حمـ مشترؾ ، كل كاحد منيـ يكمل حمـ الآخر ك يأسفكف في نياية 

لمطاؼ لمكتو ، لكف بطل القصة الأكؿ الذؼ ىك في الأصل مدمف قراءة ركايات يقرر 

. الانتقاـ بطريقة عجيبة ، ك ىي أف يكتب قصتو ك يكصميا لمناس 
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عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ،  بحث في تقنيات السرد ، لمثقافة كالفنكف - 31
  .1990كالأدب الككيت ، 



 

 
 

عبد الحفيع بف جمكلي ، اليامش كالصدػ قراءة في التجربة محمد مفلبح الركائية ، دار - 32
 .2009المعرفة ، 

 .1986 ، 85عبد الممؾ مرتاض ،  القصة الجزائرية المعاصرة ، رقـ النشر - 33

عبد المجيد جحفة ، دلالة الزمف في العربية دراسة النسق الزمني في الأفعاؿ ، دار - 34
 .2006 1تكبقاؿ لمنشر، دار البيضاء المغرب ، ط

عثماف بدرؼ ، كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ ، مكفـ - 35
 .2007لمنشر ، الجزائر 

عصاـ عساقمة ، بناء الشخصيات في ركايات الخياؿ العممي في الأدب العربي ، دار - 36
  .2011 1الأزمنة عماف ، ط

   .2010عالية صالح ، مقاربة الخطاب الركائي ،عماف الاردف، د ط  - 37

عادؿ صادؽ ، معنى الحب ، المؤسسة حكرس الدكلية ، مصر الإسكندرية ، د ط - 38
2008. 

غازؼ حنكف خمف الدراجي ، استظيار القصر الجنائي في جريمة القتل العمد - 39
 .2012 1منشكرات الحمبي الحقكقية ، ط

فيصل دراج كآخركف ، أفق التحكلات في الركاية العربية دراسات كشيدات ، دار النشر - 40
 .1990 1عماف ، الأردف ط

فتحي بكخالفة ، التجربة الركائية المغاربية ، دراسة في الفاعميات النصية كآليات القراءة - 41
  .2010 1اربد الأردف، ط

 .2003محمد برادة ، لعبة النسياف ، دار الأماف ، الرباط المغرب ، د ط - 42



 

 
 

محمد خباز، صكرة الآخر في شعر المتنبي ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت - 43
 .2009 1ط

محمد عمى سلبمة ، الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ - 44
 .د ت  1دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية ، ط

محمد آيت حمك، أفق الحكار في الفكر العربي المعاصر ، الدار العربية لمعمكـ ، بيركت - 45
  .2012 1ط

محمد الناصر العجمي ، في الخطاب السردؼ نظرية قريماس ، الدار العربية لمكتاب - 46
  .1991تكنس د ط  

محمد تحريشي ، في الركاية ك القصة ك المسرح قراءة في المككنات الفنية كالجمالية - 47
 .2007السردية ، عاصمة الثقافة العربية ، الجزائر د ط 

محمد مصايف ، النثر الجزائرؼ الحديث ، كحدة الطبع المتعددة كرشة التداكلية ، افريقيا - 48
  .2009الشرؽ ، المغرب د ط 

محمد مرتاص ، السرديات في الأدب العربي المعاصر ، دار اليكمة لمطباعة ك النشر - 49
  .2014الجزائر د ط 

مختار ملبس ، تجربة الزمف في الركاية العربية ، عاصمة الثقافة العربية مكفـ لمنشر ، - 50
 .2007الجزائر ، د ط 

مرابطي صميحة ، حكارية المغة في ركاية تماسخت دـ النسياف الحبيب السايح دار - 51
 .2012الأمل ، د ط 

مرابطي صميحة ، حكارية السرد دار الأمل جامعة مكلكد معمرؼ تيزؼ كزك ، د ط - 52
2012.  



 

 
 

ممحـ ابراىيـ ، في تشكيل الخطاب الركائي ، سميحة خريس الرؤية كالفف ، اربد عالـ - 53
 .2010 1الكتب الحديث ، ط

 .2007كاسيني الأعرج ، شعرية السرد الركائي ، د ط - 54

يكسف كغميسي ، إشكالية في الخطاب النقدؼ العربي الجديد ، الدار العربية لمعمكـ - 55
  .2008 1ناشركف، ط

 المترجمة- 2

ميخائيل باختيف ، شعرية دكيستفسكي ، ترجمة الدكتكر جميل نصيف التركيتي ، دار - 56
  .1986 1تكبقاؿ ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط

ميخائيل باختيف ، الماركسية كفمسفة المغة ، دار تكبقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء المغرب - 57
  .1986 1ط

 :المقالات كالمجلبت : ثالثا 

احميدة عياشي ، تجميات الدلالة الإيديكلكجية كعنق الفضاء في ركاية متاىات ليل - 01
  .2013 9الفتنة ، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرؼ ، جامعة بسكرة ، ع

صلبح فضل ، بلبغة الخطاب كعمـ النص المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأدب - 02
  .1992 164الككيت ، ع

عبد الله عجاتي ،  الخطاب ، دكرية أكاديمية محكمة تعني بالدراسات كالبحكث العممية - 03
  .2009 5في المغة كالأدب ، دار الأمل ، جامعة مكلكد معمرؼ تيزؼ كزك ، ع

محمد منيب البكريمي ، الفضاء الركائي في الركاية المغاربية الحديثة ، منشكرات كمية - 04
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  .40-15: رقـ 



 

 
 

منير شرقي ، المبدأ الحكارؼ عند ميخائيل باختيف ، مجمة الدراسات الأدبية ك الفكرية، - 05
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نجاة عرب ، حكارية باختيف ، دراسة في المرجعيات كالمفردات ، جامعة باجي مختار - 06
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2015.  

 :المكاقع الإلكتركنية : خامسا 

 /http:// ar.wikipedia.org/wikiفريد الأطرش ، مكسكعة ككيبيديا - 01

 .http://www.arabميخائيل باختيف - 02
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