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وبعد أن استوى هذا الجهد بحثا مقروءا، فـإنه لمن دواعي الفخر والشرف في مقـام العلم هذا أن  

وفـائق التقدير والعرفـان إلى الأساتذة الكرام اعترافـا بجميل فضلهم  ،نتقدم بخالص الشكر والامتنان

نخص بالذكر:

صليحة بردي التي وفرت لنا وقتها في سبيل الإشراف على هذا البحث،: الأستاذة المشرفة  

وما حرصت عليه من توجيه منهجي فكانت لنا عونا مشجعا في تذليل صعوباته.

لم  والمساعدة في درب الع،توجيه بنصائح قيمةمن  م يبخل علينالل منكما نقدم جزيل الشكر إلى ك

والمعرفة

عباس، مصطفى: الأستاذو أمحمد ميزايني، :  الأستاذ  

الجزاء الأوفى  انسأل الله أن يجزيهم

.66: الزمر الآيةمصداقـا لقوله تعالى: "بل الله فـاعبد وكن من الشاكرين"  

كان بذرة ميلاد هذا البحث ومنطلقه، والشاعر الجزائري مصطفى  والأستاذ الدكتور علي ملاحي الذي  

.نا دراسة، لتكون لبلمشري الذي غطى بحبره كلمات فـارتسمت شعرا

م أن نشكر المادة الأفـاضل أعضاء لجنة المناقشة  ا  ولا يفوتنا في هذا المقـ

لما تشرفوا عليه بمناقشتهم لهذا البحث.

إلى كل من أسدى لنا يدي العون.والشكر موصول
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، وأصǼح التطور في مناهج النقد أمرا لحدیثة والمعاصرةاةلاتجاهات النقدǽتعددت ا

العرب أن یلحقوا الرȞب للرفع من شأن ملحوظا خاصة عند الأوروȃیین، لذلك Ȟان على النقاد 

ها الأسبȘ في التطوȄر والتجدید، وȞان المنهج الأسلوȃي من أهم المناهج الغرǽȃة في نّلأ؛لغتنا

النقد التي تضرب بجذورها في الدرس الغرȃي إلى زمن شارل Ǽالي، حیث Ȟشف برؤȄته النقدǽة 

سة الأسلوǽȃة، ثم أخذت تتطور ǼحرȞة عن أهمǽة الصناعة الأدبǽة من خلال عرضه لمفهوم الدرا

دراسة النص الأدبي دراسة حیث تقوم على ؛ن أصǼحت منهجا نقدǽا قائما بذاتهمتصاعدة إلى أ

؛ نطلقها الأساسي ومادتها الدراسǽةستنǼاȋ أهم العناصر المȞونة للخطاب الذǽ ȑعد ملغوǽة لا

 ȑة تأنًأǽȃمن النص لتصب في النص نفسهالأسلو Șنطل.

الǼلاغة تدرس الظواهر اللغوǽة أنًللأسلوǽȃة علاقة ǼالǼلاغة، ذلك أنًالمؤȞد ومن

بل والخروج منها -الǼلاغǽة الساǼقة-والأدبǽة، بینما تقوم الأسلوǽȃة بتوسǽع نطاق هذه الدراسة 

،لخاصةإلى أǼعد من ذلك، ǼاعتǼارها منهج نقدȑ قائم بذاته، فهي تتمتع Ǽأدواتها الإجرائǽة ا

الخاصة بها في التحلیلǽة)، ولها مستوǽاتهانزȄاحوالا،الترȞیبو ،الاختǽاري تتمثل في ( والت

الصوتيالنصوص الأدبǽة مقارȃة  Ȑوا،والمتمثلة في ( المستوȑیبيو ،لنحوȞالدلالي ).و ،التر

على الزخم محاولتها الوقوفالǼحوث النقدǽة المعاصرة و ،الملاحȎ على الدراساتإِنَّو 

،، فهي تسعى في أغلبها إلى استنطاق الخطاب من خلال بنیته المرȞزȄةالجمالي للأثر الأدبي

ȏة القارǽة ،ولغته المؤثرة التي تجد لها وقعا في نفسȄة الشعرǽفي فضاء البن Șفتدفع إلى التحلی

وتفتح شهیته ما تحمله هذه الأخیرة من شفرات، و من خلال  ȏللولوج إلى محفزات تثیر القار

عالم الأثر لملأ أفȘ توقعه.

المعاصرل ȑالجزائر ȑة في خقد أحدث الخطاب الشعرǽة من نقلة نوعȄضم الحداثة الشعر

الساحة النقدǽةالتغیرات ا، و خلال مواكبته للتطورات Ȑفقد استطاع الشاعر لحاصلة على مستو ،

أن یب ȑةالجزائرǽة وفنǽما جمالǽیل بنیته ، وأدع نصوصا تحمل قȞدخل عناصر جدیدة في تش

هȞǽله. و 
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ونظرا لأهمǽة الأسلوب في دراسة الخطاب الأدبي آثرنا الǼحث في هذا الجانب، واعتمدنا 

وضوع لأسǼاب موضوعǽة هذا الماختǽارشعرȑ، قد تم النص العلى الأسلوǽȃة Ȟمنهج لدراسة 

ذاتǽة، فالذاتǽة ت ȐتمثلوأخرǼ ارهافي میولنا للشعرǼوامن النفسصدرا رحعتȞ شف عنȞǽ اǼ،

معاصر حȞǼته أیدȑ أنًخاصة و وȃواطنها ȑلنسهم بن منطقتنا فخرج إلى الوجود اه شعر جزائر

المتمثل في Ȟونو ،ة منها ما یتعلǼ Șالموضوع نفسهأما الموضوعǽولو Ǽالقلیل بتلمس Ȟلماته،

وȞذا قلة الدراسات التي ، "أسترȂح؟؟لأȏ ظل "الموضوع جدید من حیث طبǽعة المدونة  الشعرȄة 

المعاصر ȑالجزائر ȑالخطاب الشعرǼ حثنا: تهتمǼ ان موضوعȞعند ، ف ȑة الأسلوب الشعرǽجمال

قصیدة "لأ ȑح ؟؟" أنموذجا مصطفى بلمشرȄأستر .-أسلوǽȃةمقارȃة-ȑ ظلَ

لدȐترمي هذه الدراسة إلى تجليو  ȑالشاعرأسلوب النص الشعرȑمن مصطفى بلمشر

وتأتي م،2007سنة "، التي صدرت؟؟خلال الاقتصار على دراسة قصیدة " لأȑ ظل أسترȄح

والكشف عن ،الشعرȑبین النظرȄة والتطبیȘ في الخطابأǽضا أهمǽة هذا الǼحث في الجمع

من أثر جمالي یوحي Ǽمناقب الأسلوب.ىالتي تخدمه وما تترȞه هذه البنالأسلوǽȃة نىالب

Ȅحثالاهدف هذوǼمن خلال ل ȑا ذتحلیل أنموذجا لهلوصول إلى مفهوم الأسلوب الشعر

Ǽعد لدراسات أكادǽمǽة إلاَالشاعر الجزائرȑ، و  ما الرغǼة الملحة في التعرȄف Ǽأعماله التي لم ترق

وأعماله ،ظهر منها في طǽات الجرائد والمجلات، فȞان سعǽا منا إماطة اللثام عن هذا الشاعر

الأدبǽة.

ǽة:تلآاالرئǽسǽةطبǽعة الموضوع طرح الإشȞالǽةوعلǽه اقتضت 

-ȑالمعاصر مصطفى بلمشر ȑالشاعر الجزائر Ȑي لدȃیف تجلى التوظیف الأسلوȞ في

ظل أسترȄح ȑَ؟؟قصیدته "لأ"

:عدیدةتساؤلاتقد تمخض عن هذه الإشȞالǽة و 

؟في قصیدتهمصطفى بلمشرȑالتي وظفهاالأسلوǽȃةنىالبأهمما-

ومقاصده والتنوǽعات في تحقیȘ أسلوب الشاعر،تلك التلوȄناتȞلساهمتوهل -

؟للتأثیر في المتلقي
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ǼاعتǼارلشعرȞ ،ȑیف Ȟǽشف المنهج الأسلوȃي عن مȞامن الجمالǽة في هذا النص او -

لأسلوǽȃةالجمالǽة هي ما یهم هذه الدراسة االوظǽفة 

ة من خلال خطلمطروحةشȞالات ان تلك الإنحاول في هذا الǼحث الإجاǼة عسو 

وأتǼعناها بثلاثة فصول Ȟل فصل مسبوقل Ǽه Ǽحثنا،جاǼمقدمة وفیها عرض تام Ǽما حناها فتتا

تطرقنا فǽه إلى  ȑنبذة عن مفهوم الأسلوببتمهید فخصصنا الفصل الأول للجانب النظر،

عند النقاد العرب الأسلوب فǽه نبذة لمفهوم تناولنا و ،ثم مستوǽات تحلیله،تجاهاتهاومرتكزاته، و 

رȄفاتیر، ثم أهم ، و ، لیو سبیتزرهات الأسلوب عند Ȟل من شارل Ǽاليتجا، ثم اعاالغرب مو 

ȑة الخطاب الشعرǽات التي تكشف جمالǽیبي، و المستوȞالصوتي، والتر Ȑالدلالي.، ومنها المستو

الفصل وسمف،موضوع Ǽحثناا للمدونة الشعرȄةتطبǽقثاني والثالثالوجعلنا الفصلین 

فيتجلǽاتبالثاني  ȑح؟" قراءة فيالأسلوب الشعرȄأستر الصوتي المستوȄینقصیدة "لأȑ ظلَ

حیث Ȟانت البداǽة بتمهید لهذا عن الجانب الصوتي المǼحث الأولتحدثنا فيفوالترȞیبي، 

في مور  Ȑو المستوȑعدها ،ثنا النقدǼقى الإطار في القصیدة الحرةالدراسة اختصتوǽموسǼ،

حیث تم تقدǽم دراسة إحصائǽة لنسǼة ،وقافǽةمن وزنالعروضǽة الخارجǽةالبنǽةحتوǽهتوما 

مع إبراز التفعǽلات التي ،لمعاصرة لا تقوم على قافǽة واحدةالقصیدة انَّأتواتر القوافي Ǽما 

الزحافات علیها، ومحاولة نزȄاحات وذلك بدخول العلل و امن وما ǽعترȄها،طرأت على القصیدة

ر،الشاعخطابلإǽقاع السائد في لاقا من اطنافسیر لتلك المعطǽات الإحصائǽة یجاد تإ

ذاته،او  عتمدناه في دراسة القافǽة ا الذȑ عǽاروهو المنطلاقا من الحالة النفسǽة للشاعر في حدَ

المعتمد ȑالأكثر تواترا من و ،من حیث حرف الرو ȑة الروȞةمدخل حرǽأو ،إطلاق القاف

حیث المجال ،صوتيكرارنبر وتنǽة العروضǽة الداخلǽة منالبإلىالانتقالثم ،تقییدها

ا یتناسب مع حالته ب موالتي ǽȞفها الشاعر Ǽحس،المتنوعةز المȞونات الصوتǽةلبرو الخصب 

مع تقدǽم مة... الكلو ،التكرار Ǽأنواعه: الصوتȞلمثل هذه الأسالیب خاصة تهالنفسǽة، وحاج

المظاهر. إحصاء یبین Ȟل
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في المستوȐسلوبللأالمختص الثاني من هذا الفصل مǼحثأما ال ȑیبيالشعرȞالتر،

إمȞانǽةإبراز حاولنا، ة لǼعث الخصائص الممیزة لأȑ مؤلفدراسة الترȞیب وسیلة ضرورȄنَّولأِ

التي Ǽمقدورها إبراز الطاقات الإǽحائǽة لمفرداته، Ǽما یخرجها التراكیب اللغوǽةاختǽارفي الشاعر

في مواز له خروجمن الانزȄاحاحب هذا الخروج أو ǽصما و ،من المألوف في التراكیب اللغوǽة

، حیث اختصت الدراسة Ǽالوقوف عند أهم الظواهر اللَغوǽة الممیزة في اللغة المنظور الدلالي

Ȟة التي تدل على التمǽȃم والتأخیروحسن التصرف في الكلام،نالعرǽم ،مثل التقدǽومنه تقد

إلى المجرورجار و ، وتقدǽم الإلǽهالمسند على المسند الجملة الخبرȄة بنوعیها ، ثم التطرق

إبراز و ،ین النوعین من الجمل الخبرȄةالمنفǽة مع الإشارة إلى التوظیف المȞثَف لهذو ،ةتالمثب

من الجمل الإنشائǽة ȑحسب ماو ،استفهامالتي وظفها الشاعر مصطفى بلمشرǼ توفر نداء هذا

في القصیدة مع تبǽان الدلالة الإǽحائǽة وراء Ȟل تلك التوظǽفات.

أسترȄح؟"الأسلوب الشعرȑتجلǽاتبوالمعنون،الثالثأما الفصل "لأȑ ظلَ في قصیدة 

الدلاليقراءة Ȑون،في المستوȞةȄاقاتها من منفتحةالنصوص الشعرǽواقع على استلهام س

،تستتر خلف شȞǼة ممتدة من الرؤȐوآخر ملتǼس Ǽأقنعة رمزȄة،تجاهاتمادȑ متشعب الا

وتتكشف معانیها النحوǽة، ،اللغوǽةجزئǽاتهاافرتتظ، متفاعلةىبنضمن والتشǽȞلات النسقǽة

ومنطلقاته ،الفعل الأدبيجمالǽات لها المألوف وفȘ معطǽات تتواءم و عن استعماوتنزاح تراكیبها 

الصورة الأدبǽة بنوعیها الحسǽة عن في هذا الفصلتحدثنالمتجلǽة في ملامح أسلوǼه، فاالمعقدة

Ȟان واءًإلى التشبǽه سوتطرقنا فǽه،، فȞان الجزء الأول عرض للصورة الحسǽة  Ȟمفهومǽةالذهنو 

بنوعیها، ثم الاستعارةǽفرزه ذلك من أǼعاد جمالǽة مؤثرة، وصولا إلى ما و ،بذȞر الأداة أم Ǽحذفها

بخصوصǽةو ل تلك الصور الحسǽة  من أثر نفسي مشحوما تترȞه Ȟالكناǽة  ي التشȞیل الفنن

الحاضرة وفǽه تم رصد الرموز،لصورة الذهنǽةتمثل في اأما القسم الثاني من الصورة ف،للغة

ومنها ما یتعلȘ برموز دینǽة، ثم ،ما تعلȘ برموز طبǽعǽةمنها،عند الشاعر في قصیدته

ر في التعبیر عن البواطن توظیف الأسطورة بوصفها سمة أسلوǽȃة یلجأ إلیها الشاعر المعاص

، وذیلنا Ǽحثنا بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إلیها.النفسǽة
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نقلامصطفى بلمشرȑلشاعرلتعرضنا فǽه إلى السیرة الذاتǽةملحȘا أتǼعنا دراستنا ȞǼم

ظلَلأȑَ"، مع عرض دیوانه)والأدǼاء الجزائرȄینالعلماء(موسوعة ساتذةعن مجموعة من الأ

.المتضمن للقصیدة المدروسة"؟أسترȄح

ووصفها عبر، عنى بتحلیل الظاهرةالذǽُ ȑسلوȃيالأعلى المنهجاعتمدنا في Ǽحثناوقد 

طبǽعة الموضوع.ما یتناسب و وهذاȞما اعتمدت الدراسة المنهج الإحصائي، ،أدوات إجرائǽة

مهدت لنا دراسات ساǼقة قǽمة في هذا المجالولم تكن هذه الدراسة لتقوم لولا اتǼاعنا ل

المعنونة Ǽالأسلوǽȃة في دراسات الإعجاز القرآني فرسالة الǼاحثة Ȟنوش عواطȞرȘȄ الǼحث، ط

السادس هجرȑ، إحتى  مصطفى التمǽمي.شرافالقرن

تعذر حیث ؛هذا ما صادف Ǽحثناو ،صعوǼاتأعاقتهه لا ǽقوم Ǽحث إلا و أنًوȞما ǽعرف 

لنا الاتكاءوالتي ǽمȞن ،دراسات ساǼقة لمدونات هذا الشاعرعلىصولالح علیها حتى تكون

تجاوز هذه اجتهادا، وقد حاولنا تجرȃته الشعرȄةفȞرة عن هذا الطاǼع التجدیدȑ الذȑ یخص 

. آل إلیهاالǼحث Ǽالصورة التي انتهىنا من إمȞانǽات حتى یدلا توفر العقǼات ȞǼل م

المراجعله مجموعة من المصادر و إلا إذا توفرتȞتمللا ǽو لا ǽستوȑ،أǼ ȑحثنَّولأ

لعبد "يعاندلائل الإعجاز في علم الم":منمادة Ǽحثنا ستقینااتكفل له الوصول إلى مبتغاه، فقد 

لإبراهǽم " الأصوات اللغوǽة"،لتمام حسان" ومبناهااللغة العرǽȃة معناها"والقاهر الجرجاني،

للدȞتور "ه وإجراءاتهئعلم الأسلوب مǼاد"و، لمصطفى حرȞات"الصوتǽات والفونولوجǽاو"،أنǽس

ودیوان "لأȑ ظل أسترȄح؟" ،لعبد السلام المسدȑ"الأسلوǽȃة والأسلوب"وصلاح فضل، 

،ȑما لمصطفى بلمشرȞ عض المعاجم والمراجع المترجمةعتمدناǼ س اللغة "، مثل اǽمعجم مقای

لجورج "الأسلوǽȃة"وللفراهیدȑ،"معجم العین"ولابن منظور، "لسان العرب"ولابن فارس،"

ǽة:ترجمةهمولینȞسام برǼة"، وǽȃاشي."الأسلوǽإلى استندناوقد بییر جیرو ترجمة: منذر ع

الموضوع. موثقة تخدمالمواقع الإلكترونǽة في حالة تعذر علینا وجود مراجع المجلات، و Ǽعض



مقدمة

و

حاجة إلى Ǽ، فهول مهما أوتي الإنسان من معرفة  وعلمأن نقو وفي الختام لا ǽسعنا إلاَ

Ȅنتفع و ،ودلالته، ا من Ȟǽمل هذا الǼحث لتكتمل رؤاهمن Ǽعدنونرجو أن ǽأتي،من یبلور معارفه

Ǽه رواد المعرفة وǼاحثو الأدب.

هالإشرافلما تكرمت صلǻحة بردȞȏما نتقدم بخالص الشȞر والعرفان لفضیلة الأستاذة

والمساعدةعلى هذه المذȞرة، و  .جي وإفادة علمǽةمن توجǽه منهإمدادها ید العون

.Șوالله ولي التوفی



اتجاهاته ومستوǻات و مرتكزاته و مفهومه: الأسلوب الأولالفصل 

ǻهتحلیل

:المǺاحث

مفهوم الأسلوب وأهم مرتكزاته- 1

الأسلوب ومستوǻات تحلیلهتجاهاتا- 2
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العشرȄن ثورة فȞرȄة عنها اهتمام ظهرفي مجالات العلوم الإنسانǽة فبدأت مع مطلع القرن

واللسانǽات، وقد Ȟان من نتائج هذا الاهتمام بروز علم جدید یǼحث في لغوǽات علم اللغة Ǽمتزاید 

أنًوǼما ،النصوص المنطوقة والمȞتوǼة، عرف في الدراسات الحدیثة Ǽعلم الأسلوب أو الأسلوǽȃة

وذلك لانبثاقها من أرضǽة لسانǽة ،الأسلوǽȃة تدرس النصوص الأدبǽة ǼاعتǼارها بنǽة لغوǽة

الأسلوȃيانبثȘ منها الدرس مǼادȏمن سوسیرفردیناند دȑ لى ما أرساهمعتمدة في ذلك ع

.  1الحدیث

قد نشأ علم الأسلوب مرتȌǼ ارتǼاطا وثǽقا Ǽالدراسات اللغوǽة التي قامت على ید العالم و 

فردیناند دȑ سو  ȑان له 1913-1853یر (ساللغوȞبین اللغة والكلام. ف ȘȄم)، من خلال التفر

 ȑادȄقه بین هاتین اللازمتین وانطلاقا من ل،في هذا المجاالدور الرȄحدد -اللغة والكلام–تفر

وǼالتالي مبرزا فȞرة ،تائج التمییز بینهما على Ȟل المستوǽاتناهتدȐ لخصائص Ȟل منهما و

الأول Ȑ2الأسلوب الملازمة للمستو.

اللغة على أنها یر فتحا جدیدا في الألسنǽة إذ ذهب إلى دراسة سسو وȞانت دراسات دو 

على Ǽعض طارئةبناء متكامل في مدة محددة من الزمن، ثم دراسة التطورات الجزئǽة ال

ظواهرها، حیث ǽعتبر دȑ سوȄر اللغة مجموعة من الرموز والإشارات متفȘ علیها من قبل 

تختلف من فردالتيالخاص للغةه الأداء الفعلي أو الاستخدامأنًوǽعرف الكلام على ،الجماعة

فلكل طرȄقته وأسلوب خاص في استعمالمن حالةلآخر و  Ȑغة.للٌالأخر

.09، صمȋ1 ،2003،القاهرة،، دار الكندȑ للنشر والتوزȄع-هاجلǽاتمفاهǽمها وت-موسى، الأسلوǽȃة ینظر: رȃاǼعة سامح-1

.41، صم2007، 1، دار المسیرة للنشر والتوزȄع والطǼاعة، ȋ-الرؤǽة والتطبیȘ-أبو العدوس یوسف، الأسلوǽȃة -2
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:وأهم مرتكزاتهمفهوم الأسلوب-1

مفهوم الأسلوب:–1-1

زمیل) أو المنقاش للحفر لإ) في اللاتینǽة (اISTYLOSتعني Ȟلمة إستیلوس (و ":لغة-أ

الكتاǼة، ثم مع ةوقد Ȟان اللاتین ǽستعملونها مجازا للدلالة على شȞلǽة الحفر أو شȞلǽ،والكتاǼة

معناه الحقǽقي أداة في إذن الأسلوب ؛1الزمن اكتسبت دلالتها الاصطلاحǽة الǼلاغǽة والأسلوǽȃة"

فهو الطرȄقة الخاصة للكاتب  ȑة أما معناه المجازǼفي التعبیر.للكتا

)لابن لسان العرب(حیث جاء في؛وȞما عرف المصطلح عند الغرب عرف عند العرب

والأسلوب :"السطر من النخیل، وȞل طرȘȄ ممتد فهو أسلوب قال:الأسلوب ǽقالمنظور،

والأسلوب الطرȘȄ تأخذ ،وȄجمع أسالیب،الطرȘȄ والوجه والمذهب ǽقال: أنتم في أسلوب سوء

Ǽ ه. والأسلوبǽأفانین"ف ȑقال: أخذ فلان في أسالیب من القول أǽ ،2الضم، الفن.

أو ،الفنأو، تدل على الطرȄقةابن منظورȞلمة أسلوب حسب أنًقول ومن هنا ǽمȞن ال

إذن فالأسلوب ،الشيء الذȑ تطلȘ علǽه Ǽسمة محددةها تدل على طرȄقة ترسخ أنًأȑ ؛ المذهب

طرȄقة Ȟما أنَ،شخص ما إذا اتǼعت طرȄقتهǽحمل معنى الطرȘȄ، فإذا قلنا سلكت أسلوب

طرȘȄ اختǽاره لألفاȍ محددة للتعبیر بها عن معاني مختلفة، تحمل دلالة الأدیب في الكتاǼة 

.وȄترك فǽه Ǽصمات أدائه،المتلقيفير ǼهیؤثالذȑأسلوǼه الخاص فلكل أدیب 

Ȍǽقته :وجاء في المعجم الوسȄذا طرȞ قال سلكت أسلوب فلان فيǽو ȘȄالأسلوب الطر"

مختلفة  ومذهǼه وطرȄقة الكاتب في Ȟتابته والفن، وǽقال: أخذنا في أسالیب من القول فنون

الفن و منهج المتǼع، الطرȘȄ أو الالأسلوب هوف، 3والصف من النخل ونحوه... ج أسالیب"

.43، صمȋ ،2000)(د، دمشȘ،بعر ، اتحاد Ȟتاب ال-بین النظرȄة والتطبیȘ-عدنان، النص والأسلوǽȃة بن ذرȄل-1
.473، صم1ȋ ،1 ،1992جبیروت، ،لسان العرب، دار صادر،أبو الفضل جمال الدین محمد بن مȞرمابن منظور-2
م، ȋ4،2004، 1مهورȄة مصر العرǽȃة، ج، جمȞتǼة الشروقمجمع اللغة العرǽȃة، المعجم الوسȌǽ، أنǽس إبراهǽم وآخرون، -3

.97ص
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وȄختلف من فرد لآخر، ولكل عصر أسالیǼه ختǽار مجموعة إمȞانات الفرد االمعتمد على 

الخاصة Ǽه.

في معجم مختار الصحاح:  ȑضا مفهوم الأسلوب اللغوǽس (من الأصل الثلاثي وجاء أ

الشيء من Ǽاب نصره والاستلاب الاختلاس، والسلب Ǽفتح اللام المسلوب، وȞذا : سلب)ل ب

.1السلیب، والأسلوب: الفن"

:Ȍǽالأسد، والشموخ في الأنف والسلب: أسرع "وفي قاموس المح Șوعن ،ȘȄوالأسلوب الطر

.2في السیر جدا"

في اه لم ǽحدث تطور أنًرللغوǽة في المعاجم السالفة الذȞنلاحȎ من Ȟل تلك التعرȄفات ا

سلوب هو المنهج أو الطرȘȄ، تفسیر مادة أسلوب،  Ȟونها لا تخرج عن الإطار العام ǼاعتǼار الأ

لتفرد والتمیز.اما یلحقه منو 

"سلǼه ثوǼه، هو سلیب وأخذ الأسلوب من:لزمخشرȑل)أساس الǼلاغةوجاء الأسلوب في(

بت على میتها بت وسلَوهو الحداد، وتسلَبْست الثكلى السلاǼَسلب القتیل وأسلاب القتلى، ول

عام، وسلكت أسلوب فلان: طرȄقته وȞلامه على على الزوج، والتسلیبُدادحوال، سلبٌفهي مُ

أسالیب حسنة، ومن المجاز سلǼه فوائده وعقله واستلǼه، وهو مستلب العقل، وشجرة سلیب: أخذ 

سلائب، وǽقال للمتكبر: أنفه في وبٌورقها وثمرها، وشجر سلب، وناقة سلُ : أخذ ولدها، ونوق

.3ولا ǽسرة"ةأسلوب إذا لم یلتفت ǽمن

وȄزȄدها أكثر شرحا ،Ȟǽمل التعرȄفات الأخرȐب من منظور الزمخشرȑسلو الأمفهومو 

متداد والاستقامة في مفهومه المادȑ.والتفرد Ȟما ǽعني الا،Ȟونه ǽعبر عن التمیز

االرازȑ، محمد بن أبي ȞǼر، مختار الصحاح، ضȌǼ وتخرȄج وتعلیȘ: مصطفى دیب الǼغاء، دار الهدȐ، عین ملیلة، -1

ȋ ،202م، ص1990، 4الجزائر.
.473ابن منظور، لسان العرب، ص -2
محمود جار هللالزم-3 ȑلاغة، تحقی،خشرǼأساس الȘ:م محمود، دار المعرفةǽ( د ت)،، عبد الرح ،(ȋ د)،بیروت، لبنان

.217ص
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:إصطلاحا-ب

لم یبتعد مفهوم الأسلوب Ȟثیرا عن المفهوم اللغوȑ، وإن لم ǽطاǼقه، فالأسلوب اصطلاحا 

ا في نفسه، وما مَعرللتعبیرفلتعبیر التي ینتهجها الأدیب العاطرȄقة الأداء، أو طرȄقة اهو 

یرȄد أن ینقله إلى سواه، Ǽما ǽملكه من العǼارات اللغوǽة، أو هو الصورة اللفظǽة التي ǽعبر بها 

.1عن المعاني

الطرȄقة المثلى المتوخاة لإǽصال الفȞرة، والتعبیر عنها Ǽاختǽار مسبȘ فغاǽة الأسلوب

للألفاȍ إلى المتلقي للتأثیر فǽه، والأسلوب بهذا التعرȄف هو نوعان: العلمي والأدبي، فالعلمي 

یوصل المعلومة وǽظهر الحقائȘ مجردة واضحة إلى المتلقي وهدفه خبرȑ، أما الأدبي فیهدف 

أو مجسمة أو محسوسة ،متخیلةسعى إلى تطوȄر صورة مسǼقة سواء وǽ،لقيإلى التأثیر في المت

ن ما ǽستغل مجموعة منًاوٕ ،أو الدقة،حیث لا ǽشترȋ التصدیȘبلǽغها؛لمراد تعن الفȞرة ا

وقد شهد هذا المصطلح تعرȄفات عدیدة من قبل النقاد العرب ، التنوǽعات لتكوȄن صورة تأثیرȄة

والغرب معا.

عند العرب:-

عند العلماء العرب Ǽمنحاه العلمي بدراسة مظاهر الإعجاز في القرآن دب ȑحث اللغوǼأ ال

من خلاله رؤȄتهم، وǼه تفرقوا الكرȄم، حیث سعوا إلى دراسة الخطاب القرآني وتحلیله، وأبرزوا

نشأة الدرس الأسلوȃي اللغوȑتȞونوهو ما ساهم في رسم آثار،رهمنظوجهاتلتǼعا فرقا 

ومقارنته Ǽالكلام الǼشرȑ.،حیث تجلى مفهوم الأسلوب المرتǼ ȌǼمفهوم الكلام الإلهي؛والǼلاغي

، 6مȞتǼة النهضة المصرȄة، مصر، ȋ،-دراسة Ǽلاغǽة تحلیلǽة لأصول الأسالیب الأدبǽة-ینظر: الشایب أحمد، الأسلوب-1

.44م، ص1996
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ل: "فمن اǽان والتبین) عن مفهوم الأسلوب فقفقد تحدث أبو عثمان الجاحȎ في ȞتاǼه (الب

السامع ǽفهم القائل، جعل الفصاحةأنًرغم  والاغلاق ،والخطأ،واللكنة،الǼلاغة أن Ȟǽون

Ȟل ذلك بǽانا"،والملحون،والإǼانة .1والمعرب والصواب Ȟله سواء، وȞله بǽانا، وȞیف Ȟǽون

واضحة البǽان أنǽًقصد من هذا القول و  الرسالة التي ترȌȃ القائل Ǽالمتلقي یجب أن تكون

فاختǽار البǽان والتوصل إلى مطاǼقة الدال مع المفهوم أو ،مبتعدة عن الغموض Ȟشرȋ للتواصل

مراد إǽصاله مع اللفȎ المتخیر له من خلال قدرة المتكلم على Ǽعث المفردات تجسد المعنى ال

للتأثیر المطلوب في المتلقي. ȑرȞالكامنة في مخزونه الف

نظم القرآن على تصرف وجوهه، وتǼاین مذاهǼه، نًإ: "م)1013-950الǼاقلاني (ǽقول و 

تیب خطابهم، وله أسلوب خارج عن المعهود من نظام جمǽع Ȟلامهم، ومǼاین المألوف من تر 

أنًیختص Ǽه وȄتمیز Ǽه في تصرفه عن أسالیب الكلام المعتاد، غیر المقنى [....] وقد علمنا 

.2الوجوه، ومǼاین لهذه الطرق"هالقرآن خارج عن هذ

الǼاقلاني  Ȑه العربأنًفیرǽل ما تعارفت علȞ ا مغایرا ومتفوقا علىǼفهو ،للقرآن أسلو

الواضح، فجمال نظم القرآن لا یلحقه  ȑشرǼم والإبهار حد التعجیز الǽیجمع بین الجدید والتعل

القرآن هو النص الذȑ لا ǽأتي بین أجزائه تفاوت في مجال النظم نًأو ،جمال Ǽلاغي آخر

.3فعناصر الجمال موجودة في Ȟل آǽاته

ذین عالجوا مفهوم الأسلوب من ه) من العلماء الساǼقین ال684القرطاجني(ت حازموȞان

"ولما Ȟانت الأغراض :ǽقولو من القضاǽا المتعلقة Ǽهوتعرض لكثیر ،الناحǽة الاصطلاحǽة

والمقاصد Ȟانت لتلك المعاني جهات ،الشعرȄة یوقع في واحد منها الحملة الكبیرة من المعاني

.162، (دȋ)، ( دت)، ص1، تحقیȘ: دروǽش جوȄدȑ، المȞتǼة العصرȄة، بیروت ،جنالتبییالجاحȎ أبو عثمان، البǽان و -1
، مȋ1963)، د صقر، دار المعارف، القاهرة، (دالسید أحم: إعجاز القرآن، تحقیȘ، الǼاقلاني أبو ȞǼر محمد بن الطیب-2

.35ص
م، ȋ1959)، والنشر والتوزȄع، القاهرة، (دعة دروǽش أحمد، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غرȄب للطǼا-3

.93ص
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وجهة وصف : Ȟجهة وصف المحبوب، وجهة وصف الخǽالىفیها توجد ومسائل منها تقتن

ذلك في غرض النسیب، وȞانت تحصل للنفس  Ȑمجر Ȑوما جر ،Ȑالطلول، وجهة وصف النو

طراد في المعاني صورة من Ǽعضها إلى Ǽعض، وǽȞǼفǽة الاǼالاستمرار مع تلك الجهات والنقلة 

نسǼة الأسلوب إلى الم،وهیئة تسمى الأسلوب ،...عاني نسǼة النظم إلى الألفاȍوهو أن تكون

والهیئة الحاصلة عن ǽȞفǽة النقلة من Ǽعضها إلى Ǽعض، وما ǽعتمد فیها من ضروب الوضع 

.1وأنحاء الترتیب، فالأسلوب هیئة تحصل عن التألǽفات اللفظǽة"

فهو قرȄب من مفهوم النظم الذȑ بلوره ،الأسلوب Ǽمفهوم الضم والتألیفينلقرطاجرȌȃ اف

الاحتذاء عند الشعراء وأهل العلم أنًال: "واعلم ه)، حین ق471م1078عبد القاهر الجرجاني(

Ǽالشعر وتقدیره وتمییزه أن یبتدȏ الشاعر في معنى له وغرض أسلوǼا، والأسلوب الضرب من 

.2شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب فیجيء Ǽه في شعره"والنظم والطرȄقة فǽه فǽعد

) ولم ،ناها اللغوȑم) إلى الأسلوب فاقتصرت على مع1406-1332أما نظرة ابن خلدون

عن وما ذهب إلǽه ǽشǼه ما ذȞره القرطاجني،ه استخدم مصطلح (المنوال)أنًإلا یخرج عنه

عن الأسلوب في (مقدمته) تعدد الأنحاء في أسالیب الشعراء، وقد تحدثالأسلوب من حیث

ولا یرجع ،ه عǼارة عن المنوال الذȑ ینسج فǽه التراكیب، أو القالب الذǽ ȑفرغ فǽهأنً: "قالحیث 

إلى الكلام ǼاعتǼار إفلاته Ȟمال المعنى من خواص الترȞیب الذǽ ȑعد وظǽفة الǼلاغة والبǽان، 

صورة ما یرجع إلى نًاȞٕما استعمل العرب فǽه الذȑ هو وظǽفة العروض، و ،ولا ǼاعتǼار الوزن

وتوجد فǽه على أنحاء ،أسالیب تختص فǽهو ،لكل فن Ȟلامنَإفذهنǽة للتراكیب المنتظمة...

.3مختلفة"

.364صت)،ȋ)، (دالحبیب بن خوجة، (دمحمدتحقیȘ: القرطاجي حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدǼاء، -1
ȋ)، اكر، مȞتǼة الخانجي، القاهرة، (دمحمود ش:، قراءة وتعلیȘفي علم المعانيالجرجاني عبد القاهر، دلائل الإعجاز-2

.468م، ص1984
لبنان، ، بیروت، ضȌǼ وشرح وتقدǽم: محمد الإسȞندراني، دار الكتاب العرȃي، المقدمة،عبد الرحمانبن خلدونا-3

)،(ȋ1981211، صم.
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ومقتضى الحال، وللمتكلم الحرȄة في ،والمستقبل،وأشار إلى علاقة الأسلوب Ǽالمنشئ

صورة ذهنǽة تغمر النفس وتطǼع الذوق، ،اختǽار الأسالیب، فالأسلوب حسب ابن خلدون

قراءة النصوص الإبداعǽة.فيالدرȃة هأساساو 

،والحذف،والإطناب،والإیجاز،ȃین الأسلوبو ،للغوǽةفهو یرȌȃ بین الأسلوب والقدرة ا

.1والاستعارة،والكتاǼة

ینحو Ǽمفهوم الأسلوب إلى منحى الصǽاغة فم) "1071-1000أما ابن رشیȘ القیرواني (

أȑ ؛2وقرب الفهم"،وعذوǼة النطȘ، وسهولة المخرج،وما تتوفر فیها من تلاؤم الأجزاء،اللفظǽة

وعملǽة الفهم.،وǽȞفǽة النطȘ بها،ǼطرȄقة تألیف الألفاȍه یرȞ Ȍȃلمة أسلوبأنً

نذȞر منهم:فن النقاد والأدǼاء العرب المحدثین منهم والمعاصرȄن في هذا المجال عأما 

(الأسلوǽȃة :Ǽعنوانمهما في الدراسة الأسلوǽȃةاǼاȞتألفالسلام المسدȑ" الذȑ "عبد 

Ȟل نظرȄة أنً":یرȐف،للأسلوب والأسلوǽȃةحاول فǽه إعطاء مفهوم دقیȘ ؛ حیثوالأسلوب)

والذǽ ȑعتبره المظهر الفني الذǼ ȑه قوام الإبداع ،نقدǽة في الأدب تحتكم إلى مقǽاس الأسلوب

.3وهذا المعطى هو صورة لحتمǽة حضور الظاهرة اللسانǽة في الحدث الأدبي"،الأدبي

؛ حیث أشار إلى (علم الأسلوب مǼادئه وإجراءاته) في ȞتاǼه )م1938(،""صلاح فضلو

الأسلوب من ؛عمل فردȑأنً "لا ǽعني فقȌ الظاهرة الماثلة في نص شخصي محدد Ȟلون

ظاهرة تتمیز ǼشȞل حاسم بخواص هذه الفردǽة، وتنطǼع نًما ǽعنيإالتجلي لممارسة فردǽة، و 

.Ǽ4صǽغة صاحبها"

.21، صالرؤǽة والتطبیȘ،أبو العدوس یوسف، الأسلوǽȃة-1
.22م، ص1994، 1ل للطǼاعة، القاهرة، ȋامد، الǼلاغة والأسلوǽȃة، دار نوǼینظر: عبد المطلب مح-2
.110، (د ت)، صȑ1 عبد السلام، الأسلوǽȃة والأسلوب، الدار العرǽȃة للكتاب، ȋدالمس-3
.96، صم1998- ه1419، 1دار الشروق، ȋ، -ه وإجراءاتهئمǼاد-فضل صلاح، علم الأسلوب-4
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Ǽ ة الكأنًومن هنا یتحدد الأسلوبǽفǽȞ قة الكاتبهȄونه یتمثل في طرȞ یتحدد ȑة أǼفي تا

لزمن .اعبرفهو قابل للتجدید،مؤلفاتهتحرȄر

محمد عǽاد ( ȑرȞه (مدخل إلى علم الأسلوب) م1999-ه1430وتحدث "شǼتاȞ في (

"الكلام أنًومǽادین الدراسة الأسلوǽȃة فهو یرȐ،وعن علم اللغة،عن فȞرة الأسلوب عند الأدǼاء

.1أما علم الأسلوب فعلم حدیث جدا..."،عن الأسلوب قدǽم

تحدث نمطاطة ǽمȞننا أن نستعملها عندماȞلمة" تعني من وجهة نظره:فȞلمة أسلوب 

وǽمȞن أن ،ر الكاتب ثأو ن،أو قطعة Ȟاملة، أو عن مجموع شعر شاعر،عن عǼارة قصیرة

ȍقة ترتیبها، أو المعا،تشیر إلى الألفاȄقة سردها".،نيوطرȄ2وطر

وǽȞفǽة ،أو الكاتب في ترتیب المعاني، ه ǽقصد Ǽالأسلوب هنا طرȄقة الشاعرأنǼًمعنى 

سردها.

أما "أحمد الشایب" الذǽ ȑعد ȞتاǼه (الأسلوب) من أهم المحاولات في دراسة الأسلوب 

وهو ،حیث حاول أن ǽعطي حلة جدیدة وأنǽقة للǼلاغة القدǽمة في ثوب عصرȑ،والǼحث فǽه

Ȟلمة الأسلوب صارت هذه الأǽام حقلا مشترȞا أنً":هقولرف الأسلوب تعرȄفات مختلفة منها ǽع

لیدلوا بها على منهج من مناهج الǼحث العلمي، ؛بین البیئات المختلفة ǽستعملها العلماء

ا وǽستعملها الأدǼاء في الفن الأدبي قصصا أو جدلا أو تقرȄرا وفي العنصر اللفظي سهلا ومعقد

.3وفي إیراد الأفȞار منطقǽة أو مضطرȃة..."

 ȑار أنًأǼاعتǼ ة إلى الوجودǽظهر مادته الفنǽ سلكه العمل الأدبي لكيǽ ȑالذ ȘȄالطر

الساǼقةالكǽفǽة التي ǽعتمدها الأدیب بإبراز نوع الأعمال الأ ثم یواصل ،دبǽة انطلاقا من الفنون

.05، صمȋ2 ،1992مȞتǼة الجیزة العامة، مصر،عǽاد محمد شȞرȑ، مدخل إلى علم الأسلوب، -1
.14مرجع نفسه، صال-2
.40ص، -ǽة لأصول الأسالیب الأدبǽةدراسة Ǽلاغǽة تحلیل-الشایب أحمد، الأسلوب-3
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،لǽصل إلى أنواع الأسلوب؛طرȄقة تألیف الكلمأȑ ؛ǼاعتǼار الصورة اللفظǽةǽةالأسلوȃحرȄته

وصفاته مستندا في ذلك إلى الأفȞار النقدǽة الغرǽȃة.

عبر Ȟما تبلورت إسهامات الناقد "محمد عبد المطلب" في الدراسة الأسلوǽȃة العرǽȃة 

،"هو طرȄقة التفȞیرǼالقول:ب الأسلو إذ ǽعرَف ؛أبرزها الǼلاغة والأسلوǽȃة، من مؤلفاته

ه أنًوالتصوȄر یتناول Ǽالدرجة الأولى عناصر الأسلوب التي تتحقȘ بوجود الصلة بینهما، Ȟما 

من حیث هو تفȞیر وتصوȄر وتعبیر". هذا مفهوم 1یتضمن المراد من الأسلوب في سائل الفنون

Ǽصفة عامة عند نقادنا العرب.صلاحيلإاسلوب الأ

عند الغرب:-

الكثرة حدَلحدیثة من الاعتناء والتنوع،الأوروǽȃة اوقد شهد مصطلح الأسلوب في اللغات

تنطلȘ وتكاد ،م19قد ظهر هذا المصطلح في القرنوالاختلاف في التوجه، وتعدد المدارس، و 

،والوقائع،"إن المعارف:تحلیل الأسلوب من عǼارة "الكونت بوفون"Ȟل المفاهǽم التي تعتمد

،والاكتشافات تتلاشى Ǽسهولة، وقد تنتقل من شخص إلى آخر Ȟǽتسبها ممن هم أعلى مهارة

أما الأسلوب فهو الإنسان نفسه، فالأسلوب إذن لا ǽمȞن أن ،فهذه الأشǽاء تقوم خارج الإنسان

.2ولا یتغیر"،ولا ینتقل،یزول

"بوفون" بدع تعرȄف ومن التعارȄف التي نظر أصحابها إلى الأسلوب في ضوء علاقته Ǽالم

ǽ ȑلات الأسلوب جزءًأنًر عتبالذǽالكاشفة لمخ ȋة لوحة الالتقاǼمثاǼ ة المؤلف، وهوǽمن شخص

ه قناة العبور إلى أنًالإنسان ما ظهر منها وما Ǽطن... جسر إلى مقاصد صاحǼه، من حیث 

.3مقومات شخصیته، لا الفنǽة فحسب، بل الوجودǽة مطلقا

.109عبد المطلب محمد، الǼلاغة والأسلوǽȃة، ص-1
.97-96، ص-مǼادئه وإجراءاته-فضل صلاح، علم الأسلوب -2
3-ȋ ،عة، بیروت، لبنانǽعبد السلام، النقد والحداثة، دار الطل ȑ63م، ص1،1983المسد.



الأسلوب مفهومه ومرتكزاته واتجاهاته ومستوǻات تحلیلهالفصل الأول:

17

ولا ǽمȞن ،وعواطفه،للأسلوب فهو تعبیر عن أفȞار الكاتبونتعرȄف بوفحول وȞتعقیب 

ن من صاحǼه، فالكاتب حین ǽستخدم سمات لغوǽة خاصة للتعبیر عنتزاعهاأو ،سلخه أو نحته

ȏصدد القراءةموقفه سیجد الدارس أو القارǼ عه هذا الكاتب سیجد لا محالةلأسلوبو هوǼطا

"فالأسلوب هو ؛المتمیزةمبدعهسلوب تمثیل لملامحالأصي متخفǽا في النص ǼاعتǼار الشخ

في التعبیر.لكل إنسان طرȄقة خاصة أنǼًمعنى1الرجل نفسه"

) وهو المؤسس الأول لعلم الأسلوب في العصر الحدیث، 1947-1865أما شارل Ǽالي (

ي أخذت عنه واستفادت منه، سواء ف، قدȞل الدراسات التي جاءت Ǽعدهأنًوالجدیر ǼالذȞر 

،رس الأسلوب من الدرس الǼلاغينقل دفيǼالي طرح حیث تأتي أهمǽة ؛ أو الموضوع،المنهج

الي میدان الدرس الأسلوȃي فقدمنهجا وتفȞیرا إلى میدان مستقل، ولكي ǽحدد ǼسانǽاتاللǼَهر تأثو 

نظر إلǽه من زاوȄتین:

وǽضع فیها وقائع التعبیر اللغوȑ.الزاوǻة الأولى:

ǽأخذ منها إلا تلك التي لا و ،وǽضع فیها أثر هذه الوقائع على الحساسǽةالثانǻة:الزاوǻة 

ȑةتحتوǽ2مضامین وجدان.

في هاوأثر ،فهو من هذه الناحǽة اعتمد في دراسته للأسلوب على الوقائع التعبیرȄة اللغوǽة

.قیهاتوجǽه متل

ها إنًرȄفها الأصلي، فȞلمة أسلوب إذا ردت إلى تعأنً":وذهب "بییر جیرو" إلى القول

.3طرȘȄ إلى التعبیر عن الفȞر بواسطة اللغة"

.14عǽاد شȞرȑ، مدخل إلى علم الأسلوب، ص-1
، 1عǽاشي منذر، الأسلوǽȃة وتحلیل الخطاب، مرȞز الإنماء الحضارȑ، دار الحاسوب للطǼاعة، بیروت، لبنان، ȋینظر: -2

.14م، ص2002
.10صم،ȋ2 ،1994، لبحر: منذر عǽاشي، دار الحاسوب للطǼاعة، تجیرو بییر، الأسلوǽȃة، -3
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ǽة التي تعبر عن فȞر معین لصاحبها، انفالأسلوب عنده یتجلى في تلك الوحدات اللسَ

ǼاعتǼارها رموز تحمل دلالات معینة.

ما ǽحدثه الأسلوب ومقوماته من تأثیر في على أما التعرȄفات التي اعتمد أصحابها 

ه "أثر عاطفي ǽحدث في نص ما أنًالذȑ یذهب إلى ) Seidler(فمنها تعرȄف سیدلرالمتلقي،

.1بوسائȌ لغوǽة"

ه مصدر من أنًیذهب إلى فم) Michel Riffaterre،()1924-2006(أما مǽشال رȄفاتیر

من تأسǽس معین من الإأنًوǽعرفه Ǽ،مصادر التأثیر الأدبي الذȑ یؤدȑ نه "یتكون ȑتظام اللغو

.2ة توقعات القارȏ"إلى إثار 

وفي سǽاق تحدید ماهǽة الأسلوب من خلال رȃطه Ǽالنص، اعتبر الǼعض الأسلوب مجرد 

نضیف أنل: "الأسلوب هوائقالȞرة النص، ومن هؤلاء "شندال"  زȄنة أو شيء ǽضاف إلى ف

3لإحداث التأثیر الذȑ ینǼغي لهذا الفȞر أن ǽحدثه".؛ فȞر معین جمǽع الملاǼسات الكفیلةإلى 

: "عن الأسلوب لǽس هذا التعرȄف فǽقول)Marcel Proust(وǽعارض مارسیل بروست 

في أنȞًما ،أو زخرفة Ȟما ǽعتقد الǼعض، Ǽأǽة حال زȄنة ه لǽس مسألة تكتǽك إلى مثل اللون

سواهمناȞل رؤǽة تكشف عن العالم الذȑ یراه الرسم، إنه خاصة ال بلیثشهنرȄماأ، دون

)Henreichplett(حǽم:فǽلمة أسلوب في ثلاثة مفاهȞ 4صر

بین مدخل من الإمȞانǽات.االأسلوب ǽمثل اختǽار -/1

الأسلوǽȃة خاصǽة فردǽة للنص.-/2

.99صالمرجع السابȘ، ضل صلاح،ف-1
.33ص،-بین النظرȄة والتطبیȘ-بن ذرȄل عدنان، النص والأسلوǽȃة -2
.99، صالمرجع السابȘفضل صلاح، -3

.52م، ص 1999، )دȋ(المغرب، هنرȄش، الǼلاغة والأسلوǽȃة، تر: محمد العمرȑ، إفرȄقǽا الشرق، الدار البǽضاء، بلیث-4
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أو مجموعة ،نصاأنًأȑ ؛ومنطلقاتها،والمواصفات، الأسلوب هو نتیجة المعاییر-/3

من النصوص لكاتب معین قد تكشف لنا عن أسلوǽȃة خاصة لهذا الكاتب.

وǽمȞن أن ینظر إلǽه من زاوǽة العلاقة ،"مصطلح معǽارȑفهوت" فسنȞإالأسلوب عند "أما 

1أو من زاوǽة العلاقة القائمة بین مȞونات النص الداخلǽة".،والمستمع أو القارȏ،بین النص

توافȘ ف مع رؤǽة هو ما یه "لحن مبرر" وأنًعلى نزȄاحالاروف" من مبدأ و وȄنطلȘ "تود

المتواضع علǽه"نزȄاحاه "أنًرȄفاتیر للأسلوب على  ȑالتعبیر Ȍ2عن النم.

الذȑ یترȞب  ȑة مفارقة بین النسیج اللغوǽحسب هذا التصور ینتقل الأسلوب إلى عملǼو

تتضمن هذه المفارقة ،منه الخطاب Ȑنحرافاتاوأنظمة أخرǼ مثاǼة صور جدیدة مغایرة تكون

ق أو اللجوء إلى صǽغ نادرة.، اعدة مألوفةتتمثل في خرق

.هم مرتكزاتهأخصائص الأسلوب و : -2- 1

:ختǻارااالأسلوب بوصفه -أ

الأسلوب ظر إلى قد نُوالبنى النحوǽة المختلفة، و ،تتوفر اللغة على ذخیرة من المفردات

نظر إلى الأȑ ؛وǽȞفǽة تشȞلها ǼشȞل خاص،والبنى النحوǽة،بوصفه توظǽفا لهذه المفردات

.choiceالأسلوب بوصفه اختǽارا 

أو ،أو ألفاظا،وǽقصد Ǽالاختǽار اختǽار المبدع لأدواته اللغوǽة والتعبیرȄة، حروفا Ȟانت

نًلأ؛الذǽ ȑسعى إلى التعبیر عنهوالموقف ،أو صورا، اختǽارا یتماشى مع مقصدیته،تراكیǼا

هي عملǽة متعلقة Ǽالمبدع، فهو ǽستطǽع أن یختارها أكثر تعبیرا عن تجرȃته ختǽارلاا"عملǽة 

.3ولذلك للمبدع أن یختار ما یرȄد ما دام اختǽاره ǽحقȘ له هدفه ومراده"،ورؤȄته

.19ص،م1994- ه1414، 1النقد الأدبي، دار الأمین، القاهرة، ȋ، نظرȄة نورالعوض یوسف-1
.98ص،المسدȑ عبد السلام، الأسلوǽȃة والأسلوبینظر،-2
.163-162، ص-الرؤǽة والتطبیȘ-،أبو العدوس یوسف، الأسلوǽȃة-3
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حین نإذختǽارفالا خطوة أساسǽة وجوهرȄة، وهو ما یتجلى Ǽصورة واضحة عند جاكسون

أو الإبداعǽة ،لأداء الرسالة التواصلǽة؛والتوزȄع،اعتبر الحدث اللساني مجرد تعامد بین الاختǽار

نظام اللغة ǽقوم للمبدع إمȞانات هائلة أنًومن الشائع في الدراسات الأسلوǽȃة ،لحد سواء

للمبدع الحرȄة في اختǽار ما یرȄد ما أنًوهذا ǽعني ،أو موقف معین،احدةللتعبیر عن حالة و 

ختǽارااǽعتبر ǽقوم Ǽه المبدع ختǽارالǽس Ȟل هأنًر یغدام اختǽاره یخدم رؤȄته وتصوره، 

.ختǽارالاد نوعین من لذلك ǽستلزم تحدی؛أسلوǽȃا

ختǻار محȜوم Ǻالموقف والمقام:إ*

أو ،ورȃما یؤثر فǽه المبدع Ȟلمة،عملي محددفتحقیȘ هدختǽار نفعي یهدف إلى اوهو 

Ȑارة على أخرǼقةنًلأ؛عǽه للحقǽقة في رأǼد تضلیل أنًأو ،ها أكثر مطاȄس ذلك یرȞه على ع

.من قبلهأو Ȟلمة معینة، ادȑ الاصطدام Ǽحساسǽة تجاه عǼارةأو تف،المتلقي

عبیر الدالة على الخطأ في اختǽار التǼشاهد من الشواهد الكثیرة " سعد مصلوح "وǽستشهد 

إلى رد فعل عȞسي لدȐ المتلقي، وǽحول وم موهو یؤدȑ في الع، المناسب من الناحǽة النفعǽة

عن عبد الملك ابن مروان وȃلوغ ما یرȄد إحداثه من أثر، ومن أمثلة ذلك ما یُ،بین المنشئ Ȑرو

:1حین أنشده ذو الرمة Ǽعضا من شعره قائلا

ه من Ȟلى مغرȃة سرȄعاأنȞًالماء ینسȞب             منها ماǼال عینǽك 

ه خاطǼه أو عرض Ǽه، فقال: وما أنًوȞانت Ǽعین عبد المالك رȄشة وهي تدمع أبدا، فتوهم 

سؤالك عن هذا ǽا جاهل؟ فمقته وأمر بإخراجه.

الرمة وǼصر نقدȑ، ولا عن تأمل في مراد ذفعبد الملك ابن مروان لم ǽصدر موقفه عن ت

الخلǽفة من الآفة ففرȋ حساسǽة ،ه ǽعرض Ǽهأنًصدر عن انفعال التلقي الأول للنص معتقدا بل

ه محل الإساءة إلǽه.لَوح، وهو دافع تلقǽه الكلام،في عینه، وتوجسه من التشنǽع Ǽهیهاالتي ǽعان

للنشر العرȃي، موقع أدب، ، الموسوعة العالمǽة 20506ذو الرمة، قصیدة "ماǼال عینǽك منها الماء ینسȞب"، رقم القصیدة -1

(دȋ) ، (دت).
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:لتعبیر الخاصااختǻار تتحȜم فǻه مقتضǻات *

ȑار نحوǽة،وهو اختǽمفهومها الشامل الصوتǼ النحو قواعد اللغةǼ ة،والمقصودǽوالعرف،

هذا الاختǽار حین یؤثر المبدع Ȟلمة على Ȟلمة،ونظم الجملة،والدلالǽة وترȞیǼا على ،وȞǽون

Ȟثیر من الموضوعات ما یرȄد، وتحت هذا الإطار تدخل ها أصح وأدق في توصیل نًلأ؛ترȞیب

.1...والحذف،والذȞر،والتأخیر،والتقدǽم،والوصل،Ȟالفصل،الǼلاغǽة

هذا الأمر حین ǽفضل المبدع أسلوǼا على أسلوب ،فتارة ǽستخدم التقدǽم والتأخیر،وȞǽون

، وهو عمل یرȄد فǽه التأثیر ،وȄؤخر ما حقه التقدǽم، وما دام هذا الأسلوب ǽحقȘ فائدة أكبر

.2قيلنقل الشحن العاطفي للغة النص إلى المتل؛ والفاعلǽة

عن البناء ؛متداخلان ǼشȞل واضحختǽارانلااوȞلا  ȑن عزل البناء النحوȞمǽ حیث لا

التقدǽم أنًفلا یجوز مثلا القول: ،وȄبرزه،وȄوضحه،متلازمان، الواحد Ȟǽمل الآخرفهماالنفعي

M  6 :في قوله تعالى   5   4   3   2L3 :ةǽ05{ سورة الفاتحة، الآ،{

{ الضحى، M  o    n  m  l  k  j    i   h        g  fL4 في قوله:أو 

و }، سورة10-09:الآیتین ȑار النحوǽنًإمن قبیل الاخت ȑالموقف والمقام الذǼ ذلك Ȍȃما یجب ر

.5النفعي أو العمليختǽارالاهو 

.174- 173م، ص1997(د ȋ)،، 1الجزائر،جلسد نور الدین، الأسلوǽȃة وتحلیل الخطاب، دار هومة،ینظر،ا-1
.169- 168ص، المرجع السابȘ،أبو العدوس یوسف-2
.05سورة الفاتحة، الآǽة : -3
.10-09سورة الضحى، الآǽة: -4
.131م، ص1999، 5لنشر والتوزȄع، ȋضالأسلوȃي في النقد الأدبي، أصدقاء الكتاب لتجاه لإالسید شفǽع، ا-5
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وهو  ،هناك أدلة Ȟافǽة تشیر إلى وعي الشاعرلأنً؛یبدو عملǽة واعǽةختǽارالانًإوهȞذا ف

من بین ختǽاراȞالأسلوب نًإوعلى هذا ف، وعǼاراته وتراكیǼه Ǽعناǽة فائقة،یختار Ȟلماته

،واع في إطار قد حدد بوضوحتخابانما هو نًإحرȄة ، و الإمȞانǽات لغوǽة متعددة لا ǽعني 

.Ǽقرارات مسǼقةو 

احب الأثر صقامعد أن Ǽالدارس الأسلوȃي ǽقوم Ǽعملǽة اختǽار ثانǽة نًإوعلى هذا ف

مع النص مثلما یتعامل صاحب الأثر مع اللغة، الدارسیتعامل، وǼالتاليىǼعملǽة اختǽار أول

بین ختǽارالاوتعتبر اللغة المجازȄة أكبر مجال ǽمارس فǽه الخǽال الخلاق إمȞاناته الحرة  في

تم توظǽفه ǼطرȄقة حقǽقǽة ختǽارلاامفهوم أنًوȞǽفي هذا للتدلیل على ،له من البدائلدَحما لا 

.ǽ1مȞن أن یزودنا Ǽمنظور مثمر في الدراسات الأسلوǽȃة

عملǽة الاختǽار عملǽة واعǽة أنًهذا القول Ǽأمور مهمة تتصل Ǽعملǽة الاختǽار أولها أینش

ه ǽسعى إلى أن یختار من بین إمȞانǽات متعددة وȞثیرة، فالاختǽار نًمقصودة من المنشئ لأ

واعǽا Ȟذلك ف،قصوداوم،Ȟǽون في ذهنه المتلقي الذȑ یرȄد أن المنشئ ǽضع نًإوعندما Ȟǽون

عملǽة الاختǽار مفتوحة على إمȞانǽات لا حصر لها في القاموس تاليالرسالة، وǼالبلغهی

.ȑاللغو

:الأسلوب بوصفه ترȜیǺا-ب

في دراسة نًإ Ȑة ترǽȃنص أدبي هو اللغة، لذلك فالأسلو ȑي لفهم أȃالمدخل الأسلو

الترȞیب وسیلة ضرورȄة لǼحث الخصائص الممیزة لأȑ مؤلف، فالنظام الترȞیبي ذو فاعلǽة في 

ما بوسعهم من ،ه جزء أساسي من حیوǽة اللغةنًخلȘ المعنى المتعدد، لأ وقد بذل المتقدمون

لǽة.أجل توضǽح هذه الفاع

.119، صالسابȘالمرجع السید شفǽع، -1
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بین العǼارات والتفاوت الملحوȍ بین صǽغ نفصالوالا،الكلمات، ونوع التراȌǼنتظاماو 

.1الكلمات في العǼارة Ȟان مجالا واسعا Ȟǽشف إمȞانǽات غیر قلیلة

الذȑ یجب أن ینظر إلǽه في  ȑیب النحوȞة للخطاب الأدبي على الترǽیبȞة الترǽوتقوم البن

افر مع Ǽاقي ظالقصیدة وجمالیتها، وهو بذلك یتجزءا من معنىه ذو فاعلǽة تؤدȑ أنًالشعر على 

(الترȞیب الǼلاغي) في تحقیȘ أدبǽة الخطاب الأدبي Ȑ2العناصر الأخر.

نا لن نخوض في مفاهǽم الجملة وأقسامها، فقد حظي ذلك Ǽاهتمام أنًة التراكیب ǽعومن طب

التي یختار بها المبدع تراكیǼه Ǽالغ من طرف النحاة قدǽما وحدیثا، ولكن الذȑ یهمنا الطرȄقة

أن Ȟل ترȞیب أسلوȃي في الخطاب ǽأتي استجاǼةالمؤȞدومن،تجرȃته الشعرȄةمؤسسا اللغوǽة 

هو الذǽ ȑمنح الخطاب ǽȞانه ȑیب اللغوȞة الشاعر، وذلك أن الترǽ3وخصوصیته،لرؤ.

الدلالة على خطاب، وهي عموما تدل على خصوصǽة دلالǽة في السمǽةالافالتراكیب 

في هذا النوع من التراكیب الأسماء على تنوعها "فالجملة Ȟǽثر ستقرار، ولذلك الاالثǼات و 

أنًیلجأ إلیها المبدع للتعبیر عن الحالات التي تحتاج إلى التوصیف والتثبیت، ذلك سمǽةلاا

.4یخلو من الزمن وǽصلح للدلالة على عدم التجدد، وإعطائه لونا من الثǼات"سمالا

ها Ǽما تتضمنه من أفعال تدل على خصوصǽة معینة مغایرة للجملة نًإوأما الجملة الفعلǽة ف

"الفعل یدخل فǽه عنصر الزمن والحدث، بخلاف  الاسمǽة، وتتجلى هذه الخصوصǽة في Ȟون

ن عنصر الزمن داخل في الفعل فهو ینǼعث في الذهنًالاسم الذȑ یخلو من عنصر الزمن، ولأ

.17م، ص1996-ه1417(د ȋ)،ینظر: قطب مصطفى، دراسة لغوǽة لصور التماسك النصي، دار العلوم، -1
1، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغرب، ȋ-لتناصاإستراتیجǽة-تحلیل الخطاب الشعرȑینظر: مفتاح محمد، -2

.70م، ص1985
.172، صالمرجع السابȘالسد نور الدین، ینظر:-3
.153دروǽش أحمد، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، ص-4
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ثابتا، لا تتحدد خلاله الصفة الذǽ ȑعطي معنى جامداسمالال، ولǽس Ȟذلك النطǼ Șالفعدعن

.1إثǼاتها"دالمرا

داعǽة ساǼقة علیها، وهي وتقوم ظاهرة الترȞیب في "المنظور الأسلوȃي على ظاهرة إب

إلا إذا أحȞم ترȞیب الكلمات المختارة في الخطاب ختǽارالاظاهرة  Ȑذات جدو ، التي لا تكون

وغǽابي، فهي تتوزع سǽاقǽا على ، مات في الخطاب من مستوȄین، حضورȑوتترȞب الكلالأدبي، 

لتجاوزها تـأثیر دلالي،امتداد خطي وترȞیبي، وهو ما یدخلها في علاقات ،وصوتي،وȞǽون

ي شȞل تداعǽات الكلمات المنتمǽة لنفس الجدول الدلالي، فوهي أǽضا تتوزع غǽابǽا ،رȞنǽة

فǽصǼح الأسلوب بذلك شȞǼة تقاطع العلاقات ،استبدالǽةأو،دلǽةفتدخل إذن في علاقة ج

اهرة الترȞیب هي تنضید ظومجموع علائǼ Șعضها بǼعض، ف،الرȞنǽة Ǽالعلاقات الجدولǽة

.2لتشȞیل سǽاق الخطاب الأدبي"؛ونظمه، الكلام

القدامى Ǽالكلام والنحوȄون ذهب وهذا ما ، أو الجملة ،وهي ما ǽصطلح علǽه اللغوȄون

لǽس النظم أن تضع Ȟلامك أنًواعلم ":النظم قائلانظرȄةفي "عبد القاهر الجرجاني"إلǽه الإمام 

وأصوله، وتعرف مناهجه التي نهجت ،وتعمل على قوانینه،الوضع الذǽ ȑقتضǽه على النحو

.3"وتحفȎ الرسوم التي رسمت فلا تخل Ǽشيء منها،فلا تزȄغ عنها

تم في جانب التحلیل الترȞیبي والأسلوǽȃة تهلتزامها،وا،مراعاة قواعد النحوفالنظم عنده

ومن ثم النص ،ثم تنتقل إلى دراسة الفقرة،ثم تنتقل إلى دراسة الجملة،بدراسة أجزاء الجملة

.4"فنقطة البدء ترتكز على الجزئǽات وصولا إلى Ȟلǽة العمل الأدبي"؛Ǽأكمله

ودلالǽا ،وصرفǽا،وصوتǽا،رȞیب في جمǽع نواحǽه معجمǽا نحوǽاسلامة التنًفإوǼالتالي 

خدم Ȟلما دقǽقا ختǽارالافȞلما Ȟان الاختǽاروهي ،لاقه من عملǽة ساǼقة علǽهتستدعي انط

1-Șش أحمد، المرجع السابǽ151ص، درو.
.168، صالمرجع السابȘالسد نور الدین، -2
.106قاهر، دلائل الإعجاز، صالجرجاني عبد ال-3
.207عبد المطلب محمد، الǼلاغة والأسلوǽȃة، ص-4
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النظر في ǽȞفǽة تشȞیله ولا سبیل إذن في النظر إلى أدبǽة الأدب إلا، والقارȏ،والنص،الكاتب

.وهندسته

:نزȂاحااالأسلوب بوصفه-ج

لذلك لم ؛تصورهبتقر في لأنه غیر مس؛) عسیر الترجمةL’écartمصطلح الانزȄاح (

نزȄاحاȞلمةعنه، و ةوالأسلوǽȃة فوصفوا مصطلحات بدیلیرض Ǽه Ȟثیر من رواد اللسانǽات

أو ،نصطلح علǽه ǼعǼارة التجاوزأنǽمȞن المفهوم ذاتهأنًعلى )Ecart(ترجمة حرفǽة للفظة 

في سǽاق محددقترحأن ن على الدالةوهي عǼارة "العدول" ،له لفظة عرǽȃة استعملها الǼلاغیون

ȑقة التولید المعنوȄن أن نطرȞمǽ ة.لقهاطإذǽارة الأجنبǼعلى مفهوم الع

تدقیȘ مفهوم  من Ǽاب تنمǽة الشيء Ǽما نتظارالافسماه بخیǼةنزȄاحلااوقد حاول جاكسون

الإنجلیزȄة  :) وهو ǽعني حرفǽا…expectation déceler(:تولد عنه، وǼعǼارة جاكسون

الذȑ خاب) نتظارلاا(و) L’attente déçueالفرنسǽة (إلى"تلهف قد خاب"وترجمت العǼارة

.1المȞبوت)نتظارلاا(أȑ)attente frustrée’LوȞذلك بـ(

ختǽارȄةالاإذ تتعامل المقایǽس ؛في التحلیلراءًثللأسلوǽȃة نزȄاحلااوقد أعطى مفهوم 

الفعل أنً"اعلم ":عبد السلام المسدǽ"ȑقول ،والتوزȄعǽة على مبدئه فتتكاثف السمات الأسلوǽȃة

العرب قد تتǼع فتوقع نًإوالآخر Ǽآخر ف،وȞان أحدهما یتعدǼ Ȑحرف،إذا Ȟان Ǽمعنى فعل آخر

فلذلك جيء معه ،هذا الفعل في معنى ذلك الآخرأنǼًناإیذا،أحد الحرفین موقع صاحǼه

.Ǽ2الحرف المعتاد مع ما هو في معناه"

فثمة مقترب للأسلوب ǽقوم على مقارنة ،نحرافااو أ،انزȄاحاوالنظر إلى الأسلوب بوصفه 

Ǽموجب  Ȑمجموعة أخرǼ احالامجموعة معینة من السماتȄعدَنزǽ ȑنا نًإف، ترب الشائعالمقالذ

.164، صالمرجع السابȑȘ عبد السلام، مسدینظر: ال-1
.164، صنفسهالمرجع-2
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اللغة Ǽمواجهة المعاییر اللسانǽة لجنسه (النص) أو لحقǽقته، أوفقرة من،نضع أȑ نص

.وǼمواجهة الجوهر المشترك للغة ȞȞل

أو تحققاته العینǽة في النصوص ،ا مختلفة من ناحǽة تنوعاتهإذن یتخذ أنماطنزȄاحالاف

ǽمȞن أن تتنوع Ȟذلك ما دام نزȄاحالاوجهة نظر الدراسة التي تطبȘ مقولة أنȞًما ،الأدبǽة

ǽضع النص الأدبياًمقارنجوهر عملǽة التطبیǽ Șعد إجراءً وȄتأمله لا ،، فالتطبیȘ تطبیȘ مقارن

مرتǼ ȌǼطرȄقة معینة Ǽآخر حاضر في الذهن سواء Ȟان هذا ما Ȟشيء أنًو ،Ȟشيء في ذاته

.1أم ساǼقة على حقǼة النص،النص متجسد في حقǼة زمانǽة آنǽة

أو القاعدة التي یتم من خلالها تحدید ،ما هو المعǽار: طرحه نوالسؤال الذȑ ینǼغي أن 

ǽضع نزȄاحاافه صب بو تحدید الأسلو أنً؟ إن هذا السؤال ǽقودنا إلى إجراء غیر محتم ǼنزȄاحلاا

أما الثانǽة فلا تتعدǽ، Ȑة بوصف الأولى تتضمن الأسلوبداǽالاعتو،الأدبǽةتینمقابلة بین اللغ

من Ȟل الإضافات.ةأȑ المجرد؛ ذلك إلى اللغة العادǽة المعǽارȄة

Ȟوهین" إلى Ȟشف ،ولقد ذهب معظم النقاد الأسلوȃیین وعلى رأسهم الناقد الفرنسي "جون

والطقوس المتداولة ،ملامح الاختلاف بین الأسالیب ǼمدȐ انحراف الكتاب عن النمȌ المألوف

ولا ،ولا عادǽا،في الكتاǼة في سǽاق نصوصهم الإبداعǽة "الأسلوب هو Ȟل ما لǽس شائعا

.2ه خطأ ولكنه خطـأ مقصود"أنًعǽار، أǼ ȑالنسǼة لمنزȄاحاه نًإمطاǼقا للمعǽار المألوف، 

هذا الخطأ المحمود و ،ه هدف محمود تنزع النفس إلǽه ما دام ǽحمل جمالا فنǽاأنǼًمعنى

المألوف فتوقع في نظام ستعمالالاعن بتعادلاǼاسمح ت" إلى عǼقرȄة اللغة، إذ فونتناȏیرجعه "

، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغرب، -في أنشودة المطر للسǽابدراسة -ینظر: ناظم حسن، البنى الأسلوǽȃة-1

ȋ1 ،200243، صم.
2-Ǽدار تو ،ȑة، تر: محمد الولي ومحمد العمرȄة اللغة الشعرǽوهین جون، بنȞال للنشرق،ȋ ،176، صم1986، 1المغرب.
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ومجموع ،بین الأسلوبةطاǼقالمتتحقȘجدیدا وȃذلكنتظامااح هو نفسه ǽǼصضطراǼاااللغة 

من البروزالصور الت .1الوقع اللذیذذȑي ǽحملها الخطاب وتكون

سواء المتناول المألوفاختراقو ،نتهاكاقدرة المبدع علىهوم الأسلوȃي في المفنزȄاحفالا

نزȄاحااومن ثم ǽحقȘ النص ،أو معجمǽا،أو نحوǽا،أو صرفǽا،أكان هذا الاختراق صوتǽا

ǼالنسǼة إلى معǽار متواضع علǽه، لذا تǼقى اللغة الإبداعǽة هي التي تسمح بهذه الخلخلات 

وهذا وفقا ، ǽة الǼلاغǽة إلى الفنǽة الجمالǽةحملها من النفعت، التياللغوǽة ضمن النصوص

لأفȞار وتداعǽات خاصة في مواقف محددة تملیها طبǽعة الموضوع المتناول.

الخطابي ǽقوم على في نظرȄة تحدید الأسلوب اعتماداًنزȄاحلاافقǽمة مفهوم  على المȞون

،ȞǼل طرائفهاالإلمامنعاǼًاعتǼاره عاجز فالإنسان ، هما اللغة والإنساناثنینصراع بین طرفین 

عاجز على أن نفسهفي الوقتإنَهو ،وȞلǽة أشȞالها Ȟمعطى "موضوعي ما ورائي"،وقواعدها

ستبǽاناو ل نقǼالتاليو ،لكل حاجاتهستجاǼةالاوهي أǽضا قاصرة من حیث ǽحفȎ لها شمولیتها، 

وعلى نفسه لسد قصوره ،الإنسان على اللغةحتǽالاعندئذ سوȐنزȄاحالاوما ، Ȟل Ȟوامنه

.2وقصورها معا

في الدراسات النقدǽة شتهرتفقد ا،مفاجئ للمعنىانتقال"صلاح فضل"عند نزȄاحوالا

،وهي صحǽحة إلى حد Ȟبیر،ووظǽفة الشعر إǽحائǽة،ر دلالǽةثوظǽفة النأنًعǼارات مؤداها 

كوȞب الالقمر" فعندما نقول عن "،وأحاسǽس،ومشاعر،د عواطفوالشعر یولَ،ر ینقل أفȞاراثفالن

،نفسهالشيءمنجل الذهبي" فȞلانا ǽشیر إلىوǽقول عنه الشاعر "ال، الذȑ یدور حول الأرض

حقنا  فضلا عنمختلفة في الوعي Ǽه...وȄثیران طرقا ،ن في الدلالة علǽهولكن التعبیرȄن یختلفا

.3وآخر شعرȑ،قول بوجود معنى نثرȑفي ال

.102، صالمسدȑ عبد السلام ، المرجع السابȘینظر: -1
.106ص، المرجع نفسهینظر: -2
.253، صم1998، 1الشروق، القاهرة، ȋي النقد الأدبي، دار ففضل صلاح، نظرȄة البنائǽة ینظر: -3
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،مختلفةلساحة النقدǽة الأسلوǽȃة بتسمǽاتفي االانزȄاحبینما یتراوح مصطلح 

واصطلاحات متعددة، وهذا الاختلاف ناتج عن الاختلاف في مفهوم المصطلح نفسه.

والتوسع ، علماء العرǽȃة في ظل المعنى المفهومي للعدولعندعرف الانزȄاحوقد 

ونجده في الصرف ،والحذف... ،والتأخیر،والاتساع، ففي النحو نجده متمثلا في التقدǽم

،والبǽان،العȞس، وفي الǼلاغة نجده في البدǽع، أو بخطاب المذȞر Ǽما یخاطب Ǽه المؤنث

.1والمعاني

تهلاك هو الأسلوب في حد نأهم مǼاحث الأسلوب والأسلوǽȃة، ورȃما الانزȄاح إذن منلافا

فني Ȑمألوف ومستو ȑعاد Ȑین مستوȄار اللغة ذات مستوǼاعتǼ بداعي.إذاته

Ǽشيء جدید،ومن غاǽات الانزȄاح لفت الانتǼاه ȏاره ،ومفاجأة القارǼاعتǼ ودفع الملل عنه

Ǽعة القراءة إضافة إلى الǼعد الجمالي الذȑ لا حیلة تثیر انتǼاهه حتى لا تنطفئ حماسته لمتا

هو في حقǽقته انزȄاح عن المعنى الحقǽقي. ȑار المجاز اللغوǼاعتǼ إلا من خلال الشعر Șیتحق

فاء ضوإ،هدف نفسي جمالي یرمي إلى شد انتǼاه القارȏنزȄاحلالنًأخلاصة الطرحو 

لك المجال.المتخصص في ذصورة إǽحائǽة على الموضوع لا یدرȞها إلاَ

:تجاهات الǺحث الأسلوȁي ومستوǻات تحلیلها-2

اهتمامنا Ǽه من حیث هو جوهر ثابت بل نعمل على  عند دراستنا لأȑ نص لا Ȟǽون

لذلك صار الأسلوب لǽس ؛والتأوǽلات،والتفسیرات،توسǽع فهمه، وذلك من خلال تعدد القراءات

وهذه المتغیرات أدت إلى ،ما هو تعبیر عن متغیرات غیر متناهǽةوإنً،تعبیرا عن جواهر اللغة

ومن ذلك مستوǽات ،وظǽفǽة)، وانفعالاتهم (تعبیرȄة، فردǽة،تعدد الاتجاهات Ǽحسب الدارسین

الصوتي،  Ȑي المتمثلة في المستوȃیبيو التحلیل الأسلوȞوالدلالي،التر.

:اتجاهات الأسلوب-1- 2

.182، صالمرجع السابȘ،أبو العدوس یوسف-1
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(الوصفي)-أ ȏاليعندالاتجاه التعبیرǺ شارل:

ووظائفها المختلفة ،العلاقة بین اللغة والفȞر، وȄهتم Ǽالأبنǽة اللغوǽةهذا الاتجاهیدرس

من اللسانǽات الحدیثة التي أرسى دعائمها هجو توقد انبثȘ هذا ال،من أشهر رواده "شارل Ǽالي"

العشرȄن1دȑ سوسیرفردیناند فقد اتجه شارل Ǽالي إلى المنحى الأسلوȃي من ،في بداǽة القرن

العاطفي، ودراسة القǽم التعب Ȑته القائمة على دراسة المحتوȄعلیها خلال نظر ȑة التي ینطوȄیر

الكلام مخالفا بذلك الدراسات الǼلاغǽة القدǽمة القائمة على الأنماȋ والصور التقلیدǽة المتداولة 

.2المتعلقة ǼالتارȄخ والمجتمع

ومن هنا یتمحور هدف الأسلوب عند Ǽالي في اكتشاف القǽم اللسانǽة المؤثرة ذات الطاǼع 

من ناحǽة محتواها "العلم الذȑ یدرس وقائع التعبیر :ولهذا فالأسلوǽȃة عنده هي،العاطفي ȑاللغو

أȑ التعبیر عن واقع الحساسǽة الشعورȄة من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه ؛العاطفي

.3الحساسǽة"

Ǽالي ،وȃهذا ǽعني Ǽالي Ǽالوقائع اللسانǽة تلك الوقائع التي لا تلتصǼ Șمؤلف معین ȐرȄو

ابت في اللغة وǽقسم إلى قسمین هما:الطاǼع العاطفي عنصر ثأنً

،وهو ما ǽعبر عن الانفعال ǼشȞل طبǽعي ناǼع من الصوتامل لذاته (الطبǻعي):حال- 1

والصǽغة... Ȟما یدل التصغیر على التعجب أو التحقیر.

1-) ȑسرǽسوسیر: سو ȑفي اللغة م1857-1913د Șدرس في جنیف، أعد أطروحة حول استعمال "المضاف" المطل (

ثم تȞǽرȄنسسȞرȄتǽة، درس Ǽمدرسة الدراسات العلǽا النحو المقارن، واǼٕان عودته إلى جنیف درس اللغة السسنال ة والنحو المقارن

Ǽعنوان "دروس في اللسانǽة العامة"، 1916إلى أن نشر تلامیذه دروسه الأخیرة من فترة حǽاته سنة 1907اللسانǽات العامة 

.248نظر: عبد السلام المسدȑ، الأسلوǽȃة والأسلوب، صی
.90، صالمرجع السابȘ، ینظر: أبو العدوس یوسف -2
.17ص،-مǼادئه وإجراءاته-لوب فضل صلاح، علم الأس-3
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في فیها فئة اجتماعǽة معینة ضوهو ما ǽعȞس مواقف تالحامل للعواطف والانفعالات:-2

ولǼعض ،اك لغات لǼعض الطǼقاتخاصا على الصǽغ التي تستخدمها.... فهنتأثیرا تعبیرȄا 

.1ولǼعض الأجناس،ن...المه

نة في التعبیر د التحلیل الوصفي للجانب العاطفي إلى تحلیل القǽم التعبیرȄة الكامنوǽست

الذȑ یتضمن ȑالي اللغوǼ ة جعلهاǽع العاطفيخانةيفخواص عاطفǼعده عنصرا الطا ȑالذ

ثابتا في اللغة.

إذ تستند ؛إذن فقد اتسمت أسلوǽȃة Ǽالي Ǽسمة وصفǽة من خلال طبǽعة تحلǽلاتها المحایثة

للعلاقات القائمة بین شȞل التعبیر والفȞر، فهي تتعلȘ مȞاشفتهالى اللغة فحسب في عملǽة إ

للغة عن ذلك المضمونووظǽفة هذه التراكیب، فهي تǼحث في ا،وȃتراكیبها،بنظام اللغة

أسلوȃیته تجاوز في قدوالتراكیب فهو بذلك ،ولǽس المنطقي الذȑ تختزنه المفردات،الوجداني

، جتماعǽةانظرته إلى اللغة بوصفها مؤسسةانطلاقا مناللغة الأدبǽة، واتجه إلى ما هو یومي 

ولǽست غاǽة ،ǽميهدف تعلأȑ يوتراكیب، فالأسلوǽȃة في نظره لا تتوخ،ولǽس مجرد أبنǽة

.2ولا تهتم Ǽالقǽم الجمالǽة السȞǽولوجǽة التي یتضمنها النص الأدبي،نفعǽة

وإبراز ،Ǽالي حصر مهمة الأسلوǽȃة في "الǼحث عن علاقة التفȞیر Ǽالتعبیرومن هنا فإنً

وما ǽستطǽع قوله، فالإنسان (....) Ȟائن ،الجهد الذȑ یبذله المتكلم لیوفȘ بین رغبته في القول

عاطفي تنطǼع عاطفته على لغته، اللغة منغرسة في المجتمع، مندسة في ثناǽاه، لذلك Ȟان 

المتكلم Ȟان ه یبلغ فȞرته حتى إن أنًحرȄصا Ȟلما استعملها، على أن ǽستعمل منها ما تǽقین 

شيء مدرك لاأنǽًفȞر في المتلقي ǼاعتǼار  ȑه"الخطاب اللغوȞ3ینفصل عن مدر.

لتواصل لغة ا؛ أȑأسلوȃیته في اللغة الشائعة"Ǽالي"القول فقد حصر ى هذالإواستنادا 

اللغة الأدبǽة لغة الإبداع، ومن هنا Ȟان الأسلوب عنده تتǼع السمات أȑالیومي دون

.93ص، یوسف، المرجع السابȘأبو العدوس-1
.93، صم1998صمود حمادȑ، الوجه والقفا في تلازم التراث والحداثة، الدار التونسǽة للنشر، تونس، -2
.33ص، ینظر: ناظم حسن، البنى الأسلوǽȃة -3
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ة التي تمیز نفعالǽوالا،الجوانب العاطفǽة والتأثیرȄةةȞشافمخصائص داخل اللغة الیومǽة، ثم وال

آخر.أداء عن 

:رȄة الأسلوب على اعتǼارات جوهرȄةǽقول حمادȑ صمود: "لقد أسس "شارل Ǽالي" نظ

ولǽس الكلام، فهو یرȞز على الاستعمالات اللغوǽة ،جعل اللغة مادة التحلیل الأسلوȃي-

.Ȍة فقǽس اللغة الأدبǽالمتداولة بین الناس ول

-Ȑالي"یرǼ"اǽاملةاللغة حدثا اجتماعȞ صفةǼ Șة الدائرة ،یتحقǽواضحة في اللغة الیوم

في مخاطǼات الناس ومعاملاتهم.

فعلا مرǼȞا تمتزج فǽه متطلǼات العقل بدواعي العاطفة، بل إنً- ȑل فعل لغوȞ عتبرǽ

الشحنة العاطفǽة أنین في الفعل اللغوȑ، وأظهر بناء على تصور فلسفي ǽعتبر الإنسان Ȟائنا 

.1"يءعاطفǽا قبل Ȟل ش

غة فهناك علاقة تأثیر وتأثر، لَلإحساس المتكلم Ǽا"Ǽالي"انطلاقا من هذا القول فقد بین و 

قتضي مهمة الǼحث الأسلوȃي فللǼعد العاطفي حضور عند التفȞیر في نظام اللغة، وǼالتالي ت

بین رغبته في فȘز الجهد الذȑ یبذله المتكلم لیو علاقة التفȞیر Ǽالتعبیر، وȞذا إبرامقارȃةعنده

القول وما ǽستطǽع قوله، ولعل هذا الفهم ما جعل "Ǽالي" ǽعرض عن دراسة اللغة الأدبǽة (لغة 

النصوص الأدبǽة).

:2لیوسیتزر) الدائرة الفیلولوجǻة(الاتجاه النفسي-ب

الأدبي وسیلة للولوج إلى نفسǽة مبدعه، من خلال ǽضع الاتجاه الأسلوȃي النفسي الأثر 

الترȞیبي للغة الحاملة للخطاب المتموقع في النص الأدبي، وذلك Ȟي الإفرادȑ و ینالمعجم

.69-68، صمرجع السابȘ، الر الدینالسد نو -1
م، ǽعد من علماء 1960و1887، ألماني التكوȄن، فرنسي الاختصاص، عاش بین سنتي LEO SPITZERیتزر:بسلیو -2

اللسانǽات، ونقاد الأدب من مؤلفاته: دراسات في الأسلوب ، الأسلوǽȃة و النقد الأدبي، ینظر:المسدȑ عبد السلام ، الأسلوǽȃة 

.248والأسلوب ، ص 
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الرسالة ،یتسنى للǼاحثین في هذا الاتجاه الوصول إلى ذاتǽة الأسلوب انطلاقا من مضمون

في إطار النص المبدع. ȑونسیجها اللغو

وأسلوǼه ، ولوا إقامة صلة بین نفسǽة الكاتبمن بین النقاد الذین حایتزر"بلیو سوǽعتبر "

والتطبǽقي ǼاعتǼاره عالم إضافة إلى القوǽة،هتبذلك شهرة Ȟبیرة لشخصیفنال ȑثراء إنتاجه النظر

وناقد أدبي له مؤلفات أشهرها:،ألسني

."رابلǽه"ǼاعتǼارها أداة الأسلوب عند-التولید–صǽاغة الكلمة *

.م1918"شتیرنمورغین"المبنى وفن القول عند ȞرȄستǽان *

م.1922المدخل إلى علم اللغة العام *

م.1928دراسات في الأسلوب *

.1955الأسلوǽȃة والنقد الأدبي *

نظرȄات اللساني و ،وتعالǽمه،وتوصل إلى نتائج Ǽاهرة في هذا المجال، متأثرا ǼأفȞار فروȄد

.1فوسلار"Ȟارل و"، ي "همبولت"الإǽطال

دراسته مقتصرة في ضوء العلاقة و ه،تǼحث عن روح المؤلف في لغتزرتیبسأسلوǽȃةإنَ

وما هو لساني ،المزج بین ما هو نفسيǼي، ومن هنا اتسمت أسلوȃیته بین المؤلف ونصه الأدب

.2نفسيلأخروا،لسانيأحدهماإذن متمحورة في اتجاهین فهي 

الشخصي تجاهات التحلیل الأسلوȃي الذǽ ȑعتمد على التذا" أهم یتزرب"سوǽمثل منهج  وق

وǽحاول أن ǽحدد نظام ، القارǼȏالمثیرات التي تصل النص نعȞاساى ه ǽحرص علأنًمع العلم 

إذ تبتدȏ هذه الدائرة ؛ سم "منهج الدائرة الفیلولوجǽة"ا ال على هذا الأساس لهذا ǽطلȘ علیهالتحلی

الذȑ یتـأمل النص Ȟي ǽصل إلى شيء في لغته  ȏالقارǼة یلفǽعد خاصǽ ت نظره، هذا الشيء

.109- 108صالمرجع السابȘ،أبو العدوس یوسف، -1
.34صالمرجع السابȘ،ینظر: ناظم حسن، -2
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عبر قراءة جدیدة مدعمة Ǽشواهد أسلوǽȃة  ȏالحدس، ثم یتم تأمل هذا القارǼ یتم التوصل إلیها

ǼمثاǼة الدعائم التي تدعم البنǽة الكلǽة .1أخرȐ، تكون

وفȘ العملǽات سل عبر شرحه الوقائع اللسانǽةالتسلعلىه هذا Ǽمنهجیتزر"ب"سفǽقع 

أنصار المدرسة اللسانǽة الأمرǽȞȄة الالنفسǽة، وهذه الأخیرة نفسها تفتقر إلى Ȑما یرȞ ضاǽشرح أ

م ه ینظه لا ǽقوم Ǽالشرح النفسي عبر ملمح واحد، بل إنَأنًنفسه یرȐیتزر"ب"سفي (ییل) فإنَ

أن ǽعني التحلیل الفیلولوجي تحلیلها "فیلولوجǽا" في ، ثم شرعوقائع عدیدة Ǽحرص Ȟبیر دون

ن Ȟǽمجزئǽة معینة وراء Ȟل شرح لأنًشرحا تدرȄجǽا متنقلا من جزئǽة إلى أخرȐ، بل ǽعني 

.2الوقائعمن حدس لمجموعة 

یتزر:بالمǼادȏ المهمة التي انطوت علیها أسلوǽȃة سإنَوǼاختصار ف

شخصǽة مؤلفه." معالجة النص تكشف عن 

المألوف للغة.ستعماللااالأسلوب انعطاف شخصي عن -

فȞر الكاتب لحمة في تماسك النص.-

للدخول إلى عالمه الحمǽم"- ȑ3التعاطف مع النص ضرور.

عن ه من أهدافها الكشف أنًذلك ؛یتزر" هي أسلوǽȃة الكاتببأسلوǽȃة "سومن هنا فإنَ

على الذاتǽة قائم"یتزربس"مشروع أسلوǽȃة وǼالتالي فإنَ،شخصǽة المؤلف عبر تفحص أسلوǼه

Ǽالأنظمة التعبیرȄة "یتزربس"وȄهتم ،Ȟما سماها Ǽعض النقادالتعبیرȄةمناهضة أسلوǽȃة "Ǽالي"

.111، صالمرجع السابȘینظر: أبو العدوس یوسف، -1
.53-52، صالمرجع السابȘفضل صلاح، -2
بین لبنان وأبو منصور فؤاد، ا-3 ȑالنقد البنیوǼات-أوروǽتطلعاتنصوص جمال-ȋ ،م، 1985، 1، دار الجیل، بیروت
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إلى لغتهم الخاصة، فهي تهتم ǼالعǼارة التواصل أو ،ولا تهتم Ǽالتخاطب،التي ǽصنفها المبدعون

.1قǽة المتمیزة Ǽملامحها الأسلوǽȃة وقǽمها الجمالǽةموضوعها النصوص الأدبǽة الرا

:مǻشال رȂفاتیرعندتجاه الوظǻفي البنیوȏالإ -ج

الوظǽفي مدا مǼاشرا من اللسانǽات البنیوǽة التي تعتمد أساسا على تجاهالاǽعد  ȑالبنیو

،تنطلȘ الأسلوǽȃة البنیوǽة في دراستها للنصوص بوصفها بنǽة مغلقةحیث ؛ یرسدراسات دȑ سو 

ل بین علاقات التكامعن غوǽة، فهي بذلك تǼحث في تحلیلها ترȞز على تناسȘ أجزاء النص اللو 

، منطلقات هي الشȞلحیث ینطلȘ هذا الاتجاه من ثلاثة ، العناصر اللغوǽة في النص

ثي لأǼعاد اللغة الذȑ یتم على أساسه تحلیل النص وهو المفهوم الثلا،والسǽاقوالوظǽفة، 

.2الأدبي

همانا حینما نذȞر الاتجاه الوظǽفي البنیوǽ ،ȑستدعي المقام استحضار اسمین ǼارزȄنأنًو 

الذȑ ساهم في تأصیل "رȄفاتیر"تقتصر على الأمرȞȄي سلكن دراستنا ،"رȄفاتیر"و،"جاكسون"

العشرȄن أشهر ȞتǼه "محاولة من و ،ما ǽسمى Ǽالأسلوǽȃة البنیوǽة في النصف الثاني من القرن

"إنتاج النص".و،في الأسلوǽȃة"

Ȑفاتیر"یرȄه أن یتغلب على أنً"رǽا برسالته من المتكلم، فالمتكلم علǽالكاتب أشد وع

النقاȋ الأهم من حدیثه، أما الكاتب فعلǽه أن جمود الشخص المقصود Ǽالرسالة Ǽأن یرȞز على 

وغیر اللغوǽة ، ه ǽملك وسائل التعبیر اللغوǽةنًلأ؛ǽفعل ما هو أكثر من ذلك حتى تصل رسالته

.3..)الإشارات.و ،(التنغǽم

.122یوسف، المرجع السابȘ، صأبو العدوس -1
- هȃ1 ،1432د، الأردن، ȋإر خطاب الشعرȑ، عالم الكتب الحدیث،ینظر: بن ǽحي محمد، السمات الأسلوǽȃة في ال-2

.17م، ص2011
.137، صالمرجع السابȘأبو العدوس یوسف، -3
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الذǽ ȑحوٌ سلوȃي إلى تحلیل ل التحلیل الأوهو بهذا التوجǽه ǽحاول تجاوز طرح جاكسون

التماثل، لیرȞز على فȞرة التواصل التي تحمل طاǼع شخصǽة المتكلم فȞرة مبدأ لساني معتمدا

في سعǽه إلى لفت نظر المخاطب.

Ȟذلك ،لا یوجد نص Ǽلا منشئ"ه أنȞًما ،في عملǽة التواصليفالمخاطب طرف أساس

.1"أو الرداءة،أو تواصل Ǽلا قارȏ، فهو الحȞم على الجودة،أو تأثیر،لǽس ثمة إفهام

رȄفاتیر تنظر في العلاقة بین الأطرف الأساس في عملǽة التواصل إذن أسلوǽȃة 

هو الذǽ ȑصدر الحȞم حول هذا الخطاب ؛والمخاطب)،والخطاب،(المخاطب ȏحیث القار

الذȑ أنًوملامح شخصیته، إلا ،وǼالتالي المنشئ له انطǼاعه الخاص،أم ردیئا،سواء Ȟان جیدا

الذǽ ȑقرؤه،یǼقى هو النص ȏوالقارȄست هي النص وǽة لǽفاتیر: "الظاهرة الأدبȄقول رǽ ،هǼ تأثر

Ȍالإضافة إلى مجموع ردود فعله إزاء النص"،فقǼ ضاǽأ ȏ2ولكنها القار.

فهو بهذا القول ǽحاول أن یرȌȃ المحلل الأسلوȃي (القارȏ) Ǽالنص من خلال الأحȞام التي 

ولǽس من النص مǼاشرة ،لمنشئ نصهمنها ایبذلها هذا المتلقي إزاء العناصر الأسلوǽȃة التي ǽضَ

رȄفاتیر ،وهذا ما ǽقتضǽه الǼحث الموضوعي Ȑسا على ذلك یرǽحتاج في أنًوتأسǽ نص ȑأ

قراءته لمرحلتین هما:

بإدراك وجوه مسحلة اكتشاف الظواهر وتعیینها، وتوهي مر :المرحلة الأولى-1 ȏح للقار

مقام المرجع فیدرك ،الاختلاف بین بنǽة النص ȑة النموذج القائمة في حسه اللغوǽوألسن

فǽقصیها.،والمجازات،التجاوزات ȑاغة التي توتر اطمئنانه اللغوǽوصنوف الص

وهي المرحلة التي یتمȞن فیها القارȏ،والتعبیر،وهي مرحلة التأوȄلالمرحلة الثانǻة:-2

.3.وفك رموزه..،من الغوص في النص

ودراسة تطبǽقǽة، مȞتǼة الآداب، القا، فتح اللهسلǽمان أحمد-1 ȑة مدخل نظرǽȃد(هرة، الأسلوȋ( ،200422، صم.
طارق، (الأسلوǽȃة عند مǽشال رȄفاتیر)، -2 ȑرȞǼالhttp:/www.diwanalarab.com./spip.php. ،2 2002جوان.
.913، صالمرجع السابȘأبو العدوس، یوسف، -3
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Ǽ Ȑمخبر"لذلك ناد ȏعینه،اعتماد "قارǼ س فرداǽالمخبر ل ȏما مجموعة من وإنَ،والقار

الثقافة العالǽة،  ȑهم مجموعة من النقاد.أنًالقراء ذو

دة والسǽاق راالفوهي: ،ولابد من الوقوف على أرȃعة مقومات اهتم بها رȄفاتیر اهتماما Ǽالغا

والمفاجأة.،والسǽاق الأصغر، والتشǼع ،الأكبر

دائما فرȄدة،على التجرȃة الأدبǽة التي تنتج نصا مايبننوهذا یالفرداة:-أ/ ، وتكون

نقاد الأدب في حدود ما ǽسمح Ǽه من إعادة استعملهوقد ،والفرادة مفهوم لساني متنازع فǽه

إدماج مفهوم الأسلوب الفردȞ ȑما ǽشار Ǽالفرادة إلى Ȟود بین اللغة و الكلام ، ǽعتبر شǼه ملكǽة 

.1فرد ماعند 

ǽقطعه "إنَالسǻاق الأكبر والسǻاق الأصغر:-ب ȑلغو Șفاتیر نسȄي عند رȃاق الأسلوǽالس

2عنصر غیر متوقع، والتقابل الذȑ ینشأ عن هذا الاقتحام هو المثیر الأسلوȃي".

وهو الذǽ ȑقوم على تشȞیل المفاجأة التي أولاها رȄفاتیر أهمǽة ȞبرȐ، وǽعد :الأصغرالسǽاق-1

الطǼاق والمقابلة منبها أسلوǽȃا ǽشȞل عنصر المفاجأة.

الإجراء الأسلوȃيالأدبي الذǽ ȑسو السǽاق الأكبر: وهو جزء من الخطاب-2 وȄوجد خارجه، ،ق

لى قسمین:وقد قسمه إ

سǽاق + إجراء أسلوȃي + سǽاق.

إلى سǽاق جدید + إجراء أسلوȃي.الانطلاقسǽاق + إجراء أسلوȃي + نقطة 

وهو مقǽاس اعتمده رȄفاتیر لقǽاس مدȐ تأثیر السمة الأسلوǽȃة في المتلقي، ومعناه التشǺع:- ج

ترها.الطاقة التأثیرȄة الخاصة أسلوǽȃة تتناسب عȞسǽا مع تواأنً

، لبنان،  تاب اللبناني، بیروت ، دار الك-عرض وتقدǽم وترجمة-عجم المصطلحات الأدبǽة المعاصرة علیوش سعید، م-1

ȋ1،1985160م، ص.
2-Șطارق، المرجع الساب ȑرȞǼموقع الكتروني،ال.
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طار قلبي"ففي قولنا لأسلوȃي الذȑ هو عنصر غیر متوقع،وتنتج عن المثیر االمفاجأة:-د

.1فالمتوقع ما یذȞر Ǽعد الفعل "طار" ما ǽطیر حقǽقةȞلمة قلبي غیر متوقعة،فإنَ"؛ فرحا

رȄفاتیر  Ȑذلك یرȃستخدم فیها أسالیب تجذب عدد،برسالتهالكاتب واع أنًوǽًبیر اȞًمن ا

وǼعض الإشارات قصد التأثیر في ،القراء على عȞس المتكلم الذȞǽ ȑتفي بتعابیر الوجه

أسلوȃیته تعنى Ǽالنص في ذاته أنًو ضوع دراسة رȄفاتیر هو النص الأدبي،مو المستمع، فإنَ

.اجتماعǽةأو ،تارȄخǽةاعتǼاراتن یتجاوزه مǼمعزل عن Ȟل ما

:مستوǻات التحلیل الأسلوȁي-2- 2

للكلام تتحدد مستوǽات التحلیل الأسلوȃي من خلال التعرȄف الذȑ وصفه "دȑ سوسیر"

Șار الكلام تطبیǼاعتǼ،ة،استعمال للوسائلأوǽة،والأدوات الصوتǽیبȞة ،والترǽذا المعجمȞو

(الدلالǽة) التي یوفرها اللسان فǽما یلي:

الصوتي-أ Ȏالمستو:

تمثل البنǽة الصوتǽة رȞیزة في مساحة الخطاب الشعرȑ، وǽعȞس هذه القǽمة العناǽة الكبیرة 

الأسلوȃي في مقارȃته حیث Ȟǽشف التحلیلللمǼحث الصوتي؛التي تولیها الǼحوث الأسلوǽȃة

"فǽما یثیره بناء الكلمات Ȟأصوات أكثر مما یثیره بناء ،نتائج مثیرة ومدهشة تتجلىنالصوتǽة ع

ما هو حصیلة بناء نَالكلمات Ȟمعاني وهذا التكثف للمعنى الذȑ نشعر Ǽه في أȑ قصیدة إَ

.2الأصوات"

دات التي وǼالتالي الحرȞة الإǽقاعǽة في الشعر لا تنفصل عن أهم مȞوناته، وهي المفر 

ونغم، من انسجاموما تحققه ، تمثل المستوǽات الصوتǽة فللشعر موسǽقى ؛وتردد،واǽٕقاع،وتوازن

والإǽقاع ،معرفة الوزنوتستقبلها الأذن، وǽعیها القلب، ومن هذا المنطلȘ فإنَ،ǽصدرها اللسان

مǽسرة أو سهلة Ǽغیر هذه الآلǽات "والإǽقاع هو الموسǽقى وحداثة مرǼȞة ȞالǼحور عند ،لا تكون

.21ینظر: بن ǽحي محمد، السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، ص-1
في نقد الشعر العرȃي، دار ابن Ȟثیر، دمشȋ ،Șعدنان حسین قاسم-2 ȑي البنیوȃ166م، ص1992، 1، الاتجاه الأسلو.
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العروضیین، ومفردة Ȟالمماثلة عند الǼلاغیین، والإǽقاع المفرد هو الذǽ ȑشȞل نسیج الإǽقاع 

لا ǽحصل إلاَنًلأ؛المرȞب ȑقاع شعرǽإ ȑنبن تشابهت الإأǽ هǼة تشاǽة والخارجǽات الداخل

.1مماثلة ومجانسة"

والجوهرة، أو ǼالأحرȐ،والرȞیزة،الإǽقاع هو الرȞنأنًطة مهمة وهذا القول ǽشیر إلى نق

، ةه ǽمیزه عن النثر من خلال وحداته الإǽقاعǽة المطردأنًوذلك ،السند الذȑ یتكئ علǽه الشعر

الشعر شعرا ǽوهو الصفة الأساسǽة التي لا  المحȞمة بوحدات تفعیلǽة.و ،دونهاȞون

أو سǽاقات جزئǽة تلتئم في سǽاق Ȟلي جامع یجعل ،ي"فالإǽقاع بجمǽع أجزائه في سǽاق Ȟل

أو خفǽا یتصل Ǽغیره من بنى النص الأساسǽة ، أو مدرȞا ظاهرا،منها نظاما محسوسا

.2والجزئǽة"

وموسǽقي یولد حرȞة منتظمة زمنǽا، ،وتوافȘ حرȞي،توازنالإǽقاعأنًفمما سبȘ نستش

واختǽار الألفاȍ ونظم الجمل.، بناء محȞم ǽقوم على تجانس الحروفوهو بذلك 

وهذا ما ،الممارسة الشعرȄةقدمما هو قدǽموإنَ،ولم Ȟǽن الإǽقاع في الشعر العرȃي حدیثا

تحت Ȟل واحد منهما یعین أساسیین دراسة الإǽقاع فر ؛ حیث تتضمناتفȘ علǽه الدارسون ȑنطو

حȞمها العروض وحده، لابد من تمییز مظهرȄن للموسǽقى الشعرȄة خارجǽة ǽو "،عناصر متعددة

والقافǽة ،وتنحصر في الوزن والقافǽة، وداخلǽة تحȞمها قǽم صوتǽة Ǽاطنǽة أرحب من الوزن

.3والنظام المجردتین"

وتتضمن دراسة الوزن، ودراسة القافǽة وحروفها.الموسǻقى الخارجǻة:- 1

، دار الحداثة، بیروت، (د ȋ)، -راسة تشرȄحǽة لقصیدة أشجان ǽمینةد-الخطاب الشعرȑلك، بنǽة ممرتاض عبد ال-1

.198م، ص1986
2-ȋ ،ة للدراسات والنشرǽȃي، المؤسسة العرȃقاع في الشعر العرǽالهاشمي، فلسفة الإ ȑ53م، ص2006، 1علو.
، 2دار الأندلس، بیروت، ȋ،-لحدیثضوء النقد افي-ȞǼار یوسف حسین، بناء القصیدة في الشعر العرȃي القدǽم-3

.193، صم1983
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والتدوȄر، والتكرار،والطǼاق،وتتضمن دراسة الجناسالموسǻقى الخارجǻة:- 2

والنبر...الخ.

إلǽه من خلال دراستنا التطبǽقǽة لقصیدة "لأȑ ظل أسترȄح ."؟وهذا ما سیتم التطرق

الترȜیبي-ب Ȏالمستو:

الترȞیبي هو ث Ȑات التحلیليانالمستوǽات أو مستوǽي، بنȃغلب على النص الأسلوǽ حیث

القصیرة وأ،وإما الترȞیب الاسمي، أو تغلب علǽه الجمل الطوȄلة المعقدة،إما الترȞیب الفعلي

والانسجام ،والتراȌǼ ،أو المزدوجة، وهنا Ȟǽمن دور الأسلوǽȃة النحوǽة في دراسة العلاقات

هذا أو شعرا، و،وȞذا تماسȞه عبر الرواȌǼ الترȞیبǽة المختلفة سواء Ȟان سردا،الداخلي للنص

العمل الأسلوȃي یواصل تأمله لعالم النص الدراسة النص الشعرȑ، "وعلǽه فإنَما یهمنا في هذه 

عن طرȘȄ الترȞیز على الوظǽفǽة الأسلوǽȃة التي تكمن في الكشف عن تلك التراكیب اللغوǽة 

وتنتصب المفارقة في مثل هذه التي تحمل الشحنات الشعورȄة والأدوات الجمالǽة التي تبرزها،

ب الشعرȄة والكلام العادȑ على قاعدة الإǽحاء ومحققاته والتعبیر غیر الحالة بین الأسالی

.1المǼاشر ومستلزماته وآلیته"

،وقصرها،فالترȞیب عنصر مهم في Ǽحث الخصائص الأسلوǽȃة، Ȟدراسته طول الجملة

والتأخیر "فالجمل ،ودراسته الرواȌǼ والتقدǽم،والفاعل،أو الخبر، الفعل،وعناصرها مثل المبتدأ

مجموعة من تصیر الجمل بهذا القولو ،2لǽست خیوطا متراصة من الكلمات من غیر معنى"

من وحدات ترȞیبǽة تمثل أقسام الكلام في العرǽȃة (الاسم ،والفعل،العلاقات متراǼطة تتكون

حیوǽة فالنظام الترȞیبي ذو فاعلǽة في خلȘ المعنى المتعدد لأنه جزء أساسي من ؛والحرف)

اللغة.

في نقد الشعر العرȃي،عدنان -1 ȑي البنیوȃ113- 112صحسین قاسم ، الاتجاه الأسلو.
م، 1984، العدد الأول، القاهرة، الجزء الخامسفصول، ةجلȞي، ممسشو تعبد القاهر و بین عبد المطلب محمد، النحو-2

.33ص
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ȑیبي عادȞي ترȃمن مسلك أسلو تعبیرا نحوǽا عادǽا متكون ȑیب نحوȞل ترȞ لا ،ففي

أما التعبیر الآخر فهو التعبیر ،وهو ما ǽمثل الوضع الأول،تظهر له أȑ قǽمة أسلوǽȃة

ȑارǽي غیر معȃمن متغیر أسلو وذلك یتغیر موقع الكلمة في بنǽة ،المخصوص الذȑ یتكون

ȑیب النحوȞالتر،ȐأخرǼ غةǽأو ،فظةلأو تكرار في ،أو الخروج عن الأسالیب،أو استبدال ص

Ȟله فینتج عنه سمة أسلوǽȃة،صǽغة ȑیب النحوȞة تمیزه عن غیره ،أو تكرار الترȄمة تعبیرǽأو ق

Ȑ1من التراكیب الأخر.

السǽاق العام للقواعد النحوǽة من خلال الاحتمالات لذلك یجب أن تǼعث التراكیب ضمن 

وȃهذا یتمیز Ȟل ،وتدل علǽه،ترتǼ ȌǼهǽةالنحوǽة المتاحة للمتكلم التي ینتج عنها أنماȋ ترȞیبت

مبدع عن آخر من خلال قدراته واختǽاراته.

الدلالي-ج Ȏالمستو:

ȑةلالدلالة هي الجانب الموازǽة الخطǽغة الملازمة له،لمتوالǽفالصفة ،وهي الص

والمرجع، ولعل أول من أشار إلى ذلك سوسیر ،التجرȄدǽة للدلالة مرتǼطة Ǽعلاقة الدال والمدلول

وȄتم التعرف على الفȞر والناحǽة النفسǽة ،فهو ǽفترض أن ثمة أفȞارا جاهزة تسبȘ وجود الكلمات

.2عن طرȘȄ الاستعانة بدلائل الكلمات

الدلالة رؤǽة تقوم على:"Ǽالي"وǽطرح Ȑعلى مستو

العلاقة قومحیث ت؛والصرف،تها على الصوتǽاتوǽقوم مجال دراسالآثار الطبǻعǻة:/1

وȃین صǽغة الكلمة ومȞوناتها ولواصقها وȃین الدلالة من ،والمعنى من ناحǽة،بین الصوت

.Ȑة أخرǽناح

:إشرافأطروحة دȞتوراه ،هجرȑ،السادس الواطف، الأسلوǽȃة في دراسات الإعجاز القرآني حتى القرنعشȞنو ینظر:-1

.133، صم1995-ه1415، (دȋ)، مصطفى التمǽمي، Ȟلǽة الآداب، جامعة الǼصرة 
2-ȑة العامة، تر: صالح القرمادǽسوسیر، دروس في الألسن ȑة ة، الدار ومحمد عجین،ومحمد الشاوشي،ینظر: دǽȃالعر

.173- 172م، ص1985، )دȋ، (للكتاب، تونس
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Ǽمواقف وȃلغة إذ یرتȌǼ ؛وتشȞل میدانا رفǽعا للدلالة الأسلوǽȃةالآثار الإǻحائǻة:/2

سǽاق وجداني.تحتنضوȑخاصة، فȞل فȞرة ت

ǽȞفǽة تغیر المعنى من خلال ǼوتتعلȘ الأسلوǽȃة الدلالǽة الصورة وتغیر المعنى:/3

أثرها جمالǽا؛والمجاز،الاستعارة .1أو أدبǽا،حیث Ȟǽون

تؤثر في ها من خواصفیوما ،خدام المنشئ للألفاȍراعي استیفالمحلل الأسلوȃي

ومعرفة أȑ نوع من الألفاȍ هو ،ودراسة هذه التصنǽفات،الأسلوب، Ȟتصنǽفها إلى حقول دلالǽة

المستمدة من الطبǽعة.فاȍللأاخطاǼهالشاعر الرومانسي تغلب على الغالب، فمثلا

فتتوزع على محورȄن، یتسم المحور Ȑأما المواقف الدلالǽة التي یؤد ȑبها التعبیر اللغو

وفǽه تتعدد ،أما المحور الثاني فیتسم Ǽالتعقید،الأول ǼالǼساطة، وفǽه ترتȌǼ الكلمة Ǽمعنى واحد

في علǽه ضǼالمواقف الǼسǽطة على الكلام لتالمعاني، وقد رȞزت الدراسات الدلالǽة المتعلقة

.2فǽهوالمǼالغة،وإبهام المعنى،بواعث الاسموذلك من خلال ، الطاǼع الأسلوȃي

إذن للسلسلة الكلامǽة دلالة تعبیرȄة تتجلى من خلال السǽاق الذȑ تقتضǽه ǼاعتǼار أن لكل 

العلاقة التي ترȌȃ الدالكث في الدلالة علǽه أن یǼحث في تلȞلمة موقعها، وعلǽه فإن الǼاح

.قǼمدلوله في النص من خلال السǽا

هذا الفصل نستطǽع أن نقول أن المقارȃة الأسلوǽȃة تهدف إلى الوصول إلى وȞنتیجة إلى

للوقوف على عتǼاته المظلمة ȑة التي ،أغوار النص الشعرȄرȞافرها وحدة ظصنع تتوعناصره الف

مختلف جوانǼه ینسحب علىح النص شرحا دلالǽة، وتǼعا لذلك على المحلل الأسلوȃي أن ǽشر 

أثر ذاتي له متجاوزاواتجاهاته، على أن،ودوائره،مساراتهنظرلی ȑَظروفه یتخلص من أ

والدلالǽة في ضوء العوامل ،وهذا یتطلب دراسة مستوǽاته الصوتǽة، الترȞیǼة النحوǽة،الخارجǽة

.103، صمرجع السابȘبو العدوس یوسف، الینظر: أ-1
.57صم،0199، 1الدار البǽضاء، المغرب، ȋعلم اللغة،Ǽعلم الأسلوب وصلته فضل صلاح، -2
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لأن التحلیل الأسلوȃي محȞوم Ǽآلǽات إجرائǽة التي سبȘ ذȞرها آنفا، ؛الداخلǽة المبثوثة في ثناǽاه

الأسلوب.لهذه السمات یتموقع في دائرة الانزȄاح، والكل الشاملو ترȞیب، الو ر ،أهمها الاختǽا
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فيتجلǻات:الثانيالفصل  ȏالأسلوب الشعر ȏقصیدة "لأ

Ȃین الصوتي والترȜیبيالمستو قراءة في ظل أسترȂح؟"

المǺاحث :

الصوتي- 1 Ȏفي المستو ȏالأسلوب الشعر

في المس- 2 ȏیبيالأسلوب الشعرȜالتر Ȏتو
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الصوتي- 1 Ȏفي المستو ȏالأسلوب الشعر:

الشعرȑ، وتلفت انتǼاه الإبداعǽعد الجانب الموسǽقي من أهم الجوانب التي تمیز 

القارȏ، فتجعله ǽقترب من هذه الموسǽقى، فهي المغناطǽس الذȑ یجذب المتلقي 

، وǽمȞننا الحدیث والإǽقاعللتفاعل مع القصیدة، ذلك أن النفس Ǽطبǽعتها تعشȘ النغم 

هما: الموسǽقى الخارجǽة ȑعمل شعر ȑقى في أǽقى و ،عن جانبین للموسǽالموس

،المؤثرةو ،في إبراز موسǽقى القصیدة الجمیلةیتلاحم وȄتكاثفالداخلǽة، وȞلاهما 

.1الجذاǼة للمتلقینو 

أما ،والتفعǽلات،والقوافي،شعرȄةحیث تشمل الموسǽقى الخارجǽة الأوزان ال

والتي ،والكلمة والجملة،سǽقى الداخلǽة فهي الموسǽقى التي تنǼعث من الحرفالمو 

.تناسǼا واǽٕاهاوفȘ حالة الشاعر النفسǽةبدراسة موسǽقى النفس، وتنǼعثعنىتُ

عندالصورة الصد إلى تجليلذلك سنعم ȑة في البناء الشعرǽالشاعر وت

"وزن" ، والموسǽقى و "قافǽة"،"مصطفى بلمشرȑ" استجلاء للموسǽقى الخارجǽة من 

"التكرار الصوتي" و "النبر".الداخلǽة عبر

:خصائص البنǻة العروضǻة الخارجǻة-1- 1

)meter: (الوزن-أ

أساسا متینا في البنǽة الاǽقاعǽة للشعر " قوم Ǽه تن الأوزان مما یذلك أǽعد الوزن

اهتماما Ȟبیرا 2وǽعد من جملة جوهره"،الشعر ، ولهذا لǽس غرǼȄا أن تنال قضǽة الوزن

1-،Ș256ص ینظر: أبو العدوس یوسف ، المرجع الساب.
.213و سراج الأدǼاء، صالقرطاجني حازم، منهاج البلغاء-2



في قصیدة لأȏ ظل أسترȂح؟ قراءة في المستوȂین الصوتي والترȜیبيالفصل الثاني: ȏات الأسلوب الشعرǻتجل

45

هو السمة الأولى "هيȄالنو "وفي هذا السǽاق ǽقرر ،الشعرلدȐ الǼاحثین في  أن الوزن

ȑل الشعرȞة عصب الشǽوالقاف .1التي تمیز الشعر عن النثر، ǼاعتǼار الوزن

من دیوان "لأȑ " ؟سترȄحظل أ"لأȑالتي وقع علیها اختǽارنا القصیدة أنǼما و 

حیث تتمیز هذه إطار الشعر الحر، أو شعر التفعیلة" تندرج في!؟ظل أسترȄح

الاستعمال الموسǽقي، أو  Ȑة المائزة على مستوǽمجموعة من الظواهر الفنǼ الأخیرة

البنǽة الاǽقاعǽة التي تمثل تطورا Ȑة؛على مستوǽلا للقصیدة التقلیدǽحیث ، وتعد

وهي ،تقتضي طبǽعة التجرȃة الجدیدة التي تطرحها قصیدة الشعر الحر وحدة التفعیلة

السمة الأساسǽة المائزة على أساس أن الشاعر ǽستعمل تفعیلة واحدة تتكرر Ǽصورة 

.2غیر منتظمة من حیث عدد التفاعیل في Ȟل سطر

نازك الملائȞة أن میزة هذه الطرȄقة أنها تح Ȑاق ترǽالشاعر من رروفي هذا الس

أن یختم إلىتاǼعة، ǽضطر الشاعرمتطغǽان الشطرȄن، فالبیت ذو التفاعیل الست ال

ده قد انتهى عند التفعیلة Ȅوإن Ȟان المعنى الذȑ یر ،الكلام عند التفعیلة السادسة

وهنا تكمن جمالǽة ،ه الأسلوب الجدید من الوقوف حیث ǽشاءالراǼعة، بینما ǽمȞنَ

للقصیدة المعاصرة ȑقاع الشعرǽ3الإ.

التي ینǼغي وعلى صعید التجرȃة الموسǽقǽة نفسها Ȟان ثمة عدد من المعضلات 

ها من خلال الممارسة، وأبرزها أن الشعر الحر حصر أوزانه و للشعراء أن یتجاوز 

وهي الǼحور التي ،الǼحور الصافǽة"Ǽأساس ǼالǼحور التي أسمتها نازك الملائȞة "

ثم ،ببوالخ،والمتقارب،والرجز،والوافر،تتضمن تفعیلة "الǼحور الممزوجة" ȞالسرȄع

1-ȋ ، ،ر، القاهرةȞة الخانجي، دار الفǼتȞة الشعر الجدید، مǽهي محمد، قضȄ30م، ص1971، 2ینظر: النو.
"منهج تعلǽمي مǼسȌ"، دار ،-تطوره وتجدیده-محمد مصطفى، إǽقاع الشعر العرȃيینظر:أبو شوارب-2

ȋ ،ة، مصرȄندرȞاعة والنشر، الإسǼا الطǽ124م، ص 2007، 3الوفاء لدن .
، مؤسسة الثقافة -دراسة نقدǽة -م 1958الصائغ یوسف، الشعر الحر في العراق مند نشأته حتى عام  -3

  ، (ȋ د) ،ة ، مصرȄندرȞة ، الإسǽ130م، ص 2009الجامع.
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وȃهذا حجب عن الشعر الحر ،والوافر، الǼحور الممزوجة" ȞالسرȄعǼما أسمته نازك "

.1والمدید والمنسرح،والǼسȌǽ،الǼحور ذوات التفعیلتین ȞالطوȄل

خروج عن الهو )، شعر التفعیلة(طار الموسǽقي إذن في الشعر الحرفمجال الإ

وافي.وإطلاق الحرȄة في تنوǽع الق،والعجز Ǽاعتماد التفعیلة أساسا،نظام الصدر

: التفعیلة*

لإǽقاعه، إنها مفردة لǽس لها أثر خارج دائرة الǼحر، اأساسالشاعر التفعیلة یلتزم

تمارس دورها الموسǽقي وتأثیرها في وتأخذ حیوȄتها داخل الخطاب الشعرȑ؛ حیث 

2المتلقي.

، لاحظنا أن الشاعر "مصطفى بلمشرȑ" عموماوعند تقطǽعنا لأبǽات القصیدة

مسارات Ǽحر المتقارب.د اعتمد علىق

على نغمات هي من أǽسر "عبد الله الطیب"ȄرȐو  ȑحر ینطوǼأن هذا ال

فǽه المقاطع شيءالنغمات، وȄتسم Ǽالسهولة Ǽسبب نغمته الواحدة المتكررة، وأظهر 

ز Ǽالانسǽابǽة، وهو طبلي الطوال، وهو ǼسȌǽ النغم، ذو تفاعیل مطردة، وȄتمی

.3الموسǽقى

ي هذا الǼحر المتمثلة في:روفة فعغلب التغیرات المأ عرض إلى وسنت

تتحول إلى ) 0/0)،فعولن(//0/0(//)،فعولن0/0)،فعولن(//0/0فعولن(//

)0فعو(//:)، وحذف/0فعُول(//قǼض:

.65م، ص1981، 6، قضاǽا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، ȋینظر الملائȞة نازك -1
.139السد نور الدین، المرجع السابȘ، ص -2
، ȋ2المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، دار الأثار الاسلامǽة، الكوȄت،،ینظر: الطیب عبد الله-3

.382-379صم،1989-ه1409
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).00وقصر (فعول//

" من خلال التقطǽع التالي:؟ظل أسترȄحهذه النماذج في القصیدة "لأȑَوتظهر 

.1......حلم مغرسأمد یدȑ إلى -1

ــــــدد  یدیى منغرسإلى  حلمنأمــــــــ

//0///0///0///0/0///

فعلنفعولفعول   فعولفعول

......صونبد ماء الغ-2

ــ ــــاء لغبدمــــ ــــ ـ ــــونصــ ـــــــــ ــــ

///0/0//0/

فعلفعلن      فعل  

....نخلةتحت ظلَوصمتي منطفئ-3

وصمتي  منطــــــفئن  تحـــــــــت   ظلل   نخلتن

//0/0/0///0/0/   /0//0//0

فعولن      فعل   فعولن    فعول      فعل فعـــــ

مصطفى ، دیوان "لأȑ ظ-1 ȑح؟؟"، ص بلمشرȄظل أستر ȑح؟؟" ، القصیدة ،'لأȄ01ل أستر.
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....Ȟم شجرة Ǽاسقة ترǼȞه رȄاح التائهین-4

هیناȏتتاحـیــه   رȄــــقتن   ترȞبـــشجرة   ǼاسȞم 

0/ ///0/0///0/0///0/0/0/0//0/

فعل  فعلفعل    فعلنفعلفعللن    فعلن  فعل

5-ȑعلى جـــــسد....

/ /0 / /0

فعول        فعو

.....هي ذȑ متاهات سیدخلها القادمون-6

ادمونــــــتن  سید خلها  لقمتاهاهي  ذ

//0/ //0/0/0//0/ //0/0//0/

فعولنفعولل فعلفعولن  فعفعول 

....وأدخلها أحمل من خسارتي العدید-7

ــلها  أحمل  من خسارتي  لعدید ــــــــ وأدخــ

//0///0/0///0//0//0/ /0/

فعلفعلن  فعول  فعلفعول  فعو  لن

.1.....ـــلتيمتى ترتاح  راحــ-8

.01، ص08إلى02القصیدة، الأسطر من-1
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//0/0/0//0///0

فعوفعولن   فعل فعل

جاء على " ؟"لأȑ ظل أسترȄح،الشعرȑص النَیتبین لنا من هذا التقطǽع أنَ

وǼحر المتقارب من الǼحور ،Ǽحر المتقاربة، وهو على وزنشاكلة قصیدة التفعیل

من ثماني تفعǽلاتالصافǽة؛ من ولن)، وهوهو ینبني على تفعیلة (فعُف،إذ یتكون

من ثمانǽة تفعǽلات تتواتر فیها أȑ أنَ؛الǼحور الرȃاعǽة منه یتكون ȑالبیت الشعر

یتǽغة (فعُص ȑما تناسب مع مزاج الشاعر، فهو ولن)، وهذا البیت الشعرǽناسب أ

ǽیناسب النفسǼالإرهاقة الشدیدة ة المتعǼاتهȞمن ،حر وسواكنه، فالتفعیلة فǽه تتكون

)، إلا أن الشاعر أراد أن یتخطى هذه الأزمة 0/0ثلاثة حرȞات مقابل ساكنین(//

)، /0فعول(//لىإ)، 0/0من حرȞة فعولن(//أراد التخلص النفسǽة التي ǽعǽشها، ف

أȑ ؛اوز النظام العروضيجلیتناسب ذلك مع سرعة نǼضات قلǼه، وهذا من خلال ت

من خلال تلك الرخص التي ، وȞسرهعن البناء العروضيانزاحقد رالشاعأنَ

للزحافات في هذا النص ملح ȑان توظیف مصطفى بلمشرȞوظا أعطیت له، ف

،Ȟما نلُوتحولت Ȟذلك إلى فعِ"،لنعْفِ"لىإ" فعولن"تحولت صǽغةوواضحا؛ إذ

."لُوفعْ"،"لفعِ"إلى :"فعولن"وظف العلل فتحولت 

Ȅة تثبت مع وقع الحǽاة التي ǽعǽشها الشاعر، فتجرȃته الشعر هذا یتناسب وقد 

وتائها (تاه زورقي في رحلتي)، لا ǽعرف ،أضحى غرǼȄا مشردامدȐ معاناته، فقد 

 ȑه، إلى أین یذهب أǽح فȄسترǽ ظل ȑعرف وجهته، وهو یتساءل عن أǽ تساءل و لاȄ

أن ǽسرع الوقت و ناته، أین المأوȐ، فأراد أن یختصر المسافة وأن ǽقلص من شدة معا

،الحرȞاتن خلال محاولته المساواة بین حضورالذǽ ȑمضي متثاقل الخطى، م

.ȑنات في السطر الشعرȞوالس
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وهذا ما جعل من ،الحǽاة القاسǽة التي ǽعǽشها، راحت أنفاسه تتثاقلثقل تǼعا لف

الشاعر.هاالمتلقي ǽشعر بثقل الحǽاة التي ǽعانی

ح ساǼقا لاحظنا أن للشاعر حرȄة الاختǽار بین النموذج الموضمن خلال و 

Șذاولُأو (فعُ،)ولنْوالتقیید(فعُ،المطلȞللكلمات القوافي)، وه ȑتماثل الموقع النحو،

ǽار في هذا النموذج، فنجد أنفسنا مرغمین على قراءة معینة تفسح مجال الاخاهو مو 

Ǽالإطلاق أو التقیید.

:العروضǻةتفعیلة "فعولن" وانزȂاحاتها 

طبǽعة التغییر ونوعهالتفعیلة المتغیرةǼحرها 

رب
تقا

القǼض (زحاف) حذف الخامس -/0فعول //-الم

الساكن من آخر التفعیلة.

(علة) حذف آخر السبب -00فعول //- القصر 

الخفیف وإسȞان ما قبله.

الحذف (علة) حذف سبب خفیف -0فعل //-

من آخر التفعیلة

والتدوȄر تمظهر Ȟذلك مع تفعیلة الǼحر المتقارب في السطر الثالث من القصیدة 

ǽقول الشاعر:

نتنخللتحت  ظلطفئنمنوصمتي  

0//0//0//0/0///0/0/0//رموزه:

فعــ فعل  فعول  فعولن  تفعǽلاته:  فعولن  فعل

تكتمل التفعیلة الأخیرة في السطر الموالي:حیث
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..........Ȟم  شجرتن

/0///0

نلن    فعل

ǽالتالي تكمن أهمǼوȄته، وȄسب الشعر هوȞǽ أنه وذلك ما ،برز موسǽقیتهة الوزن

.1"فإن الأوزان مما یتقوم Ǽه الشعر من جملة جوهره"، اجنيیراه حازم القرط

على حیث ǽساعد  إلى ،الارتقاء Ǽالحالة النفسǽة للمتلقيهذا الوزن من السȞون

بین تحول واشجهذا التالذȑ یتمیز Ǽالخفة والأنس، وأنَيحالة الانفعال الإیجاب

Ȟشف لنا عن حالة ǽمصطفى بلمشرȑ" التفعǽلات الموظفة عند الشاعر "ترȞیǼة

بوت بثقاعي المراء السمات الأسلوǽȃة في مستواها الاǽثالذات المتوترة، مما أدȐ إلى 

داخل اللغة الشعرȄة من خلال التكرار النغمي الخاضع للنظام الصوتي، فما یهمنا 

دیها الوزن، ولعل هذا الذȑ یهم الدراسة یؤ فة الجمالǽة التي ǽالوظهومن هذه الدراسة 

؛ فهي تǼحث في مدȐ إجادة الشاعر، -الوظǽفة الموسǽقǽة والجمالǽة–الأسلوǽȃة 

ǽحائǽة التي قد تعجز عنها الأدوات إ، وشحنها بدلالات لأداة الفعالةهذه ااستخدامه و 

.Ȑة الأخرȄالشعر

1-ȋ ،قى الشعر، دار القلم، بیروتǽم، موسǽس ابراهǽ166-165م، ص1975، 3ینظر: أن.
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)la rime(القافǻة:-ب

وألوانه منذ القرن،في تناول صور التجدید في موسǽقى الشعرننطلȘ إذا Ȟنا

)ȑیزة هذا ، وحتى الیومه)2الثاني الهجرȞة هي رǽرة ثابتة مؤداها أن القافȞمن ف

وأداته الأساسǽة.،التجدید الاǽقاعي

،أصوات تتكرر في أواخر الأشطرةعد«فالقافǽة Ȟما یراها إبراهǽم أنǽس: 

جزءا مهما من الموسǽقى  الشعرȄة، فهي ǼمثاǼة  والأبǽات من القصیدة، وتكررها Ȟǽون

ع Ǽمثل هذا التردد الذǽ ȑطرقتوǽستمترددها، ل الموسǽقǽة یتوقع السامع الفواص

الآذان في فترات زمنǽة منتظمة، وǼعدد معین من مقاطع ذات نظام خاص ǽسمى 

.1الوزن"

وأساسي في بناء القصیدة العرǽȃة فهي شرȞȄة الوزن،وǼالتالي القافǽة عنصر مهم

وǼما أنَ،في الاختصاص Ǽالشعر، ǼاعتǼارها المصب الذȑ یتدفȘ فǽه نغم البیت

، فلا بد من أنها ستخرج ذات السطر الواحدالقصیدة الحرة المعاصرةǼدراستنا تختص

عن المعǽار الخلیلي التقلیدȑ من وحدة القافǽة إلى تنوعها.

2أما حروف القافǻة فهي Ȝالآتي:

ر بتكرارها وȄتكر ،فهو الحرف الأساسي الذȑ تبنى علǽه القصیدة:ȏ. الروأ

قصیدة لامǽة.:القǽس فǽقالامرȐءȞالكلام في معلقة

المتحركب. الوصل: ȑیلي حرف الرو ȑوهو نوعان أولهما ،هو الحرف الذ

Ȟالألف Ǽعد الǼاءإشǼاع حرف المد الذȑ ینشأ من  ȑة الروȞاء مثلما جاء ،حرǽأو ال

القصیدة:في 

.246أنǽس إبراهǽم، المرجع السابȘ ، ص-1
.23- 21، ص -دیدهتطوره وتج- ینظر: أبو شوارب محمد مصطفى، إǽقاع الشعر العرȃي -2
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.1.الزواǻا....م ظلي في انحرافطوǻح

بهاء Ǽعد الروȑ.،الهمزةالضمة Ǽعد الناشئة في إشǼاع والواو أو Ȟǽون

(ألف/ واوج. الخروج: بإشǼاع حرȞة هاء الوصل؛ /هو حرف مد  ǽاء) Ȟǽون

بلمشرȞ:ȑقول الشاعر مصطفى 

....ها/وسیوفنا اختتمت جولت

مǼاشرة Ȟقول الشاعر مصطفى د. الردف: ȑحرف الرو Șسبǽ هو حرف مد

في القصیدة: ȑبلمشر

......تحت شمس النهارمغترب

2.....ومغترب في Ǻلاد الأحرار

حرف متحرك واحد ǽسمى ه. التأسǻس: ȑین الروȃفصل بینها وǽ هو ألف

الدخیل ومن ذلك قول قǽس بن ذرȄح:

وإني لأرضى من بثینة Ǻالذȏ     لوا Ǻصرة الواشي لقرت Ǻلابله

والهاء وصل.،واللام روȑ،والǼاء دخیل،الألف تأسǽس

Ȟالمǽم في و. الدخیل: ȑس وحرف الروǽبین ألف التأس وهو حرف متحرك Ȟǽون

قول المتنبي:

متي من ناقص           فهي الشهادة لي Ǻأني Ȝاملذوإذا أتتك م

مصطفى،بل-1 ȑحمشرȄظل أستر ȑ03، ص ؟؟قصیدة لأ.
.02المرجع نفسه، ص -2
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إذن عماد القافǽة ȑزها،فالروȞمومرǽ ه حروف وما عداه یدور حوله إذǼن أن نشȞ

،والخروج،وما حوله ǽمثل الوصل"،الروȑ"القافǽة Ǽمظلة عمادها الرئǽسي ǽمثل 

والتأسǽس.،والردف

لة القافǻةظم

حرف الكائنة بین الساكنین الأخیرȄن خمسة أنواع الأوللقافǽة تأسǽسا على عد 

1هي:

وتد مفروق+ سبب ثقیل+ سبب خفیف)()0////0(/أ. قافǻة المتكاوس:

وهي ما Ȟان بین ساكنیها أرȃعة أحرف متحرȞات.

) (وتد مفروق+ وتد مجموع)0///0(/قافǻة المتراكب:ب. 

:ان بین ساكنیها ثلاثة أحرف، متحرȞات Ȟقول الشاعرȞوهي ما 

...تيأǺقى أقلب أثواب أورد

).0//0(/أوردتي :والقافǽة هي قوله 

)  (وتد مفروق+ سبب خفیف)0//0(/ج. قافǻة المتدارك:

.20- 19أبو شوارب محمد مصطفى،  المرجع السابȘ، ص-1
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:متحرȞان Ȟقول الشاعروهي ما Ȟان بین ساكنیها حرفان 

.....في أضلعي.....لتضمد أشواك 

)0//0(/أضلعيوالقافǽة هي 

سبب خفیف+ سبب خفیف)() 0/0(/د. قافǻة المتواتر:

وهي ما Ȟان بین ساكنیها حرف واحد متحرك Ȟقول الشاعر:

.1....في الزمن المتخثر

)0/0(/خثثروالقافǽة هي 

)00(/ه. قافǻة المترادف:

وهي القافǽة التي یلتقي ساكناها الأخیران Ȟقول الشاعر:

.2.......غرسة الرȂحان

).00(/حانفالقافǽة هنا هي 

مصطفى بلمشرȑلتوظیف اǼالنسǼةو  ȑة عند الشاعر الجزائرǽستخدم ف،لقافǽ لم

هذه القوافي متناسǼة مع بناء أتتȞل القصیدة، بل نوع فیها Ǽحیث قافǽة واحدة في 

حیث Ȟان لتنوعها وتكرراها ؛البناء الشعرȑمقوماتعلة مع غیرها من ومتفا،القصیدة

فرȄداموسǽقǽاًوضمن مسافات معینة أثر ،في مقاطع معینة السامع معا.في أذناً

في أنً؟" لوجدنا في القصیدة الحرة "لأȑ ظل أسترȄحوإذا تتǼعنا قوا ȑحروف الرو

و الآتي:على النح،Ȟمها

.20القصیدة، ص-1
.03المرجع نفسه، ص -2
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.شعرȄاسطرا104حدودحیث بلغت أبǽات القصیدة

ȑات حروف الروǽفي الأب ȑة التواترتواتره العددǼنس

%021.92السین 

%1413.46النون

%1817.30التاء

%0908.65الدال

%043.84المǽم

%1211.53اللام

%087.69القاف

%1110.57الراء

%032.88الǼاء

%043.84الهاء

%032.88العین

%010.96الفاء 

%076.73الحاء

%010.96الǽاء

%076.73همزة القطع

%104100المجموع 15

المستخدمة في القصیدةو  ȑل ، و الجدول التالي یوضح تكرار أحرف الروȞ ذلك عددȞ

من القوافي المطلقة والمقیدة.

ȑعدد الحروف المقیدةعدد الحروف المطلقة تكرارهحرف الرو

الأعصاب، التعب-02موصولة Ǽالǽاء Ǽ0301اء لا
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(أكوابي)

موصولة Ǽالǽاء  1810التاء

راحلتي، حǽاتي، رحلتي، 

ذاتي، Ȟبوتي، أوردتي، 

أوردتني، ذاتي، حǽاتي، 

ذاتي

نخلة، نخلة، المتوحشة، 08

الجهات، الفتیلة، الدوحة، الǽاǼسات، 

نخلة

موصلة Ǽالǽاء -0902الدال

ȑجسد،ȑجسد

العدید، مسدود، العمید، -07

النضید، الحصید، ثمود، الجلید.

طموح، النزوح، الروح، الرȄح، -06موصلة Ǽالǽاء روحي-0701الحاء 

أسترȄح، أسترȄح.

منغرس، النورس-02/02السین

Ǽالǽاء موصلة-0401المǽم

أنغامي

الحلم، المهزوم، السلام-03

جمل، السبیل، أصل، وجل، -12/12اللام

عجل، النخیل، اللیل، المترهل، 

الرحیل، الǼلابل، الحلال، التجول.

موصولة المتوارȑ-1101الراء

Ǽالǽاء

الدǽار،النهار،الأحرار،المتخثر، -10

الفجر، الفجر،النهار،الفجر،الشعر،

الǼحر.

موصولة Ǽالǽاء-0301ینالع

أضلعي

الشعاع، تتدافع-02

موصولة Ǽالألف -0101الفاء

(عنǽفا)

/

موصولة Ǽالألف -0801القاف

(قلقا)

، ǽضیȘ، الأعمȘ، قالشو -06

الشفȘ، محرق، الإشراق.
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موصولة Ǽالǽاء -01

(أوراقي)

موصولة Ǽالǽاء -1401النون

(تنقلني).

موصلة Ǽالألف -02

عمرنا، أسمالنا)(

(الغصون، التائهین، القادمون، -11

الرȄحان، أسȞن، الأقحوان، السȞون، 

)، ـأسȞنأسȞن، أتبین، النعمان

موصولة Ǽالألف -0402الهاء

(جولتها، Ǽظلها)

(ظلمائه، سبیله)-02

موصولة Ǽالألف -0101الǽاء

(الزواǽا)

/

موصولة Ǽالǽاء -0701همزة القطع 

ئي)(إنزوا

العلǽاء، الظلماء، الضوء، -06

رجاء، الانطفاء، القضاء)

1042777

وظائف یؤدȑ، أوالمتǼاعدة هافي المتتالǽة منالقواأنًستنتج نمن خلال الجدول 

هم في Ǽعث جرس ǽة، وذلك عن طرȘȄ تكرارها مما ǽسوجمال،وتعبیرȄة،إǽحائǽة

موسǽقي ǽحمل النص على عدة معان.

القوافي "لأȑ ظل أسترȄح؟"غلب على القصیدةوȞتحلیل للجدول الموضح أعلاه 

، أما القافǽة 104من العدد الإجمالي المقدر بـ قافǽة،77المقیدة Ǽما ǽصل إلى 

القوافي المقیدة قد بلغت أنًمما ǽعني ،قافǽة27بـ حضورا قدَر المطلقة فقد سجلت

حصة الأسد في القصیدة.

القلقة والخائفة والمترقǼة لكل شر ؛النفسǽةة الشاعرǼالأساس إلى حالوهذا ǽعود 

ǽ الظلمدث،حقدǼ والتهمǽش ،فجاءت هذه القوافي انعȞاسا للوضع النفسي المسȞون

الشاعر.الذǽ ȑعانǽه



في قصیدة لأȏ ظل أسترȂح؟ قراءة في المستوȂین الصوتي والترȜیبيالفصل الثاني: ȏات الأسلوب الشعرǻتجل

59

18حیث تكرر(؛سǽطرت قافǽة "التاء"دقضح في الجدول السابȘ و وȞما هو م

أكثر من غیرها ) ؛ أȑ مرة14("النون"قافǽةوتكررت، %71.30بنسǼة ؛ أȑ )مرة

على القصیدة.

Ȟقافǽة (الراء Ȑعض القوافي الأخرǼ ما نجدȞ،والقاف،واللام، والدال،والحاء،

والهاء، ،والفاء،والǽاء،عینلوهمزة القطع)، وȃنسǼة ضئیلة لǼعض القوافي Ȟا

؛لǼعض القوافي، ونهمل القوافي القلیلة الشیوعالمȞثفالاستخداموسنحاول تفسیر 

الأسلوب یتحدد ȞǼثرة الاستخدام لا Ǽقلته.نًلأ

تتوزع ،)مرة14(منفتح تكرروال،ستفلموال،متوسȌوال،مجهورالصوت النون

لة و للقوافي المطلقة التي جاءت موص) تكررا11، و(ةتكررا للقوافي المقید11بین 

له دلالة "،(عمرنا، أسمالنا، تنقلني...)؛ نحوǼأصوات مد في المحاكاة فصوت النون

، أو الǼعوضة صوت طنین النحلةȞǽونأȑ في حالة القافǽة المقیدة ؛حال السȞون

توقف ǽسبب الشعور Ǽالتوتر الشدید لدرجة  الانسان قد أنًهذا الطنین المتواصل دون

تلك الǼعوضة التي تأبى على أو ǽضطرب إذا فشل في القضاء ،ǽفقد أعصاǼه

.1"الرحیل

:2قول الشاعرقوافي الذȑ ینتهي Ǽمقطع مغلǽ Șوهذا النمȌ من ال

.....ففي دفئ الضǽاع 

....السȜونودفئ 

؟؟وأسȜنففي أȑ صفع أستقر 

، -الجاهليدراسة نظرȄة وتطبǽقǽة في الشعر -ینظر: عبد الجلیل یوسف حسنى، التمثیل الصوتي للمعاني -1

ȋ ،ة للنشر، القاهرةǽ43- 42م، ص1998، 1الدار الثقاف.
.05القصیدة، ص -2
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.....وأرȜنولأȑ ظل أسترȄح 

،Ǽعض الأحوال النفسǽة التي تقترب Ǽشيء من الحدةالصوتي ǽمثل هذا المقطع 

الاستقرار ا معانينحتى ولو التمس،الشاعروالضیȘ النفسي الذǽ ȑعتمل في نفس 

فنجدها مصحوǼة (التائهون، أسȞن، أرȞن، أتبین...)، الكلماتوالراحة عبر

جاءت فقد والǽاء التي Ȟانت ردفا لهذا الروȑ،الألفȞد محروف الأنȞًما ،Ǽالضǽاع

تناسب ت، والرغǼة الشدیدة في الخروج من هذا الوضع الألǽم،لتعبر عن الحاجة

النفس،تنهدات الشاعرو  Ȑجاففي حالة إطلاقه،وتأوهاته لاتساع مجرȄعن ذلك اتفر

المستمر الذǽ ȑعاني ȑقى الشاعر وطأتهالأنین القوǽموسǼ صوت یوحي ، فالنون

.جراء ما ǽعانǽه الشاعروالمعاناة ،حزȄنة تتضمن معاني الألم

ذو أثر Ǽالغ في تشȞیلو الغالب، هو صوت (التاء)أنًالملاحȎ في القصیدة و 

تكرارات للقوافي المطلقة 10بین تتوزع هذا،)مرة18موسǽقاها؛ حیث ظهر تكراره (

تكرارات للقوافي المقیدة 08، راحلتي، أوردتي، ذاتي...)، و ي(حǽاتء: الموصولة Ǽالǽا

تیلة...).الǽاǼسات، الفجهات، (نخلة، المتوحشة، ال

 Ȏل هذا أنًنلاحȞ ة المعبرة عن انفجارات الشاعر فيȄصفته الانفجارǼ الصوت

جعل هذا الصوت على مما ،ǽȞانهǽǼاة الظلماء التي حلت والح،الانزواءةحرقȞتاء

اتصال وثیǼ Șمعاني الرأفة والرحمة.

ائص الحروف انǽه ما ذȞره حسن عǼاس في ȞتاǼه (خصأما حرف الراء ومن مع

والرخاوة شȞله ،متوسȌ الشدة،حرف مجهور"ه نًأإلىحیث أشار؛ العرǽȃة ومعانیها)
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وشیوع الوصف Ȟما یدل على ،ه یدل على الملكةأنًفي السرȄانǽة ǽشǼه الرأس...و 

.1"والاستقرار،والتحرك وǽفید أǽضا الثǼات،والتكرار،الترجǽع

قة لفي القافǽة المطاواحداتكرار لهظهرو )مرة11(تكرر هذا الحرف حیث

.ǽاءالǼةالمتصل

:ǽ2قول الشاعر

ȏورحت أسائل الظل المتوار......

(الدǽار، النهار، الأحرار، المتخثر، الفجر، :مقیدةالقوافي تكرارات لل)10(و

الǼحر...).

ى هذا الحرف جاء لǽصف غرȃة الدǽار، وراح Ȟǽرر Ǽعض فالشاعر Ǽالاستناد عل

ظل الراحة.الكلمات لیؤȞد مدȐ حرقته، ولوعته في زمن اغتصب منه

،والمرونة،یوحي ǼمزȄج من اللیونةوهو صوت مجهور "اللام، صوت و 

والمȞابرة الروحǽة لبلوغ ما ،، Ȟما ǽحمل دلالة الاستمرار3"الالتصاقو ،والتماسك

(ǽصبو إلǽه الشاعر :في مجملها قوافي مقیدة)مرة12، فقد بلغ تكرار قافǽة اللام 

مل، السبیل، أصل، عجل، النخیل، اللیل، المترهل، وجل، الرحیل، الǼلابل).(ج

ومȞابدته من أجل الǼحث ،مدȐ صراع الشاعرفȞل تلك الألفاȍ جاءت معبرة عن

.فیهنأ Ǽاله و ترتاح نفسهوتقف عنده راحلته،عن سبیل ǽضمحل فǽه تعǼه

1- ،(ȋد ) ،Șة ومعانیها، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشǽȃاس حسن، خصائص الحروف العرǼع

. 84م، ص1998
.04القصیدة، ص -2
.85عǼاس حسن المرجع السابȘ، ص-3
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وتوزعت ما بین قافیتین مطلقتین ،)مرات09(أما قافǽة الدال فقد ورد تكرارها 

(ȑجسد ،ȑجسد)اءǽالǼ دود، العمید، س( العید، م:قوافي مقیدة) 07(و،موصولة

،مجهور،دشدی،سنانيأصوت "النضید، الحصید، ثمود، الجلید)، ǼاعتǼار الدال 

لغرض ةأحدثت تلك الموسǽقى اللافتولعل صفته الانفجارȄة هي ما ، 1"موȑفمنفتح، 

هو فا صوت الهمزة وȄتفاعل معه، أم،احساسه على المتلقي لǽشارȞه تجرȃتهنقل 

تتمثل في:قوافي مقیدة) 06(ما بین تجاءو ،تكرارات)07(قدرالأخیر ظهر بـ

(العلǽاء، الظلماء، الضوء، رجاء، الانطفاء، القضاء)، وقافǽة موصولة Ǽالǽاء 

،الرقةǼحیث یوحي معناه،الصوت یوحي بدلالة أكثر عمقاهذاو (انزوائي)، 

ǼشȞل جمیل أحدث توازنا صوتǽا بین وقد وظفه،طافةواللَ ȑالشاعر مصطفى بلمشر

المقاطع.

إلى فتوزعت Ȟذلك،) تكرارات08(قدرا بـحضورهأما قافǽة القاف فسجلت 

(الشوق، ǽضیȘ، وهي: ةقوافي مقید)06((قلقا، أوراقي)، و:قافیتین مطلقتین

الدلالة فانتقلشراق)، الأعمȘ، الشفȘ، محرق، الإ ȑة ما یوازǽمن الدلالة الصوت

الأذن، وصوت القاف من الأصوات فيللكلمات الواقع فیها Ǽفعل وقعهالمعنوǽة 

الحنǽȞة اللغوǽة الشدیدة، المستعلǽة، والتي تنطلǼ Șمؤخرة اللسان مع ما ǽقابله 

.2الحنك

والشدة في الكلمات التي ،یوحي Ǽصفة الصرامةإǽقاعاأحدث هذا الصوت وقد 

، من خلال هذا التنوع في القوافيو ،اعتمدها الشاعر، وهذا ناتج عن تجرȃته النفسǽة

، قدرة على توقفهاوعدم ال،الجمالǽة في انȞسار القافǽة مرة Ǽعد مرةأنًقول نحیث

deceiveفي الإنجلیزȄة" Ǽسوناكذلك هو ما سماه "جوالخیǼة الناجمة عن 

.97فونولوجǽا، دار الآفاق، الجزائر، (د ȋ)، (د ت) ، صحرȞات مصطفى، الصوتǽات وال-1
.105-104المرجع نفسه، ص-2
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descpectationاǼا تلهفا خائǽعني حرفǽ ةوترجمته إلى ،ماǽالفرنس

attentdeçue’d؛ ȑخابأ ȑبوتالانتظار الذȞ1الانتظار الم.

في یث تكمن الجمالǽة أوح؛النفسي من خلال الإǽقاع الصوتيإذن ǽظهر الأثر

والفȞرȄة عندنا ،ثم ینعȞس ذلك على الحالة الوجدانǽة،حاسة السمعالتأثیر على 

والتخیلǽة من خلال الإطار البنائي الذȑ ،وȄترك أثرا في قوانا الذهنǽة،Ȟقراء ومتلقین

حرف تتوزع وفȘ هندسة صوتǽة معینة.ینتظم على شȞل أ

 Ȏلاحǽ ماȞ ،ةǽوهذه السمة التي تمیز القصیدة المعاصرة عن القصیدة التقلید

فهي Ȟالدوال الأخرȐقبليأو معǽار،لم تعد خاضعة لصورة": Ǽأنهامحمد بنǽس

.2تتǼع مسار المستقبل"

مسبȘأنًهذا الطرح فنلاحȎ من خلال  فالقصیدة ،القافǽة لا تخضع لقانون

من الانتقالیǼعث في النفس والانفتاح،هذا التنوع، و تالاحتمالامفتوحة على Ȟل 

ساهمت في إعطاء قدلإنزȄاحǽةاهذه البنǽة أنً، أو نستطǽع أن نقول أخرȐطǼقة إلى 

أكثر جمالǽة خرقت القواعد  ȑالنص الشعرǽللعروضةالنمط.

:خصائص البنǻة العروضǻة الداخلǻة-2- 1

لا تنحصر موسǽقى الشعر في الإǽقاع الخارجي فحسب، بل تتعداه إلى إǽقاع 

لاغǽة، فالشاعر Ǽوال،هو ما ǽعرف Ǽالإǽقاع الداخلي بجمǽع مȞوناته الصوتǽةو خفي، 

 ȍالألفاǼ عزفǽقاعاǽسهإǽه قواعد النظم مع أحاسǽا تتقاطع فǽقǽوانفعالاته لذلك ،موس

یتحقȘ ذلك ىخارج أصواتها حتمفها، متقارȃة و متجاورة حر اًظف ألفاظنراه یو 

.128ینظر: المسدȑ عبد السلام، الاسلوǽȃة والأسلوب ص، -1
، 2ȋ ،2، دار توǼقال للنشر، الدار البǽضاء، ج-هبنǽاته وإبدالا ت-بنǽس محمد، الشعر العرȃي الحدیث-2

.104م، ص1996
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،ودلالتها حینا،ام الصوتي الداخلي الذȑ ینǼع من هذا التوافȘ بین الكلماتجنس"الا

.1أو بین الكلمات Ǽعضها وǼعض حینا آخر"

وما ǽحدثه ،یتǼع فǽه توزȄع الحروف في القصیدةإǽقاعيفالإǽقاع الداخلوعلǽه

،ا ترجمان الواقع بتحولاتهموالنبر فه،فة إضافة إلى التكرار الصوتيمن دلالات مختل

معه ه ولید تفرد أنًحیث تكمن خصوصیته في ؛وȄتعددا الإǽقاع، موتقلǼاته لذلك یتلون

ین من خلال تحلیلنا باسیتموهذا Ȟما ǽعȞس جانǼا من نفسیته،الشاعر في تجرȃته،

للقصیدة.

)stress: (النبر-أ

ومنه قولنا "المنبر" في المساجد ونحوها ،والظهور،ناه البروزمعالنبر في اللغة 

Ȟمنابر الخطب السǽاسǽة التي ǽقف فیها المتحدث في وضعǽة أعلى ǼالنسǼة 

إذ هو في الدرس صطلاحǽة؛وهذا المعنى العام ملحوȍ في دلالته الا،لمخاطبǽه

أو أجلى نسبǽا ،الصوتي الحدیث ǽعني نطȘ مقطع من مقاطع الكلمة Ǽصورة أوضح

أȑ في صورة صوتǽة Ǽارزة عالǽة على المقاطع من Ǽقǽة المقاطع التي تجاوره؛

.2المجاورة

حتى ǽمنحه الوضوح ولكي ǽحدث ذلك یجب على المتكلم الضغȌ على المقطع 

ز Ǽه عن Ǽقǽة ینبرة الصوت Ǽصورة أكثر عن ما یتمأȑ یتجلى السمعي المطلوب؛ 

.Ȑالأصوات الأخر

- ه1399، 2، مȞتǼة الشǼاب، ȋ-قضاǽاه الفنǽة والموضوعǽة-إبراهǽم، الشعر الجاهليعبد الرحمن محمد-1

. 263م، ص1979
2- ،(ȋ د) ، ع، القاهرةȄاعة والنشر والتوزǼب للطȄمال، علم الأصوات العام، دار غرȞ شرǼ :م،  2000ینظر

.512ص
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الحدیث-النبر-وهذا المǼحث ȑحث اللغوǼحث الصوتي في لأ؛ولید الǼن ال

.1التراث العرȃي یرȞز على Ǽحث الأصوات المفردة وتغیراتها

حن الموسǽقي لȞال،فیرȌȃ النبر في العرǽȃة Ǽآثار أخرȐ،أما الǼحث الحدیث

وعضوǽة بین التحقیȘ ،علاقة عمǽقة، فهناك وطبǽعتها،المترتب عن تعاقب المقاطع

فردǽا،معینلإبداعالأسلوȃي  أو غیر ذلك ȞǼل قوة ،وȃین مبدأ جمالي أساسي Ȟǽون

أو ،في العǼارةالانصهارمیزته الخاصة ، و هذا السحر الخاص بین العمل الأدبي

.2ینتج تفسیر أصل العمل النوعيفالفئة الجمالǽة إذا تم العثور على هذه المیزة 

:للنبرمنهاالعرǽȃة الفصحى عدة قوانینلنطȘوقد وضع الدارسون

الأول منها منبورا: ففي Ȟلمة (Ȟتب) نج د " إذا توالت عدة مقاطع مفتوحة Ȟǽون

لها منبور.أو ثلاثة مقاطع من النوع الأول

النبر على هذا المقطع الطوȄل إذا- تضمنت الكلمة مقطعا طوǽلا واحدا Ȟǽون

فنجد هذا في Ȟلمة (Ȟتاب) حیث النبر على المقطع الثاني.

والنبر ،والثاني مغلȘ،إذا تكونت الكلمة من مقطعین طوȄلین الأول مفتوح-

.3"على المقطع الأول

،ǽقاعǽا مرحااوٕ ،مشȞلة نبرا ثانوǽالنبر لواحȘ صوتǽة تغیر من مواقفهقد تلحȘ ا

والإǽقاع الموسǽقیین" فȞلما تقارب ،أو تǼاعده على النغمة،وȄؤثر النبر حسب تقارȃه

.ǽ4قاعهما"إانتظم اختلاف Ǽعضهما عن Ǽعض حسن، أو أعداد المقاطع بین النبرȄن

1- ،(ȋ د) ،اء، مصرǼمحمود فهمي، علم اللغة العام ، دار ق ȑ80م، ص 9198حجاز.
2-ȋ ،ع، مجدȄة للدراسات والنشر والتوزǽة، المؤسسة الجامعȞسام، برǼ :ة، ترǽȃه جورج، الأسلوǽ2ینظر: مولین ،

.74-73م، ص2006-ه1427
محمود فهمي، المرجع السابȘ، ص-3 ȑ82-81حجاز.
.270أنǽس إبراهǽم، موسǽقى الشعر، ص-4
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Ȟغیره من الشعراء ǽحتفي Ǽالأداء الشعرȑعوالشا ȑجعل،ر مصطفى بلمشرȄهو

سماعنا لأدائه الشعرȑأنًیدا معبرا عن المعنى الذȑ یرȄد الإفصاح عنه لدرجة مف

هذا ما والقلب معا، و ،ونصعد معه، ونهدأ بهدوئه الرائع على الأذن،یجعلنا ننتفض

مختارة Ȟأنموذج "لأȑ ظل قصیدة اللنبر في لنماذج من اسǽظهر من خلال توضǽحنا

.أسترȄح؟"

ت الشاعر ذاته، على تسجیل صوتي للقصیدة Ǽصو عثور للفنا الحȎ ولم ǽسع

 ȑعضحال دونالأمر الذǼ ان محاولة منا قراءةȞقراءة المقاطعتحدید مواقع النبر، ف

فنثور عند ثورته ونخمد عند ،شعرȄة تتناسب وحالة الشاعر النفسǽةو ،صوتǽة

درجات اخمان .النفسǽةالتجرȃة الشعرȄةنخفاض Ǽما تقتضǽهوالا،نفعاللااده، فتكون

:1هومن أمثلة ذلك قول

أمد یدȏ إلى حلم منغرس...- 1

الغصون...بدماء-2

التائهین...رȂاحترǺȜه ǺاسقةȜم شجرة -3

من خسارتي العدید...أحملأدخلهاو -4

راحلتي...ترتاحمتى -5

وتارة یثور، فنحن عند قراءتنا لهذه ،دȞان هذا المقطع أشǼه ببرȞان تارة یخم

، فقد بدأت القصیدة بنغمة أقرب إلى الانخفاض الأسطر الشعرȄة ننفعل مع الكلمات

فالانخفاض النغمي ǽمȞن أن یدلنا ،(أمد)ذلك في لفظةأو الصوتي وتجلى،النغمي

ولحظة الخلȘ الشعرȑ، ،على نوع من الهدوء الذȞ ȑان علǽه الشاعر لحظة التأمل

.01، ص1،2،4،7،8،9سطر:القصیدة، الأ-1
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فجاء هذا ،والصعود،ة إلى برȞان من الانفعالت لحظات الهدوء والسȞینم تحولث

لیوحي ȞǼل معاني الضǽاع ȑالنبر Ȍار.، والولع لوالحزن،الضغǽلد

عند وهذا ما ǽلاحȎ،من السطر الثاني)ءبدما(في لفظةȞذلكظهر النبرف

على الشȞل الآتي:،تقطǽع الكلمة إلى صوامت وحرȞات فتكون

.1ما/ ء/بدماء             ب/ د-1

        vc/ cvv  / cv / cv

حص/ ححص/حص/ ح ص

 Ȏما أنًفنلاحǼ مǽلأنًالنبر وقع في حرف المȄضا في السطر ون،ه مقطع طوǽجد أ

الثاني Ȟلمة "Ǽاسقة".

س/ ق/ ةǼا/ /Ǽاسقة            -2

Cv/ cv/ cv/ cvv

حص/حص/حص/ححص

ه مقطع طوȄل مفتوح على أنًاستهل المقطع الأول Ǽما قد النبر هنا أǽضا أنًنجد و 

(فاعل) في هذا المقطع الأول،وزن ǼالنسǼة إلى نفسهالأمرو ،فالنبرة الرئǽسǽة تكون

ر/ ǽا/ حȞلمة رȄاح:   

cv/cvv/ cv

ص ح/ ص ح ح/ص ح 

وهذا الرمز ǽشǼه الفتحة في اللغة العرǽȃة، ،دلالة على وقع النبر في الكلمة حسب ما ǽقتضǽه النطȘ بها(/)-1

وتوضع على وسȌ الحرف الصامت.
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نجد في و ،والذȑ ظهر في الهمزة،وقعاأما من المقاطع التي وقع فیها النبر أشد

التقطǽع على الشȞل التالي:،السطر الراǼع Ȟلمتي "أدخلها" و"أحمل" وȞǽون

م/ ل/حْ/أها                   /دْ/ خُ/ لُ/أ

Cvv/cv/cv/cvc

ص ح ح/حص /ح ص /ح صص 

Șأن النبر وقع في المقطع الأول المغل Ȏأدْفنلاح) فالكلمة ،/ص ح ص)، /: 

مع العلم أن النبر ،الأولالمقطعفي أن النبر ȞǽونإلاَطوȄلین متكونة من مقطعین 

الهمز، وقد دمج ȑساوǽعضهما الألف والدال؛Ǽ رف الدال حنًلأا مقطعین مع

ǼالنسǼة إلى Ȟلمة إلى الحرف الذȑ قبله،  والأمر نفسهصامت جاء ǼالسȞون، فیدمج

"أحمل".

ترتاحȞما ضغȌ الشاعر في أدائه على Ȟلمة

تا/ ح/ت/ ر/ 

فȞان للنبر هنا وقع عال مشید ،في الǼحث عن مȞان یرتاح فǽهلیبین الشاعر شدته 

فتأتي النبرة ،ختناقلاوا،والصراخ الممزوج Ǽالغضب،والألم،ȞǼل معاني الوحدة

إلى الǼلاد، نلحȎ وȞان الشاعر إذا أخذته حمى الحنین)، التاء(وسطǽة في صوت 

إلى خفض نبرات صوته صوته تلك النبرة الحزȄنة المتألمة،في فیؤدǼ ȑه هذا الشوق

رفع وتیرة فǽعمد إلى ،أن تهرب منهحظات التي یخشىاللȞَي ǽحصل تمتعه بتلك 

.صوته
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:1الشاعرǽقول

 ȏلادǺ مةǻتغسل منبت الفجرعن غن...

النضیدفتكتسي  ȎالثرǺ...

...Ǻأغنǻات الحصیدو

تشعره  Ǽالاعتزاز والفخر الخوالي التيفالشاعر في هذه اللحظة یتذȞر تلك الأǽام 

رȄة و والتارȄخ الذǽ ȑعبر عن تلك التجرȃة الشع،هو ǽصف Ȟل معاني القومǽةبǼلاده، ف

ألما ومرارة.لطافحةا

 Ȏة،النبر جاء جملة واحدةأنًنلاحǽسǽوهي نبرة رئ Șتأخذها الجملة عندما تنط

Ȟوحدة صوتǽة واحدة.

التي تطغى على السطور الشعرȄةئالنبرة ǽلافهذا الاستقرار في  ،م نغمة الحزن

من جدیدوالتصاعدلتعود إلى الغلوَوتقطر مأساةً،اوالتي تعتصر ألمً

:التكرار الصوتي-ب

ه): " الكر: الرجوع علǽه من 170بن أحمد الفراهیدȑ (ت ǽقول الخلیل التكرار لغة :

.2فالتكرار في اللغة Ǽمعنى الرجوعالتكرار " 

(ت معجم " مقایوجاء في الكاف والراء " Ȟرَ) ǽ395س اللغة" لابن فارس 

لǽه Ǽعد المرة ، وذلك رجوعك إمن ذلك Ȟررت،وتردید،أصل صحǽح یدل على جمع

.04، ص75،76،77سطر:القصیدة، الأ-1

2-ȋ ،ةǽدار الكتب العلم ،ȑعبد  الحمید الهنداو :Șالخلیل بن أحمد، معجم العین، تحقی ،ȑ4، مج1الفراهید ،

.19م، ص 2003بیروت، لبنان، 
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سمي بذلك لأنه شرجة في الحلȘ حȞال، والتكرȄرالأولى فهو التردید الذȑ ذȞرناه

.1یرددها"

ة ضعو Ǽ، أالتكرار Ǽاب واسع یبدأ مع تكرار الحرفأنًوقد أشار حسنى یوسف إلى

.2راتو ثم یتنوع ترتیب المȞر ،فأكثرة أحرف إلى تكرار لفظ

وذلك من حیث ،دائرة التأثیرن التكرار بهذا المفهوم قد ولج وخلاصة الأقوال أ

وǽعطي للنص أكثر ،بتكرارهȞونه فائدة للكلام، فقد ǽقبل الكلام ؛المعنى الǼلاغي

حیث تحتوȑ؛ك تقنǽة مفادها التأثیر في الإǽقاع الداخليلوجلاء، فǽعد بذمفهومǽة 

والعǼارات.،والألفاȍ،المصادر الموجودة في الشعر الحر لتكرارات الأصوات

في التكرار ظاهرة أدبǽةأما النقد الحدیث فإنَ Ȑة تسهم في بناء النص ،ه یرǽوتقن

"فلا یجوز أن ینظر إلى للنص،الأسلوǽȃةدȐ الخصائص تشȞل إح، و واǽٕقاعǽا،دلالǽا

Ǽالجو العام ، أو ه تكرار ألفاǼ ȍصورة مǼعثرة غیر متصلة Ǽالمعنىأنًالتكرار على 

.3ه وثیȘ الصلة Ǽالمعنى العام"أنًللنص الشعرȑ، بل ینǼغي النظر إلǽه على 

في القصیدة الحدیثة تحول إلى التكرارإذن ما یتلخص في هذا القول أنَ

ȑة النص الشعرǽة في بنǽصة أساسǽخص،Ǽاًبوصفه أسلوȄاًشعرǽ سعى إلى ، فصار

لدȐ الداخلǽةوالانفعالات،المشاعر الدفینةلاكتشاف؛الغوص داخل المȞررات

الشاعر.

منها:وǽمȞننا أن نجد تنوǽعات مختلفة لاستثمار تقنǽة التكرار في القصیدة المعاصرة

ابن فارس أبو الحسین احمد، معجم مقایǽس اللغة، تحقیȘ: عبد السلام محمد هارون، دار الشȞر للطǼاعة -1

.126م، ص 1979، ( دȋ)، 5والنشر والتوزȄع، ج
للكتاǼة، ، الهیئة المصرȄة العامة -دراسة فنǽة وعروضǽة-عبد الجلیل یوسف حسني، موسǽقى الشعر العرȃي-2

 ،(ȋد) ،163م، ص1989القاهرة.
، جامعة الیرموك، مؤتمر النقد -دراسة أسلوǽȃة-ینظر: رȃاǼعة سامح موسى، التكرار في الشعر الجاهلي-3

 ، (ȋد) ،15م، ص1988الأدبي، الأردن.
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:تكرار الحرف / الصوت-1

فǽستثمر الصفات الصوتǽة لǼعض ،الداخلǽةإǽقاعاتهي فینوع الشاعر المعاصر 

من خلال توزعها الكثیف في علیها لتظهر ǼشȞل Ǽارز في قصیدتهالأحرف، وȄرȞز

،Ǽعض الأحرف التي تماثلها في صفاتها الصوتǽةإلیهاوǽضیف ،معظم الأبǽات

في نسǽ Șطغى على النص بإǽقاعه الخاص. ȑفتجر

؟". لأȑ ظل أسترȄح"ومن نماذج تكرار الحروف اخترنا مقاطع من قصیدة 

:ǽ1قول الشاعر

......أمد یدȏ إلى حلم منغرس

......بدماء الغصون

.....تحت ظل نخلةوصمتي منطفئ

التائهین....Ȝم شجرة Ǻاسقة ترǺȜه رȂاح 

ȏعلى جسد.....

...هي ذȏ .... متاهات سیدخلها القادمون

.....وأدخلها أحمل من خسارتي العدید

....متى ترتاح راحلتي

جمل Ȏوأساب النو.....

مصطفى، ، المرجع السابȘ، ص -1 ȑ01بلمشر.
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......فرفقا حین تنقلني

حطاما نحوك .......السبل

....ǻا غرȂب الدǻار فإنني لم أزل قلقا

....وجلǻشد أظلعي

إذا ما شمت Ǻارقة أصل.......

.....طواها عاطف عجل

 Ȏمن على جسدأنًنلاحǽ(اللام) قد ه 20(حیث تكر؛هذه المقطوعةصوت 

وظفه ولقǽةذحروف الالمن ،رو انحرافي جانبي مجه، 1صوت صامتوهو،مرة)

)، ...تنقلنيسبل، قلقا، وجل، أصل، ال: (حلǽم، أدخل، راحلتي، كلماتالالشاعر في 

هوما یتجلى في شȞل Ȟلاما مفتات الكلمات عǼارة عن حرȞة منتظمة،Ȑ أصو اءر فتت

انحرف، وقد الذǽ ȑحسهانالفقد، و دلالة على مدȐ الضǽاعمدȐ حیرة الشاعر

للأنستفهو م،Ǽاحثا عن واقع مثالي یرضǽههواقعالشاعر عن ، والسȞینة،شوق

17(حیث ورد؛نلاحȞ Ȏثافة صوتǽه لافتة للنظر أسسها تكرار صوت (التاء)Ȟذلك 

Ȅنتشر هذا الحرف راحلتي...)، و هین،  ئǼصوت اللام (تنقلني، نخلة، التااًمقترنمرة )

ه یوحي أنًإذ ؛Ȟیبǽةفي Ȟل مفاصل المقطع، وǽشترك Ȟلا الحرفین في علاقة تر 

Ǽرقة الشاعر Ȑابیته،مدǽلالة على الرسالة التي یود الشاعر أن ینقلها إلى دو ،وانس

) التاء(صوتأنًإذ ؛Ǽالمآسيجعله ینحرف عما رسمه الواقع المليءت؛ حیث الآخر

علǽه Ǽعضهم لأن ذلك التسمǽة "Ǽالأصوات الصامتة أوضح من تسمیتها Ǽالأصو -1 Ȑما جرȞ ،ات الساكنة

Ȟما  المصطلح "ساكنة"، أو "ساكن" قد یؤدȑ إلى اللǼس، رȃما أنه المقصود منه هو الحرف المشȞل ǼالسȞون

Ȟل  ȑالأصوات الساكنة في الدرس اللغوǼ ون"، أما المقصودȞالسǼ أو مجزوم قولهم مثلا " مبني على السȞون

Ȟانت هذه الأصوات ساكنة (أȑ مشȞلة ǼالسȞون) أم متحرȞة، الأصوات ما عدا النوع الممث ل في الحرȞات سواءً

 ،(ȋد) ،عȄاعة و النشر والتوزǼب للطȄمال،علم الأصوات،دار غرȞ شرǼ :149م، ص2000ینظر.
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ǽعǼتسي الطاȞسالعام للنصȞفع ،ȑشه ك المضطرب بذل، والمأساوǽعǽ ȑالنفسي الذ

الشاعر.

عل طرف اللسان یتم نطقه بج،رو هو صوت أنفي مجهو <<،صوت (النون)أما

الأنفي، فǽحدث ذبذǼة في الأوتار متصلا Ǽالقطع، مع خ Ȑفتح المجرǽل ،Șفض الطب

.1>>وتǽةالص

ي، القادمون، نطفئ، التائهین، إنَمنغرس، الغصون، م) مرة: (12فقد ورد تكراره (

الشاعر،ǽأسلحرف ǽعبر عن حالة وȐ...) هذا االن والضǽاع الذȑ ألم Ǽه، ،وحزن

تواسǽه، Ȟما موازȄةع من نفسه نفسامن هذا الأنین تفجیر Ȟینونته، لǽصند Ȅحیث یر 

،ن الشاعر الأسطر الشعرȄة أصواتا أسهمت في خلȘ تناغم صوتي Ǽارزضمَ

والواو ،) مرة13والألف (،) مرة17(Ȟرر المǽم ف،، والواو)والألف،Ȟصوت (المǽم

ǼشȞل متوازȑ: (حطاما،مرات)09( ȑمنت على المقطع الشعرǽبدماء، والتي ه ،

اهات، متى...)، (أمد، إلى ، أدخلها، إذا، أصل، أزل، أمد، حȞم، منطفئ، Ȟم، مت

اب، طواها...).Ǽالغصون، أسǼاب، النوȐ...)، (أدخلها، وجل، وصمتي، وأس

أصوات استخدامه بتنوǽع، الإǽقاعǽةهنا إلى تكوȄن النغمة الشاعر ǽعمد هȞذاو 

Ȟما ،ǽȞانهǼتحلَحدة التيو اله جراءر وأس،واغتراǼه،الحروف، لǽصف لنا معاناته

منها توسعة معاني، و عدة لدلالاتار حرف العطف "الواو" في القصیدةر یؤدȑ تك

Ǽه ضمن  توسعة في حیز السǽاق الذȑ ورد فǽه، وهذا ǽقتضيحیز الشيء المقترن

.2بزȄادة التكرار"اًطرادإصیدة، وǼشȞل تدرȄجي تزداد التوسعة فǽه الحدث الكلي للق

1-ȋ ،ة الخانجي، القاهرة، مصرǼتȞم ،ȑحث اللغوǼ1عبد التواب رمضان، مدخل إلى علم اللغة و مناهج ال   ،

.49ص م، 1997
2-ȋ ،ة للدراسات والنشر، الأردنǽȃش، المؤسسة العرǽ1عاشور فهد ناصر، التكرار في شعر محمود درو ،

.53م، ص2004
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في خلȘ بنǽة النص وتلاحمها، Ȟما إǽحائǽاتكرار هذا الحرف دورا تعبیرȄا ؤدȑفی

المعروفإǽسهم في  خاصا یؤȞد إǽقاعالǽحدث فǽه ،خراج القول عن نمطǽة الوزن

شعرȄة النص.تجاه القارȏانتǼاهلفت التكرار الذȑ من شأنه

؛ وهو حرف مجهور تكرارȑ،) مرة11فقد تكرر في المقطع (،أما صوت(الراء)

سرȄعا، اًللثة تكرار تكرار ضرȃات اللسان على مؤخرة احیث ǽصدر هذا الصوت عن 

الموحǽة، ومن خصائصه الرقة.1مǽة الراء Ǽالصوت المȞرر"ومن ثم Ȟانت تس

یوحي إذ؛ومن الناحǽة الدلالǽة له علاقة Ǽالمتن الشعرȑ،والحرȞة،Ǽالتعاقب

ȑالانفعال السوداوǼ ار، الحزǽب، الدȄاح، منغرس، غرȄن: (خسارتي، رفقا، رȄ

، والاضطهاد؛ Ǽالوجعشاعر المثقل ǽظهر تحسر الفي تكرار هذا الحرف ،)..راحلتي

تناغم الانفعال والتردید و ،نة Ǽالترجǽعو بدلالات الحرȞة المشحعحیث ǽفǽض المقط

، ومرات لتضمین النغمة) 08(هاجس الغرȃة، Ȟما Ȟرر حرف الǼاءالنفسي و 

قوة ǽحمل؛فتحشدید منȞما أنه ،تعزȄز الإǽقاع فاعلیته فالǼاء من الحروف المجهورة

تصǼح وحدة ، ترǼȞه، أساب، غرȄب، Ǽارقة...) و فاعلة ضمن المقطع (بدماء، Ǽاسقة

Ǽة للصوامت الغالǼة على المقطع،لمه، هذا Ǽالنسأو غرȃتهالشاعرفاعلة یناجي بها

نَإف،ذا Ȟانت الأحرف الصامتة لها هذا الدور الوظǽفي في الأداء الموسǽقيوإ

وقعها أكثر وضوحا في والǽاءالواو، و الصوائت الطوȄلة (حروف المد) الألف،  Ȟǽون

وهي ،اǼعها الخاصرها ǽعطیها بروزا ǽسم الفضاء الاǽقاعي Ǽطاإǽقاع النص، وتكر 

عǽاد: " ثمة قǽم موسǽقǽة  ȑرȞتور شȞقول الدǽ عات مختلفة حیثǽتأتي في تنو

ث تأثیرا نفسǽا شبیها Ǽالتأثیر الذȑ دلحروف المد وثمة علاقات بین هذه القǽم تح

.ǽ2حدثه لحن الموسǽقى"

.Ǽ345شر Ȟمال، المرجع السابȘ، ص-1
2-ȋ ،ي، دار المعرفة، القاهرةȃقى الشعر العرǽموس ،ȑرȞاد محمد شǽ16م، ص 1978، 2ع.
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لها وظǽفتها النفسǽة الصوتǽة أنً) مرة Ȟما 23ورد تكرارها في المقطع (وقد 

:1وهي Ȟالآتيالإǽقاعؤدȑ في Ȟثیر من الأحǽان إلى تنوǽع ت

 ȏأمد ید......

....ء الغصونبدما

..وصمتي منطفئ..

....هي ذȏ متاهات سیدخلها القادمون.

....متى ترتاح راحلتي.

...ل طواها عاطف عجلصأإذا ما شمت Ǻارقة

صدȐ وب و ة الغرȃة، وتتجاععن لو الصوائت تلك الحروفȞلتكشف لنا 

من و .الدلالات التي تبوح ببواطن النفس، وتكشف ما فیها من الحرقة والألم والمعاناة

نجد تكرار الاستفهام في ثناǽا القصیدة ومن ذلك: أǽضانماذج تكرار الحرف

2؟....شجرة Ǽاسقة ترǼȞه رȄاح التائهینȜم

؟...ترتاح راحلتيمتى

؟...وȞل درب ǽضیȘناوȐین أ

؟...نمضي في Ȟل مدȐ مسدودأین

3أȐ وشذرات من لوعة الشوق؟ننأین

مصطفى، المرجع السابȘ، ص-1 ȑ01بلمشر.
. 01المرجع نفسه، ص -2
.03-02المرجع نفسه، ص -3



في قصیدة لأȏ ظل أسترȂح؟ قراءة في المستوȂین الصوتي والترȜیبيالفصل الثاني: ȏات الأسلوب الشعرǻتجل

76

ȏحلأȄ؟ظل أستر

ع أستقر وأسȞن؟ǽصقأȏففي 

ظل أسترȄح وأسȞن؟لأȏو

عن الحالة النفسǽة التي ǽعǽشها الشاعر، حیث یǼحث عن الاستفهامیدل تكرار 

الراحة والاستقرار، فنفسǽة الشاعر ضائعة في متاهات مسدودة، لا فǽهمȞان یجد 

لكل تلك التساؤلات ولا جواǼاىسوأ،من حزناا أصابهمَعمنفذا ینفس Ǽهدجت

ة الفردǽة للشاعر هي االالتحام الشخصي Ǽالعام، فالمعانالحاملة إشارات قوǽة إلى

،ومنهوب،مسلوبنحدار الحضارة الإنسانǽة في عصر Ȟل ما فǽه إجزء من 

حرȄة.لاصلوب على خشǼة المو 

2-Ȍتكرار اللف:

أو تكرار الكلمة من أكثر أنواع التكرار شیوعا في الشعر ،ǽعتبر التكرار اللفظي

" فإذا Ȟان تكرار الحرف وترداده في الكلمة الواحدة ǽمنحها نغما وجرسا ،العرȃي

ǽمنح النغم لاة في المعنى اللغوȑتكرار اللفظفإنَینعȞسان على جمال الصورة، 

.1للقصیدة في شȞل ملحمي انفعالي متصاعد"أو تنامǽاًاًفقȌ، بل ǽمنح امتداد

وǽحاول فیها ،ه الشاعرفتكرار الكلمة ǽمثل المرȞز الدلالي الذȑ ینطلȘ من

في Ȟل مرة بذلكخالقاإلیهاود ǽعوانفعالاته، ف،مغمور في أحاسǽسهما هو عالإخǼار

وترفع من قǽمته.،المعنىقة لغوǽة جدیدة تثرȑعلا

تبرماسن عبد الرحمان، البنǽة الاǽقاعǽة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر و التوزȄع ، القاهرة، -1

ȋ1 ،200350م، ص.
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وتتاǼعها مما ،ولعل تكرار الكلمات ǽمنح القصیدة الحداثǽة سیرورة الأحداث

أساسǽا في تكرار الصورة، فالكلمة تǼقى جزءاًتكرار تداخلا مع الیجعل أكثر أشȞال 

لا ǽمȞن تجاهلها.Ǽحیثالصورة الفنǽة

والكلمات التي أصوات،من یتكونونهȞفتكرار الكلمات ǽحدث نغما موسǽقǽا 

ǽشǽع دلالة خاصاًموسǽقǽاًتنبني من أصوات ǽستطǽع الشاعر بها أن یخلȘ جواً

ر المعاصر تقنǽة صوتǽة مطعمة بروح معینة، أسلوب قدǽم لكنه أصǼح على ید الشاع

.1فلسفةال

لǽعرض لنا الحالة النفسǽة التي ؛ǽقاعǽةرȞة إتكرار الكلمة ǽمد لنا حفإنَهومن

ومن أمثلة التكرار ،ǽعǽشها الشاعر، وهو بذلك یهدف إلى تقوǽة المعاني الصوتǽة

:ǽ2قول الشاعروهنا اللفظي في القصیدة 

مغترب في اللیل...

مغترب تحت شمس النهار...

ومغترب في Ǻلاد الأحرار..... ǻا غرȂب الدǻار

مرات ) 03(مغتربالشاعر وظف Ȟلمة أنًالشعرȄةسطرنلاحȎ في هذه الأ

Ȟة في القصیدة، وǽسǽلمة رئȞȞ ،اǽعا أفقǼعة تتاǼسعى من خلالها أنًمتتاǽ ةǼإلى ها بوا

ǽحاول من خلالها ، فهي ǼمثاǼة بنǽة عمǽقة Ǽما ǽشعرالبوح لهو ،تحرȄض الآخر

أن Ȟǽتشف  ȏشه الشاعر من غالقارǽعǽ ماȃاع، واشعور و ،ةرǽالضǼحساس بوطأة لإ

مناǼع الشعر الحقǽقǽة، ȞǼل ما هتتجسد فǽو ة، وهي أحاسǽس ǽعǽشها الشاعر، الحǽا

الإسȞندرȄة، ینظر: السعدني مصطفى، البنǽات الأسلوǽȃة في لغة الشعر العرȃي الحدیث، منشأة المعارف، -1

 ،(ȋد) ،38م، ص1987مصر.
.02-01القصیدة، ص -2
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الحǽاة Ǽألوانها المختلفة، Ȟونه یواجه الإحساس Ǽالضǽاع المبهم في له من ظروفتحم

النجاة.تماسللاǽطلع و ،الحǽاة

الشاعر )33-32الأسطر (تكرار أǽضا نجد في ومن ال الزمنلفظةȞررأنَ

: 1متتاǼعتینمرتین 

...في الزمن المترهل

...في الزمن المتخثر

مرتین متتاǼعتین، لیؤȞد لنا مأساوǽة " في الزمنتكرار "الهذایلجأ الشاعر إلى

ه زمن أنًلǽاقته، حǽاة مشȞوȞة في واقعیتها، و هفǽفقد التي ǽعǽشها في زمن الحǽاة

ȑألم عضوȞ ، في قة الحǽاةن مشالآهات والشعور Ǽالرحیل عینادȑ الإحساس Ǽالحزن

تأكد من فرȋ الألم نوأن قلوȃنا ، ǽغضȑ من شأنه أن الذا الزمن هذأنًإشارة إلى 

مة هذا الزمن الصعب أمام تبدد الأوطان، حǽة، ولا نزال نتفȘ على قǽتزاللاها أنً

قصیدته صوتا للآخر، وصارت صوتا للإنسانǽة.فصارت

:2مرة، وجاءت Ȟالآتي)12القصیدة ( " في الظلورد تكرار Ȟلمة "وȞذلك

...النخلة.ظلوصمتي منطفئ تحت 

...النخلة.ظلفتساǼقني مخدعي إلى 

....في انحراف الزواǽاظليوǽحطم 

ȑَح؟؟..ظلولأȄأستر

الدوحة..ظلفي 

.02القصیدة، ص-1
.01،02،03،04،05، ص03،26،30،34،35،36،45،53،60،66،73المرجع نفسه، الأسطر: -2
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المتوارȑ..الظلورحت أسائل 

 ȑحظلفلأȄأستر.....

....Ǻظلهاتظل أ

...الǼصر الحلالظلالالعمى .... وظلال

 ȑن؟؟ظلولأȞح وأسȄأستر

ى مستوȐعلانزȄاحاالذȑ أحدث ،ǼالتجرȄدملیئةه الأسطر الشعرȄةهذإنَ

Ȟلي راطإفي ، لیثبت تجرȃتهالصورة التي تǼقى أهم المحطات التي ǽمر عبرها الفنان

شمولي، ولما Ȟانت الراحة هي الغاǽة التي یǼحث عنها الشاعر راح ینزاح عن 

من فضاء اللغة )،ǽار والترȞیبتالاخ(من بین محور المعǽار، فأسقȞ Ȍلمة ظل 

والصور ،عǼارة عن ترȞیǼة بین الصور الخارجǽةوهي،محسوسةألفاȍسنادها إلى اوٕ 

ذلك الشعور الذȑ ثمة غرȃة؛أنًوخǽاله، و،ن وجدان الشاعرالداخلǽة التي تنتج ع

الانتماء إلى المȞان الذǽ ȑعǽش فǽه، جراءوالشاعر خصوصا ،نسان عموماینتاب الإ

حیث جعلت منه لك نجده ǽعǽش غرȃة نفسǽة أثرت في واقعه؛، لذاضطرارȄةفغرȃته 

.إلǽهǽسترȄح یǼحث عن ظلَهمما جعلاȃًا مضطر تنسانا مشتإ

الصورة عن عمȘ تجرȃته النفسǽة التي استطاع نقلها إلى Ȟما تكشف هذه 

اعر الشعماله للغة تفي Ǽالغرض؛ لذلك نجد وناǼضة من خلال است،المتلقي حǽة

.1ستعملها"مغایرة للغة التي نوارتǼاطات،یخلȘ لغة ذات دلالاتالمعاصر

أنًضافة إلى متكلم "أنا" الذȑ یدل على وحدة الشاعر إالضمیر وȞذا تكرار 

دلالة سالǼة جعلته ǽعǽش حالة من الاضطراب بیوحي تكرار توظیف هذا الضمیر

1-ȋ ،عȄة للنشر والتوزǽȃي، الدار العرȃ51م، ص 2006، 4قاسم عدنان حسین، لغة الشعر العر.
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Ǽالوحشة، وغرȃة الشاعر في مليءلم اصت علǽه حǽاته، وترȞته ǽعǽش داخل عغن

التالǽة:ǽظهر في الأسطرماوهذا ،هذه المقاطع هي غرȃة الروح

1...ي لم أزل قلقاإنَ

...Ȝصالح في ثمودأنا في أمة تدارȜها الله غرȂب 

...أنا أخلع نعلي وأمضي ...مع عصافیر الفجر

Ǻه سبیله ...غرȂب أنا.....حائر ضلً

والجدول التالي یوضح الألفاȍ المȞررة في القصیدة ونسǼة تواترها:

نسǼة تكرارهاتكرارهااللفظة 

ظل 

غرȄب

الزمن

الضوء

النخیل 

الرحیل 

اللیل 

ȑجسد

أسترȄح 

أعماق

12

05

ار عم02+01

02

04

05

02

02

03

02

30%

12.5%

07.5%

04.5%

10%

12.5%

04.54%

04.54%

07.5%

04.54%

%40100المجموع

05، ص،9713،96القصیدة، الأسطر:-1
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وجاءت Ȟلمات مȞررة من خلال المعنى مثل:

وحدتي= انزوائي، جرحي، Ȟبوتي، ذاتي. 

:قة الحسابȄطر 

Ǽمعان عدیدة منها:"سترȂحأ"Ȟما تكررت لفظة

أسترȄح  

،والمأساة،على الألمȞلمات الدالةمتجسدة أǽضا في" "الغرȁةوجاءت لفظة 

ة/تاهت/خسارتي وحشنǽفا/المتع/جرحي/Ȟبوتيتاه//مسدود/ǽضیȘ/منطفئوالضǽاع:(

.)اققل

ظاهرة التكرار متجسدة ȞǼثرة أنًالسابȘوالجدول،الأمثلةوǽلاحȎ مما تقدم من 

ǽات Ȟمتوال-الألفاȍ-حیث جاءت هذه المتكرراتالشاعر مصطفى بلمشرȑ؛دعن

إذ تحمل معها عذاب الشاعر وألمه، وجاءت تلقائǽا لتكشف لنا عن Ǽعدها الإǽقاعي؛

وهو ما ،تتردد في أذهاننا وتنǼعث من أعماق اللاشعوريفه،لتعبر عن حجم المأساة

والأسى.من الشعورǽعمȘ الإحساس بوحدة القصیدة المنǼعثة Ǽالحزن

100× اللفȎ المȞرر

العدد الاجمالي

أستقر

السلام

أسȞن

الدفء

أرȞن
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د فیرِ،الةدالمعاني الللتكرار دور Ȟبیر في لفت النظر إلى * على العموم فإنَ

ه نًلأ؛أو جمالǽة الإǽقاع الصوتي،أو الضرورة الشعرȄة،لمقتضǽات اللغةاستجاǼة

"البنǽة في قوله:وهذا ما أشار الǽه "لوتمان" ،المؤثرة في الأداء الشعرiȑأحد الأسالیب 

التكرار Ȟما رأیناه في القصیدة التي أنًلاشك و ، 1الشعرȄة ذات طبǽعة تكرارȄة بذاتها"

ǽه، ظل ǽقدم حسا Ǽالدوران قدمناها، وǼالرغم من التنوǽعات التي أدخلها الشاعر عل

لذلك، تلك هي المبذولجهدهامن رغم Ǽاللا تخترقها القصیدة عموما في لسانه

بناء في قصائد الشعر الحر، وهذا الأخیر الالأنماȋ الأساسǽة التي ǽقوم علیها 

. phonaeste2المسمى جمالǽات الصوت

والتخیل ،الناتج عن تلك المحاكاة للتعبیر عن الإحساس الجمالي الحرȞي

الجمالي.

1-ȑتحلیل النص الشعر ،ȑة القصیدة-لوتمان یورǽبن- ،( ȋد) ،تر: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، مصر ،

.30(دت)، ص
أسلوȃي-ینظر: العید محمد، إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي -2 ȑدار المعارف، القاهرة، مصر، -مدخل لغو ،

ȋ1 ،199810م، ص.
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الترȜیبيا-2 Ȏفي المستو ȏلأسلوب الشعر:

للكشف عن القǽم ،إلى فحص النص الأدبي  في تراكیǼه اللغوǽةالأسلوǽȃةترمي 

في التعبیر، وحرȄتهالمنشئǼاختǽارالجمالǽة لتي تكمن خلفها هذه التراكیب المتعلقة 

المنشئبین مواطن التغیر الذȑ من شأنه الكشف عن الأسلوب الذȑ یوضح قدرات 

.1وطاقته اللغوǽة التي ǽصدر عنها النص الأدبي،التعبیرȄة

،المألوفالاستعمالخروج الترȞیب من الترȞیبي المتمثل في الانزȄاحوهنا Ȟǽمن 

فیتحول الترȞیب الجدید إلى سمة أسلوǽȃة Ǽارزة ،أو الأصل الذȑ تقتضǽه قواعد اللغة

في الخطاب الشعرȑ، والمبدع الحقǽقي هو الذȑ یبني من العناصر اللغوǽة تراكیب 

غراǼة التي تنقل إلى ذهن السامعأو ال،الانفعالوهنا ǽحدث ،تتجاوز حدود المستعمل

والاختلاف . هذا الخرق

في صورته الأصلǽة إلى ترȞیب لغوȑولعل سعي المبدع في عدوله عن الترȞیب

الانزȄاحوهنا یتحول ،ودفع الملل عنه،جدیدǼشيءجدید، غایته تحقیȘ إثارة المتلقي 

.2القارȏانتǼاهالترȞیبي إلى حیلة مقصودة لجذب 

ظاهرة التقدǽم ومن الظواهر الأسلوǽȃة التي سعینا إلى دراستها في هذا  Ȑالمستو

و والتأخیر، والأسلوب ال ȑل ظاهرة ي، مع الوقوف الإنشائخبرȞ لاكتشافعند

إلى الشرح Ǽما یتناسب و ،ونسیجها اللغوȑ،خاصیتها الجمالǽة طبǽعة ثم التطرق

أو التجرȃة التي ǽحاكیها الشاعر.،الحالة النفسǽة

.271المرجع السابȘ، صینظر: أبو العدوس یوسف، -1
.184المرجع نفسه، ص-2
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:التقدǻم والتأخیر-1- 2

وترȞیبها ،بنǽة الجملة نحو إعادة ترتیب المفرداتل قي التقدǽم و التأخیر هو تحوُ

طرȄقته في هذا یوضحف،ǼالمنشئفȞرȄا و ،في الجملة على نحو یرتȌǼ أسلوǽȃا

بهذه الظاهرة على حد سواء، الǼلاغیوناهتمولقد الإنشاء، هم أنًإلا ،والأسلوȃیون

م والتأخیر هو الكشف من دراسة ظاهرة التقدǽ، فغاǽة النحوȄونفي النظرة إلیهااختلفوا

فغایتهم والأسلوȃیون،أما الǼلاغیونوالرتب المتغیرة،،محفوظة الثابتةعن الرتب ال

في العمل الماثلةالنفسǽةو ها الدلالǽة،رة هو الكشف عن قǽممن دراسة هذه الظاه

.1الأدبي

صور متعددة ȑم والتأخیر في قصیدة بلمشرǽوللتقد،ǽم المسند على منها تقد

هذه اعتمادلجوء الشاعر إلىȞانوإنر، أو تقدǽم الجار والمجرو ،المسند إلǽه

الثابت للغة لتحقیȘ أهدافها،لإطار النالظاهرة تحطǽم ل ȑظر ȌǼما یرتȞاطاوǼقا ارتǽوث

Ǽالتجرȃة الشعرȄة والشعورȄة لدȐ الشاعر.

:تقدǻم المسند على المسند إلǻه-أ

فالمسند لا ،تتألف الجملة العرǽȃة من رȞنین أساسین هما المسند والمسند إلǽه

ف العرȃي إلا Ȟǽون ȑونأمَ،اسماي العرف النحوȞǽ ه فقدǽ2فعلاأو ،اسماا المسند إل.

ولا یتقدم المسند ،یتقدم فیها المسند إلǽهسماالأصل في الجملة التي مسندها و 

ا ، أمَالاسما الجملة التي مسندها فعل فالأصل فیها أن یتقدم الفعل على أمَإلا لسبب،

.271أبو العدوس یوسف، المرجع السابȘ، ص-1
ینظر: الخالدȑ عبد الفتاح، إعجاز القرآن البǽاني ودلائل مصدره الرȃاني، دار عمار للنشر والتوزȄع، عمان، -2

ȋ1 ،2000261م، ص.
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ها نَلأعن عمدة الكلامǼالنسǼة للفضلة ومهما Ȟانت أنواعها فالأصل فیها أن تتأخر

.1لهامتممة

أسترȄحف مصطفى بلوقد وظَ " لأȑ ظلً في قصیدته  ȑم المسند ؟" مشرǽتقد

ما یدل على مراعاته إنَعلى شيءا إن دلَهذو ،على المسند إلǽه في مواضع قلیلة

من الجمل التي قدم فیها الخبر على المبتدأ، و لترتیب عناصر الجملة

:2الشاعرǽقول

..في أعماق أعماقي شلالات من رجاء..

....أغصان روحيانȜسارسمع فیها صوت أ

تقدǽم الخبر الذȑ ،)في أعماق أعماقي(ǽظهر جلǽا في هذا التقدǽم والتأخیر

ǽصور لنا فالشاعر،)شلالاتالمبتدأ المؤخر (على جاء على شȞل شǼه الجملة

تكمن مشȞلته بل ،فهو لم Ȟǽن متفائلا،لمنȞسرةالنظرة التشاؤمǽة للحالة النفسǽة ا

وهذا دلیل )،ق أعماقياأعم(على الخبر قدَم المبتدأ (شلالات) Ȟان وإلاَ،ǽعانǽهفǽما 

إنه ترجمة للذات الإنسانǽة المتألمة أن الشاعر متخوف، وضعیف، وعاجز،على 

المغترȃة. 

:3خر في قولها آوȄوظف الشاعر تقدǽم

هذا طوفان الروم ǻعبر Ȝل الجهات.....

وسیوفنا اختتمت جولتها.....

.34م، ص2007، 2دار الفȞر، عمان، الأردن، ȋالسامرائي فاضل صالح، الجملة العرǽȃة تألǽفها وأقسامها،-1
.03القصیدة، ص -2
.01المرجع نفسه، ص -3
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وفي هذه العǼارة ǽأتي تقدǽم الفاعل المسند الذȑ هو ضمیر مستتر تقدیره "هو" 

وله تأثیره الشدید Ȟدلیل ،على قوة الطوفانلیدلَ،الطوفان (جملة تأكیدǽة)ǽعود على 

الفعل( ǽعبر) على المبتدأ (هذا) سبȘ فاعل محقȘ ظاهر، ومستتر فعندما الأنَعلى 

ا من الناحǽة ، أمَهن السامعذوتقرȄره في،والغرض منه تقوǽة الحȞم،جاء للتأكید

و الصراعات التي ،واقع الأمةانعȞاسى لل عفیترجم نفسǽة الشاعر، فǽحیالدلالǽة

نفسǽة الشاعر.وȞیف تمثلهاتعǽشها

تقدǻم الجار والمجرور:-ب

في القصیدة "لأȑ طاغǽاتوظǽفار التقدǽم والتأخیر التي شهدت ومن أبرز صو 

.صورة أكبر تقدǽم الجار والمجرور Ǽ،رȄح؟؟"ظل أست Ȑم الأخرǽحالات التقدǼ مقارنة

:ǽ1قول الشاعرومن النماذج التي حوت هذه السمة الأسلوǽȃة

ففي صǺاح الخرȂف ضمخت أكوابي.....

وأترعتها Ǻعبیر الأقحوان.......

في هذه الصورة التعبیرȄة عن جمالǽة  ȑشف لنا الشاعر مصطفى بلمشرȞǽ

خبر مقدم على صǺاح الخرȂف/ ففي /وهي تقدǽم شǼه الجملة ،التقدǽم والتأخیر

أȑ الحالة ؛لȞǽشف بهذه السمة عن تحدید الزمان/ضمخت أكوابيالجملة الفعلǽة /

فهذا الترȞیب یزȄد من جمالǽة ،حǽاته في ذلك الزمن المتعبإلیها النفسǽة التي آلت 

.قوȄتهتوفي إبراز المعنى و ،التعبیر

.01القصیدة، ص -1
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:1قدǽم الجار والمجرور ǽقول الشاعرتوأǽضا من نماذج

النعمان ......وفي صǺاح الرǻȁع أترعت Ȝوȁي بلون

.....ومزجت Ǻالفرح الأغاني في لحظة الإشراق

م الجار والمجرور في قدَ، قدالشاعرأنَنلاحȎ الإسنادȑوفي هذا الترȞیب 

على ، /أترعتعلى الجملة الفعلǽة //في صǺاح الرǻȁعجملة / ما إنَشيءوهذا إن دلَ

ه لذلك الزمن الذȑ ملأ فǽه قدم ǼالنسǼة للشاعر من خلال تذȞر یدل على أهمǽة هذا المَ

وصبره العمیȘ،وهو Ȟناǽة عن مدȐ تحمل الشاعرالأغاني و ،أȑ حǽاته ǼالفرحȞوǼه؛ 

ة Ȟǽشف لنا عن أحاسǽسه المȞبتة،ر فهو بهذه الصو الحامل للذات المنȞسرة المتوجعة،

في هذه السمة الأسلوǽȃة جذب للمتلقي والتأثیر فǽه Ǽصورة غیر مǼاشرة.و 

:2وفي ترȞیب أخر ǽقول

أȏ صقǻع أستقر وأسȜن؟؟....ففي

ولأȏ ظل أسترȂح......

/ففي أȏ صقǻعتقدǽم لشǼه الجملة /الاستفهاميرȞیب وما ǽلاحȎ في هذا الت

ترتاح ف،یجد فǽه ضالة نفسهوǼحث عن مȞان،وتساؤل،في حیرةفهنا نجد الشاعر

في هذه القصیدة أنَوذلك ،یهنأ Ǽاله، وȄهدأ حالهǽه، و ف ȑالشاعر مصطفى بلمشر

ما ǽعǽشه الواقع من ظلم وفساد، وفي هذا النوع اتجاهǽصور تلك النظرة الحزȄنة

اختǽارعن قǽم أسلوǽȃة جمالǽة عبرȞǽشف أسترȂح؟؟/ظل لأȏ/الاستفهامي

عǽشها المتلقي عند وعǼارات موحǽة تجسد تجرȃة ǽ،الشاعر من Ǽحر اللغة Ȟلمات

.ȑقراءته الأولى للنص الشعر

.04القصیدة، ص-1
03المرجع نفسه، ص-2
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Șم والتأخیر التي قامت علیها أنَإلىونستخلص مما سبǽالقصیدة مشاهد التقد

وظǽفة أسلوǽȃة هȞأثر أسلوȃي تفرز ،عند مصطفى بلمشرȑلأȑ ظل أسترȄح؟" «

،نǼغي زحزحته لضرورة شعرȄة، وزحزحة ما یقواعد اللغةاختراقل جمالǽة من خلا

فاعلیته في الذات واستشرافا ǽسهم في إماطة اللثام عن جمالǽة الخطاب الشعرȑممَ

المتلقǽة.

والإنشائي.ا الأسلوب-2-2 ȏلخبر

،خبرȄةالسالیب الأهما :قسمین اثنینالأسالیب التي نزاولها تنحصر فيإنَ

نشائǽة.والإ

:الأسلوب الخبرȏ-أ

الجملة الخبرȄة هي ترȞیب إسنادǽ ȑمȞن وصف مضمونه Ǽالصدق أو الكذب، وهي 

سلǼا، أو،عن أمر ما إیجاǼاخǼارإتي اشتملت على خبر ما، فمضمونها الجملة ال

Ǽ ة أنَوالقصد منها الإعلامǽارة الكلامǼه له واقع خارج العǽاشتملت عل ȑم الذȞالح

.1مطابȘ له

إلى الأسل ǼاعتǼار مطاǼقة الواقعولهذا نظر الǼلاغیون ȑغض النظر وب الخبرǼ

،والحقائȘ العلمǽة،والحدیث والبدیهǽات،Ȟل ما یتعلǼ Șالقرآنافأخرجو عن قائله، 

ها تنتمي إلى أنَمات التي لا ǽستوجبها الشك من احتمال الكذب فیها مع والمسلَ

الإخǼار.

"جمعة حسین" في ȞتاǼه جمالǽة الخبر والإنشاء ȐرȄأسلوب قوله: "فهو"و

.2"ه ǼسȌǽ وقرȄبأنǼَلاغي جمالي شدید الترȞیب، وإن ظهر للوهلة الأولى 

.248بن ǽحي محمد، السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، صینظر:-1
ات اتحاد الكتاب العرب، منشور ،-الǽة نقدǽةدراسة Ǽلاغǽة جم-عة حسین، جمالǽة الخبر والإنشاء ینظر: جم-2

.51، صمȋ2005)، دمشȘ، (د
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ȑة ثلاثة أقسام، مثبتة،والأسلوب الخبرȄة،أو الجملة الخبرǽدة.،ومنفȞومؤ

:الجملة الخبرȂة المثبتة-1

فعلǽة واسمǽة.:هي تلك الجملة المعراة من أدوات النفي، والتوȞید، وهي نوعین

فالجملة الفعلǽة هي ترȞیب إسنادȑ صدره فعل تام ǽسند إلى فاعل، أو نائب

ومرǼȞة.،Ǽسǽطة:شȞلینعلى أو مجازȄا وهي ،فاعل إسنادا حقǽقǽا

أو ،من مبتدأ أسند إلǽه Ȟلمةفهي ترȞیب إسنادȑ یتكون،أما الجملة الاسمǽة

.Ǽ1سǽطة ومرǼȞة:وهي Ȟذلك شȞلین،تعرف نحوǽا Ǽالخبر الذȑ تتم Ǽه الفائدةأكثر

وȄتضح ذلك من ،موضعي أكثر من فظفت الجملة المثبتة في القصیدة وقد وُ

2:الموضحة Ȟالآتيخلال الأمثلة

جملة [أورقت أنغامي... 

فعلǽة [أمد یدȑ إلى حلم منغرس...

جملة [اللیل بیدائي عام ظلمائه....

اسمǽة [هذا طوفان الروم ǽعبر في Ȟل الجهات...

العǼارةمثلةمن خلال الأیتضح لنا جلǽا  جملة جاءت،(أورقت أنغامي): أنَ

:ا النوع الثاني من الجملةوالمفعول Ǽه، أمً، والفاعل،فعلǽة Ǽسǽطة على هیئة الفعل

ومجرور.،وجار،وفاعل،جاءت مرǼȞة من فعلفقدیدȑ إلى حلم منغرس)(أمدُ

،وهذا ما نلحظه أǽضا ǼالنسǼة للجملة الاسمǽة التي توزعت بین الجملة الǼسǽطة

وهي ، نواع الجمل التي جاءت في القصیدةإحصاء لأوالمرǼȞة، والجدول التالي ǽمثل

:Ȟالآتي

.259-249، صالمرجع السابȘینظر: بن ǽحي محمد، -1
.05-01القصیدة ، ص-2
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النسǼةمرǼȞةالنسǼةǼسǽطةالجملة

%0521,73%1043,47فعلǽة

%0417,39%0417,39اسمǽة

 Ȏان لها حضورا أكثر من أنَومن خلال الجدول التالي، نلاحȞ ةǽالجملة الفعل

والمرǼȞة، فجاءت الجملة ، الǼسǽطةث توزعت هذه الأخیرة بین، حیسمǽةالاالجملة 

05(قدر ، ثم المرǼȞة Ǽ%43,47أȑ بنسǼة ؛مرات)Ǽ)10قدر الǼسǽطة مȞررة 

.%21,39أȑ بنسǼة ؛مرات)

بین النوعین استحضارهاقدرفي القصیدة، فȞان سمǽةالاأما الجملة  ȑالتساوǼ

.%17,39مرات) أȑ بنسǼة 04حیث رصدنا تكرارهما (

القصیدة تتمیز أنَالفعلǽة الغالǼة، إلى اصةالتفاوت بین الجمل خوȄوحي هذا 

عب اللَإلىة الأفعال على مدȐ حاجة الشاعرǼالحرǽȞة والتفاعل، حیث تدل Ȟثر 

ل Ǽما تحمله تلك الأزمنة من والتطلع إلى المستقب،والحاضر،Ǽالزمن بین الماضي

الشاعر المتعǼة المرهقة.Ǽصمات راسخة في نفسǽة

:الجملة الخبرȂة المنفǻة-2

علاقة الاسمǽة التي تقدمتها أداة نافǽة لسلب، أو هي الجملة الفعلǽة مضمون

وما ǽقتضǽه المقام، وأدوات النفي في اللغة ،حسب أغراض الكلامالإسناد بین طرفیها

).ا. وغیره..، ولا، ولأنَالعرǽȃة متعددة نجد منها: (لم، ولما، لن، لǽس، وما، وإنَ
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ومن هذه الأدوات ما هو مختص Ǽالجملة الفعلǽة، ومنها ما هو مختص Ǽالجملة 

.1الاسمǽة، ومنها ما هو مشترك

"، ؟الجمل في قصیدته "لأȑ ظل أسترȄحوقد لجأ الشاعر إلى مثل هذا النوع من 

مستعملا فیها أدوات مثل "ما" و"لم" ǽقول الشاعر:

2...لم تسعها مدارج العلǻاء

3...ما مقامي Ǻأرض نخلة

:الجملة الخبرȂة المؤȜدة-3

ن الكلام من نفس مȞیتحیث أم فعلǽة ،سمǽةاوهي التي تؤȞد الجملة سواء Ȟانت 

أو ،من شكذهن المتلقيوما قد یتǼادر إلى ،التجاوز في الكلامȄزولو ،المتلقي

.4إنȞار لمضمونها

وهذا ما ظهر في القصیدة، حیث جاءت الجملة الخبرȄة مصنفة حسب الأداة 

.دالة على معنى التأكید فظǽة الها القرȄنة اللَنَلأ

:ǽ5قول الشاعر

...قلقافإني لم أزل

لتضمد أشواك في أضلعي...

.276ینظر: بن ǽحي محمد، المرجع السابȘ، ص-1
.02القصیدة، ص-2
.05صالمرجع نفسه، -3
.272-271، صالمرجع السابȘبن ǽحي محمد، -4
.03قصیدة، صال-5
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لمتلقيلتوصیل الرسالة إلى ا،" و"لام التوȞید"فالشاعر ǽستعمل الأداتان "إنَ

"لم" النافǽة ǼالأداةǼاو حالتأكید جاء مصأنȞَما ،والغرȃة،الحاملة لمشاعره من الحزن

دلالة.من وهذا لتقوǽة المعنى وحمله أكثر ،في قوله "لم أزل"

:الإنشائيالأسلوب-ب

ه صادق فǽه أو Ȟاذب، Ȟل Ȟلام لا ǽصح أن ǽقال لصاحǼه إنَالأسلوب الإنشائي 

والإنشاء في اللغة هو الإیجاد ،أو الكذب لذاته...،أو هو Ȟلام لا ǽحتمل الصدق

الذǽ ȑطلǼه المتكلم فالإنشاء قائم على أساس الطلب ،الخلȘ، أنشأه الله: خلقه وابتدأهو 

الحال مرتȌǼ بتصور المتكلم ومشاعره، هالكلام الإنشائي في مثل هذو من المخاطب، 

.1وإن خرج عن أغراضه الحقǽقǽة أحǽانا إلى أغراض مجازȄة

، "إنشاء غیر طلبي"، و"إنشاء طلبي"إلى قسمین هما: الأسلوب الإنشائيینقسم و

Ǽالإنشاء الطلبي ما  ǽستلزم مطلوǼا لǽس حاصلا وقت الطلب، وǽعني الǼلاغیون

وǽشمل هذا القسم من الإنشاء الأمر، والنهي، والاستفهام، والتمني، والنداء، والترجي، 

.ǽصخصوالدعاء، والعرض، والت

أما الإنشاء غیر الطلبي فهو ما لا ǽستلزم مطلوǼا لǽس حاصلا وقت الطلب، 

الذم، وصǽغ العقود، والقسم، ورُبّ، وǽشمل أفعال المقارȃة، وأفعال التعجب، والمدح و 

.2وȞم الخبرȄة ونحو ذلك

Ǽالاً لا یلقون نَلقلة المǼاحث المتعلقة Ǽه، ولأ؛إلى هذا القسم الثانيوالǼلاغیون

أكثره في الأصل أخǼار نقلت إلى معنى الإنشاء.

:نذȞري جاءت في القصیدةومن الأسالیب الإنشائǽة الت

.102ص، نشاءینظر: جمعة حسین، جمالǽة الخبر والإ-1
محمد عبد السلام، الأسالیب الإنشائǽة في النحو العرȃي، مȞتǼة الخانجي،-2 ، 5القاهرة، مصر، ȋهارون

.13، صم2001-ه1421
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:أسلوب الاستفهام-1

ا الاستفهام في النحو ǽطلب Ǽه العلم Ǽشيء طلب الفهم، وأمًالاستفهام في اللغة

Ȟان لهدف محدد مجهول، فهو أحد أسالیب الإنشاء الطلبي في الجملة العرǽȃة سواءً

.1أم Ȟان تصور إǽحائي جمالي غیر مǼاشر،مǼاشر

، وأتان، وأنّى، وȞیف، ومتى، وأین، وأǽانَ،ومن، وما،(الهمزة، وهل: ومن أدواته 

...) وتنقسم هذه الأدوات من حیث ما ǽطلب بها إلى ثلاثة أقسام: ُّȑم، وأȞو

ما ǽطلب Ǽه التصور أو التصدیȘ وهو "الهمزة".-1

ما ǽطلب Ǽه التصدیȘ فقȌ وهو"هل".-2

ما ǽطلب Ǽه التصور فقȌ وهو Ǽقǽة الأدوات.-3

تفهم من المقام ستفهامالاوقد یخرج  Ȑقي إلى معان أخرǽعن معناه الحق

Ȟ2التعجب، والتقرȄر، والإنȞار....

ومن جملة الاستفهام التي تجسدت في القصیدة، تظهر لنا متكررة في حالات 

حیث استعمل الشاعر أدوات منها: Ȟم، متى، أین، أȑ.،عدة

ǽ:قول الشاعر

Ȟم شجرة Ǽاسقة ترǼȞه رȄاح التائهین...؟

3رتاح راحلتي...؟متى ت

مȞتǼة الغزالي، ،-غرضه، إعراǼه-سلوب الاستفهام في القرآن الكرȄمینظر: محمود یوسف عبد الكرȄم، أ-1

.08م، ص2000-هȘ ،ȋ1 ،1421دمش
، ȋینظر: -2 ȑة، منشورات جامعة قاف یونس، بنغازǽȃلاغة العرǼب علام عبد العاطي، دراسات في الȄ1غر ،

.43م، ص 1997
.01القصیدة، ص-3
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وȞل درب ǽضیȘ...؟ ȑأین نأو

1.؟..ولأȑ ظل أسترȄح

ومدȐ تواترها في ،تكرارهامن حیث والجدول التالي یبین أدوات الاستفهام، 

القصیدة:

نسǼة التكرارالتكرارالأداة

Ȟ0109,09%م

%0109,09متى

%0436,36أین

ȑ0545,45أ%

%0411100المجموع 

أنَومن خلال ما وظف من الأمثلة في الأسطر الشعرȄة، وما ǽلاحȎ في الجدول 

Ȑأكثر من غیرها من الأدوات الأخر "ȑمیل إلى استعمال أداة الاستفهام "أǽ الشاعر،

"أین" والتي وظفت %45,45أȑ بنسǼة ؛مرات)05والتي بلغ تكرارها ( ثم الأداة 

تصور الشاعر وǼحثه عن مȞان ǽأوȑبغراض مجازȄة توحي لأجاءتو ،مرات)04(

ة من عنوان القصیدة بواǼأنَمع العلم ،إلǽه، فهو في مقام الǼحث عن الراحة

والشاعر هنا في حالة ، "Ȟم" و"متى"م الاستفهام ، ث"؟الاستفهام "لأȑ ظل أسترȄح

.، (في دǽار جیر هذه الظلماء)وصف للحالة التي ǽعǽشها في الدǽار

:أسلوب النداء-2

هو التصوȄت والدعاء.النداء لغة:

.03-02، صقصیدةال-1
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هو طلب إقǼال المدعو (المخاطب) على الداعي (المتكلم) لأمر ما اصطلاحا:

وȄتضمن معناه وأدواته ثمان وهي (أ. آ. آǼ، .ȑحرف ǽقوم مقام فعل النداء (أدعو)

.1)...او .ǽا. هǽا. أǽا

النداء إلى  قسمین تǼعا لأدوات النداء وهما:وقد قسم الǼلاغیون

أدواته (أ. أȑُ).و ،نشأ عن دلالة القربما نداء القرȂب:-1

(آ. آǽ .ȑا. هǽا. :وهي،ءأ من دلالة Ǽعض أدوات الندانشما نداء الǺعید:-2

.2أǽا. وا)

الشاعر لجأ لمثل هذا أنَن لنا تبیَ، فقدملة النداء التي تظهر في القصیدةومن ج

لجلب انتǼاه المنادǻ" " Ȑامن خلال الأداة )مرات03(لأسالیب في تكراره النوع من ا

القرȄب والǼعید.

ǽقول الشاعر:

ǻ3ا غرȂب الدǻار......

4....يوأنت ǻا درب حطمتني وسقت حǻات

ǻ....5ا شعر أحǻا مرهȖ الأعصاب

یتجه Ǽالنداء "للأنا" لا للآخر، Ȟي )ǻا غرȂب الدǻار(الأولسطرالالشاعر في

ȑیجعل من نفسه هو المناد،Ȑأن فيحرصاو ،اَوهذا تأكید،في الآن ذاتهوالمناد

أنَ، لذلك یبدو واءلانز وا،والوحدة،ǽستثني نفسه من زمرة من یتجاهلونه حقǽقة الغرȃة

.184جمعة حسین، المرجع السابȘ، ص-1
محمد عبد السلام، -2 .18المرجع السابȘ، صینظر: هارون
.01القصیدة، ص-3
.02المرجع نفسه، ص-4
.04، صمرجع نفسهال-5
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الشاعر حرȄص على تجدید التنبǽه للذات من خلال النداء حتى یجعل من تلك 

ووجدانه وسلوȞه، والنداء Ǽصفة عامة ،والحضور في ذهنه،المثولالحقǽقة دائمة 

والتوجع.،والالتماس،الرجاءا یتخلله منمو ،لدȐ الشاعر

،لم ǽقصد منه التنبǽهالنداءهذا أنَنا نماȋ الشȞلǽة الموظفة یتراءȐ لفي هذه الأو 

وما اقتضاه السǽاق، والعرب تلجأ لهذا ،معناهلقصد منه ملازم الما وإنَ،أو الإخǼار

أنَلمرسل (الشاعر) یدعي الأسلوب عند إرادة إثǼات صفة للمنادȐ فمستعمله ا

Ȑبهامتالمناد Ȑ1صف بهذه الصفة التي یناد.

فهم النص أنَیتǼادر لذهننا -الترȞیبيو ،الصوتي–وȞنتیجة لهذین المستوȄین 

النص Ȟله یجب أن یوضع تحت الأدبي یتأتى بإدراك التلاحم الداخلي فǽه، ولذا فإنَ

هذا الشرح ،طاولة التشرȄح لتفسیره ما تقتضǽه التراكیب الدالة (من وفȘ ومن ثم Ȟǽون

ما وهذا،والإنشائǽة)،وȞذا الأسالیب الخبرȄة،وتقدǽم تأخیر،وفعلǽة،سمǽةاجمل 

وسǽاقاتها الإǽحائǽة لا تبتعد عن ،نمطǽة هذه التراكیبأنَا نلاحȎ أشرنا إلǽه، فȞنَ

الصǽاغة وسیلة النفاذ الأساسǽة إلى النص إلاَ Ǽمقدار ما تعود إلǽه، حیث تكون

".؟أعماق ما تحتوǽه أǼعاد القصیدة "لأȑ ظل أسترȄح

عوامله من جتمعالترȞیبي الذȑ توما یخص الجانب الموسǽقي المتلاحم إلى الجانب 

تشرح والتي ،اشعرȄفي تشȞیل عملاشترȞةمصوتيوقافǽة، ونبر، وتكرار،وزن

نَلأ؛وتوضǽحه،من حیث تأكید المعنىنفسهلأثر الجماليلةحدثالمفاعلیتها القǽمة 

والتدقیȘ في أنماȋ القصیدة ، ان للدارس Ǽالدرجة الأولى التوقفیتǽحنهذان المستوǽا

لحجمها المحدود، والكشف عن الجوانب الكامنة في اللغة الشعرȄة من حیث رصد 

وȃین عملǽة البناء المتكامل للعمل الشعرȑ.،الرȌȃ بینهاتكرȄرها ووصفها، وȞذا 

.277، صمرجع السابȘیوسف، الینظر: أبو العدوس-1
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ȏَح ؟""لأȂأستر الدلاليالمستوȎقراءة في ظلَ

المǺاحث :

الحسǻةالصورة –1

الذهنǻةالصورة–2
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Ȟان علیهم أن ǽعوضوا عن ذلك Ǽعدة والقافǽة،الشعراء حین تخلصوا من قیود الوزنإنَ

إلى ما ǽمȞن تسمیته الاتجاهالشعرȄة ǼطاǼع ǽغلب علǽه الترȞیز على الصورة هامن،وسائل

ǼدȄلا یخلو من،التجو ȑین الذȄتعسفوالتز، ȑار السطحي الذǽعود إلى الانهǽ وتعمد، وهذا

الحاجة إلى التجوȄد عددا من الشعراء قد دفعتو عاناه الشعراء أمام إنجازات الشعر العالمǽة، 

Ǽالاتجاه إلى الكم الفني إلى اعتماد التراكم وسیلة، فلقد تمیزت أغلب قصائد الرواد المǼ رةȞ

.1والأسطورة،وحتى ما یخص الرمز،والاستعارات،والتشبیهات،عبر حشد الصفات

إلǽه عند شاعرنا مصطفى  في وهذا ما سیتم التطرق ȑدیوانهبلمشر:ȑَظل "لأ

ظل ȑَلأ":ح بها دیوانه المعنونة تفتإام عن أول قصیدة ث!"، فȞان شأننا إماطة الل؟أسترȄح

Ȅقي، "!؟حأسترǽأنموذج تطبȞ ما في ذلك الصورةǼ ،نستشف منها أهم الصور المتعلقة بدراستنا

والأسطورة).،الكناǽة)، ثم الصورة الذهنǽة (الرمزو الاستعارة، و الحسǽة (التشبǽه، 

والكنائǽة في إضافة ،ستعارȄةلإوالتشǽȞلات ا،ومن ثم Ȟیف ساهمت Ȟل تلك التنوǽعات

؟لى الأسلوب الشعرȑعمسحة جمالǽة 

ا ما سنحاول هذ.وما مدȐ الأثر النفسي الذȑ تجلى وراء استعمال Ȟل تلك الصور؟ 

حیث ǽقتضي الأمر الوقوف عند Ȟل ظاهرة أسلوǽȃة ساهمت في بناء ،الوقوف عنده ǼȞاحثین

قوام القصیدة.

.171ینظر: الصائغ یوسف، الشعر الحر في العراق، ص-1
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:لحسǻةاالصورة-1

ء Ǽشأن راالأوإن تǼاینت ،معروفة عند العلماء قدǽما وحدیثاالعمل الأدبيالصورة في 

المراد بها: أنَنجد وضǼطه ،بذȞر هذا المصطلحعنیتلتي اجماوعند الرجوع إلى المع، ذلك

تلك اللوحة الفنǽة الرائعة التي ترسمها مخیلة الأدیب Ǽاستخدام الألفاȞ ȍما ترسمها رȄشة 

.1الفنان

أȑ ؛تعتمد هذه الصورة في تكوȄنها على العلاقة القائمة بین اللفȎ والمعنىحیث

وتمیزه عن غیره من ،الخصائص المشترȞة بینهما التي تقدم شخصǽة النص الأدبي

النصوص لما تحمله من أحاسǽس وانفعالات.

،ها "تستقي حیثǽاتها من علم البǽان Ȟالتشبǽهأنَوعند النظر إلى هذه الصورة نجد 

.2وغیرها"،والكناǽة،والمجاز،والاستعارة

إذ ǽستطǽع من خلالها تأدǽة ؛الشاعرأو،أȑ بهذه الصورة البنائǽة تظهر Ǽلاغة الأدیب

أو ،للتعبیر عن الحالة النفسǽةحسب مقتضى الحالو ،معانǽه Ǽأسالیب شتى حسب ذوقه

جتماعǽة التي ǽعǽشها في قالب جمالي إǽحائي.الإ

التشبǻه:-1- 1

ا، ووضوحȞǽًسب المعاني رفعةًلإظهار الخفي، وتقرȄب الǼعید،وجمال،للتشبǽه روعة 

وخسة، متشعب الأطراف، دقیȘ السǽاق، یدفع الخǽال إلى ة، أو ضعوفخراًوȞǽسوها نǼلاً

.3ملامحها الغامضةوتقصي،لصورةالتحلیȘ لجلاء ا

.591، صم9991-ه2ȋ ،2 ،1419الأدب، دار الكتب العلمǽة، مجینظر: التونجي محمد، المعجم المفصل في -1
.591ص، المرجع نفسه-2
3-Ȏان والتبیین للجاحǽتاب البȞ ة فيȄلاغة الشعرǼي، الȞاغ محمد علي زǼة العص،صǼتȞةالمȄصیدا، بیروت،، رȋ1 ،

.239، صم1998-ه1418



الدلالي  Ȏح؟ قراءة في المستوȂظل أستر ȏفي قصیدة لأ ȏات الأسلوب الشعرǻالفصل الثالث:       تجل

100

تدور حول تشاǼه التي ، )الشین، والǼاء، والهاء(إلىوفي اللغة ǽعود أصل هذه المادة

.1الأشǽاء وتشاكل Ǽعضها مع الǼعض الآخر في صفات معینة

، أوضحو ،قأدوǽقرب الواضح إلى صورة التشبǽه یخرج الغامض المستور إلى الواضح، ف

وهو ترجمان للعقل، والǼصر والǼصیرة.

قرȄنة واحدة عبر فيما ǽشترȞان ثلة شيء لشيء، ȞونهوالشǼه بهذا التعرȄف هو مما

.2أرȞان

ناصǽة الشعر، Ȟما تبدو شعرȄة التشبǽه متلاكادلǽلا علىوǼȄقى حسن توظیف التشبǽه 

Ǽعیدا عن الǼال، نتقالالاوȞلما Ȟان ،ه ینقل المتلقي من شيء إلى شيء طرȄف ǽشبههأنَفي 

.3واهتزازها،إعجابهاإثارة وأدعى إلى ،قلیل الخطور Ǽالخǽال، Ȟان التشبǽه أروع Ǽالنفس

ȑبلمشر Ȑه لدǽات التشبǽأنَعلممع الوانطلاقا مما تقدم سنحاول الكشف عن جمال

وهذا النوع من التشبǽه "،التشبǽه المرسل (المشǼه، الأداة، المشǼه Ǽه، وجه الشǼه)الغالب فǽه

ولا ،ǽقوم علیهاǽقوم على تعوǽض مشهد Ǽآخر تعوǽضا لا یؤثر فǽه لا عدد العناصر التي 

بل القǽمة Ȟلها ،وȄنظمها على ترتیب أصلي [...]،فهو ǽستوفي Ȟل العناصر،ترتیبها

.4"للصورة التشبیهǽة ȞǼافة عناصرها

، 5تحقیȘ، عبد السلام محمد هارون، دار الشȞر للطǼاعة والتوزȄع، جفارس، معجم مقایǽس اللغة، مادة شǼه،بنا-1

.223ص(دȋ)، (دت)، 
ینظر: صǼاغ محمد زȞي، الǼلاغة الشعرȄة في ، أرȞان التشبǽه الأرȃعة: المشǼه، المشǼه Ǽه، أداة التشبǽه، ووجه الشǼه -2

.239ص، Ȟتاب البǽان والتبیین
Ǽة، الجزائر، (دȋ)، اتها على الخطاب الشعرȑ، دار العلوم للنشر والتوزȄع، عناینظر: بوحوش راǼح، اللسانǽات وتطبǽق-3

.153، ص م2006-ه1427
144م، ص1996، المجلس الأعلى للثقافة، بیروت، (دȋ)،الطرابلسي محمد الهادȑ، خصائص الأسلوب في الشوقǽات-4

.
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:1هقولوفي 

شيء محرقوȜان في غور  ȏ...

ǻقتات ذاتي...

...Ȝلهیب ǻغلي ǻغتال حǻاتي

 "ȑقدم لنا "بلمشرǽ ةǽة الحسǽة متعددة تجمع ما بین معاوفي هذه الصورة التشبیهǽدلة حس

ما ǽعانǽه عبیر عتواللهیب الخادع الذȑ استحال حǽاته، وهذا ،الشاعر المحترقةأغوار

لا ǽغلي هیب اللَأنَهیب الذǽ ȑغلي، والحقǽقة الشاعر، وȞأن نفسیته أصǼحت محترقة Ȟاللَ

Ǽأحاسǽس تعبیرȄة ملینزاحالكنه ȏشعر القارǽ قي حتىǽالجوانب عن المعنى الحقǼ ئة

شيء م،العاطفǽة ȑصلةقر ح(ففي غور ȑه ذǼصورة لمش ( (غليǽ لهیبȞ) هǼ هǼالمشǼ قةǽوث

في قالب محسوس، وȞان "للكاف"  ȑفي نقل معالم ستهلالالاموقع تجسد فیها المعنو

التشبǽه.

2ثم جاء في تشبǽه آخر:

ما مقامي Ǻأرض نخلة...

.....Ȝصالح في ثمودأنا في أمة تدارȜها الله غرȂب 

ه Ȟسیدنا صالح علǽه السلام  ووحدت،تشبǽه انزوائهإلىوȄذهب الشاعر في هذا البیت، 

في ظلَ"Ȟالماسك على الجمر"یدلي Ǽه لوظف الشاعر هذا التشبǽه Ȟدعاء فقد ،ثمودأمام

وهنا تكمن رهافة الحس لدȐ والأخلاق صار مستهدفا،،عدة القǽمǼقاالتزمفإذا ،القǽمغǽاب 

الذین هذا المشترك بینه وȃین سیدنا صالح علǽه السلام أمام قومهو ،الشاعر على واقع الأمة

.التي ǽحملهاالرسالةǽةحقǼأوابتعدوا عنه Ǽما جاء Ǽه من أمر الناقة لǽقنعهم ،نفروه

مصطفى، القصیدة-1 ȑ04، ص67,66,65سطر:الأ، بلمشر.
.05، صمرجع نفسهال-2



الدلالي  Ȏح؟ قراءة في المستوȂظل أستر ȏفي قصیدة لأ ȏات الأسلوب الشعرǻالفصل الثالث:       تجل

102

:1أما التشبǽه البلǽغ فǽظهر Ȟالآتي

.....في دǻار جیر هذه الظلماء

......أنا لولاك جذوة من طموح

،ǽظهر التشبǽه البلǽغ Ǽحذف الأداة، حیث ǽشȞل هذا الحذف صورة فنǽة لها دلالاتها

، والمشǼه Ǽه،وأǼعادها الجمالǽة، Ǽما ǽمثله هذا التوظیف من علاقة غǽاب لوساطة بین المشǼه

نهجه، ǽح الذǽ ȑقصد منه الدرب أȑ الطرȘȄ غیر الصحلذȑ الدرب افالشاعر في مقام ذمَ

وهذا ،كان الشاعر في مقام أعلىغیر الصائب لالاختǽارفلولا هذا ،جعله محطما، فسلكهو 

.ما أشار إلǽه في لفظة جذوة أȑ شعلة و نبراس من التوهج 

التألیف بین  Ȑة لسببین:كتسباالطرفینفمستوǽصفته الفن

عدم توظیف وسیلة الرȌȃ (أداة التشبǽه).أولهما:-

تالǽة (جذوة من طموح)ثانیهما:- Ȑارة أخرǼعدها ،إلحاق عǼفتكسر حاجز اللغة ب

تعد فیها الكآǼة الذاتǽة المضموني المتجدد تنمَ Ȑه القصیدة عن عوالم أخرǽة متدادافǼلمخاط

الآخر.

من حیث هو تكسیر الفاصل ، وȞذا جمالǽة في دراسة التشبǽه،لوجه الشǼه أهمǽةأنȞَما 

.2المقولات المختلفة في الموجودات العینǽة والذهنǽةالقائم بین 

مع والتي توفرت في القصیدة ،خص التشبیهات المشار إلیها ساǼقاوالجدول التالي یل

وجه الشǼه لكل تشبǽه.إظهار

.02، صقصیدةال-1
- ه1،1427زȄع والطǼاعة، عمان، الأردن، ȋأبو العدوس یوسف، الاستعارة Ǽمنظور مستأنف، دار المسیرة للنشر والتو -2

.81، صم2007
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وجه الشǼهالأداةالمشǼه ǼهالمشǼهالرقم

الحرقة والتألمالكافلهیبغورتي1

والمطاردة، النفيالكافصالحأنا2

الأمل و التوهج/ذوة من طموحجأنا3

ةوالوحدالظلمة،/بیدائياللیل4
والسȞون

والفني ،تصوȄر Ȟǽشف عن حقǽقة الموقف الشعورȑشبǽه من هذه الناحǽة الجمالǽةوالت

الذȑ عاناه الشاعر أثناء الإبداع، فهو یرسم أǼعاد ذلك الموقف عن طرȘȄ المقارنة بین طرفي 

ما هو نقل الحالة التشبǽه، مقارنة لǽس من شأنها أن تفصل أحد الطرفین على الآخر، إنَ

.1أو القǽم الجمالǽة التي امتلكت ذات الشاعر وسǽطرت على تصوȄره التشبیهي،الشعورȄة

أداة صورة التشبیهǽة عند مصطفى بلمشرȑالأنَستطǽع القول نخلال ما تقدمومن

تسعى إلى التعبیر عن البنى الداخلǽة أكثر من التعبیر عن البنى تصالالاواصلة بین طرفي 

نَلأو ،بها تفرض علǽه اللجوء إلى هذا النوع من الصورالتجرȃة التي مرَنَلأ؛الخارجǽة

، والسمو Ǽالروح لتجرȃة تسعى إلى تحرȄك مȞامن الوعي الإبداعيالمصاحǼة لمعاناةال

.هاوتفاصیل،لإعادة صǽاغة نقلها؛لحǽاةحتى ǽظل المبدع في التواصل مع االأدبǽة،

:ستعارةالإ-2- 1

مأ،Ȟان قدǽماتعد الاستعارة لونا Ǽلاغǽا شائعا في الشعر من قدǽمه إلى حدیثه، سواءً

في إعطاء تعرȄف لها إذ تعرف ،حدیثا، وقد اختلف النقاد ها ضرب من المجاز أنَوالǼلاغیون

أنَ"اعلم في قوله :اللغوȑ، وȄتوجه عبد القاهر الجرجاني إلى إعطاء مفهوم شامل لهذا النوع

معروف، تدل على الشواهد  ȑأصل في الوضع المعنو Ȏاللف الاستعارة في الجملة أن Ȟǽون

، دار الوفاء لدنǽا الطǼاعة والنشر، -قراءة في أمالي القالي-مالǽات النص الشعرȑأبو شوارب محمد مصطفى، ج-1

ȋ ،ةȄندرȞ113-112م، ص2005، 1الإس.
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أو غیر الشاعر في غیر ذلك ،ه اختص Ǽه حیث وضع، ثم سǽستعمله الشاعرأنَعلى 

هناك ȞالعارȄة" .1الأصل، وȄنقله إلǽه نقلا غیر لازم، فȞǽون

لتحمل Ȟل ما تستوفǽه أخرȐإلى بیئةلغوǽةالكلمة من بیئة لمعنىفهي بهذا التشبǽه ا

عند القراءات المختلفة والتي تفهم من مقتضى القارȏالصورة الفنǽة من دلالات ǽستكشفها 

.الحال

الجرجاني فيالاستعارةأما في أقسام Ȑة،أنَفیرǽقول:ها صورة عقلǽ هذا أنَ"واعلم

جع لها Ȟیف شاءت المجال الضرب هو المنزلة التي تبلغ عنها الاستعارة غاǽة شرفها، وشُ

فلا یǼصرها إلا ذوو الأذهان الصافǽة، ص لطǽفة روحانǽة في تفننها وتصرفها، وما هنا تخلَ

والعقول النافذة، والطǼاع السلǽمة، والنفوس المستعدة لأن تعي الحȞمة... وما یجب أن تعلم 

ها أصول أحدهما: أن یؤخذ الشǼه من الأشǽاء المشاهدة والمدرȞة أنَفي معنى هذا التقسǽم لها 

ǽأخذ الشǼه من الأشǽاء المحسوسة Ǽالحواس على الجملة للمعاني المعقولة، والثاني: أن 

.2التشبǽه مع ذلك عقلي والأصل الثالث أن یؤخذ الشǼه من المعقول للمعقول"أنَلمثلها إلا 

یؤدǽه الأول یتعلǼ Șما هو محسوس ǼالǼصرالقسم أنَوما یتضح في قول الجرجاني 

محسوس.العقل من غیر واسطة من العین، أما القسم الثاني فهو من المحسوس إلى ال

ستعارة على أسس دلالǽة هذا القول ǽحیلنا إلى التصنǽفات الحدیثة للإأنȞَما 

ستعارة على النحو لإل)Leech(موضوعǽة، یبرز أمامنا على وجه الخصوص تصنیف لǽش

:3التالي

Contretive Métaphoreستعارة التشخǻصǻة أو المجسمة:أ/ الإ

مثل نور العلم.؛فیها الأشǽاء المحسوسة أو الموجودات الطبǽعǽة إلى مجردوتنقل

.13تحȘ: رشید رضا، دار الكتب العلمǽة، بیروت ، (دȋ)، ( دت)، ص، أسرار الǼلاغة،الجرجاني عبد القاهر-1
.23المصدر نفسه، ص-2
.135- 134الدلالة في الشعر الجاهلي، صینظر: العبد محمد، إبداع-3
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:AnimistiqueMétaphore:ستعارة الكائنات الحǻةإب/ 

وتنقل فیها صفات أو لوازم الكائنات الحǽة لأشǽاء غیر حǽة مثل سماء غاضǼة.

:ج/ الاستعارة من المجال الإنساني

HumanisingMétaphore)Anthropomorphique:(

النهر :التي تنقل فیها سمات إنسانǽة، وممیزات إنشائǽة، وطǼائع لما لǽس بإنسان نحوو 

الودود، الوادȑ الضاحك.

Ȅنتقل و یوضع الشيء في غیر موضعه، :ستعارة التي ǻغلب علیها النقل الجماليالإد/

ساخن؛فیها المعنى من تصور إحساسي غالب إلى تصور آخر مثل وصوت مظلم.،لون

هذا ستعارȄة، وإن دلَإوانطلاقا من هذه المحددات، قد عبر "مصطفى بلمشرǼ "ȑصورة 

حیث استلهم قدرته الشاعرȄة واستخدمها Ǽصورة أكثر ؛قرȄتهعلى عǼیدلإنما على شيء

والأوضاع المحǽطة ،تعبیرȄة إذا لم ǽعد شعره مجرد سرد للأحداث الواقعǽة، بل ǽأخذ المشاهد

ستعارة التي جاءت في القصیدة ما یلي:لإومن نماذج ا،Ǽصمة فنǽة خاصة ǽحملها و Ǽه، 

:ǽ1قول الشاعر

.....أسیر لوحدتي وانزوائي

...وأنت ǻا درب حطمتني وسقت حǻاتي

ستعارة التشخǽصǽة، فالدرب الحزȄن في مستهل الأبǽات الإه الأسطر فتظهر في هذ

حیث صنع هذا الترȞیب المزج ، وإنتاج دلالاتها الأسلوǽȃة،ǽستدعي تأثیره على حرȞة الصورة

فقد حذف المشǼه ،؟حطمǽُشيءفهل الدرب وإضافة عǼارة إلى عǼارة أخرȐ، ،في التشخǽص

دلالة هذا وما الدرب إلاَعلى سبیل الإستعارة المȞنǽة،)الدرب(مع الإǼقاء على المشǼه Ǽه

سقت(Ȟذلك الأمر في عǼارة ǽمǽة مع بنǽة القصیدة،یتواشج في علاقة حمالذȑالواقع المؤلم

.02، صلقصیدةا-1
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فاستمدت أو الراحلة التي تساق،الدرب ǼالداǼةالشاعرفالحǽاة لا تساق شǼه)،حǻاتي

الغرȃة) عن طرȘȄ تداعي و الحزن، و ،الاستعارة فاعلیتها من تداعǽات هذه العواطف (الألم

الصورة.تشȞیلغراǼة فيأفرزالوعي مما 

:الصورة التشخǽصǽةȞما نجد في 

..الدوحةفي ظلَ

أورقت أنغامي...

1..وتناثرت في شعاب الضوء أوردتي

قترانلااصفات تشخǽصǽة إلى مجرد عن طرȘȄ ستعاراقد الشاعرأنَنلاحȎ هنا و 

والقدرة تتواءمفالصورة مسجلة Ǽمسحة من اللامنطقǽة،Ǽالوصف وردت في سǽاق ترȞیبي

ختǽار الذǽ ȑفتح أفȘ القراءة على الإو ،جمالǽة التألیفعلى الرسم Ǽالكلمات الدالة على 

.من الواقع  ǽستمد حیوȄتهللنظرلافت الللامتوقع، وهذا التشȞیل واالمفاجأة 

ستعارة لإتتحدد معالم اه فالتشخǽص سمة Ǽارزة في العǼارة (أورقت أنغامي)، ومن خلال

الشجر) دلالة الغǽاب مع الإǼقاء أو ،لتشبǽه الذǽ ȑمثل فǽه (النǼاتطرفي امن Ǽاب حذف أحد 

والرجاء.،على ما یدل علǽه حتى مالت حرȞة الصورة عامة إلى نوع من الأمل

:2قول الشاعرستعارة المȞنǽة أǽضا في القصیدة ومن شواهد الا

یدȑ إلى حلم منغرس               النǼات     المشǼه Ǽه. مȞنǽةأمدمȞنǽة

بدماء الغصون

Ȟه الشاعر الحلم بدماء الغصون، وǼه أنَشǼر المشȞوالمنال فذ Șه حلم صعب التحق

سبیل الاستعارة المȞنǽة.على(الغصون) وحذف المشǼه Ǽه (الإنسان)

مصطفى، "لأȑ ظل أسترȄح؟"-1 ȑ03ص، بلمشر.
.01، صالمرجع نفسه-2
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الشاعر أنَبلفȎ المشǼه Ǽه نجد فǽهوعلى سبیل الاستعارة التصرȄحǽة، وهي ما صرح 

ȑقتها،ا النوعلجأ إلى توظیف هذقدمصطفى بلمشرǼصفة قلیلة مع ساǼ ولكن.

:1الشاعرǽقول 

فرفقا حین تنقلني

السبلاحطاما نحوك...

وهل شǼه ،، وهو آثار الشیىءصرح بلفȎ المشǼه Ǽه (حطاما)قدالشاعرأنَنجد 

،الإنسان لا یتحطم  حذف المشǼه Ǽهنَیتحطم مصنوع من مادة معینة، لأǼشيءالإنسان 

Ȟانت الاستعارة إذن Ǽما وǼالتاليعلى سبیل الإستعارة التصرȄحǽة،وترك المشǼه الإنسان

فرصة لإطلاق المختزنومفردات تتعلǼ Șالناس والأشǽاء،وحقائȘ،لةتختزنه بنǽاتها من أخیَ

الحدیث بوصفها أثرا فعالا واللاشعور لص،في الوعي ȑالشعر Șاق إبداعي في الخلǽاغة سǽ

.2في مجال تحلیȘ الصورة الأدبǽة في خطاب الشعر الحدیث

:3قولهنجد الشاعر یوظفها ȞǼثرةة التي ǽغلب علیها النقل الجماليوعلى سبیل الاستعار 

وتؤدȏ الرȂاح Ǻأسمالنا.......

......الحلالظلال العمى...وظلال الǺصر 

راǻة الشعر ....وحمى السفر...تمزق

تشیر إلى نموذج ǽات ǼالتدفȘ السǽال من الاستعارةالشاعر قد أصاب هذه الأبأنَنجد 

Ȅة الشعرǽسمى بتراسل الحواسالحساسǽ ة ماǽات حاسة مثل ما حیث توصف م؛ة، وتنمȞدر

) Ȟلها تصورات السفرحمى )، (ظلال الǺصر)، (ظلال العمىذج (االنمههو Ȟائن في هذ

.01ص،القصیدة-1
في الستیناتینظر: محفوȍ ه-2 ȑة-شام، الخطاب الشعرǽة وتحلیلǽȃالهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، -دراسة أسلو ،

ȋ ،92ص، (د ت)، 1مصر.
3-Ș05، صالمرجع الساب.
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وǼالتالي رسم ،تحقǼ Șالإسناد لغیر العاقلنزȄاحǽةاحیث ǽمثل هذا المقطع صورة غامضة، 

صورة خǽالǽة في التجدید ȑانطلاقا من هذا التوظیفالشاعر مصطفى بلمشر.

لأنها تساهم في ؛ستعارة نسبǽا عند الشعراء المعاصرȄنوǽمȞننا أن نفسر Ȟثرة حالات الإ

وهذا ما توحي Ǽه ،الحدیث عن الذات، وخاصة الذات المتألمة الحزȄنة المعذǼة نتیجة الغرȃة

الǼسȌǽ المتجلي في ألفاظه؛"؟قصیدة "لأȑ ظل أسترȄح ȑع المأساوǼالطاǼ احیث تحتفي.

Ȑنر Șناء على ما سبȃأنَوȑه تعددت لدقد ،الشاعر المعاصر مصطفى بلمشرǽ

وما یتعلȘ بها، فالنقل هنا ،لموجودات الطبǽعǽةلتشخǽص خǽص المعنوȑ، وهي مصادر التش

ن في حدة "المفاجأة"، ǼاعتǼارها سمة من سمات لغة مكتهو نقل مفاجئ، فجمالǽة الاستعارة 

وإن Ȟانت من الناحǽة الدلالǽة الإسنادǽة تقوم على ،الشعر، ومن الوسائل الأساسǽة للإبداع

.1هین "عدم ملائمة معنوǽة"أساس ما ǽسمǽه جان Ȟو 

،حدة النقلȞونه مظهر من المظاهرأهم مرتكزات الǼحث الأسلوȃي فالنقل الجمالي من

وعدم التوقع.

الكناǻة:-3- 1

ǽلاغǼة لونا من الألوان الǽوالمعنىتعتبر الكنا Ȏحیث سار ،ة، وهي ائتلاف بین اللف

بد وفي هذا السǽاق یذهب ع،هو تاǼع لهو ،معنىالل علة ادǼاعتǼارها لفȎ االعرب في تداوله

"والمراد Ǽالكناǽة هنا: أن یرȄد المتكلم إثǼات : قولالإلىلكناǽةلالقاهر الجرجاني في تعرȄف 

معنى من المعاني، فلا یذȞره ǼاللفȎ الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالǽه 

.2"فیومئ Ǽه إلǽه وȄجعله دلǽلا علǽهوردفه في الوجود 

؛خفي مستور، لفȎ یرȄد Ǽه معنى آخرها شيء أنَالكناǽة على أنَوȄراد من هذا القول 

ȎاللفǼ صرحǽ لا ȑه.، أǽاب التنوǼ لوازمه من Ȑه بإحدǽولكن یرمز إل

.130ینظر: العبد محمد، المرجع السابȘ، ص-1
.113ص، دلائل الإعجاز في علم المعاني،رالجرجاني عبد القاه-2
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من ثلاثأقسامهاو ،أما أرȞان الكناǽة ȑة في بنائها التعبیرǽان:ةتتألف الكناȞأر

قوم دلǽلا على مراد المتكلم.ǽذǼȑه، وهو دلالة اللفȎ الظاهر الالمȞنىولهما:أ-

المȞنى عنه، وهو المعنى اللازم للمȞنى Ǽه الذȑ یرمي إلǽه الناطǼ ȘالكتاǼة.ثانیهما:-

القرȄنة العقلǽة التي ǽفرزها سǽاق الكلام لترشد إلى المȞنى عنه وتمنع إرادة ثالثهما:-

.Ǽ1هالمعنى المȞنى 

وهذه عینات من شواهد الكناǽة التي تجسدت في القصیدة حیث لم یلجأ الشاعر إلیها 

من خلال ما یتطلǼه المعنى، ǼاعتǼارها من ما استنتجناها واستقرأناهاǼعناوȄن صرȄحة، وإنَ

وانزȄاح عن اللفȎ غیر الموجود في ما وظف فǽه.،فالمعنى هو عدول،الأسالیب الǼلاغǽة

:ǽ2قول الشاعر

وصمتي منطفئ تحت ظل نخلة...

Ȝم شجرة Ǻاسقة ترǺȜه رȂاح التائهین...

ȏعلى جسد….

غراǼة تكمن ǼالضȌǼ في وهي ،مȞنى (الصمت) هنا عن غراǼة معینةحیث Ȟǽشف ال

تبدو صرȄحة ومǼاشرة على نحو واضح. اقتران المȞنى ǼالمȞان الوهمي، وإلاَ Ȑالجهة الأخر

لا ǽحیل فقȌ على مساواة الصمت Ǽغǽاب أنَإذ  معین، سȞون دلالة الصمت توحي ǼسȞون

Șأو ،النطǽ ة قودناالصوت، وهذا الأخیرǽیب، فالكناȞعة الترǽإلى معنى واضح یتنافى وطب

هنا تتسع لتشمل سعة دلالǽة تتعدȐ خطوȋ المعجم.

:طبǽعة هذا الاقترانلتمثیل الوǽمȞن 

لنشر والتوزȄع، عمان، للطǼاعة وا، دار الفرقان -بǽان و المعانيعلم ال-نها وأفنانها عǼاس فضل حسن، الǼلاغة فنو -1

ȋ1185، (دت)، ص.
.10ص، 5.4.3الأسطر،القصیدة، -2



الدلالي  Ȏح؟ قراءة في المستوȂظل أستر ȏفي قصیدة لأ ȏات الأسلوب الشعرǻالفصل الثالث:       تجل

110

فتیلةوصمتي     منطفئ     ال

حرȞة      حرȞة سȞون

ع في السطر من أجل ǽتشدلالة عامة ضبتمخوهذا التلاحم بین الكلمات، یوحي 

والحنین إلى الدǽار.،ذن الكناǽة هنا هي Ȟناǽة العزلة، إوالوحدة،تصوȄر عمȘ الغرȃة

.وعلى الشاكلة نفسها تظهر الكناǽة في نموذج آخر من القصیدة

:ǽ1قول الشاعر

....Ǻه سبیلهلَضغرȂب أنا...حائر 

في المدینة التي تتدفأ Ǻالجلید...

وضǽاعه في مدینة ،وفي هذا البیت نلتمس وجه الكناǽة الدال على مدȐ حیرة الشاعر

في هذا الǼابǽفوتنا، ولاهذه الظلماءȞالتائه في دǽارولا تهتم ǼغرȄب، فهو ،لا تأبى لضائع

عمǽقة أنَ ȐبرȞ ةǽبنȞ ح؟؟-عنوان القصیدةȂظل أستر ȏاع،- لأǽالضǼ ة تبوحǽناȞ ارة عنǼع

شاطئ الأمان .الحاجة إلى الإرساء على، و والاندثار

الأدیب Ǽقضاǽا مجتمعه ǽعني Ǽالضرورة عȞوفه على التزامأنَفقد حسب Ǽعض النقاد 

ولكن علم الجمال ، و یبتذل،فیهȌǼ الفن،القضاǽا الیومǽة المعǽشة مما ǽقلل من شأن أدǼه

لكن قǽمة ،أثبت عȞس ذلك، فالشعر العظǽم لا Ȟǽتسب قǽمته من سمو القضاǽا التي یناقشها

والنفسي الذȑ یترȞه النص في أعماق المتلقي Ǽغض ،والفȞرȑ،الإبداع تعود للأثر الجمالي

نȞهة فتلك القضاǽا الصغیرة التي نالنظر عن الموضوع الذȑ طرحه، عǽشها  هي التي تكون

.2مادة غنǽة تساعد الشاعر على بناء فنهǼاعتǼارهاالحǽاة 

.05القصیدة، ص-1

2-، (ȋد) ،ع، القاهرة، مصرȄاعة والنشر والتوزǼاء  للطǼة، دار قǽȃة العرȄان أمجد، صلاح فضل والشعرȄم، 2000ر

. 72ص
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" في أبدع ؟؟الكناǽة وردت في قصیدة "لأȑ ظل أسترȄحأنَأن نقولإلاولم یبȘ لنا

انتǼاه صورتها ت معبرة عن تها البǽانǽة، وأصور  الǼلاغǽة الجمیلة التي سرعان ما تسرق

وصǽانتها.،وجمال عǼارتها،أو المتلقي، وذلك لدقة نظمها،السامع

:الصورة الذهنǻة-2

نتیجة طاǼعه الواقعي الذȑ مصطفى بلمشرȑقصیدةنوع من الصور الواردة في ىغط

في موظفةحقǽقة الصورة الشعرȄة الوالǼاع الذهني لفهم ،ǽحتاج من المتلقي نوعا من الفطنة

ثناǽا قصیدته.

تحمل رؤȄته التي تختفي وراء تشȞیله لعالمه المأمول، مما الشاعرشȞلهاǽوالصورة التي 

یتطلب من المتلقي الǼحث المتواصل عن مدلول الصورة، ومنه استعاب معانیها، فشاعرنا 

لى الكلمة تنقل من المعنى الحسي إنَلأ؛تراوغ متناول المتلقي، وتوقعهǽحمل ألفاظه دلالات

ȑقي إلى المعنى الذهني المجازǽع الحسي الحقǼ1المعنى الذهني لتخرج من الطا.

، مز"الصور الإǽحائǽة من "الر لمȞاشفة تلكهذا المǼحث سنسبر أغوار القصیدةوفي 

مدȐ تأثیرهما في ، و منهمالبنǽات الجمالǽة عند Ȟل واحدةاتجلاءو"الأسطورة"، محاولین اس

أسلوȃي ǽعطي  ȑعها الروحيللقصیدبناء لغوǼالجمالي.، و ة المعاصرة طا

:Symboleالرمز-1- 2

ا النصوص الشعرȄة المعاصرة، خاصة في تهالرمز من الوسائل الفنǽة التي اعتمد

والنوع، حیث ǽظهر لمثل هذه السمة شعراء ،الجزائر في ساحة تعج Ǽالكم Ǽعیدا عن الكیف

إبداعǽا ممیزا، وشعرȄا خالصا، ولكنهم عاشوا اغتراǼا احترفوا الكلمة، ورسموا لأنفسهم فضاءً

إذ -مصطفى بلمشرȑ–وفي إبداعهم ثانǽا، وهذا ما ǽظهر عند شاعرنا ،في حǽاتهم أولا

لكل ما هو الǽة ǼاعتǼاره قناعوجما،یوحي استعمال هذا الأخیر إلى استهداف غاǽات أدبǽة

.حǽاة هذا الشاعرونفسي في ،اجتماعي

1-ȋ ،ة للنشر، لونجمان، مصرǽة العالمȄة المصرȞاني، الشرǽغة الذبǼة عند الناǽ1ینظر: خالد محمد، الصورة الفن ،

.113م، ص1992
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:اتالتوقف عند إشȞالǽمنتحلیلǽة لهذا الرمز لابد الراسة دالوقبل ولوج 

الأنواع الرمزȂة التي وظفها الشاعر مصطفى هيوماما مفهوم الرمز الشعرȏ؟
ȏأضماذا عن ثم.في قصیدتهبلمشر ȏعد الدلالي الذǺعلى خطاب هذا الرمزه افال

ǺاعتǺاره سمة أسلوǻȁة؟القصیدة

الرمزȄة الهائلة التي حضرت تقصي هذه الأسئلة سنحاول الإجاǼة عنها من خلال 

آفاقاء النصي ǽفتح أمام المتلقي أسلوǼا من أسالیب البناشاعرنا، ǼاعتǼارهلدȐ وǼشȞل فعال 

.الحقائȘ الشعرȄةالǼحث عن

) ومعناه إلى عصور قدǽمة Symboleأصل Ȟلمة الرمز ("ǽعود وقي تحدید الرمزȄة 

جدا، فهي عند الیونان تدل على قطعة من فخار أو خزف تقدم إلى الزائر الغرȄب، علامة 

jeterحسن الضǽافة، وȞلمة الرمز مشتقة من فعل یوناني ǽحمل معنى الرمي المشترك "

ensemble"ȑواحد"إأ Ȑ1شتراك شیئین في مجر.

"تصوȄت خفي Ǽاللسان ) لابن منظور في قوله:لسان العرب(في مفهوم الرمزوقد جاء

ما هو إشارة تحرȄك الشفتین ȞǼلام غیر مفهوم ǼاللفȎ، من غیر إǼانة إنَبوȞǽون،Ȟالهمس

.Ǽ2الشفتین

ǼاعتǼاره إحدȐ الحرȞات ،فالرمز عند العرب یوافȘ إلى حد ما معناه في القرآن الكرȄم

،وإظهار ما تخفǽه النفس،حواس Ȟالعینین، أو الشفتین، أو الفم... للإǼانةالتي تقوم بها ال

.3ات الفنǽة والجمالǽةǽناجحة لتحقیȘ الغاوسیلة Ȟوتستره الجوانح 

، ǽ2اسین، مذاهب الأدب معالم وانعȞاسات، المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر والتوزȄع، بیروت، لبنان، جالأیوȃي-1

ȋ1 ،198208م، ص.
.356، صم1986-ه1388(دȋ)، ، 5، مادة رمز، دار صادر، بیروت، جابن منظور، لسان العرب-2
ه  1432، 1إرȃد، الأردن، ȋیث للنشر والتوزȄع، الشعر العرȃي، عالم الكتب الحدینظر: لوحǽشي ناصر، الرمز في-3

.10ص، م2011-
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مǼاشر عن النواحي النفسǽة المستترة التي أȑ تعبیر غیر ؛إذن الرمز عǼارة عن إǽحاء

على أدائها اللغة في دلالاتها الوصفǽة،  Ȑاء،فهو بذلك صلة بین الذاتتقوǽوصار ،والأش

والطبǽعǽة.،والدینǽة،نمطǽة الحǽاة الفنǽةبكل ما یتعلȘلالرمز رموزا 

إلى عوالم لا حدود لها، وȄدفعه إلى الغوص في ومن ثم فإنَ ȏالرمز یدخل القار

النص  ،لهذا یلجأ الأدیب إلى توظǽفهسقاȋوالإ،اعتماده على الحدسمن رغم Ǽالمضمون

.1فقد الشعر خصائصه وهوȄتهǽالتعبیر الغائي المسطح أنَوهو یدرك ،خاصة الشاعرو 

ه أنَأȑ ؛الإشارة إلى معنى غیر محدد بدقةهأنَومما سبǽ ȘمȞننا النظر إلى الرمز على 

أو الشاعر في أواخر القرن،الإنسانتنتاب ǽحیل إلى دلالات متنوعة تعȞس الحالات التي 

العشرȄن، القائمة على  القلȘ والغموض.و ،الرؤǽةطبǽعة التاسع عشر والقرن

"لأȑ ظل أسترȄح؟!أما عن حضور الرم فقد تنوع من رمز طبǽعي ،"ز في قصیدة 

والرمز المȞاني الذȑ جاء في لفظة ،)،الأقحوان،الرȄحانفي Ȟل من (النخلة، اللیلمظهریت

صالح علǽه السلام.Ȟذا الرمز الدیني المرتǼ ȌǼسیدناو ،ة)ح(الدو 

الرمز الطبǻعي:-أ

النخلة (النخیل):رمز

ǽُه من منافعǽة، لما تحوȞارǼستفید منها ،عتبر شجر النخیل من الأشجار المǽ وفوائد

ى إلى تلجأ إلأنَعلى ذلك من قوله تعالى عندما أمر مرȄم Ǽوتمرها، ولا أدلَ،الǼشر، Ȟظلها

M  Ö من قوله تعالى: النخلة   Õ   Ô   Ó   Ò   Ñ   Ð   Ï   ÎL2

لما -النخلة-الشاعر یوظف هذا الرمز الطبǽعي أنَلذلك نجد }،25الآǽة:سورة مرȄم، {

و،التجددعلىها تǼعثأنَو ،تحمل من دلالة إǽحائǽة تعȞس ما بداخل نفسǽة الشاعر الخاصة

.Ǽالخضرة رتǼاطهالاستمرارالا

.11صالشعر العرȃي،لوحǽشي ناصر، الرمز فيینظر: -1
.25: سورة مرȄم، الآǽة-2
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:1الشاعرǽقول

ȋ قني مخدعي إلىǺنخلة.ل فتسا..

ȏل جسدȜ ن فيȜوتس...

...فیرحل صوتي خلف مدار الرحیل

وما ǽصعد هذه الدلالة ،الراحةاستخدام هذا الرمز لǽعبر عنالشاعر إلىوȄلجأ

(ȑل جسدȞ ن فيȞوتس) السطر المواليǼ اطهاǼل ،ارتȞ ȑحث عن راحة تغذǼفهو في مقام ال

فقد احتلت هذه اللفظة مساحة Ȟبیرة ضمن السǽاق الكلي للمتن ،ترهلاجسده الذȑ صار م

ȑةیدلوتوظیف هذا الرمز،الشعرǽقة،على ثقافة دلالǽةوعمȃفي أعماق جذورهاضار

التارȄخ.

Ǽه في وطن " وهذا لدلالة Ǽاطنǽة ناشئة عن اغتراالوطنیدل على ""النخلةرمز"أنȞَما 

صعود إلى قمة Ǽعیدة "لأȑ ظلَعن عǼارةالشعرȄة في حقǽقتها، فالتجرȃة الم یلȘ فǽه مضجع

م إلى جزء آخر، وȞل جزء ǽحتاج وهو صعود على طرȘȄ ممدود Ȟل جزء فǽه ǽسلَ،"؟أسترȄح

حتى ǽستطǽع الشاعر إتمام رحلته.،والراحة،إلى قدر من السȞون

اللیل:رمز

، الممتدوالأسى ،دلالة الحزنǽحملفاللیل هنا ،جأ الشاعر إلى هذا الرمز الطبǽعيوقد ل

عتǼة الصورة بل إنَ،صوت الاكتئاب المدمرترجمة لو ،مذاق الǽأس جرَاءوما التنهد إلا

وتجعل من (اللیل/ الأسى) ،تصف الحزن فهذا التشخǽص ،الدموعمǼعثا على والأرق

الحسي هو ȑالمعنوǼاعتǼ ȑر الرمزȄقوم علیها التصوǽ ة القاعدة الأولى التيǽاره سمة أساس

واضحة.

ǽة:تالآسطروهذا ما ǽظهر في الأ

03، صالقصیدةا-1
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...ترب في اللیلغم

اللیل بیدائي عام ظلمائه...

"اللیل"مستحضراȞًل مآسي الغرȃة Ǽالشاعر یبوح أنَیتبین لنا سطرمن هذه الأنطلاقاا

ما شاعرنالقي فǽه وقد ، والانزواء،هذا اللفȎ إلى معاني الوحدةستعمالاحیث یوحي رمزا؛

الحزȄنȃتهتجر استجلاءǽعیننا على  ȑع المأساوǼد ، الحاملة للطاȞهذا الشعر أنَومن المؤ

الشعر القدǽم،  بل رȃما ǽقف منه موقف اتجاهالǽا یختلف عن جماتجاهاالجدید ǽمثل 

أن یتغلبوا على تلك الصعوǼة Ǽأن ǽȞǽفوا أنفسهم، وهذا ددالنقǽض،  ورȃما حاول المج ون

وهذا التكیف خاصǽة في الشعر الجدید هي ، ولكن Ȟثیرا ما ǽقف حائلا دونهم، الجدیدهالاتجا

وهناك بذلك ظاهرة الغموض في الشعر الحر، وǽعني ؛في الحقǽقة مقوم من مقومات وجوده

وهي ،"الغموض" أعجزفإنَ،(سهل الفهم)ه إذا Ȟان" الوضوح " مسȞناأنَحقǽقة عامة تقول 

.1حقǽقة ینǼغي إعادة النظر فیها بخاصة عندما نتحدث عن الشعر

غرسة وهناك أǽضا Ǽعض الرموز الطبǽعǽة التي استوطنت أبǽات القصیدة مثل "

ما یختلج من الطبǽعة لǽعبر بها عȞلها رموز استلهمها الشاعر،"الضوء"و،"الرȂحان

وهو مذȞور ،طیǼة ǽستخدم في التداوȑ، فالرȄحان Ȟما ǽعرف نǼات أخضر له رائحة أحاسǽسه

أثر فالشاعر ǽستدعي هذه اللفظة لیبین لنا ،)رȄحانة الحسن والحسین(في القرآن الكرȄم 

.حاجته إلى دواء ǽشفي دائه، و والألم الذǽ ȑعانǽه،الجراح 

:ǽ2قول الشاعر

...راحت تلقي في وجه الرȂح

.....غرسة الرȂحان

، القاهرةدار الفȞر العرȃي، ،-قضاǽاه وظواهره الفنǽة و المعنوǽة-عز الدین، الشعر العرȃي المعاصرینظر: إسماعیل-1

ȋ3 ،1966 ،187صم.
.05. ص97. 96القصیدة، الأسطر:-2



الدلالي  Ȏح؟ قراءة في المستوȂظل أستر ȏفي قصیدة لأ ȏات الأسلوب الشعرǻالفصل الثالث:       تجل

116

.....أشواك في أضلعيدلتضم

:1التالǽةالأسطر في الضوء وجاء رمز 

أمد یدȏ للضوء

نور الفجرǻصمسك Ǻصأ

الضوء Ȟما ǽعرف نَوالسطوع لأ،والǼحث عن النور،التوهجدلالةǽحملالضوءفرمز

والظلام إلى النور ،من الكآǼة، وȄنقلهاحالته النفسǽةترجم فالشاعر ǽستخدمه لی،ولید الظلام

ستقرار.لاوا

الدیني:الرمز-ب

إلى توظیف الرمز الدیني ǼاعتǼاره وسیلة من وسائل " مصطفى بلمشرȑ"وȄذهب الشاعر 

الغرȃة، فوظف رمز ا ǼتصرȄحمن القصص القرآني ، رموزاالعمل الشعرȑ، حیث استلهم

ي:تالآȞسیدنا صالح علǽه السلام الذȑ ورد 

:ǽ2قول الشاعر

ة...لما مقامي Ǻأرض نخ

...الله غرȂب Ȝصالح في ثمودأنا في أمة تدارȜها 

ه الإنسان، دف الرموز الدینǽة إشادة ǼالخالȘ، والǼحث عن الكمال الذȑ ینشیتوظفي ف

لغرض من اب إلǽه مصطفى السعدني في تحدیده لتحقیȘ مرضاة الله عز وجل، وهذا ما یذه

ǽة الشعر Ȟان القرآن الكرȄم أول النصوص التي استأثرت Ǽعنا: " Ǽالقولتوظیف النص القرآني

.3المعاصر، ǼاعتǼاره النص الذǽ ȑحمل من الأǼعاد اللامحدودة للحǽاة، والإنسان"

.03، صالقصیدة-1
.05المرجع نفسه، ص-2
.238-237السعدني مصطفى، البنǽات الأسلوǽȃة في لغة الشعر العرȃي الحدیث، ص -3
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ǽطرح عبره وȃهذا نجد الشاعر "بلمشرǽ "ȑأخذ من قصة سیدنا صالح علǽه السلام رمزا 

من سیدنا صالح ما تعرض إلǽه في إشارة إلى ، ، والتهمǽشمراسم العزلةهاسمتجرȃة ذاتǽة ت

.حȘ الرسالةحاملاȞنبي ة ، وعدم اعترافهم ǼهاللامǼالامود من ثقوم

ǽقدمونوهم بذلك ،أسلوب القناعإلیها الشعراء معتمدین في ذلك لجأ یفرموز الأنبǽاء 

،للتعبیر عن الموقف الآني ȞǼل جزئǽاتهفي عملǽة إسقاȋ فني؛تجارȃهم الخاصةو ،حǽاتهم

مع النبيذاهمعاناة أو تجرȃة ترب منه قنم عن تجرȃة عاشها الشاعر تǼشȞل یوحیثǽاته 

قومه.

ها خǽالǽا عن وتصوȄر ،مقدرتها على تمثیل الأشǽاءو ،لغة الرمز موقوفة في روعتهاإذن 

على نجاح لا أدل ماو والتجارب الخارجǽة للإنسان عامة، ،تجرȃة الداخلǽةطرȘȄ التمازج بین 

أȑ لم ه لم یتعامل معه في الخارج؛أنَمن شعرȄا استخداماهذا الرمز استخدامالشاعر في 

إقحاما مȞتفǽا ǼأǼعاده الذاتǽةه فيǽقحم ȑاق الشعرǽالس،Ȑله من مغز أو Ǽما ǽمȞن أن Ȟǽون

 ȐنلدȄالآخرȑه من موقفه الشعورǽته الخاصة، ،بل أضفى علȃفي توظیف فإنَومن تجر

عملǽة فيعنهااءتغنسالاǽسع الشاعر لا تǽاآل،Ȟورة ساǼقا والتي تم شرحهاهذه الرموز المذ

.ȑیل الشعرȞالتش

في Ǽعض مناحǽه آلǽة من Ȟǽونماالرمز لǽس غاǽة في حد ذاته، وإنَأنَومعنى هذا 

الآلǽات التي یلجأ إلیها الشاعر للتعبیر عن مستلزماته المعاصرة لخلȘ مظاهر حسǽة 

وجمالǽة.

:الأسطورة-2-2

بل شارȞته ،ǽحائیتهاإمصدر تكثیفو ،من ǽشȞل هندسة القصیدةوحدهلم Ȟǽن الرمز 

مقارȃة في سǽاقتوظǽفها، بالشعراء المعاصرونلجأملǽة الإبداعǽة الأسطورة التي في هذه الع

الشاعر أنَلم تنته Ǽعد، وǼما في التارȄخ، وتجرȃة حاضرةجذورها ببین تجرȃة ساǼقة ضارȃة 

،عمȘ الذات Ǽما تحمله من معاناةمن مستوحاةئده قضاǽاالج في معظم قصاالمعاصر ǽع
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تمȞنه من و ،Ȟان له أن یلجأ لمثل هذه التقنǽات التي تساعده على شحذ الهممو ،نǼȞةو ،ملوأ

.1وأعمȘ من صورتها الواقعǽة،صورة دلالǽة أǼعدفي بث تجرȃته 

سبب حاجة الشاعر ماو ،؟ماذا ǽقصد Ǽالأسطورةوالسؤال الذȑ ینǼغي الإشارة إلǽه: 

؟قدǽمةالمعاصر للأساطیر ال

دلالة هذا وما ،والشعر المعاصر؟،وما طبǽعة المزاǽا المتقارȃة بین الأسطورة

.التوظیف؟

معجم (والخǽال، وهذا ما ذهب إلǽه ،ها تمزج بین الواقعأنَلى عظر إلى الأسطورة نُ

"قصة خرافǽة، ǽسودها الخǽال، وتبرز فیها Ǽالقول:)المصطلحات العرǽȃة في اللغة والأدب

الطبǽعة في صور Ȑة ممتازة، و قوǽة ذات شخصǽائنات حȞنȄ"2بنى علیها الأدب الشعبي.

العادȑتشد تصرة خوإشارة م،بدعة من بدع الشعر الجدیدإذن هذه الظاهرة ȏالقار،

،إذ ǽعد استغلال هذه الأخیرة من أجرأ المواقف الثورȄة؛أو التجرȃة،وتعمȘ إحساسه Ǽالمعنى

استعارة الرموز القدǽمة في التعبیر عن أوضاع الإنسان العرȃي ؛ حیث نسجلوأǼعدها تأثیرا

أȑ تحوȄل التارȄخ إلى مزȄج متماسك في قالب أسطورȑ، فهي تصل بین ؛المعاصر

تجلى عند شاعرنا ب وهذا ما والجذ،والخصب،وȃین حرȞة الفصول،والطبǽعة،الإنسان

ȑخه الشعرȄفتار ،ȑمصطفى بلمشر Șا متمیزافي معاناة دائمة لكي یخلǼقوم أساسا ،أسلوǽ

مقیدة دلالات روحǽة غیر ذین حملاه على أن ǽعتمد على ألفاȍ ذاتلوالرمز ال،على الإǽحاء

.ǽعبر عن النفس، وȄخاطبها عمومایخلȘ بذلك شعرال،Ǽمعان مادǽة محددة

فيȄتجلى لنا هذا التوظیف او  ȑقول الشاعرإذ القصیدة ،محطات منلأسطورǽ3:

دار الكتاب ، -والبǽاتيȞةاب ونازك الملائǽالس-ناع في الشعر العرȃي الحدیثینظر: الكندȑ محمد علي، الرمز والق-1

.44-43م، ص2003، 1بیروت، لبنان، ȋ،الجدید
، 1994، 2بیروت، ȋ،والمهندس Ȟامل، معجم المصطلحات العرǽȃة في اللغة والأدب، مȞتǼة لبنان،مجدȑ هǼة-2

.32ص
.01القصیدة، ص-3
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...الروم ǻعبر Ȝل الجهاتطوفانهذا

...وسیوفنا اختتمت جولتها

ه تشخǽص للأسطورة، أو وجه من وجوهها الكبرȐ، حیث أنَنلحȎ في هذا الأثر الأدبي 

كل شعب قصة لالطوفان موجود لدȐ شعوب العالم قاطǼة، فأنَإذ )؛الطوفان(Ȟلمة تتجسد 

الفǽضان غمر جنوب أنَولا شك ،طوفانه، وفي Ȟل حالة Ȟان الطوفان سبǼا لنشوء الأسطورة

.1الطوفان هنا طرȘȄ إلى الأسطورةف،سومر Ȟما تخبرنا عن ذلك ملحمة "Ȟلكامǽش"

ذان أمرا أن یرمǽا الحجارة خلفهما، و"تیرها" اللً،ففي الطوفان الیوناني ینجو "دیوȞالین"

ة Ǽالحجارة تصیر Ǽشرا، وقد استعار الشاعر هذه الأسطور ن الوحیدین، فإذیوȞان الناجی

اها حتى ǽعبر عن نجاته في Ǽلاد فرضت علǽه الهروب، لكنها تǼقى مستحضرا إǽَ،)لطوفانا(

إرادة العالم الفوقي.نرهیغیر واقعǽة تجعله مجرد نظرة میثولوجǽة

الإنتاج الأدبي یتحدد جدیده Ǽالرجوع إلى الأسطورة أنَوالذȑ ینǼغي الإشارة إلǽه 

Ș شيء من ǽعید علینا هذه الأسطورة Ǽعد تحقالجدید هو ذلك الذȑ أنَالأساسǽة، إذ 

والحǽاة الاجتماعǽة على ،ه تعدیل تفرضه ظروف العصرأنَالذǽ ȑمȞن القول ،"الانزȄاح"

لنموذجǽة وفقا للضرورة التعدیل الذȑ یزȄح العمل الأدبي عن الأسطورة ان في مȞإذ ǽ؛الأدیب

ح الشاعر عن هذا إلى الأسطورة الحقǽقǽة تتمثل في الطوفان الیوناني بینما ینزاف،القائمة

طلǼالتنقیب عنه لخلȘ الأثر النفسي، وهذا ما ǽحاول الǼحث الأسلوȃي ا،م)طوفان الرو (

بیرȄة في نفس القارȏ.تعالالجمالǽة القǽم رساء لإ

وما قدمه التعدیل من تولǽفة جدیدة، بإعادة ترȞیب عناصر التقلید ،واستقراء الانزȄاحات

فȞل أثر أدبي جدید هو (الأدیب)،وروح صاحب الأثر،الأدبي ǽطلعنا على روح العصر

إتحاد الكتاب العرب، دمشȘ، (د ȋ)، ، منشورات-دراسة–ینظر: عبود حنا، النظرȄة الأدبǽة الحدیثة والنقد الأدبي -1

.111م، ص1999
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ضمن Ȟل یوم جدید تقوم Ǽه الطبǽعة أنȞَماالنظام الأدبي الصارم تماما إبداع جدید ضمن 

.1نظامها الجدید

أو"واحة النخیل".،أǽضا من الرموز الأسطورȄة التي وردت في القصیدة لفظة "النخلة"

:ǽ2قول الشاعر

أمد یدȏ إلى حلم منغرس

بدماء الغصون...

وصمتي منطفئ تحت ظل النخلة

3أǽضا:ǽقول و 

وسیوفنا اختتمت جولتها...

...عمرا ǻحرس واحة النخیل

حول "شجرة النخیل" Ȟانت وما تزال موجودة لكن وجودها التارȄخي فالأساطیر القدǽمة

ذاتها لǽست أسطورة ذلك یتداخل مع فȞرة الǼعث (القǽامة الأسطورȄة في شجرة النخیل Ǽحدَ

أو ما ǽعرف ،الشعوب قد حاولت تفسیر عملǽات إخصاب النخیلنَالوقت) Ǽقوة شدیدة، لأ

"شجرة ،لا تطرح النخلةدونها والتي ،(التلقǽح)أو،(Ǽالطلوع) أو تثمر، وقد اعتبرها السامیون

الفینǽقیین قد وحدوا بین أنȞَما،"Ǽطائر النخیل"أخرȐأحǽاناو ، أحǽانانالحǽاة" في جنة عدْ

،(عشتار)أو،(عشروت)منت آلهة الإخصاب الجنسي والتشعیریسمȞما النخلة أو تمرها 

ومن اسم تمرها أǽضا جاء اسم الإله ،المخصǼةتفقد Ȟانت النخلة هي شجرة عشترو 

.4أȑ التمر؛أو (تامور)،(دامور)

.114صعبود حنا، النظرȄة الأدبǽة الحدیثة والنقد الأدبي، ینظر: -1
.01صالقصیدة-2
.02، صالمرجع نفسه-3
.59م، صȋ ،1 ،01-01 -1999ساطیر العرǽȃة، مȞتǼة مدبولي، مج، موسوعة الفولكلور والأعبد الحǽȞمشوقيینظر:-4
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أو شجرة العائلة عند Ȟل شعوب غرب ،النخلة Ȟانت شجرة المǽلادأنǼَالإضافة إلى 

.أو فینیȘ،آسǽا ومن اسمها جاءت تسمǽة فینǽقǽا

وهذا ما تشهده ،"الطیورتوظǽفها "إلى ومن الأساطیر التي ǽمیل الشعراء المحدثون

،هذا الطیر، Ȟدلالة إǽحائǽةه ǽمیل إلى توظیف" عند شاعرنا، فإنَ؟قصیدة "لأȑ ظل أسترȄح

ومصاحǼة معنوǽة یزȄد من شأنها التعبیر عن تجرȃة وجدانǽة.

جوناثان "جستون" تدور حول مغامرات النورس ن"جوناثان لǽفالنورسأسطورة 

والغضب هو ما یجعل حǽاة ،والخوف،المللنَأ، و كتمالالافي رحلته نحو "لǽفنجستون

.1ةر النورس قصی

تخلص الروح من عبودǽة الأرض، وǼالتالي هذا النزوع إلى الحرȄة لǽس فالطائر رمز

هذا الطائر Ȟحیوان له أنَعن العالم الأرضي المليء Ǽالمتاعب، ولا شك بتعادالامن أكثر 

آخرشخص أو أȑَ،أو عند الهنود،الهائلة "للشامان"، وحامل للقدرة على إلهام الروحالقدرة 

أو الǼحث عن الشفاء الداخلي على سبیل المثال من ،في معراجه الروحي في معرفة نفسه

ستحضر الشاعر هذا النوع من الطیور حیث افي أوقات عصیǼة، ǽعاني "الكآǼة" خصوصا

.ورفǽقا ǽستأنس Ǽه ،رس" أنǽسافجعل من "طیر النو ،لیدلي Ǽه عن حǽاة الوحدة التي ǽعǽشها

:2ومن ذلك قول الشاعر

.....وجرحي منطفئ الفتیلة

......ǻعانȖ بذرة الحلم

.......فتجيء إلي طیور النورس

.......فتساǺقني مخدعي إلى ظل نخلة

برȄد إلكترونيnet.org-maaber.scsسلامة نبیل ، الطائر و تجلǽاته، -1
.03القصیدة، ص-2
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حتى یجعل من هذا ،المشار إلیها یتجلى لنا مدȐ حرقة الشاعرالأسطر الشعرȄة ومن 

المستعان خصوصا في أوقات عصیǼة مثل أوقاتنا هذه فمن المستحسن -النورس-الطیر 

طیور النورس من أǽضا طائر "الملك الحزȄن"، و ومنها،أن یتأمل هول أنواع هذه الطیور

الشعور الǼحر في حال دالإنسان عادة ما ǽقصأنَونحن Ȟما نعرف ،طیور الماء الǼحرȄة

Ǽشتركعنصر الماء والملل، حیث یجلب ،الوحدةǽ ȑالذǼآبتهȞ ه منǽشفǽ ما لكيǽه حم،

وǽأخذه في عوالم وحدته الموحشة لكي یتعلم الشفاء فالمثیل ǽشفي المثیل.

فمثل هذه الحیوانات ذهب الشاعر لتوظǽفها Ȟأسطورة ǼاعتǼارها الدواء الناجع للشفاء من 

العزلة، وأفضل رفیȘ في مشواره الروحي.

Ȑة فیرǽفة الجمالǽت"أما الوظȄسفيرǽحث عن الأسطورة" في في ،"شارد تشǼه "الǼتاȞ

الشاعر للأسطورة ستخداما؛ أȑ 1"ها تشترك مع الشعر في وظǽفة التطهیرأنَ"فیرȐ،وظǽفتها

والفن ،والجمالǽة، فمیل الشاعر إلى الجمال،وطاقاتها الإنسانǽة،ǽعني استحضار دلالاتها

حیث ، هذا الجانب الجمالي إزاء القصیدةن تكشف عافالأسطورة إذ،بدلا من الإیدیولوجǽات

،ولا تغوص إلا في الأسطورة الشخصǽة،" الأسلوب لغة مȞتفǽة بذاتها:یدلل "Ǽارت" Ǽقوله

.Ȟ2ما تغوص في المادة التحتǽة للكلام،والتحتǽة للكاتب

Ȟل تلك العǼارات التي سجلناها ساǼقا في هذا وȞنتیجة لهذا الفصل نلاحȎ أ المستوȐنَ

في داخلها ، والتيالدلالي ȑهاستعارة،:تنقسم إلىانحرافاتتحتوǽة،أو تشبǽناȞ ذلك ، أوȃو

عددة ملیئة Ǽالجوانب وأن ینتج صورا تعبیرȄة متȘ قǽما فنǽة،الشاعر أن یخلاستطاع

رة والتي تثیر في المتلقي مشاعر مختلفة لتتشȞل تلك القد، والانفعالǽة،والتأثیرȄة،العاطفǽة

ر مختلفة لتجسد لنا قǽما مبتكرة تǼعث وتتوحد عناصǽحائǽة المنتظمة في معطى متآلف،الإ

محفزة ع، أو الإثارة العاطفǽةعلى  ȑمعطى جالأثر الشعور Șلات دید یتآزر مع حالى خل

Șة في العمǽة غاǽفي قصیدته،نفس ȑة عند مصطفى بلمشرǽوقد سلكت الصورة الفنȑَلأ"

.106ص،ینظر: صǼحي محي الدین، النقد الأدبي الحدیث بین الأسطورة والعلم-1
.107ینظر: الأسلوǽȃة، بییر جیرو، تر: منذر عǽاشي، ص-2
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أسترȄح؟" من خلال توظǽفه ،Ȟانت الصور منسجمة إلى حد Ǽعیدو ،مین التأملǽةالمضاظلَ

رسالة الشعر الحاملة وواضحة المعالم في تبلǽغ،Ȟونها سهلة التشȞیلالصور التشبیهǽة

والتداخل الجمیل ،ǽةئالكناو ،ةالإستعارȄوȞذا الصور والإیدیولوجǽة،،الفȞرȄةللمضامین

-الشاعر-أهمیته في إبداع المتمیًزتجرǼȄا شعرȄا تتجلىذǽ ȑفرزه بدوره الذȞر الالأنف

البنǽات الجمالǽة الأسطورȄة الغائǼة عن واستحضار،المغایر في توظیف الرمز، و المتنامي

سم في نفس المتلقي، Ȟما توالذهنǽة أثراً،واقعنا المعاصر، لتضفي Ȟل تلك الصور الحسǽة

Ǽسمة جمالǽة  ȑینظر إلى أهم ممن شأنها إغراء النص الشعر ȑي الذȃحث الأسلوǼحددات ال

.ȑة التي ینبني علیها النص الشعرǽالخصائص الجمال





خاتمة

125

اللثام عن Ȟثیر من تأماطحلة جهدر وأخیرا رست سفینة الǼحث على شواطئه Ǽعد 

والذȞ ȑان الهدف الأساسي منه هو ،"؟؟الخصائص الأسلوǽȃة في قصیدة "لأȑ ظل أسترȄح

لدȐ الشاعر  ȑة الأسلوب الشعرǽالتعرف على جمال"ȑمصطفى بلمشر."

Ǽة حاولنا في هذا الǽعناǼ حث الوصول إلى مفهوم الأسلوب، فقد ظفر هذا الأخیر

ǼاعتǼاره والأدب، ،واللغة،واحتل منزلة واضحة تجسدت في ȞتاǼات علماء الǼلاغة،الǼاحثین

البǽان والجمال.،للوضوحالتي تجد فیها المعاني سبیلها،أهم طرق

التحلیل الأسلوȃي وفȘمقارȃة الوظائف الجمالǽة لسعǽا حثیثاالǼحث هذا سعى لقد 

القǽم الجمالǽةوتقصي ،سلوǽȃة Ǽالنقد الأدبيواع للأرȌȃفي سǽاق المستند إلى اللسانǽات، 

الدلالǽة، ومن خلال رصد الوسائل و الترȞیبǽة، و التحلǽلات اللسانǽة: الصوتǽة، اعتمادا على 

والانزȄاح ،والترȞیب،الاختǽارȞلتي ǽقوم علیها الǼحث الأسلوȃي أو المرتكزات ا،الأسلوǽȃة

واستجلاء ما ،فحص الأساس العمیȘ الذȑ ینبني علǽهمنامحاولة،النصفي التي تظهر 

جمالǽة.ائفوظبǽقوم منها 

"لأȑ ظل أسترȄح؟" في اومن خلال الدراسة التطبǽقǽة الصوتي، في قصیدة  Ȑلمستو

التي تجاوزت الأشȞال ،هناك تغیرات جذرȄة قد لحقت ببنǽة القصیدة المعاصرةأنَلاحظنا 

البنǽة الحاصل على مستوȐالانزȄاحهمرتكزاتمن أهم سست لنفسها مدارا جدیداالتقلیدǽة، وأ

إǽقاع استمد معظم مقوماته من تفاعل العلاقات الداخلǽة في من هنیتولد عوما،الإǽقاعǽة

،سیج الصوتيوتعاضدها في إنجاز الن،والصوتǽة،ومن أنظمة الحرȞات الدلالǽة،السǽاق

الفاعلǽة الشعرȄة، وهذا ما حصل للبنǽة العروضǽة ،والتي لها أثرها Ȑودورها في رفع مستو

الداخلǽة للقصیدة، حیث لجأ الشاعر إلى استعمال الǼحر المتقارب ذو المقاطع الصوتǽة 

Ǽما ǽمتلك هذا الǼحر من قدرة على استǽعاب التدفȘ النفسي المتنامي داخل المتن،الطوȄلة

.ȑالشعر
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،حیث تتكرر القافǽةوعلاقتها Ǽحرف الروȑ؛،النص الشعرȑوȞذا تنوع القافǽة في 

والتقیید، وهذا ،وتتناوب مع وحدة الروȑ، وتتوالى Ǽحسب حالة الشاعر النفسǽة بین الإطلاق

والحرǽȞة.،التنوع في التشȞیل الموسǽقي أضفى على القصائد نوعا من الحیوǽة

فǽقوم النبر في القصیدة Ǽعدة أدوار مرȞزȄة، ،العروضǽة الخارجǽةأما ǼالنسǼة للبنǽة

إذ ساهم في Ȟثیر من الأحǽان في الخصائص الصوتǽة الممیزة للقصیدة؛وǽمȞن اعتǼاره من 

صده اȞشف المعنى الحقǽقي للسطر الشعرȑ، وقد أجاد الشاعر استعماله مع ما یتلاءم ومق

ǽةالنفسȄرȞةوالف.

،على المعنىالحدته منǽة التكرار Ȟظاهرة أسلوǽȃة في قصیȞما وظف الشاعر تق

صدره الذȑ طفح ȞǼیل الظلم النفسيǼحیث صرَححالته النفسǽة، اترجمم ، مȞنون

النص الشعرȑتجعلفي إقامة أنساق إǽقاعǽة داخلǽة فضلا عن دور التكراروالاجتماعي

قطعة موسǽقǽة تصغي لها القلوب قبل الآذان. ȑعند مصطفى بلمشر

الترȞیبي فȞان من نتائج تحلیلنا  Ȑشأنه أما المستوǼ:ما یلي

كه لاتم، والذȑ یوحي ببراعة الشاعر والجوء الشاعر إلى أسلوب التقدǽم والتأخیر-

ذلك تقدǽم المسند على المسندزحزحة الكلمة من أصل تواجدها، ومن فتعمدناصǽة اللغة،

التأثیر في المتلقي من خلال الاشتغال على ما تقعإلى ادفاه،المجرورو إلǽه، وتقدǽم الجار

فهو ،ه، وحین تتأخر Ȟلمة لعلة ماوتتأثر Ǽه النفس وتعجب ل،علǽهالحواس Ȑوتتقدم أخر

الإطار الشعرȑ.لاحترامأو ،مقاماللجلال 

مشحو - ȑة المثبتة جاء النص الشعرȄاق الجمل الخبرǽدات في سȞنا بتوظیف المؤ

نفسه، ومحاولته وتقرȄره في الذهن، لما یدل على قلȘ الشاعر،تثبیت المعنىلسعǽا منه 

 Șة للتوثیǽا منه إلى تفنید ما قد الذاتǽة سعǽة منفȄقوله، ومقابل ذلك وظف جملا خبرǽ ما

ا.ومعان قد یتوههم،یرتسم في ذهن المخاطب من صور
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ونداء وفȘ ما تفرضه التجرȃة الشعرȄة، ،وظف الأسالیب الإنشائǽة من استفهام-

فالاستفهام هو النمȌ الطاغي على القصیدة، وهذا ما رȞزنا علǽه محاولة منا لفهم أدوات 

لأȑ ظل قد تأتى في صǽغة استفهام (عنوان القصیدة أنَالشاعر فǽما یرمي إلǽه علما 

فدلالتها تؤȞد حیرته ،الشاعروعرفانǽة ǽقصدها ،ذوقǽةمما یوحي Ǽمسحة ، )أسترȄح؟

ونظرته للحǽاة المؤلمة الغامضة.،الماورائǽة

ترȞیبي ثابت في قصائده، یبرز،Ȟذلك ظهور صǽغ النداء لنا حالة وتكرارها مȞون

Ǽه.أو مقام ǽصل،الذǽ ȑعترȄه في مختلف المراحل من Ȟل حالوالتعطش الدائم،الحیرة

الدلالي ȐالمستوǼ Șحث، ذلك ،أما ما یتعلǼفقد خلصنا منه بجملة من النتائج في هذا ال

قطعي الثǼات مادمنا نتحدث عن اللغة أنَ لن Ȟǽون ȑاح الدلالي في الإبداع الشعرȄالانز

لغة الشعر تمیل في جمالیتها إلى نوع من أنَالشعرȄة في القصیدة المعاصرة، تأسǽسا على 

والتألȘ من خلال استثارة الخǽال مǼاشرة ،والشاعر فیها ǽسعى إلى نوع من الترقيالغموض،

تقرȄر. دون

ث لقد وفȘ الشاعر في تنوǽع أنماȋ التشبǽه Ǽحسب ما تقتضǽه عملǽة بناء الدلالة، حی

وتكوȄنها Ǽما ،وقد ساهم في بناء الصورة،هندسة القصیدةو جاء التنوǽع منسجما ǼشȞل عام

ورسمها، ،تشȞیلهافي إبراز الصورة التي أراد الشاعروالتوضǽح ،على التقرȄبله من قدرة

Ǽما ǽقوم Ǽه من اختǽار الوجوه الدالة التي نستطǽع Ǽقلیل منها استحضار الكثیر.

خاصة المȞني منه، وذلك لتحقیȘ ف Ȟثَ ȑر الإستعارȄمن استخدام التصو ȑبلمشر

الدلالي أولا Ȑالإیجاز على المستو،Șاحات ،الحسنثم تحقیȄمن وراء الانزȞǽ ȑوالجمال الذ

في القصیدة لدȐ الشاعر ǼالعمȘ مع ما المختلفة؛ ȑر الإستعارȄینجر حیث یتمیز التصو

صوره یتوازنأنَأو إغراب في الدلالة، وعلǽه نستطǽع القول Ǽأحǽانا من تعقید في الترȞیب، 

ل.لمتخیالواقع افیها
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-Ȅاح الدلالي لعناصر الجملة في القصیدة الناتجة عن ة توظیف الصورة الرمزȄالإنز

اطن، وهذا ما والوعي الǼ،المعاصرة، وهي تجرȄدǽة تنتقل من المحسوس إلى عالم المعقول

ا من الرموز مالشاعرالظاهرة في الشعر المعاصر، حیث وظفیدل على وجوب اختراق

وإن Ȟانت ،تأخذ شȞل المفهوم الحرمتعلȘ برموز دینǽةة، ومنه ما هوهو متعلǼ Șالطبǽع

تتسم Ǽالإیجاز.

حضورها Ȟان قلǽلا جدا أنَللأسطورة نصیب في النصوص الشعرȄة إلاَوإنَ-

أو ،لغة جدیدةالتجرȃة الجدیدة لǽست إلاَأنَمع الرمز، فȞل تجرȃة لها لغتها، و Ǽالمقارنة 

منهجا جدیدا في التعامل مع اللغة.

في عالم الǼحث وصل إلى قناعة علمǽة لǽست Ǽالجدیدةأنَلالقو وǼالتالي نستطǽع 

الأسلوȃي ȑحث اللغوǼي أنَمفادها ،الȃفرض على المحلل الأسلوǽ ȑهو الذ ȑالنص الشعر

Ǽمنهجǽة متصلǼة لا ǽمȞنها أن تفلح في إعطاء التحلیل، فمعالجة المدونة الشعرȄةطرȄقته في

لفرصة للنص لإبراز ذاته، وهي طرȄقة الصحǽحاء اإعطالوجه الحقǽقي للمعنى، وǼالتالي 

التي من المفترض أن تسلك وتتǼع.

هذا الجهد المتواضع، بجملة ما توصلنا إلǽه من نتائجȞǽلل هذا الǼحثأنَوأخیرا نتمنى 

لم ینل حقه Ǽعد من الشاعر الجزائنَلأ ȑمصطفى بلمشر ȑمي، رǽالدراسة والتحلیل الأكاد

هذا  إلى حقلالجهد العلمي الذȑ بذلناه لǽس إلا حلقة تضافوعلǽه عسى أن Ȟǽون

الدراسات الأكادǽمǽة، آملین أن تلیها جهود لاحقة تهدف في مجموعها إلى التعرȄف بهذه 

.وȞذا منجزها الشعرȑالشخصǽة الجزائرȄة،

قد وفقنا  تقدǽم Ǽعض ما حاولنا Ǽحثنا المتواضع هذا، خاصةفي ونرجو أن نȞون

مال، تكاقصا، وǼحاجة إلى الاǽظل نأهداف، ومهما بلغ العمل من طرحمن الوصول إلǽه 

ونسأل الله التوفیȘ والسداد.
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القرآن الكرȂم

:قائمة المصادر والمراجع

الكتب العرǻȁة:

(عبد الرحمان)، مابن -01 : محمد قدمة ابن خلدون، ضȌǼ وشرح وتقدǽمخلدون
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نظور مستأنف، دار المǽسرة للنشر والتوزȄع عدوس (یوسف)، الاستعارة Ǽمالأبو -05

ȋ ،اعة، عمان الأردنǼم.2007ه، 1427، 1والط

بین لبنان وأوروǼاأبو -06 ȑات تطلعات-منصور(فؤاد)، النقد البنیوǽدار -نصوص جمال ،

ȋ ،م.1985، 1الجیل، بیروت

،-والموضوعǽةǽاه وظواهره الفنǽة قضا-إسماعیل (عز الدین)، الشعر العرȃي المعاصر -07

ȋ ،ي، القاهرةȃر العرȞم.1966، 3دار الف

، المؤسسة الجامعǽة للدراسات -معالم وانعȞاسات-الأیوȃي (ǽاسین)، مذاهب الأدب -08

م.2ȋ ،1 ،1982والنشر والتوزȄع، بیروت، لبنان، ج
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09-ȋ ،قى الشعر، دار القلم، بیروتǽموس ،(مǽإبراه) سǽم.1975، 3أن

Ȟر محمد بن الطیب)، إعجاز القرآن، تحقیȘ: السید أحمد صقر، دار Ǽاقلاني (أبو Ǽال-10

م.ȋ ( ،1959د(المعارف، القاهرة، 

ȋ)، عة والنشر والتوزȄع، القاهرة، (دǼشر (Ȟمال) ،علم الأصوات العام، دار غرȄب للطǼا-11

م.2000

في ضوء النقد -القصیدة في الشعر العرȃي القدǽم یوسف حسین)، بناء(ȞǼار -12

م.1983، 2دار الأندلس، بیروت، ȋ،-لحدیثا

بن ǽحي (محمد)، السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، عالم الكتب الحدیث، إرȃد، -13

ȋ ،م.2011ه، 1432، 1الأردن

الدار ، دار توǼقال للنشر، -بنǽاته وابدالاته-دیث بنǽس (محمد) الشعر العرȃي الح-14

م.2ȋ ،2 ،1996البǽضاء، ج

بوحوش (راǼح)، اللسانǽات وتطبǽقاتها على الخطاب الشعرȑ، دار العلوم للنشر -15

م.2006-ه1427، )د ȋ(والتوزȄع، عناǼة، الجزائر، 

البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر ،تبرماسین (عبد الرحمن)-16

م.2003(د ȋ)،للنشر والتوزȄع، القاهرة،

غة، تحقȘ: رشید رضا، دار الكتب العلمǽة، القاهر)، أسرار الǼلاجرجاني (عبد ال-17

.)دت(دȋ) ، (، بیروت

ي، قراءة وتعلیȘ: محمود جرجاني (عبد القاهر)، دلائل الإعجاز في علم المعانال-18

ǼتȞد(الخانجي، القاهرة، ةشاكر، مȋ( ،1984.م
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، منشورات -Ǽلاغǽة جمالǽة نقدǽةدراسة-ة (حسین)، جمالǽة الخبر والإنشاء جمع-19

م.2005، )د ȋ(العرب، دمشȘ،الكتاب تحاد إ

( محمود فهمي)، علم اللغة العام، دار قǼاء للطǼاعة والنشر والتوزȄع، القاهرة، -20 ȑحجاز

 ،(ȋ د)م.1989

.)د ت(، )د ȋ(الفونولوجǽا، دار الآفاق، الجزائر،حرȞات (مصطفى)، الصوتǽات و-21

محمد)، الصورة الفنǽة عند الناǼغة الذبǽاني، الشرȞة المصرȄة العالمǽة للنشر، خالد (-22

م.ȋ1 ،1992،لونجمان، مصر

، دار عمار ودلائل مصدره الرȃانيخالدȑ (صلاح عبد الفتاح)، إعجاز القرآن البǽانيال-23

م.2000، 1عمان، بیروت، لبنان، ȋللنشر والتوزȄع،

ب المعاصرة والتراث، دار غرȄب للطǼاعة والنشر والتوزȄع، دروǽش(أحمد)، دراسة الأسلو -24

م.1959، )د ȋ(القاهرة،

(محمد بن أبي ȞǼر)ال-25 ȑراز:Șج وتعلیȄغاء، ، مختار الصحاح، تخرǼمصطفى دیب ال

ȋ ،عین ملیلة، الجزائر ،Ȑم.1990، 4دار الهد

الكندȑ للنشر والتوزȄع، ، دار -مفاهǽمها وتجلǽاتها-رȃاǼعة (سامح موسى)، الأسلوǽȃة -26

ȋ ،م.2003، 1القاهرة

، جامعة الیرموك، -ǽةدراسة أسلوȃ-سامح موسى)، التكرار في الشعر الجاهلي رȃاǼعة (-27

م.1988، )د ȋ(مر النقد الأدبي، الأردن،مؤت

رȄان (أمجد)، صلاح فضل والشعرȄة العرǽȃة، دار قǼاء للطǼاعة والنشر والتوزȄع، -28

م.2000(د ȋ)، القاهرة، مصر،
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(أبو القاسم جار الله محمود عمر)، أساس الǼلاغة، تحقیȘ عبد الرحǽم ال-29 ȑزمخشر

ت).، (دȋ)، (د1معرفة، بیروت، لبنان، جمحمود، دار ال

، دار الفȞر، عمان، -تألǽفها وأقسامها-سامرائي (فاضل صالح)، الجملة العرǽȃة ال-30

ȋ ،م.2007، 2الأردن

(نور ال-31 ȋ)، ،( د1خطاب، دار هومة، الجزائر، جالدین)، الأسلوǽȃة وتحلیل السد 

م.1997

شأة سعدني (مصطفى)، البنǽات الأسلوǽȃة في لغة الشعر العرȃي الحدیث، منال-32

م.ȋ1987)، المعارف، الإسȞندرȄة، مصر( د

و سلǽمان (أحمد فتح الله)، الأسلوǽȃة مدخل نظ-33 ȑة الآداب، دراسة رǼتȞة، مǽقǽتطب

م.ȋ( ،2004دالقاهرة،  (

، 5سید (شفǽع)، الاتجاه الأسلوȃي في النقد الأدبي، أصدقاء الكتاب للنشر والتوزȄع، ȋال-34

م.1999

، مȞتǼة -تحلیلǽة لأصول الأسالیب الأدبǽةدراسة Ǽلاغǽة -شایب (أحمد)، الأسلوب ال-35

ȋ ،ةȄم.1996، 6النهضة المصر

، "منهج تعلǽمي -تطوره وتجدیده-لشعر العرȃي شوارب (محمد مصطفى)، إǽقاع اأبو -36

ȋ ،ة، مصرȄندرȞاعة والنشر، الإسǼا الطǽدار الوفاء لدن ،"ȌسǼم.2007، 3م

دراسة نقدǽة، -1958ته حتى عام صائغ (یوسف)، الشعر الحر في العراق منذ نشأال-37

 ،(ȋ د) ة، مصرȄندرȞة، الإسǽم.2009مؤسسة الثقافة الجامع

علي زȞي)، الǼلاغة الشعرȄة في Ȟتاب البǽان والتبیین للجاحȎ، المȞتǼة صǼاغ (محمد ال-38
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الشوقǽات، المجلس الأعلى للثقافة، طرابلسي (محمد الهادȑ)، خصائص الأسلوب في ال-40
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ȋ ،ابǼم.1979-ه1399، 2الش
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م.ȋ( ،1999(دالكتاب العرب،
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، 1ح)، علم الأسلوب وصلته Ǽعلم اللغة، الدار البǽضاء، المغرب، ȋفضل(صلا-61
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م.2006
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، )ȋدمصر، (قطب (مصطفى)، دراسة لغوǽة لصور التماسك النصي، دار العلوم،-64

م.1996-ه1417
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ȋ ،م.2011ه، 1432، 1الأردن
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Șة الغزالي، دمشǼتȞمȋ ،1 ،1421م.2000-ه
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م1983، 1مسدȑ (عبد السلام)، النقد والحداثة، دار الطلǽعة، بیروت، لبنان، ȋال-71
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ȋ ،ضاء، المغربǽي، الدار البȃم.2002، 1العر

، 2ي، دار الفȞر، القاهرة، ȋنوȄهي (محمد)، قضǽة الشعر الجدید، مȞتǼة الخانجال-75

م.1971

(محمد عبد السلام)، الأسالیب الإنشائǽة في النحو العرȃي، مȞتǼة -76 الخانجي، هارون

ȋ م.2001-ه1421، 5القاهرة، مصر

المترجمة:الكتب

تر: محمد ،-نحو نموذج سǽمǽائي لتحلیل نص-بلیث (هنرȄش)، الǼلاغة الأسلوǽȃة -01

 ،(ȋ د) ،ضاء، المغربǽا الشرق، الدار البǽقȄإفر ،ȑم.1999العمر
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تحȘ، عبد السلام محمد هارون، دار ابن فارس، معجم مقایǽس اللغة، مادة شǼه، -05

، (دȋ)، (دت) 5الشȞر للطǼاعة والتوزȄع، ج
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تحقیȘ: عبد الحمید الهنداوȑ، دار الكتب، فراهیدȑ (الخلیل ابن أحمد)، معجم العینال-06

م.2003، بیروت، لبنان، 4ȋ ،1العلمǽة، ج

مهندس (Ȟامل)، معجم المصطلحات العرǽȃة في اللغة والأدب، مȞتǼة والمجدȑ (هǼة)، -07

ȋ ،م.1994، 2لبنان، بیروت

دار صادر، )، لسان العرب،بن مȞرممحمدمنظور (أبو الفضل جمال الدین ابن -08

م.1ȋ ،1 ،1992ج،بیروت

-ه1388، (دȋ)، 5العرب، مادة رمز، دار صادر، بیروت، جابن منظور، لسان -09

م.1986

:الموسوعات

، الموسوعة 20506ذو الرمة، قصیدة ماǼال عینǽك منها الماء ینسȞب، رقم القصیدة -01

.ت) مǽة للنشر العرȃي، موقع أدب، ( دȋ)، (دالعال

، 01ȋ ،1مدبولي،جالأساطیر العرǽȃة، مȞتǼةشوقي (عبد الحǽȞم)، موسوعة الفولكلور و -02

م.01/01/1999

المخطوطات:

(مصطفى)، دیوان -01 ȑح؟؟"بلمشرȄظل أستر ȑح؟؟"، قصیدة "لأȄظل أستر ȑالصادرة "لأ ،

م.26/05/2007-20عن مجلة الحرȄة 

02-ȑالسادس الهجر Ȟنوش (عواطف)، الأسلوǽȃة في دراسات الإعجاز القرآني حتى القرن

، )د ȋ((أطروحة دȞتوراه)، إشراف: مصطفى التمǽمي، Ȟلǽة الآداب، جامعة الǼصرة، 

م.1995-ه1415

:والدورȂاتالمجلات
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، 1، ع5ول، ج یین عبد القادر وتشومسȞي، مجلة فصعبد المطلب (محمد)، النحو-01

م.1984القاهرة، 

المواقع الإلكترونǻة:

طارق، الأسلوǽȃة عن مǽشال رȄفاتیر-1 ȑرȞǼال

http:/ www.dianlarab.com/spip.2002/06/02.

maaber@ scs.net.orz سلامة نبیل، الطائر وتجلǽاته برȄد الكتروني:-2

http://www.dianlarab.com/spip.2002/06/02
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:ȏمصطفى بلمشر

م، أستاذ الأدب العرȃي، أحد أعضاء 1950جانفي 13شاعر وناقد ولد Ǽعین الدفلى یوم 

الجمعǽة الثقافǽة الجاحظǽة، عضو اتحاد الكتاب الجزائرȄین.

افǽة في مختلف الصحف الوطنǽة، حیثوالثق،والفȞرȄة،الدراسات الأدبǽةاسم معروف في 

"الموقف و"العرȃي" الكوȄتǽة، و"الفǽصل" السعودǽة، مثلومجلات عرǽȃة،Ȟتب في صحف

الأدبي" السورȄة.

،والعطاء الفȞرȑ،الشعرȑهإبداعیزال وما،دبǽة الأكتاǼات الفي Ȟما له حضور مختلف

على ضفاف ین المعاصرȄن الذین غرسوا مواقفهمفهو من الأدǼاء الجزائرȄ، متواصلاوالأدبي

Ȟتابنا،الفȞر ة فقد تحمل مسؤولǽ،والنقد،والدراسة،في الإبداعوالإبداع، سائرا في طرق

وشعرȄة نذȞر منها:،له عدة أعمال أدبǽةإضاءة مصابǽح الشǼاب المبدع،

شورات التبیین/ الجاحظǽة، Ȟتب في قندیل ضوء في العتمة (مجموعة شعرȄة)، من*

م.1999م، حسب قرار أصدر في 1995

".؟؟؟* دیوان "لأȑ ظل أسترȄح

* جمالǽات التشȞیل وتجلǽات الحداثة (دراسة).

المعاصر. ȑالجزائر ȑة في الإبداع الشعرǽة نقدǽرؤ *

.ȑر الأدبي في الإبداع الجزائرȞالف *

* وقفات نقدǽة في الفȞر والأدب.

ید الرȃاǼة (دیوان شعرȑ).* عناق
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شعر/ مصطفى بلمشرȏلأȏ ظل أسترȂح؟؟

یدȑ إلى حلم منغرس... أمدّ

بدماء الغصون..

وصمتي منطفئ تحت ظل نخلة..

رȄاح التائهین.. Ȟم شجرة Ǽاسقة ترǼُȞَهُ

..ȑعلى جسد

هي ذȑ.. متاهات سیدخلها القادمون..

وأدخلها أحمل من خسارتي العدید..

متى ترتاح راحلتي..

جُمَلٌ.. Ȑاب النوǼوأس

فرفقًا حین تنقلني..

حُطَامًا نحوك.. السُبل..

ǽا غرȄب الدǽار..

في لم أزل قَلِقًا..

ǽشد أضلعي وَجَلٌ..

Ǽَارقَة أصلٍ.. إذا مَا شِمتُ

طواها عَاطف عَجِلٌ..

الروم ǽعبر في Ȟل الجهات..هذا طوفان

وسیوفنا اختتمت جولتها..
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عمرًا ǽحرس واحة النخیل..

مغترب في اللیل..

مغترب تحت شمس النهار..

ومغترب في Ǽلاد الأحرار..

Ȟانت الشمس تغسل وجهه Ǽالشوق..

أسیر لوحدتي وانزوائي..

وأنت ǽا درب حطمتني وسقت حǽاتي..

في دǽار جیر هذه الظلماء..

لولاك جذوة من طموح..أنا 

لم تسعها مدارج العلǽاء..

Ȑ؟..أین نأوȘضیǽ ل دربȞو

أین نمضي وȞل مدȐ مسدود؟..

في الزمن المترهل..

في الزمن المتخثر..

أمد یدȑ للضوء..

أمسك Ǽصǽص نور الفجر..

وǼقاǽا من شذور القروح..

استوحشت في الروح..

..Șالأعم فأین ننأȐ وشذرات من لوعة الشوق

راحت تلقي في وجه الرȄح..
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غرسة الرȄحان..

لتضمد أشواك في أضلعي..

تاه زورقي في رحلتي..

وجرحي منطفئ الفتیلة..

ǽعانȘ بذرة الحلم..

طیور النورس.. فتجيء إليّ

فتساǼقني مخدعي إلى ظل نخلة..

..ȑل جسدȞ ن فيȞوتس

فیرحل صوتي خلفي مدار الرحیل..

Ȟǽسر وهج الشعاع..

في انحراف الزواǽا..وǽحطم ظلي 

فأنهض من Ȟبوتي..

أǼقى أقلب أثواب أوردتي..

ففي أȑ صقǽع أستقر وأسȞن؟..

ولأȑ ظل أسترȄح؟؟..

في ظل الدوحة..

أورقت أنغامي..

وتناثرت في شعاب الضوء أوردتي..

وفي أعماق أعماقي شلالات من رجاء..

أسمع فیها صوت انȞسار أغصان روحي..
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ذاتي..فأفتح نافذتي نحو 

ǽا شعر.. أحǽا مرهȘ الأعصاب..

ففي صǼاح الخرȄف ضمخت أكوابي..

وأترعتها Ǽعبیر الأقحوان..

..ȑورحت أسائل الظل المتوار

خلف جدران النهار..

شيء محرق.. ȑان في غورȞو

ǽقتات ذاتي..

Ȟلهیب ǽغلي ǽغتال حǽاتي..

النعمان.. وفي صǼاح الرǽȃع أترعت Ȟوȃي بلون

الأغاني في لحظة الإشراق..ومزجت Ǽالفرح 

..والانطفاءبین التوهج 

فلأȑ ظل أسترȄح؟؟..

ثلاثǽة مǽلاد الحلم منغرسة في ساقǽة الفجر العمید..

تنحدر منها.. إلیها.. أغاني الǼلابل..

لتسائلها عن جناح السلام..

عن غنǽمة Ǽلادȑ تغسل منبت الفجر..

النضید.. ȐالثرǼ فتكتسي

وǼأغنǽات الحصید..

تظل Ǽظلها..أ
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Ǽعدما تاه شراعي في الفلاة المتوحشة..

إلى أین ǽمضي بنا رȞبنا عنǽفًا..

لَجُوجًا على عمرنا..؟

وحتام ǽعصف فینا القضاء..

وتودȑ الرȄاح Ǽأسمالنا..

ظلال العمي.. وظلال الǼصر الحلال..

راǽة الشعر.. وحمى السفر.. تمزق

وهناك في الشارع المهزوم..

من التعب..مضیت منهوشا 

وعدت أرتب أوراقي..

في دفء الضǽاع.. ودفء السȞون..

ففي أȑ صفع أستقر وأسȞن؟؟..

أسترȄح وأرȞن؟؟.. ولأȑ ظلّ

التجول.. قدمي فما ǽحلو له إلاّ Ȑألف السر

اللیل بیدائي عام ظلمائه..

تاهت خطاȑ وضاع ما أتبین..

ما مَقَامِي Ǽأرض نخلة..

رȄب Ȟصالح في ثمود..أنا في أمّة تدارȞها الله غ

وأمضي.. مع عصافیر الفجر.. أنا أخلع نعليّ

وخلفي تنبت أزهار تتدافع..
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فأسائل النخیل الǽاǼسَات..

قبیل رحیل الشمس إلى الǼحر..

..Șحیث یتنفس آخر الشف

غرȄب أنا.. حائر ضل Ǽه سبیله..

في المدینة التي تتدفأ Ǽالجلید..
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، وصادقة "لأȑ ظل أسترȄح؟؟" في جوهره مجموعة شعرȄة فیها دعوة ملحةوȞان الدیوان

، ومساءلتهإلى ȑقراءة الواقع الأدبي الجزائر،ȋه بوعي،والانخراǽومن القصائد التي ف

جاءت فǽه:

؟_ لأȑ ظل أسترȄح

النخلة ǽضللني_ ما تǼقى ظل 

الاخضرار_ مسلك الینابǽع دائم 

وهج النجوم فوق _ المروق

_ مسافر إفتراش الضǽاع

Ȑلنحمد هذا السر _

_ Ȟیف لي أن أعفو على حرقتي

_ لا شیىء یوقف توغل الضǽاء

_ لا أرȄد سواك ǽحضن همسي

_ رونȘ أنت الهناء و الضǽاء

نیدةإلǽك ...ظلت عفǽك ..._ فȞل المسارات 

Ǽقاǽا أشعار الطفولة_ 
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