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 بعد السجكد لله شكرا عمى حسف تكفيقو لنا في إتماـ ىذا العمؿ المتكاضع
 الاحتراـ للأستاذ الفاضؿ المشرؼزيؿ الشكر كالعرفاف كالتقدير ك نتقدـ بج

 "خالدعثمانين" 
لي ما يخدـ المشركع، أيفكاف لنا خير مرشد، حيث كجيّنا إلى ما فيو خي الذم  ر لنا كا 

ساعدناعمى إنجاز ىذا البحث حفظو الله تعالى، كما نتكجو بالشكر الكثير لصاحبة 
"، التي كانت لنا نعمة الأخت كالأستاذة، فمـ تبخؿ عمينا حورية بن عتوالقمب الكبيرالأستاذة "
 بالنصيحة كالإرشاد.

الأدب العربي الذّيف تمقينا خير العمكـ عمى أيدييـ منذ كنشكر كذلؾ كؿ أساتذة المغة ك 
 مسيرتنا العممية ىذه، لنصؿ إلى اليدؼ المنشكد. كما نشكر كؿ مف ساىـ في إنجاز

ىذا البحث مف قريب أك بعيد.   

 
 
 



 

 

 

 

 " أمي الغالية "مميكة"رايارحميما كما ربياني صغبي "و قل ر إلى مف قاؿ في حقيما الرحمف:

 ك أبي العزيز "مكسى" 

جؿّ . راجيف مف المكلى عزّ ك لشيءإلى أف لا أحتاج   كأطاؿ في عمرىما. لطالما سعاحفظيما الله
 تكفيقي في الدراسة.

لي بدكنو قط، خطيبي "خالد" كاف خير سند  إلى مف عرفتو حكالي عاميف ك كأنّني لـ ك لف أعيش
دفعني لمكاصمة مسيرتي ىذه، كقؼ بجانبي في أشّد الظركؼ ك ساندني ماديا ك معنكيا، حفظو الله راجية ك 

مف القدير أف يجعؿ منّي لو نعـ الزكجة المطيعة ك الكدكدة، إلى مصدر فخرم إخكتي "رميسة  عبدك،  
 عمى يده مفكؿ مف تربيت ، إلى كؿ الأصدقاء ك الأحباب، إلى حفظيـ اللهمحمد،  احمد" 

 الجامعي.معمميف مف الطكر الابتدائي إلى أساتذة ك  

 كقمؽ عمؿ ىذه الرسالة صاحبة المكتبة '' نجية'' سعدة تكتر  ك إلى مف شاركتنا أنا

 أنيسة كحناف. -إلى كؿ مف ساىـ في ىذا البحث مف قريب أك بعيد كبشكؿ خاص '' خيرة مغني''

 إليكـ جميعان أىدم ثمرة جيدم.
 

 

 

 



 

 

 

 

 إلى الجنة التي إلييا أسعى ك بيا أحمـ.
أطاؿ  "أمّي الحبيبة"إلى النبع الصافي الذّم بو ارتكيت حبنا ك حناننا ك تربية صالحة 

 الله في عمرىا.
إلى تاج رأسي ك فخرم ك أممي في الحياة الذّم لـ يبخؿ عميّ بكؿ ما يممؾ لأتعمـ 

أطاؿ الله في عمره. "أبي العزيز"كأصؿ إلى ما أنا عميو الآف   
ؽ دربي، إلى القمر الذم أنار طريقي في الميالي يإلى تكأـ الركح ك سندم ك رف

الحالكات ك عمّمني الصبر ك الإخلاص ك زرع فيّا الحياة ك النجاح، إلى مف عممني أنو لا 
" مستحيؿ في كجكده قربي ك بمساعدتو لي بكؿ ما أكتي مف قكة لأككف سعيدة كمتفكقة 

، الذم أكف لو كؿ الحب كالتقدير كالاحتراـ حفظو الله تعالى. إلى مف لغالي*سعيد"زوجي ا
 "ن"خالد عثمانيارتميت بحضنيما بعدما خرجت مف بيتنا "أمّي كأبي"، إلى الأستاذ المشرؼ 
."عدة وحميد" إلى مف أدخؿ السركر إلى قمكبنا إلى أسدا البيت كقرة العيف أخكم الكريميف  

نما إخكة لي "محمد كمصطفى، عز الديف كعبد إلى مف لا أعتبر  ىـ إخكة لزكجي كا 
إلى الزىكر المتفتحة في ربيع لا "حميد" إلى خالي  "سميمة وآمال"القادر". إلى ريحاف البيت 
. إلى مف قاسمتني  "زىية، خديجة، ربيعة، رشيدة  أحلام وحورية"ينتيي أخكاتي العزيزات 

"سيام".عناء ىذه المذكرة صديقتي   
 

 
 

 

 



 

 

 



 ةــدمـمق
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حظيت سرديات الركاية، العربية خاصة المعاصرة باىتماـ النقاد كالدارسػيف الػذيف كجيػكا 
نية التي تنبثؽ عف فػف عنايتيـ إلى دراسة مختمؼ القضايا كالمكضكعات كالظكاىر الأدبية كالفّ 

حػػد سػػكاء فمػػف الدارسػػيف مػػف اىػػتـ يػػة عمػػى التػػأليؼ الركائػػي لتشػػمؿ الجكانػػب المكضػػكعية كالفنّ 
بدراسػػة مختمػػؼ القضػػايا الاجتماعيػػة أك السياسػػية أك الثقافيػػة أك الأخلاقيػػة التػػي تحظػػى بعنايػػة 

يػػة مختمفػػة تكشػػؼ عنيػػا لعبػػة المؤلػػؼ الركائػػي، كمػػنيـ مػػف كجػػو عنايتػػو إلػػى دراسػػة جكانػػب فنّ 
لسػػردية المتعػػددة، أك دراسػػة الكتابػػة التخييميػػة كدراسػػة الشخصػػية الركائيػػة أك دراسػػة التقنيػػات ا

 ية الأخرل.فضاءات الركاية كغيرىا مف الجكانب الفنّ 
ي ؽ الخطػػػاب الركائػػػي باعتبػػػاره شػػػبكة معقػػػدة مػػػف التراكيػػػب الدلاليػػػة كجػػػكده الفنّػػػكمػػػا حقػّػػ

 كالشعرم.
عػف لدائـ عف فيـ كمي مف أجػؿ التعبيػر فالركاية أصبحت تشكؿ بمعنى ما ذلؾ البحث ا

كد كمفارقاتػػػو. حيػػث خضػػػع الخطػػاب الركائػػػي إلػػى دراسػػػة نقديػػة مختمفػػػة ي الكقػػػائع كالكجػػتشػػظّ 
تحاكؿ تفسير ماىيتو ككجكده كعلاقتو بالذات الفاعمػة كالكجػكد الإنسػاني، كامتػدت دراسػاتو إلػى 
عمؽ الماضي الثقافي في محاكلة الإجابة عمى تساؤلات أحاطت بو مف كجيات نظػر متعػددة 

لي فػػي النقػػد الأدبػػي الحػػديث كالمعاصػػر حيػػث تعػػددت فػػي باعتبػػاره يمثػػؿ سػػؤالا ذا طػػابع إشػػكا
مػػػؾ الػػػدلالات التػػػي يفيػػػػدىا اربػػػات الإجرائيػػػة، فتراكمػػػػت تبعػػػا لتشػػػأنو التصػػػكرات النظريػػػة كالمق

 خاصة بعد أف شاع استعمالو في أكثر مف مجاؿ.
كعمى ذكر ذلؾ كقع اختيارنا لبحثنا ىذا عمى الركائػي الجزائػرم '' ياسػمينة خضػرا'' الػذم 

تطاع بػػدكره أف يشػػؽ طريػػؽ عػػريض طكيػػؿ فػػي السػػاحة النقديػػة كالإبداعيػػة كتمكػػف مػػف أف اسػػ
 يككف محؿ جدؿ كبير لدل الدارسيف.

سػػبب اختيارنػػا ليػػذا المكضػػكع ىػػك إعجابنػػا الكبيػػر ليػػذه الشخصػػية المعركفػػة أكلا  فككػػا
يتيمأميػات كرغبة منا أف نسمط الضكء في دراستنا ىذه عمػى أحػد الأدبػاء الخالػديف الػذيف أنجب

الجزائػػػػر الحبيبػػػػة ثانيػػػػا، بالإضػػػػافة إلػػػػى اكتشػػػػاؼ عػػػػالـ ىػػػػذه الشخصػػػػية الإبداعيػػػػة كاسػػػػتنطاؽ 
 المكاطف الجمالية في كتاباتو.
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 كمف خلاؿ ىذا الطرح الأخير كاف الإشكاؿ كالتالي:
 ماىي تجميات السرد و ما مظاىره ؟

ضػؼ أة بحث اشتممت عمى فصميف كللإجابة عمى ىذه الإشكالية بنينا دراستنا عمى خطّ 
ة فػػػي متمثمػػػكع الػمية المكضػػػػدث عػػػف أىػػػػتحػػػػأينا أف نػارتػػػة دمة كفػػػي ىػػػذه الأخيػػػر ػإلػػػى ذلػػػؾ مقػػػ

ة فكػػاف الفصػػؿ الأكؿ منحػػى نظػػرم أيػػف جماليػػات الخطػػاب السػػردم، ثػػـ بػػدأنا فصػػكؿ الدراسػػ
بػػدءنا (، حيػػث ضػػـ أربػػع مباحػػث صمػػف العػػاـ إلػػى الخػػا)تطرقنػػا فيػػو إلػػى التعريػػؼ بالخطػػاب 

إلػػى مفيػػكـ الخطػػاب ريػػؼ الأدبػػي لمخطػػاب كصػػكلان ثػػـ التع عريؼ المغػػكم ثػػـ الاصػػطلاحيبػػال
 .السردم 

أمػػػا الفصػػػؿ الثػػػاني أخػػػذ الشػػػكؿ التطبيقػػػي كمػػػف خػػػلاؿ التحميػػػؿ الػػػذم قمنػػػا بػػػو فػػػي ىػػػذا 
السػرد التػي تعرضػنا  مككنػاتكذلػؾ مػف خػلاؿ  الفصؿ تكصمنا إلى جماليات الخطػاب السػردم

ليػػا فػػي ىػػذا الإطػػار مستشػػيديف فػػي ذلػػؾ بأمثمػػة مػػف ركايػػة فضػػؿ الميػػؿ عمػػى النيػػار، كتمثمػػت 
كاسػتباقات  الزماف الذم ضّـ بدكره كممف استرجاعاتيات ك في كؿ مف )الشخص المككناتىذه 

إلػػػى جانػػػب الصػػػيغة  إلػػػى الزمػػػاف نظيػػػره المكػػػاف ضػػػؼّ أالحػػػذؼ كالمشػػػيد كالكقػػػؼ كالخلاصػػػة ك 
، ثػػػـ ختمنػػػا بحثنػػػا بخاتمػػػة لخصػػػنا فييػػػا أبػػػرز النتػػػائ  التػػػي خمػػػدتيا تمػػػؾ ( الرؤيػػػة السػػػرديتيفك 

 .سردية في الركاية خاصة المعاصرةالجماليات ال
فػػي  كمػػا اعتمػػدنا فػػي دراسػػتنا لمفصػػؿ الأكؿ) نظػػرم( عمػػى مػػني  تػػاريخي لأنػػو المناسػػب

 دراسات الخطاب عبر حقب تاريخية. سرد مسار
 البنيػػػػكم الػػػػذم يقػػػػكـ عمػػػػى كصػػػػؼ )الفصػػػػؿ التطبيقي(اتبعنػػػػا المػػػػني  أمػػػػا الفصػػػػؿ الثاني

 .اأحداث الركاية كتحميؿ خطاباتيا كاكتشاؼ جمالياتي
 قاسػػـكمػػف أىػػـ المصػػادر كالمراجػػع التػػي اعتمػػدنا عمييػػا فػػي بحثنػػا ىػػذا ىػػي: سػػيزا أحمػػد 

الركايػػػػػة''، دراسػػػػػة مقاربػػػػػة لثلاثيػػػػػة نجيػػػػػب محفػػػػػكظ، كسػػػػػعيد يقطػػػػػيف'' تحميػػػػػؿ الخطػػػػػاب  بنػػػػػاء''
 '' انفتاح النص الركائي''-الركائي''
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 السػػرد". رسػػالةككػػذا عبػػد الممػػؾ مرتػػاض ا"تحميػػؿ الخطػػاب السػػردم"،"بحث فػػي تقنيػػات 
يث. ماجسػػتير "أحمػػد رحػػيـ كػػريـ الخفػػاجي"، المصػػطما السػػردم فػػي النقػػد الأدبػػي العربػػي الحػػد

 كحسف بحراكم "التحميؿ البنيكم لمسرد"، ك حميد لحميداني "بنية النص السردم".

ىػذا  تناكلػت كمف أىـ الصعكبات التي كاجيتنا في عممنػا ىػذا ىػي: كثػرة المراجػع التػي  
أدل تػػػػػار فػػػػػي تكظيػػػػػؼ كػػػػػؿ ىػػػػػذه المعمكمػػػػػات ك المكضػػػػػكع كعالجتػػػػػو بسػػػػػخاء، ممّػػػػػا جعمنػػػػػا نح

ة تنػػاء المعمكمػػات الميمّػػاقاسػػتدعى منّػػا الحػػرص ك محاكلػػة ترتيػػب ك الأمكر عمينػػا ممّػػا اختلاطػػ
كىػػكأف بعػػض عنػػاكيف  لمتكاضػػع، كمػػا كاجينػػا مشػػكؿ  خػػر ألاالضػػركرية لخدمػػة ىػػذا البحػػث اك 

 ، كلكػػػفمكضػػػكع بحثنػػػا لايخػػػدـالمراجػػػع التػػػي اقتنيناىػػػا تتشػػػابو ك مكضػػػكعنا إلا أف المحتػػػكل 
صة الأسػتاذ المشػرؼ، تمكنّػا مػف تسػميط الضػكء ساتذة خابفضؿ الله تعالى كمساعدة بعض الأ

عمػػى بعػػض الجكانػػب كىنػػا تمكنّػػا مػػف تػػدارؾ بعػػض المزالػػؽ ك اليفػػكات ك الأخطػػاء، سػػعينا منّػػا 
لنا الشرؼ العظيـ فيمػا  لتقديـ عمؿ في المستكل الذم نحف فيو، رغـ النقائص التي تتخممو، ك

فػػلا عمػػؿ يرقػػى إلػػى الكمػػاؿ عػػزّ كجػػؿّ، سػػاتذة الكػػراـ مػػف تكجييػػات، لأف الكمػػاؿ لله يقدمػػو الأ
م قػػاـ بػػو ىػػك إنسػػاف ك لابّػػد لػػو مػػف عػػدة محػػاكلات ك اجتيػػادات ليخفػػؼ النيػػائي لأف الػػذّ التػػاـ ك 

 مف الأخطاء ك يرقى لعمؿ مقبكؿ.       
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فتحديػده يبقػى  ،لػو كمانع   يؿ التعريؼ بالخطاب أك البحث عف مفيكـ جامع  ليس مف السّ 
كجيػػػة نظػػػره الخاصػػػة التػػػي تػػػرتبط بعرفػػػو ة كىػػػذا مػػػا جعػػػؿ كػػػؿ باحػػػث أك مفكػػػر ي  مسػػػألة نسػػػبيّ 

كعات بالخصكصية المعرفية، كتؤكد الدراسات عمى أفّ مفيكمو غير متفػؽ عميػو لتعػدد المكضػ
 ؼ كما يمي:رّ كر ىذا المصطما الذم ع  محاكلة البحث عف جذ التي يطرحيا، كما مسعانا إلاّ 

 :غوي لمخطابالمفيوم المّ  -1
ط ب ػػو  أك أخطبػػو أم أحابػػو، كالخطػػاب  الخطــاب لغــةإف  مػػف: خطػػب فػػلاف إلػػى فػػلاف، فخ 

كالمخاطبة: مراجعة الكلاـ، كقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة، كخطابػان، كىمػا  يتخاطبػاف كالخطػب: 
ث كالخطبػػػػة مصػػػػدر الخطيػػػػب، كخطػػػػب الخاطػػػػب عمػػػػى المنبػػػػر كاختطػػػػب، سػػػػبب الأمػػػػر، الميّػػػػ

 يخطب، خطابة، كاسـ الكلاـ: الخطبة.
طبػػػة مصػػػدر الخطيػػػب كلا يجػػػكز إلا عمػػػى ث: إف الخ  أبػػػك منصػػػكر، كالػػػذم قػػػاؿ الميّػػػ قػػػاؿ

 1كجو كاحد، قاؿ الأزىرم: نقكؿ ىذا خطب جميؿ كخطب يسير كجمعو: خطكب.
فالخطػػػػاب ىػػػػك مراجعػػػػة الكػػػػلاـ، كىػػػػك الكػػػػلاـ كالرسػػػػالة، كىػػػػك المكاجيػػػػة بػػػػالكلاـ أك مػػػػا 

ػب الرجؿ بػو صػاحبو كنقيضػو الجػكاب كىػك مقطػع كخاط  ي   ؿ لامػي يحمػؿ معمكمػات يريػد المرس 
) السامع/ القارئ( كيكتب الأكؿ رسػالة كيفيميػا ؿ إليوكاتب( أف ينقميا إلى المرس  المتكمـ أك ال)

 2الآخر بناء عمى نظاـ  لغكم مشترؾ بينيما.
ػػف ؿ كالمتمقػػي كالرسػػالة يػػذه المفػػاىيـ المغكيػػة تتػػداخؿ فػػي بناءىػػا عناصػػر متعػػددة كالمرس 

التػػػػػي تحيمنػػػػػا إلػػػػػى الحكاريػػػػػة كالتػػػػػي تجمػػػػػع بينيمػػػػػا، كيقابػػػػػؿ مصػػػػػطما الخطػػػػػاب مصػػػػػطمحي 
Discourse بالمغػػػػػػة الانجميزيػػػػػػة، كDiscoures الغربيػػػػػػة  بالمغػػػػػػة الفرنسػػػػػػية، فنجػػػػػػد المعػػػػػػاجـ

المتخصصة تقدـ مجمكعػة مػف المقػابلات كالتحديػدات المتنكعػة منيػا كػلاـ، أك محاضػرة تمقػى 

                                       
، دار1ابف منظكر، لساف العرب، ج -1  .361، ص1955، 1صادر بيركت، ط ، مادة خطب 
 .20، ص1987، 1اميؿ يعقكب، المصطمحات الأدبية، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط -2
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معيف كما تزاكج بيف النص كالكلاـ مف جيػة، كالخطػاب كالمغػة مػف جيػة أخػرل، كمػا عمى مست
 1تقابؿ بينيما أحيانا.

يػا القػكؿ ربية عمػى أنّ ػربية كالغػػـ العػككذا تتقارب الدلالات لمصطما الخطػاب فػي المعػاج  
 أك الكلاـ.

 :المفيوم الاصطلاحي لمخطاب -2

كخاصػػة مػػف خػػلاؿ الأبحػػاث كالدراسػػات لقػػد اسػػتقطب الخطػػاب اىتمػػاـ الدارسػػيف الغػػرب 
جاىػػات الدراسػػات المسػػانية الحديثػػة ا لتعػػدد مػػدارس كاتالتػػي اىتمػػت بالمكضػػكعات المسػػانية نظػػرن 

 2تعددت مفاىيـ مصطما الخطاب.
الممفػػػػكظ  »( ىػػػك:2992-2976)Emile Benvesteكالخطػػػاب حسػػػب اميػػػؿ بنفسػػػت

ىػػك كػػؿ تمفػػظ كبمعنػػى  خػػر  ،منظػػكر إليػػو مػػف كجيػػة  ليػػات  كعمميػػات اشػػتغالو فػػي التكاصػػؿ
 3.«ؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ماعند الأكّ يفرض متكمما كمستمعا ف

أمػػا ىػػاريس فقػػد سػػعى إلػػى تحميػػؿ الخطػػاب بػػنفس التصػػكرات كالأدكات التػػي تحمػػؿ بيػػا 
ممفػػكظ طكيػػؿ أك متتاليػػة مػػف الجمػػؿ متعمقػػة يمكػػف مػػف خلاليػػا »الجممػػة. فعػػرّؼ الخطػػاب بأنػػو:

معاينة بنيػة سمسػمة مػف العناصػر  بكاسػطة المنيجيػة التكزيعيػة كبشػكؿ يجعمنػا نظػؿ فػي مجػاؿ  
ة و فعػؿ النطػؽ أك فعاليّػالتعامػؿ مػع الخطػاب عمػى أنّػ . كانطلاقا مف ىنػا فػ فّ 4«لساني محض

مػف حيػث ىػك كتمػة نطقيػة. إنػو الخطػاب الػذم  تقكؿ كتصػكغ فػي نظػاـ مػا يريػد المتحػدث قكلػو
و الحػكار ثػـ قػاـ بػ جراء تحميلاتػو لمخطػاب )الحػكار(، ده مكشػمر عمػى أنّػيمارسو الخطػاب، فحػدّ 

ككانت تكحي بتػأثيره بػاراء مدرسػة بيرفكػاـ التػي حصػرت الخطػاب فػي الحػكار كالتػي أثػرت فػي 

                                       
 .9، ص2000، 1، ط35، ج9محمد مفتاح، بعض خصائص الخطاب، علامات في النقد، المجمد -1
 .09، ص1999، 1الجزائر، طابراىيـ صحراكم، تحميؿ الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، -2
 .10نفس المرجع، ص -3
 .17، ص1997، 1سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -4
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ؾ ىك في كتابو) حػكؿ ظػاىرة اي  م  أمثاؿ تعريفات العديد مف المسانييف الذيف يكتبكف بالإنجميزية 
 1الخطاب( الذم أكد بأنو يتعامؿ مع الخطاب باعتباره المكنكلكج شفكيا أـ كتابيا.
ػػػ ب المنجػػػز مػػػف ليػػػذا فالخطػػػاب يفتػػػرض كجػػػكد فاعػػػؿ منػػػت  كعلاقػػػة حكاريػػػة مػػػع المخاط 

ػػخػػلاؿ نظػػاـ التكاصػػؿ  كالرسػػالة ب متقبػػؿ الرسالةب المنجػػز لمكػػلاـ كالمخاط ػػالقػػائـ عمػػى المخاط 
كسػػنف لأف الرسػػالة الفاعمػػة تقتضػػي سػػياقيا التػػي تحيػػؿ عميػػو بعػػد  ذاتيػػا تحتػػاج لسػػياؽ كصػػمة

ذلؾ سننا مشػتركة كميػا كجزئيػا بػيف المرسػؿ إليػو  الػذم يسػما ب قامػة التكاصػؿ كالحفػاظ عميػو، 
Romand Jakebson  (2996-2981 )ركمػػاف جاكبسػػكف كىػػذا النمػػكذج التكاصػػمي عنػػد 

 2يقكـ عمى طرفيف:
 

 
 

 
 

خػلاؿ ىػذا المخطػط ىػك رسػالة يبثيػا المبػدع، أك المخاطػب المتمقػي كنجػد  فالخطػاب مػف
جاكبسػكف حيػث يػرل ركمػاف  Communicationأكؿ مف كضع مخططا لعممية التكاصؿ 

كػػػؿ رسػػػالة لغكيػػػة لا تتحقػػػؽ إلا مػػػف خػػػلاؿ تحميػػػؿ الكظػػػائؼ ) السػػػت( التػػػي تػػػتحكـ فػػػي  »أفّ 
 3.«عممية التخاطب

 
 
 
 

                                       
 .25-24سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، مرجع سابؽ، ص -1
 .27، ص1988ركماف جاكبسكف، قضايا الشعرية، تر: محمد الكلي، الدار البيضاء، -2
 .12-11، ص1977، تكنس، 10عبد الرزاؽ الكرتاني، مفيكـ الأسمكبية عند جاكبسكف، مجمة القمـ، العدد-3

بالمخاط   المخاطِب  

 الرسالــة

ابالخطــ  
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ػػيبثّ  Messageرسػػالة  فالخطػػاب حسػػبو عبػػارة عػػف ب( إلػػى المتمقػػي يػػا المبػػدع) المخاط 
مشػتركة بػيف Codeكتخضػع ىػذه الرسػالة إلػى شػيفرة  Contacteعف طريؽ قنػاة الاتصػاؿ 

م يفككيػػا أم يمػػارس المبػػدع كالمتمقػػي لأف المبػػدع ىػػك الػػذم يركػػب الرسػػالة كالمتمقػػي ىػػك الػػذ
 .عمييا القراءة

 " ست تعريفات لمخطاب : مانيكوكما قدـ " 
 .سانياتالخطاب مرادفا لمكلاـ عند سكسير، كىك المعنى الجارم في الم يعتبر .2

 .جممة لتصبا مرسمة كمية أك ممفكظاىك كحدة لسانية تتعدل ال .2

ة ػ، أك ىػػك متتاليػػكيؿػفكظ طػػػػػػاريس المكسػػع بقكلػػو : " إنػػو ممػى فيػػو تعريػػؼ ىػػن ػػتب   .1
ناصػػػر بنيػػػة سمسػػػمة مػػػف الع ، يمكػػػنمف خلاليػػػا معاينػػػة الجمػػػؿ تكػػػكف مجمكعػػػة منغمقػػػةمػػػف 

 .يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض " ،  كبشكؿبكاسطة المنيجية  التكزيعية

 تمايز المدرسة الفرنسػية بػيف الممفػكظ كالخطػاب ) الممفػكظ : متتاليػة مػف الجمػؿ .4
بػػر مػػف مػػا الخطػػاب فيػػك الممفػػكظ المعت، أبػػيف انقطػػاعيف دلالػػيف أك تكاصػػمييفالمكضػػكعية 

 .جية نظر حركية خطابية شركط بيا (ك 

د نيػػػػة التػػػػأثير ر كجػػػػكد الخطػػػػاب يقتضػػػػي كجػػػػك عتب ػػػػتعريػػػػؼ بنفيسػػػػت السػػػػابؽ : ي   .5
 .ؿ في المتمقيالمرس  

 المخاط ب
 )المبدع(

 
 وظيفة انفعالية 

 بالمخاط  
 ) المتلقي(

 وظيفة البلاغية ) اتصالية( 

 الرسالــة

 

ابالخطــ  
 وظيفةانشائية
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 امػػ، أاثابػػت العناصػػر نسػػبين  مسػػاف كػػؿ منتػػو  يعػػارض بػػيف المسػػاف كالخطػػاب : ال .6
الخطػػاب ىػػك مفيػػكـ باعتبػػار المػػاؿ الػػذم تمػػارس فيػػو الإنتاجيػػة " الطػػابع السػػياقي " غيػػر 

 لكحدات المساف . ةم يحدد قيما جديدالمتكقع الذّ 

لقد تعددت المفاىيـ الخاصة بالخطاب عند النقاد الغربييف بػاختلاؼ تخصصػاتيـ كتعػدد 
الثػػػػكرة المعرفيػػػػة كفػػػػد كثيػػػػرمف  مجػػػػالاتيـ، أمػػػػا فػػػػي سػػػػاحتنا العربيػػػػة النقديػػػػة كنتيجػػػػة لمسػػػػايرة

 المصػػطمحات الغربيػػة التػػي كانػػت دخيمػػة عمػػى معطيػػات التػػراب العربػػي كالتػػي تسػػاىـ إلػػى حػػد  
كبيػػػر فػػػي ربػػػط الحضػػػارات مػػػع بعضػػػيا الػػػبعض، كمنػػػو الرقػػػي بالعقػػػؿ العربػػػي كاتسػػػاع دائرتػػػو 

فػػي حػػالات كثيػػرة الثقافيػػة، لأف اشػػكالية نقػػؿ المفػػاىيـ إلػػى الثقافػػة العربيػػة المعاصػػرة ارتػػبط بػػو 
كمػػا  مػف سػكء فيػػـ كانحصػار بمػػخ حػد الاختنػػاؽ الػدلالي شػػغمت حيػزا بػػارزا فػي القضػػايا الفكريػة

يحدث لكثير مف المصطمحات مف اضطراب كغمكض عنػدما يتبناىػا الفكػر العربػي المعاصػر 
تبنيػػا سػػطحيا يبمػػخ حػػد الترجمػػة الركيكػػة كلا يغػػكص عمػػى فيػػـ بيئتيػػا  الحضػػارية، كمتػػى عػػدنا 

د عػادة فػي قضية نقمة المصطما نجد المسألة أشد عسرا. ذلؾ أف المفيكـ كالمصػطما يكلػّ إلى
ظػػػركؼ تاريخيػػػة كفكريػػػة معينػػػة عرفتيػػػا بيئػػػة حضػػػارية فػػػي زمػػػاف محػػػدد، كليػػػذا فصػػػياغة أم 

ا الثكابػػت المعرفيػػة فتتصػػؿ بطبيعػػة العلاقػػة المعقػػكدة بػػيف فأمّػػ »مفيػػكـ يخضػػع لثكابػػت محػػددة:
المغكية فتقتضي تحديػد نكعيػة المغػة كمتو الاصطلاحية كأمّا النكاميس كمنظكؿ عمـ مف العمكـ 

التي تتحدث عف قضية المصطما، فمف دائرتيا كمػا تخػتص بػو مػف فػرؽ تػنعكس عمػى  ليػات 
 1.«الألفاظ ضمنيا

كمصػػطما الخطػػاب تداكلتػػو أقػػلاـ البػػاحثيف التػػي أدت إلػػى كجػػكد مفارقػػات كاضػػحة فػػي 
 2.لى  خر أثناء عممية انتقالوالفيـ كالتعريؼ مف دارس إ

                                       
 . 10، ص1994عبد السلاـ المسدم، المصطما النقدم، مؤسسات ع/الكريـ بف ع/ الله لمنشر كالتكزيع، تكنس، -1
مركبػػة ركايػػة زقػػاؽ المػػدؽ، ديػػكاف المطبكعػػات ع المالػػؾ مرتػػاض، تحميػػؿ الخطػػاب السػػردم، معالجػػة تفكيكيػػة سػػيميائية،  -2

 . 261، ص1995الجامعية، 
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مختمفة. كمنيػا قكلػو تعػالى فػي  فقد كرد الخطاب في القر ف الكريـ في ثلاث  يات بمعاف  
سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة 

»)ص(:




»1  كقكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ،
»أيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا:








».2 كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ
»تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالى:




».3 
مػف المفيػكـ السػابؽ المطػركح لمصػطما الخطػاب كالػذم تنطمؽ ىذه الآيػات فػي أساسػيا 

يعنػػي الخطػػاب كىػػك  »يتفػؽ معػػو فػػي الممارسػة المغكيػػة عمػػى أنيػا القػػكؿ أك الكػػلاـ لأف الكػلاـ:
ػػػي   ب مػػػف مجمكعػػػة متنافسػػػة مػػػف المفػػػردات ليػػػا معنػػػى مفيػػػد، كالجممػػػة ىػػػي الصػػػكرة المفظيػػػة رك 

كالفيػـ. كىػي تبػيف صػكرة  فيػاـللإ ا لمقػكؿ أك الكػلاـ المكضػكعي  ن  الكتابية الد   الصغرل أك الكحدة
 ذىنية كانت قد تألفت أجزاؤىا في ذىف السامع كلا يككف الكلاـ تاما)...(.

كشػؼ عػف أسػراره بػالعكدة إلػى أصػكلو الضػاربة ه كالإف دراسة ىذا المصطما سػبر أغػكار 
يػػة، لغػػة كالزركشػػي فػػي أف الخطػػاب ىػػك المغػػة الفنّ  الزمخشػػرمفػػي القػػكـ مػػف خػػلاؿ مػػا حػػدّده 

أك المقاؿ كعد ه  كياننػا أفرزتػو  كلاـالو عمى أنّ  »بالكلاـ فكاف مفيكمو:التعبير الأدبي كالمكاجية 
                                       

 .20سكرة ص، الآية:  -1
 .23المرجع نفسو، الآية: -2
 .37سكرة النبأ، الآية: -3
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ؼ الممفػكظ الأدبػي بككنػو عػر  تكلػد عػف ذلػؾ تيػار ي  علاقات معينػة بمكجبيػا التأمػت أجػزاؤه، كقػد 
  محػػيط ألسػني مسػتقؿ بذاتػػو  كىػك مػا أفضػػى إلػى القػكؿ بػػأفّ و طالمػا أنّػا خػاص مػف القػػيـ جيػازن 

 1.«اا خاصن زن ك الأثر الأدبي بنية ألسنية تتجاكز مع السياؽ المضمكني تجا
فالخطػػاب إذف يسػػتمد كجػػكده مػػف نظامػػو الػػداخمي الممثػػؿ فػػي المغػػة فػػر ه جػػابر عصػػفكر 

الطريقػػػة التػػػي تشػػػكؿ بيػػػا الجمػػػؿ نظامػػػا متتابعػػػا تسػػػيـ بػػػو فػػػي نسػػػؽ كمػػػي متغيػػػر  »عمػػػى أنػػػو:
كمتحػػد الخػػكاص أك عمػػى نحػػك يمكػػف معػػو أف تتػػالؼ الجمػػؿ فػػي خطػػاب بعينػػو لتشػػكؿ خطػػاب 

 تعينػةبأنػو مسػاؽ العلاقػات المالخطػاب أكسع ينطػكم عمػى أكثػر مػف نػص منفػرد كقػد يكصػؼ 
 2.«التي تستخدـ لتحقيؽ أغراض معينة

ف ىػذه الآراء تجتمػع فػي أف '' الخطػاب''  ؿ ىذا التقديـ الاصطلاحي لمخطػاب فػمف خلا
كػػؿ مجمػػكع لػػو معنػػى لغػػكم أك خلافػػو أم يتشػػكؿ مػػف كسػػائؿ الاتصػػاؿ بيػػدؼ تبميػػخ  رسػػالة 

ػػػػب ) المبػػػػدع( كد طػػػػرفيف تجػػػػرم بينيمػػػػا العمميػػػػة الإكالػػػػذم يفتػػػػرض كجػػػػ بلاغيػػػػة ىمػػػػا المخاط 
 كالمخاط ب) المتمقي(.

ي تنتجيػا مجمكعػة مػف داء المفظػّاب بأنو مجمكعػة دالػة مػف أشػكاؿ الأكما يكصؼ الخط
زة كػػأداة لمتحميػػؿ مػػع المسػػانيات  المعاصػػرة العلامػػات كقػػد اكتسػػب مفيػػكـ الخطػػاب أىميػػة متميّػػ

 مف مركزية المغة كمفيكـ إلى مركزية مفيكـ الخطاب. كيعتبر تحكلان 
بنػاء نظػػرم مجػػرد ينظػر إليػػو عػػادة  : ميّػز بػػيف الػػنص كالخطػاب باعتبػػار الأكؿؾ  اي ػػد   اف  ف ػ

البنية النصػية كخطابػات  لغكيػة مقبكلػة أم: تقبػؿ »تحت اسـ الخطاب، كما مف الممكف تحديد
 3مف خلاؿ الخطاب كفعؿ تكاصمي. إلاالتأكيؿ فالنص كحدة مجردة لا تتجسد 

كمػػا يسػػتمد مفيػػكـ الخطػػاب قيمتػػو النظريػػة كفعاليتػػو الإجرائيػػة مػػف ككنػػو يقػػؼ راىنػػا فػػي 
ص كالاجػػػػراءات ك محػػػػؿ النقػػػػد الأدبػػػػي كحػػػػديث فػػػػي نقطػػػػة تقػػػػاطع) تلاقػػػػي( بػػػػيف تحميػػػػؿ النصػػػػ

                                       
 .167، ص1997، 1، ط2نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، دار ىكمة، الجزائر، ج -1
 .269، ص1985جابر عصفكر، عصر البنيكية، مف ليفي شتراكس إلى فككك، دار الآفاؽ، بغداد،  -2
 .16-15، ص1989، 1سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -3
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التطابقيػػػة التػػػي تتطمبيػػػا عمميػػػات التحميػػػؿ كالأعمػػػاؿ الأدبيػػػة الإبداعيػػػة بصػػػفة عامػػػة باعتبارىػػػا 
دراجػا إلػى مػا ىػك  أعػـ و، بؿ إف مفيكـ الخطػاب يعػكد بنػا أعمى نفس إلاّ  ا لا يحيؿا مغمقن نظامن 

مجرد مفيكـ إجرائي في تفكيؾ سنف النصكص كمجرياتيا، كذلػؾ مػف خػلاؿ إعػادة مف اعتباره 
 سندا ليا.اثية ة النقدية التي اتخذت مف النصكص التر فالنظر في أنساؽ المعر 

ر مصػػػػطما  الخطػػػػاب إلػػػػى عنصػػػرم المغػػػػة كالكػػػػلاـ، كاقتػػػػرح المسػػػػانيكف منػػػػذ ك تعػػػكد جػػػػذ
د فييػػػا راسػػػة التأسيسػػػية التػػػي حػػػدّ سكسػػػير مجمكعػػػة مػػػف التعػػػاريؼ لمخطػػػاب. اسػػػتفادت مػػػف الد

 رسػطك مفيػػكـ ىػػذا المصػػطما فػػي كتابػػو فػػف الشػعر غيػػر أف تراكميػػا يطػػرح اليػػكـ صػػعكبة فػػي 
 1احصائيا كالربط بينيا، نظران لمخمفيات المنيجية كالرؤل النقدية التي ينطمؽ منيا أصحابيا.

ميػػة كلا يتركػػز كالخطػػاب بػػدكره لا يخضػػع لمنطػػؽ اليقػػيف لككنػػو لا ينتيػػي إلػػى مبػػادئ عم
 2عمى ثكابت تفضي إلى نتائ  رياضية.

 

 مفيوم الخطاب الأدبي: 
بالخطػػاب الأدبػػي لمتمييػػز بػػيف الخطابػػات، لأف كجػػكد خطػػاب أدبػػي يفتػػرض كجػػكد  سػػمي

خطابػػػػا غيػػػػر أدبػػػػي، كلكػػػػؿ مػػػػف الخطػػػػابيف خصػػػػائص تميػػػػزه، كالتعػػػػرؼ عمػػػػى جممػػػػة الشػػػػركط 
صػػياغة مقصػػكرة  »فالخطػػاب الأدبػػي ،اكالمقػػاييس التػػي تجعػػؿ مػػف خطػػاب معػػيف خطابػػا أدبينػػ

لػػذاتيا، كصػػكرة ذلػػؾ أفّ لغػػة الأدب تتميػػز عػػف لغػػة الخطػػاب العػػادم بمعطػػى جػػكىرم فبينمػػا  
ػػم  ينشػػأ  الكػػلاـ العػػادم عػػف مجمكعػػة انعكاسػػات مكتسػػبة بالم   ة، تػػرل الخطػػاب الأدبػػي صػػكغ ك 

دراؾ، إذ ليسػػػػت  المغػػػػة فيػػػػو مجػػػػرد قنػػػػاة عبػػػػكر الػػػػدلالات،  مػػػػا ىػػػػي غايػػػػة إنّ لمغػػػة عػػػػف كعػػػػي كا 
معنػػاه كلا نكػػاد نػػراه فػػي  ورل مػػف خلالػػنػػا افن ينمػػا يكػػكف الخطػػاب العػػادم شػػفّ بتسػػتكقفنا لػػذاتيا ك 

اؼ يسػػػتكقفنا ىػػػك نفسػػػو بػػػؿ يمكننػػػا ا غيػػػر شػػػفّ ذاتػػػو، نجػػػد الخطػػػاب الأدبػػػي عمػػػى عكسػػػو ثخننػػػ

                                       
 .25، ص2009، 1ع القادر شرشار، تحميؿ الخطاب السردم، دار القدس العربي لمنشر كالتكزيع، ط-1
 . 170نكر الديف السد، مرجع سابؽ، ص-2
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ي فالخطػػاب العػػادم منفػػذ بمػػكرم  لا يقػػكـ حػػاجزا أشػػعة البصػػر، بينمػػا الخطػػاب الأدبػػ ،اختراقػػو
 1.«ا تصد أشعة البصر عف اختراقاتوا كألكانن شن ا كنقك حاجز بمكرم طمي صكرن 

فيبػػدك الخطػػاب نسػػيجا كلاميػػا كحكاريػػا كالمغػػة ىػػي الأداة كالجػػكىر لتبميػػخ رسػػالتو، كىػػذه 
المقارنػػة الكاضػػحة بػػيف الخطػػاب العػػادم كالخطػػاب الأدبػػي ىػػي معرفػػة لتمػػؾ الأساسػػيات التػػي 

اثيػػػة ممػػػا يسػػػيـ فػػػي الامسػػػاؾ بتمػػػؾ تقنيػػػة حدبطػػػرؽ أكثػػػر  بنػػػاء الخطػػػاب الأدبػػػي تسػػػاىـ فػػػي
خصكصػػػية الخطػػػاب الأدبػػػي  »الإشػػػاعات المضػػػيئة كتحقػػػؽ مػػػا يسػػػمى بالأدبيػػػة كالتػػػي تعنػػػي:

مّػا  كالتي يمكف أف تعبر إمػاّ  كيػدؼ يسػعى إلػى تحقيقػو البحػث مػف خػلاؿ الخطػاب الكاصػؼ كا 
 2.«ة تعني عمى تحديد المكضكع المعرفي سمفان ممكمس

يػة يػدركيا الكاتػب ساىمت في بنائو مف خلاؿ قػيـ كسػائؿ  فنّ  تو كسمعايير أسّ  فممخطاب
بػػاختلاؼ العكامػػؿ  منػػي كالمكػػاني كمسػػتكيات التمقػػيمقػػي فػػي الكقػػت نفسػػو مػػع التغييػػر الز كالمت

ذلػػػؾ البنػػػاء نفسػػػو كقػػػد أصػػػبا مكضػػػكعا لعمميػػػة  »الخارجيػػػة كالداخميػػػة باعتبػػػار مقػػػركء القػػػارئ:
أف يمػارس كعػي القػارئ بمػا يفعػؿ ف نػو كلابػدمقػراءة ككيفمػا كانػت درجػة إعادة البناء أم: نصػا ل

عػف في ذلػؾ الػنص مػا يمارسػو صػاحب  الخطػاب عػف بنػاء خطابػو إبػراز الأشػياء كالسػككت  
الأشياء، تقديـ أشياء كتأخير أشياء فيسيـ  القارئ فػي  إنتػاج كجيػة النظػر بػؿ إحػدل كجيػات 

كالقػػارئ عنػػدما يسػػيـ فػػي انتػػاج كجيػػة نظػػر   ،منان النظػػر التػػي يحمميػػا الخطػػاب صػػراحة أك ضػػ
معينػة مػػف الخطػاب يسػػتعمؿ ىػك الآخػػر أدكات مػػف عنػده ىػػي فػي جممتيػػا كجيػة نظػػر أك جػػزء 

 3.«عناصر صالحة لتككينيا كمف ىنا يأتي اختلاؼ القراءات كتعدد مستكياتيا
 مف ىذه الزاكية يعبر عف فكرة ما باحتراـ تمؾ القكاعد مف أجؿ الكصكؿ كالخطاب

                                       
 .170نكر الديف السد، مرجع سابؽ، ص -1
 .98-47، ص2000ينظر: رشيد بف مالؾ، قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص، دار الحكمة،  -2
، 1982محمد عبد الجابرم، الخطاب العربػي المعاصػر، دراسػة تحميميػة نقديػة، المركػز الثقػافي العربػي، الػدار البيضػاء   -3
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الاخبػػػػػار كالاقنػػػػػاع، كمػػػػػف ثػػػػػـ الاعتمػػػػػاد عمػػػػػى الكظيفػػػػػة التأثيريػػػػػة كالجماليػػػػػة انطلاقػػػػػامف إلػػػػػى 
الخصائص المغكيػة المشػكمة  لمخطػاب كالػدلالات المتشػابكة كالمسػتكيات المتعددةالمككنػة ليػا، 
كليػذا تحػددت كظػائؼ أخػػرل لمخطػاب الأدبػي حسػب تحديػػد جاكبسػكف كالكظيفػة الانفعاليػػة أك 

تي تكشؼ عف خبايا نفس المبدع كالتعبير عف عكاطفو كخمجات نفسو كرغبتػو فػي التعبيرية كال
مضػػمكف  المتمقػػيأك الايصػػالية فتيػػدؼ إلػػى افيػػاـ  الإبلاغيػػةالتػػأثير فػػي المتمقػػي، أمػػا الكظيفػػة 

التي بثيا المبدع كذلؾ عػف طريػؽ الرسػالة فػي مضػمكنيا كيػؼ يتػأثر بيػا أمػا الكظيفػة الرسالة 
( فتمثػػػػػؿ جػػػػػكىر الرسػػػػػالة التػػػػػي يحمميػػػػػا الخطػػػػػاب الأدبػػػػػي لأنػػػػػو اليػػػػػدؼ الانشػػػػػائية ) الشػػػػػعرية

الكظيفػة ى، أما الكظيفة المرجعية فتحيؿ الرسالة إلى شخص لتفكيؾ عناصرىا كتكضا المتكخّ 
عى لضماف كجكدىا، بحيث يبقى مفيكمػو سالشيفرة المشتركة بيف المبدع كالمتمقي كت المعجمية

نتباىيػػة فتحػافظ عمػى الصػػمة كمػا تظػؿ قائمػػة بػيف طرفػػي بػيف طرفػي الخطػػاب، أمػا الكظيفػة الإ
 1الخطاب أثناء عممية التخاطب.

  

                                       
 .15-14ع الرزاؽ الكرتاني، مرجع سابؽ، ص -1
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بقكاعػػد إف الخطػػاب الأدبػػي ىػػك الممارسػػة الأدبيػػة شػػفكية أك كتابيػػة لمغػػة الممارسػػة تتقيػػد 
أيضا بقيـ جمالية تتعارؼ عمييػا  يدية مختمفة باختلاؼ الأنكاع كالفنكف الأدبية، كتتقفنّ  كشركط

تحميػػػؿ الخطػػػاب تبعػػػا لػػػذلؾ: ىػػػك اسػػػتخلاص ىػػػذه ا لحضػػػارتيا كثقافتيػػػا كيكػػػكف عنػػػبكػػػؿ أمػػػة ت  
مككنػات الأدبيػة فػي خطػاب مػا عبػر مسػتكيات متعػددة تنػدرج كميػا ضػمف الالشركط الفنيػة أم 

 1كجيي الأثر الأدبي ىما: الشكؿ كالمضمكف.
مقػػي ف الخطػػاب عنػػد '' سػػعد مصػػمكح'' فيػػك رسػػالة مكجيػػة مػػف المنشػػ  إلػػى المتعػػكأمػػا 

تسػػػتخدـ فييػػػا الشػػػيفرة المغكيػػػة المشػػػتركة بينيمػػػا،كلا يقتضػػػي ذلػػػؾ أف يكػػػكف كلاىمػػػا عمػػػى عمػػػـ 
كالنحكيػػػة كالدلاليػػػة التػػػي تكػػػكف نظػػػاـ المغػػػة، أم الشػػػفرة  بمجمػػػكع الأنمػػػاط كالعلاقػػػات الصػػػكتية

 المشتركة.
 :مفيوم الخطاب السردي-4

إزاحػة المنػاى  الكلاسػيكية مػف تياح ثكرة الخطاب النقدم الغربي، أثػر كبيػر فػي جكاف لا
مػا الذم كجد صداه في ممارسػة النقػد العربػي الحػديث، إنّ  رؤية نقدنا الجديد، ىذا التقدـ الغربي

. كعػزؿ الخمػؽ دـ التكنكلكجيا الآلية، الغربيػة أكلان قعمى ت تقدـ في مناى  دراسة المغة م نبني ىك
 2ثانيا. الأدبي عف ميده الايديكلكجي كالسيسيكلكجي كالتاريخي

و كطرائػؽ نسػجو كلا يبػرز ئػإذ أف جكىر الابداع كاف قائما عندىـ عمػى أدبيػة الػنص كبنا
المنػػػابع التػػػػي غػػػدت كركت النصػػػػكص الأدبيػػػة كأكسػػػػبتيا  ب قصػػػػاءىػػػذا الجػػػػكىر الإبػػػداعي إلا 

 حياتيا الأدبية.
زخػـ ظرم النقػدم كجػدت الحيػاة الثقافيػة كالأكاديميػة نفسػيا أمػاـ نكفي ظؿ ىذا التطكر ال

 3ىائؿ مف مصطمحات النقد الحديث، ككاف لزاما عمييا أف تتخذ مكقفا منو.

                                       
 .219ابراىيـ صحراكم، مرجع سابؽ، ص -1
 . 161.162، د.ت، صينظر: عبد الكبير الخطيبي، النقد المزدكج، دار العكدة، بيركت، د.ط -2
ينظر: أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، رسالة الماجستير، المصطما السػردم فػي النقػد الأدبػي العربػي الحػديث، جامعػة بابػؿ،  -3

 .13ـ، ص2003ىػ/1423
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كلعػػػػؿ مػػػػف أكثػػػػر ميػػػػاديف ىػػػػذا الػػػػزخـ الاصػػػػطلاحي اليائػػػػؿ ىػػػػك ميػػػػداف ) عمػػػػـ السػػػػرد( 
(Narratology)  ككمػػػػػا يبػػػػػدك مػػػػػف اسػػػػػمو فيػػػػػك  يتنػػػػػاكؿ ) السػػػػػرد أك القػػػػػص أك الركايػػػػػة أك

الحكي(.سػػػبؽ كأف تحػػػدثنا عػػػف ماىيػػػة الخطػػػاب الأدبػػػي كذكرنػػػا بعػػػض العممػػػاء الػػػذيف جعمػػػكا 
) أدبيػػػة الأدب( كمػػػا ييػػػـ ىػػػك  مكضػػػكعيذا الخطػػػاب ىػػػك الشػػػعرية. أم مػػػا يجعػػػؿ الأدب أدبػػػان 

مكف، إذا فعلاقػة الشػعرية بعمػـ السػرد تتحػدد مػف جمالية مكاد البناء كتفاعميا مع الشكؿ كالمضػ
جيػػة دراسػػة الشػػعرية المعماريػػة كطرائػػؽ البنػػاء الخطػػاب الأدبػػي كمػػف جممػػة الخطػػاب السػػردم 
لمبحث عف قكانينو الجمالية التي تنظمػو كتسػير بمكجبػو مككنػات النصػكص السػردية التػي ىػي 

 .Narratologyمحؿ دراسة الػ
فػركع المعرفػة. أك النقػد يتعامػؿ  ىػك فػرع مػف »:فوردتعريف عمـم السـرد فـي معجـم اكسـ

كالرمػػػكز تركيػػػب ) أك بنيػػػة ( ككظيفػػػة ) أك فعاليػػػة( السػػػرد، مػػػف حيػػػث اتفاقػػػو مػػػع القكاعػػػد  مػػػع
 .«الاصطلاحية المقررة لو

حػكت مػف ىػذا المصػطما من «Narrate/logy»تعريـف عمـم السـرد عنـد الغـرب:
 Narrate + logy.1مقطعيف ىما:

ـــالمقطلأ الأول)  ـــي ) يســـرد(.Narrateف  ( يعنػػػي ) عمػػػـ(logyكالمقطػػػع الثػػػاني)  ( يعن
كىػػي كممػػة يكنانيػػة الأصػػؿ تعنػػي الإشػػارة إلػػى الػػنظـ الفكريػػة. فيػػي تعنػػي الحػػد  ،اللاحقػػة كىػػي

 2التعريفي لمشيء.إذ يشترط لمعمـ حد كاضا لفضا خصائص مككناتو كقكاعده.
 :تعريف عمم السرد في البحث السردي

فػػػػو كػػػػؿ مػػػػف كريسػػػػتياف انجمػػػػت كجػػػػاف ىيرمػػػػاف بأنػػػػو:'' فػػػػرع معرفػػػػي يحمػػػػؿ مككنػػػػات عرّ ي  
 3.''ميكانيزمات المحكي

                                       
 .  21ينظر: نفس المرجع، ص -1
، بػػػكؿ فيػػػػركف، تػػػػر: عبػػػػد الله ابػػػراىيـ، المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي، بيػػػػركت،ط -ينظػػػر: السػػػػردية -2   1990، 1حػػػػدكد المفيػػػػكـ

 . 150ص
، مجمكعػػة مػػف البػػاحثيف، تػػر: نػػاجي مصػػطفى، منشػػكرات الحػػكار الجػػامعي التبئيػػرنظريػػة السػػرد مػػف كجيػػة النظػػر إلػػى  -3

 . 97، ص1989، 1كالأكاديمي، الدار البيضاء، ط
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. إذا فعمػػـ السػػرد كالميكانيزمػػات تعنػػي  ليػػات كأسػػاليب بنػػاء تصػػكير المحكػػي ) المسػػركد(
تصػػػكير المسػػػركد )المحكػػػي(. كالػػػذم يضػػػـ الأحػػػداث  ييػػػتـ بدراسػػػة كتحميػػػؿ مككنػػػات كأسػػػاليب

 كالزمف الشخصيات كالمكاف(.
كمػػػا أشػػػار تػػػكدكركؼ مػػػػف كجػػػكد شػػػبو اتفػػػػاؽ كمػػػي بػػػيف الدارسػػػػيف الغػػػربييف فػػػي تحميػػػػؿ 

يبػػدك أف اتفاقػػا عامػػان قػػد تػػـ فػػي التحميػػؿ السػػردم لمكقػػكؼ عمػػى  »الخطػػاب السػػردم. إذ يقػػكؿ:
بنػى البحػث فػي تحميػؿ الخطػاب قػة، بيػذه العناصػر ي  ثلاث مقاييس ىػي: الرؤيػة، الػزمف، الطري

بمغػػارم تزفينتػػاف تػػكدكركؼ فػػي مصػػطما عمػػـ السػػرد مسػػتكل فقػػد أدخػػؿ ال 1.«السػػردم العربػػي
يػر بػركب مػف نتػائ  فػي نظػره مػا تكصػؿ إليػو الركسػي فلاديمتحميؿ الخطاب كمظػاىره،  خػذا ب

 2بحثو عف بنية القصة مف حيث الحدث كدلالاتو.
ركبرت شكلز بأنو العمـ الػذم يبحػث فػي الآثػار الأدبيػة التػي تتميػز بخصيصػتيف عرفو كي  

لعمػػـ السػػرد( الػػذم أضػػاؼ فػػي يتيػػا'. كىػػك يتفػػؽ مػػع رؤيػػة جينيػػت) ىمػػا: حضػػكر القصػػة كركا
السػػارد فػػي سػػرده مصػػطما ) الصػػيغة( فػػلا كجػػكد السػػارد كأطمػػؽ عمػػى مكقػػع دراسػػة ىػػذا العمػػـ 

سػػرد عنػػده مػػف غيػػر سػػارد، كيبػػدك أف حضػػكر الصػػيغة فػػي دراسػػة السػػرد، كػػاف قػػد اسػػتعارىا 
جينيػػػػػػت مػػػػػػف تػػػػػػكدكركؼ، كىػػػػػػذا الأخيػػػػػػر بػػػػػػدكره تػػػػػػأثر بنظريػػػػػػة الأغػػػػػػراض لمباحػػػػػػث الركسػػػػػػي 

 3ر ىذا المفيكـ كأحصى أنماط الصيخ.كّ جينيت ط   تكماشفسكي. إلا أفّ 
 الغربيكف عرّفو بعض ''الفرنسيّكف'' كالتالي: كمف بيف ىؤلاء

 تعريف السرد عند الفرنسيين:
 ، بعد أف أكسع مف معناه، أنو يشتمؿ عمى ما يأتي:يرل '' ركلاف بارت''

: تحممػػػو المغػػػة المنطكقػػػة شػػػفكية كانػػػت أك مكتكبػػػة كالصػػػكرة ثابتػػػة كانػػػت أك الســـرد .أ 
 متحركة كالإيماء.

                                       
 .161-160ع القدر شرشار، مرجع سابؽ، ص  -1
 .150، ص1990، 1ع . الله ابراىيـ ، المتخيؿ السردم،  المركز الثقافي العربي، بيركت، ط  -2
 .  92ينظر: جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النص، تر: ع. الرحماف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، د.ت  ص-3
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كالحكاية الخرافية، كفي الحكاية عمى لسػاف  أف يككف السرد في الأسطكرة،كيمكن .ب 
 الحيكانات كفي الخرافة، كفي الأقصكصة، كالممحمة، كالتاريخ كالمأساةكالدراما كالممياة...

لجػػكدة الأدب كلا لردائتػػو، إنػػو عػػالمي) غيػػر تػػاريخي( )  السػػرد لا يعيػػر اىتمامػػا .ج 
 1غير ثقافي(.

معنػػى السػػرد ىػػك معنػػى) القصة(نفسػػيا كيبػػدك ىػػذا الكصػػؼ)البارتي( لأشػػكاؿ السػػرد، أف 
أك أنػػو ) ينقػػؿ إلينػػا قصػػة أك مغػػزل أك فكػػرة مػػا( عبػػر ىػػذه الفنػػكف فيػػك  تصػػكير لقصػػة كنقػػؿ 

 ؼ السرد تعريفيف ىما:عر  لأحداثيا عبر أشكالو المختمفة ىذه، إلا أف بارت يرجع لي  
مثػػؿ ىػػذه إمػػا أف السػػرد ىػػك عبػػارة عػػف تجميػػع بسػػيط لا قيمػػة لػػو لأحػػداث مػػا، كفػػي »:1

أك إلػى المكىبػة أك عبقريػة الحػاكي ) أك  الحالة لا يمكننا الحديث عنيا إلا بالاحتكاـ إلػى الفػفّ 
 2.«المؤلؼ(
ما أف السرد يشترؾ مع سركد أخرل في البنية القابمة لمتحميؿ »:2  3.«كا 

أم ىػػك تركيػػب يمكػػف تحميمػػو كتجزئتػػو. ثػػـ نػػراه بعػػد ذلػػؾ يػػرادؼ بػػيف مفيػػكمي الخطػػاب 
الخطػػاب نظامػػا مػػف الجمػػؿ المترابطػػة، كالسػػرد جممػػة كبيػػرة كىػػك بطريقػػة مػػا  عػػد  فيػػك ي  كالسػػرد. 

مثػػػؿ كػػػؿ جممػػػة تقريريػػػة. كبالتػػػالي فػػػ ف السػػػرد ىػػػك عبػػػارة عػػػف المقػػػكلات الأسػػػاس لمفعػػػؿ كالتػػػي 
تحتكم عمى الأزمنة كالمظػاىر. كالصػيخ كالضػمائر، إذا فالسػرد مجمكعػة متدرجػة كمنسػقة مػف 

 الجمؿ.
 ركؼ عدة تعريفات ىي:و تكدك ف  عرّ كي  

أ: إف السػػػرد يقابػػػؿ الخطػػػاب كعميػػػو فػػػ ف مػػػا ييػػػـ فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي ىػػػك أف يكجػػػد فػػػي 
أمامػػو قػػارئ يتمقاىػػا. فػػلا تيػػـ الأحػػداث المركيػػة  )السػػرد( راك  يػػركم القصػػة كيكجػػدالخطػػاب أم

ىػػذه الطريقػػة التػػي  -أم نقػػؿ القصػػة –يػػا الػػراكم فػػي نقميػػا لنػػا ع  ب  ت  بقػػدر مػػا تيػػـ الطريقػػة التػػي ي  
                                       

 .   4-3، ص3،1978: سامية أسعد أحمد، الأقلاـ، بغداد، عالتحميؿ البنيكم لمسرد، تر-1
 .   8، ص1988، 8التحميؿ البنيكم لمسرد، تر: حسف بحراكم ك خريف، الآفاؽ، المغرب، ع-2
 .  7-3التحميؿ البنيكم لمسرد، تر: سامية أسعد أحمد،مرجع سابؽ، ص -3
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تتعمؽ بالجانب الصػكغي لمغػة،'' المظيػر المفظػي، كالتتػابع الزمنػي المنطقػي كالجانػب التركيبػي 
 1)السردم(بحضكر مقكلات الصيغة كالزمف كغيرىا''.

نمػػػا ىػػػك تتػػػػابع عمػػػى كفػػػؽ منطػػػػؽ  ب: إف السػػػرد لػػػيس تتابعػػػػا للأفعػػػاؿ بشػػػكؿ عفػػػػكم، كا 
 2معيف.

يكجيػػو الػػراكم حقيقي بإلػػى السػػرد مػػف حيػػث ىػػك خطػػاب فيػػك خطػػاينظػػر تػػكدكركؼ ج: 
 3إلى القارئ.

) ب ك ج( تعريفػػات  أمّػػا التعػػريفيفتعريػػؼ بحسػػب مفيػػكـ الخطػػاب،  ك) أ( ىػػإف التعريػػؼ
 بحسب مفيكـ القصة عند تكدكركؼ.

الخطػػاب السػػردم ذك طبيعػػة مجازيػػة، تػػنيض الشخصػػيات  »غريمػػاس'' بقكلػػو:كيعرفػػو ''
. أم أف السػػرد أصػػبا مكضػكعا مػػداره مػػا تنجػػزه الشخصػػيات مػػف 4«بميمػة إنجػػاز الأفعػػاؿ فيػػو

ػػػػػ ػػػػػ -ؿ(، أم السػػػػػاردأفعػػػػػاؿ، فيػػػػػك يعتمػػػػػد عمػػػػػى فعػػػػػؿ) المرس  إليػػػػػو المسػػػػػركد  -ؿ إليػػػػػو(ك)المرس 
 5زة لكؿ منيما.مميّ الشكمية ال كالعلامات

 :كورالسرد عند بول ري
 ينطكم السرد عمى أفقيف ىما: - أ

'' أفػؽ التجربػة''، كىػك أفػػؽ يتجػو نحػك الماضػي، كلا بػػد مػف أف يكتسػب صػػياغة  -1
 6تصكيرية معينة تنقؿ تتابع الأحداث إلى نظاـ زمني فعمي''.

                                       
 .  19-9،ص8،1988فؤاد صفا،  فاؽ  المغرب،عنسحبانك قكلات السرد الأدبي ، تر: الحسي، متزفيتاف تكدكركؼينظر:  -1
 .   34-31ينظر: نفس المرجع، ص -2
 .   42نفس المرجع، ص-3
، مرجع سابؽ، ص-4  .   27بكؿ فيركف، السردية حدكد المفيكـ
 .  29بكؿ فيركف، نفس المرجع، ص-5
الكجػػػػػػكد كالزمػػػػػػاف كالسػػػػػػرد، فمسػػػػػػفة بػػػػػػكؿ ريكػػػػػػك، ، تػػػػػػر: سػػػػػػعيد الغػػػػػػانمي، المركػػػػػػز الثقػػػػػػافي العربػػػػػػي  ،: ديفيػػػػػػد ككردينظػػػػػػر-6

 .31،ص1،1999،طبيركت
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الػػػذم يعػػػرب بػػػو الػػػنص -بكسػػػر البػػػاء –'' أفػػػؽ التكقػػػع، كىػػػك الأفػػػؽ المسػػػتقبمي  -2
أحلامػػو كتصػػكراتو، كيككػػؿ لممتمقػػي أك القػػارئ ميمػػة  السػػردم بمقتضػػى تقاليػػد النػػكع نفسػػو، 

 1تأكيميا''.
أف فيما  خػر لمسػرد نجػده فػي كتػابي جينيػت) خطػاب الحكايػة( ك)عػكدة إلػى خطػاب  إلاّ 

 الحكاية( كىك ينحصر في ثلاثة معاف  ىي:
(: ىذا المعنى ىك الأكثر بداىػة كمركزيػة حاليػافي recit: السرد مف حيث ىك حكاية)1

الشػػائع، كىػػك يػػدؿ عمػػى المنطػػكؽ السػػردم، أم الخطػػاب الشػػفيي أك المكتػػكب كىػػك  الاسػػتعماؿ
 2يتكلى إخبارنا بما حدث أك بسمسمة مف الأحداث.

: السرد مف حيػث ىػك مضػمكف أك محتػكل حكايػة مػا كىػذا  المعنػى أقػؿ انتشػارا كلكنػو 2
يػدؿ عمػى  كىػك -أم اتجاه بريمػكف كغريمػاس -ممي المضمكف السردم كمنظريوحشائع  بيف م

الحقيقيػػة أك التخييميػة التػػي تشػكؿ مكضػػكع الخطػاب، كمختمػػؼ علاقاتػو  كىػػك سمسػمة الأحػداث 
 3يعنى بدراسة مجمكعة الأعماؿ كالأكضاع المتناكلة في حدّ ذاتيا.

ما، إذ يػدؿ عمػى الحػدث، د  ( كىذا المعنى ىك الأكثر ق ػAct: السرد مف حيث ىك فعؿ)1
يسػػرد، بػػؿ ىػػك الحػػدث الػػذم يقػػكـ عمػػى أف شخصػػا مػػا  غيػػر أنػػو لػػيس الحػػدث الػػذم يػػركم أك

 لا في حدّ ذاتو.( متناك  Narratingيركم شيئا ما أنو فعؿ السرد )
الػػػػذم  Narrationكالمسػػػتكل الثالػػػث ىػػػك الػػػذم يطمػػػؽ عميػػػو جينيػػػت مصػػػطما السػػػرد

، كيقصػػػػػػد بػػػػػػو '' الفعػػػػػػؿ الػػػػػػكاقعي أك الخيػػػػػػالي الػػػػػػذم ينػػػػػػت  ىػػػػػػذا Narratingيػػػػػػرادؼ عنػػػػػػده 
 قعة ركايتيا بالذات''.الخطاب.أم كا

                                       
 نفس المرجع، نفس الصفحة.   -1
  1997، 2جيػػػرار جينيػػػت، خطػػػاب الحكايػػػة، تػػػر: محمػػػد معتصػػػـ ك خػػػريف، الييئػػػة العامػػػة لممطػػػابع الأميريػػػة، مصػػػر، ط -2

 .  15-13ص
 . 39-37مرجع، صينظر : نفس ال -3



الخطاب السردي                                                          : لأولالفصلا  
 

~ 21 ~ 
 

كىػػػك يتعمػػػؽ بحضػػػكر السػػػارد أك فعػػػؿ السػػػرد كمكقعػػػو مػػػف الأحػػػداث المسػػػركدة أك التػػػي 
عمػػػػى الكضػػػػػع الػػػػذم ينطمػػػػػؽ بػػػػو السػػػػػارد  -Narratingأم مصػػػػػطما –يسػػػػردىا فيػػػػػك يػػػػدؿ 

 1القصة.
 :في النقد الأنجمو أمريكي تعريف السرد

 قاـ كالاس مارتف بتعريؼ السرد بما يأتي:
 '' إف السرد جميعو بالمعنى الأعـ، خطاب ]...[ مكجو إلى جميكرأك قارئ''. - أ

الخطػاب  ''التي تصكر أحداث القصػة التػي تػدعى. الكممات المكتكبة 2كالسرد ىك:  - ب
 السردم''.

كمـ/الكاتػػػب )صػػػكت السػػػرد( كالجميػػػكر/ القػػػارئ. ككػػػؿ التغييرالتػػػي . العلاقػػػات بػػػيف المت2
 الخطاب.يحدثيا السارد في مستكل 

 2. ىك تقديـ محتكل القصة الذم يمكف أف نصدقو.1
(أك الاظيػػار كالػػذم Shoruringضػػد العػػرض) »ثػػكركف'':كيعرفػػو) السػػرد( '' جيريمييك 

يلائػػػـ الأسػػػمكب الػػػدرامي كالمسػػػرحي فػػػي رؤيػػػة الأحػػػداث ممثمػػػة عبػػػر الشخصػػػيات فالسػػػرد ىػػػك 
كيقتػػػرف بػػػالتعميؽ السػػػردم ( بالأحػػػداث التػػػي تفعميػػػا الشخصػػػية فػػػي الػػػنص Tellingالإخبػػػار )

 3حكؿ الأحداث كالشخصيات.
 

 تعريف عمم السرد عند العرب:

                                       
 .  39-13ينظر: جيرار جينيت، نفس المرجع، ص -1
ينظػر: كالاس مػارتف، نظريػػات السػرد الحديثػة، تػػر: حيػاة جاسػـ محمػػد، الييئػة العامػة لشػػؤكف المطػابع الأميريػة  القػػاىرة،  -2
 .  140، ص1998، 1ط
 .  7، ص1996، 1مة، بغداد، طمدخؿ لدراسة الركاية، تر: غازم دركيش عطية، دار الشؤكف الثقافية العا-3
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كىػػذا بسػػبب إشػػكالية  -عمػػـ السػػرد -لػػـ يكػػف بكسػػعنا تقػػديـ تعريفػػا جامعػػا ليػػذا المصػػطما
المصػػػطما، كمػػػا سػػػبؽ كأف تحػػػدثنا عػػػف تعدديػػػة المفيػػػكـ عنػػػد الغػػػرب ككثػػػرة اخػػػتلاؼ كجيػػػات 

 1تعريبو. ك عمى العرب ترجمة المصطما النظر عند كؿ منيـ، ىذا ما صعّب
 تعريفو في المعاجم الأدبية المتخصصة:

 ىك عمـ القصة عند )تكدكركؼ(. -'' عمـ السرد'': أ -1
 دراسة السرد، كالبنيات السردية.-ب             
 تقنيات خطابية في الركاية. -ج             

ت دراسػة القصػة عنػد تػكدكركؼ ابمسػتكيىذه التعريفات جميعا تستمزـ قارئا حصػينا مممػا 
يػا مػع  أنّ عمـ القصة الذم يقابؿ عمػـ السػرد إلاّ بعمكش  ا يقصده سعيدمحتى يصؿ إلى معرفة 

 ما تتسـ بو مف الإيجاز لا تعطي صكرة كاضحة عف طبيعة ىذا العمـ...
: كمعناه دراسة السرد مف حيػث ىػك سػرد فقػد، أك فػف Narratology''عمـ السرد'' -2
لقصػػة، أم سػػرد الأحػػداث''. لػػـ يكػػف ىػػذا التعريػػؼ جػػامع مػػانع لأنػػو لا ييػػتـ بالسػػارد أك قػػص ا

نما فقط بسرد الأحداث التي ىي غاية ىذا العمـ مف دراسة السرد.  2المسركد لو، كا 
 ىػػك دراسػػة الػػنص كاسػػتنباط الأسػػس التػػي يقػػكـ عمييػػا : Narratologyعمػػـ السػػرد -1

كما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكػـ انتاجػو كتمقيػو''. كىػذا التعريػؼ الأخيػر أفضػؿ مػف سػابقيو لأنػو 
 يأخذ بأركاف السرد الثلاثة:

 رد.السّ  .2
 ) السارد أك المؤلؼ..(.انتاجو  .2

 (..تمقيو) المسركد لو، أك القارئ.. .1

                                       
  1ينظػػر: ع. الػػرحيـ الكػػردم ، السػػرد فػػي الركايػػة المعاصػػرة: الرجػػؿ الػػذم فقػػد ظمػػو نمكذجػػا، ، دار الثقافػػة، القػػاىرة  ط -1

 .  91، ص1992
 .  111معجـ في المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص-2
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اىر فػي البحػث النقػدم العربػي الحػديث مقابػؿ لمصػطما طػّكما قدـ الدكتكر عمي جكاد ال
Narratology :يعنػي قػصّ  -الفعؿ »كىك'' القصصية'' ممثلا ىذا بقكلوNarrat» كىػك .

(. كذلػػؾ لأف السػػرد عنػػده جػػزء مػػف عمميػػة السػػارد فػػي Narratologyالػػذم اجتػػرح منػػو الػػػ)
 انػا أخػرل. كالقػص أعػـ مػف ذلػؾإخباره بالحكادث كتدخمػو فييػا بػالتعميؽ أحيانػا كبالمشػاركة أحي

عمػػى أصػػؿ ىػػذا المصػػطما فرنسػػي الأصػػؿ )السػػرد( بػػؿ) القػػص(. كىػػك  طمػػؽفػػلا يصػػا أف ن
ني في أقػؿ مػا يعنيػو ) نظريػة القصػة( أك) فػف القصػة(، كفػي ىػذا الػرأم بعػض اليناتتجعمنػا عي

 لا نأخذ بو كىي:
القػػػص قػػػد لا يػػػدؿ فػػػي العربيػػػة عمػػػى ) النسػػػ ( كالميػػػارة بقػػػدر مػػػا يػػػدؿ عميػػػو  *مصػػػطما
 مصطما السرد.

*مصطما السرد لا يدؿ عند الغرب عمى الجزء المتعمؽ بالسارد فقط بؿ قػد يػأتي مرادفػا 
كمػا مػرّ بنػا مػف خػلاؿ تعريفاتػو عنػد  -القصة كقد يأتي مرادفا لمعنى الخطػاب السػردملمعنى 
فالسػرد  1مسػركد إليػو. -1مسػركد  -2سػارد  -2و مف حيث اشتمالو عمى: كمككنات -الغربييف

ىػػك النسػػي  المغػػكم الػػذم تنػػػتظـ فيػػو تمػػؾ المػػادة كمككناتيػػا مػػػف سػػارد كمسػػركد كمسػػركد إليػػػو 
الطػػػاىر بػػػػ عمػػػي جػػػكاد عنيػػػا عبػػػر أسػػػاليب الصػػػكغ الفنػػػي فيمػػػا اطمػػػؽ عميػػػو الأسػػػتاذ كالمعبػػػر 

ىي إحدل مككنات الخطػاب السػردم كمػا أطمػؽ عميػو ) )السرد( ىك'' الصيغة'' عند الغربييف ك 
القص( ىك الخطاب السردم أك السرد. فالصيغة ) أم السػرد عنػد الأسػتاذ الطػاىر( ىػي جػزء 

 مف تمظيرات المادة الحكائية في فعالية السرد أك السرد تحديدا.
  

                                       
،الرسػػػػالة  240ينظػػػػر: دع. المالػػػػؾ مرتػػػػاض، فػػػػي نظريػػػػة الركايػػػػة، بحػػػػث فػػػػي تقنيػػػػات السػػػػرد، سمسػػػػمة عمػػػػـ المعرفػػػػة، ع -1

 .  246-157، ص1998، 1الككيت،ط
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كسػػعيد يقطػػيف، راكػػز أحمػػد، محمػػد معتصػػـ، فاضػػؿ  نيـ كػػؿ مػػف حميػػد لحميػػداكمػػا قػػدّ 
كىػك ''السػرديات'' فسػكغ فاضػؿ  Narratologyترجمػة لمصػطما  ،ثامر، بػاقر جاسػـ محمػد

استحسػػػانو ليػػػذه الترجمػػػة بأنيػػػا قيػػػاس شػػػائع مقبػػػكؿ عمػػػى غػػػرار الرياضػػػيات كالمغكيػػػات  ثػػػامر
 1كالطبيعيات كالانسانيات كما شابو.

كػػؿ مػػف سػػعيد عمػػكش كعبػػد العػػالي بكطيػػب، كىػػي الأدؽ ىػػي ترجمػػة ل «عمػػـ السػػرد»أمػػا 
 2كالأصا كالأرجا عندنا.

 
                                       

 .  188، ص1993، 2حميد لحميداني، بنية النص السردم، مطبعة المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -1
 .   27،ص1،1999النص الركائي، مقاربة نظرية، الأمنية، دمشؽ، ط ينظر: ع . العالي بكطيب ، مستكيات دراسة-2

     
 الشخصيات

 الزمن

 المكان

 المسرود

 السارد

 الخطاب

 السرد

 القص

 إليه المسرود
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 تعريف عمم السرد في البحث النقدي العربي المعاصر:
 عمـ السرد بما يأتي:عرّؼ 

بكيطيقػػا لأ/ ىػك اختصػاص جزئػي  ييػتـ بسػردية الخطػاب السػردم ضػمف عمػـ كمػي ىػك ا
 1التي تعني بػ) أدبية( الخطاب الأدبي بكجو عاـ''.

 -بحسػػب تعبيػػره–كيسػػتعيف سػػعيد يقطػػيف بترسػػيمو تكضػػا مكقػػع عمػػـ السػػرد مػػف البكيطيقػػا
 ىي:

 
 
 
 
 
 

 
نلاحػظ أف مكضػػكع عمػػـ السػػرد ىػػك) السػػردية( أم مػػا يجعػػؿ مػػف الخطػػاب السػػردم سػػردان 

 أك متسمان بالسرد.
.كىػػػك الاختصػػػاص الػػػذم ييػػػتـ بدراسػػػة أشػػػكاؿ الخطػػػاب السػػػردم منطمقػػػا مػػػف مقكلػػػة 2

 الصيغة. كمككنات الخطاب التي ييتـ عمـ السرد بدراستيا في أم نص سردم ىي:
 * السارد

 الأحداث كالزمف كالشخصيات كالمكاف(.* المسركد)
 2* المسركد إليو.

                                       
 .  33، ص1992سعيد يقطيف، الكلاـ الخبر، مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء،  -1
 .  47-15ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب لركائي، مرجع سابؽ، ص -2

 الاختصاص 

 موضوعو ) الشعرية(

 الاختصاص العام

 موضوعو

 السرديات Narratology الشعريات

 السردية 

 الأدبية

 

 البويطيقيا
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غ المغكم لمخطابات السردية مف حيث بنيتيػا المككنػة مػف سػارد ك  إذا فيك عمـ يدرس الص  
 كمسركد إليو .

العمـ الذم ييدؼ إلى كضع قكاعد شػاممة لمتشػكيلات الداخميػة لػلأدب  »كعرؼ بأنو ىك:
بمككنػػػػات الخطػػػػاب السػػػػردم كصػػػػكلا إلػػػػى كشػػػػؼ نظمػػػػو  ىبأجناسػػػػو كأنكاعػػػػو... السػػػػردية تعنػػػػ

السػػردية[ إلػػى الخػػكاص الأدبيػػة لػػذلؾ الخطػػاب سػػكاء الداخميػػة، ترتػػب إف اتجيػػت عنايتيػػا ] أم 
 1.«كاف ذلؾ في مستكل الأقكاؿ كالأفعاؿ

كمػػا أف السػػردية جعمػػت مػػف الخطػػاب حقػػلا لاسػػتنباط الػػنظـ كالقكاعػػد فػػي محاكلػػة لكضػػع 
 2تصكر شامؿ يضبط  لية عمؿ مككنات الخطاب السردم.

 ى النحك التالي:كتنقسـ السرديات، أم عمـ السرد إلى مجمكعتيف يعرضيما عم
مػني  دراسػة الخطػاب السػردم كفقػا لنمػكذج  لغػكم، فتحػػاكؿ أف  »السػرديات البنيكيػة: - أ

تقيـ نحػكان لمخطػاب السػردم يكتفػي بالبنيػة دكف الدلالػة، فيقػكـ بتحميػؿ أنمػاط الخطػاب السػردم 
 3.«كطرائؽ تشكمو لتصؿ إلى تككيف تصكر نظرم للأسس التي يقكـ عمييا بناء الخطاب

 السرد لغة:تعريف 
، أم يتػػػػابع بعضػػػػو يسػػػػرده سػػػػردان سػػػػرد القػػػػراءة كالحػػػػديث  »جػػػػاء فػػػػي معجػػػػـ العػػػػيف:  .1
 4.«بعضا

سػػقا تالسػػرد فػػي المغػػة: تقدمػػو شػػيء إلػػى شػػيء تػػأتي بػػو م »جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب: .2
 5.«بعضو في أثر بعض متتابعا

 
 مصطمح ''القص'' لغة:
                                       

 .  108-104ع الله ابراىيـ، المتخيؿ السردم، مرجع سابؽ، ص -1
 .  111-110-نفس المرجع، ص -2
 .  58، ص1997، 6-5يحيا عارؼ المكبسي، مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم الشكمي لمسرد،الأقلاـ، بغداد، ع -3
 .  35القامكس المحيط، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، د.ت، مادة) س ر د(، ص -4
 .86منظكر،  لساف العرب ، دار صادر، بيركت، د.ت، مادة ) س ر د(، صابف  -5
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كالقصػػة جػػاء فػػي معجػػـ العػػيف: قػػصّ:  القػػص كالقػػاص يقػػص القصػػيص قصػػان  -1
أم طمػػب أف  ص منػػوو أم: جممػػة مػػف الكػػلاـ كنحػػكه كاسػػتقمعركفػػة كيقػػاؿ: فػػي رأسػػو قصػػت

 1.«فحسف القصص القر يقص منو، كأقصو بو، كأ
قصػػػص: الميػػػث: القػػػص فعػػػؿ القػػػاص، إذا قػػػص جػػػاء فػػػي ) لسػػػاف العػػػرب(:   -2

القصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص، قكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالى: 
«



».ف، يقػػػاؿ قصصػػػت أم نبػػػيف لػػػؾ أحسػػػف البيػػػا يكنسسػػػكرة 2الآيػػػة
 ثره شيئا بعد شيء.الشيء أم: تتبعت أ

 الحكي لغة: مصطما
: ىػػذه حكايتنػػا أم لغتنػػا، امػػرأة تقػػكؿ العػػرب... »جــاف فــي ) أســاس البلا ــة( .1

 2.«حكي: حاكية لكلاـ الناس ميذارا
 عمػت  حكي: الحكايػة: كقكلػؾ حكيػت فلانػا كحاكيتػو، ف   »جاء في) لساف العرب(: .2
 3.حكاية)...( عنوو أك قمت مثؿ قكلو سكاء لـ أجاكزه، كحكيت عف الحديث عم  مثؿ ف  

و. عم ػػػمثػػؿ ف   عمػػػت  ي ف  لػػػي كػػذا ككػػػذا إنّػػ فّ ا  ي حكيػػػت انسػػانا ك كفػػي الحػػػديث: مػػا أسػػػرني أنّػػ
 معنى الحكي ينصرؼ إلى: كيبدك أفّ 

 الناس كىك  اليذر.كثرة الحكي لكلاـ  -1
كىػػذا مػػا يشػػبو المفيػػكـ الأفلاطػػكني لممحاكػػاة الحكػػي بمعنػػى التقميػػد كالمحاكػػاة،  -2
 بعيد. إلى حد  

                                       
الخميؿ احمد الفراىيػدم،معجـ العػيف، تػا : ميػدم المخزكمػي ك ابػراىيـ السػامرائي ، دار الحريػة ، بغػداد ، مػادة       )  -1

 .  42، ص1984ؽ ص ص(، 
 . 58-57احمد رحيـ كريـ الخفاجي ، مرجع سابؽ ، ص  -2
 .71ظكر، لساف العرب، مادة)ح ؾ م(، صابف من  -3
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مشػػابية الشػػيء لمشػػيء مػػف حيػػث تقميػػد الفعػػؿ عنػػد المػػرء لفعػػؿ غيػػره مػػف غيػػر  -3
 .زيادة أك نقصاف

 :معنى مصطمح ) السرد( اصطلاحا
مؿ عمػػػػى قػػػػص حػػػػدث أك ىػػػػك المصػػػػطما العػػػػاـ الػػػػذم يشػػػػت Narrative.أ. السػػػػرد: 1

 1كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مف ابتكار الخياؿ. سكاءناأخبار  أحداث أك خبر أك
لأحداث ماضػػػػية كلامػػػػا، كقػػػػد يكجػػػػد ذلػػػػؾ ضػػػػمف استعراضػػػػ Narration. القػػػػصب.1

 سػػردطكيؿ كالقصػػة أك الركايػػة أك ضػػمف حػػكار المسػػرحية لتعريػػؼ الجميػػكر بأحػػداث لػػـ يشػػيد
ف تأخػػػذ الأحػػػداث بعضػػػيا بحجػػػر تمثيميػػػا عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح مع مراعػػػاة التسمسػػػؿ الزمنػػػي، كا 

 2«بعض
 Narration. السرد 2

 3خطاب مغمؽ، حيث يداخؿ زمف الداؿ،) في تعارض مع الكصؼ(. »/ 2.2
 أم لا يحيؿ عمى مرجع خارجي.

 ك) السرد(، خطاب غير منجز''./ 2.2
 كؿ ما يخضع لمنطؽ الحكي، كالقص الأدبي''. »ك) قانكف السرد( ىك/ 3.2

 أم قانكف العمة كالمعمكؿ كالسبب كالنتيجة.
 تعريف مصطمح السرد في النقد العربي الحديث:

سنضيؼ : تعريفات السرد عند النقاد العرب المعاصريف، بصفتو قصة مرة كخطاب مرة 
 أخرل:
 :تعريف السرد بوصفو قصة - أ

                                       
 .    112معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، ص  -1
 .  160نفس المرجع، ص -2
 .  110معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص -3
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  خاص داخؿ العمػؿ القصصػي لػذلؾ يؤكػد عمػى شبيا الأالأحداث كالأعماؿ التي يقكـ
 1مظيره الزمني.

  ىك إنجاز المغة في شريط المحكي يعال  أحداثا خيالية في زمػاف معػيف، كحيػز محػدد
 2لشخص بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلؼ أدبي''.

 از سػردم ... ىك بػث الصػكت كالصػكرة بكاسػطة المغػة كتحكيػؿ ذلػؾ إلػى إنجػ»والسرد
 3.«يزيةمقطكعة زمنية كلكحة حأم 

لػػك لاحظنػػا ىػػذه التعريفػػات لمسػػرد بصػػفتو قصػػة لكجػػدناىا تشػػترؾ فػػي تغييػػب أمػػريف مػػف 
 أىـ سمات الخطاب ىما:

 السارد 
 .المسركد إليو 

 تعريف السرد بصفتو خطابا: - ب
 .4ىك العممية التي يقكـ بيا السارد حيف يركم حكاية 
  ىػػذه الطريقػػة سػػردان،) فيػػك الكيفيػػة التػػي ىػػك الطريقػػة التػػي تحكػػى بيػػا القصػػة، كتسػػمى

تػػػػركل بيػػػػا القصػػػػة(، كىػػػػك الطريقػػػػة التػػػػي يمثػػػػؿ بيػػػػا مضػػػػمكف القصػػػػة، كىػػػػك يماثػػػػؿ الخطػػػػاب 
 لا إليو.لا كمرس  كيتضمف مرس  

 ''الخطاب المفظي الذم يخبرنا عف ىذا العالـ، كىك الذم يسمى أحيانا بالتمفظ''.كىك 
 .كالسرد ىك فعؿ عممية الانتاج  لمقصة 

                                       
محمد رشػيد مالػؾ ، البنيػة القصصػية كمػدلكليا الاجتمػاعي فػي حػديث عيسػى بػف ىشػاـ المػكيمحي، الػدار العربيػة لمكتػاب، تػكنس ،   -4
 . 75، ص1982، 1ط
  1دراسػػػة مقارنػػػة لثلاثيػػػة نجيػػػب محفػػػكظ، ، الييػػػأة المصػػػرية لمكتػػػاب، القػػػاىرة، ط -ينظر:سػػػيزا أحمػػػد جاسػػػـ، بنػػػاء الركايػػػة-2

 . 91، ص1984
 .  156المرجع، ص نفس -3
 .   45بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص-4
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  مػػػػف السػػػػارد يستحضػػػػر بػػػػو عالمػػػػا خياليػػػػا مككنػػػػا مػػػػف د قػػػػكؿ أك خطػػػػاب صػػػػادر السػػػػر
 كمكاني محدد. أشخاص يتحرككف في إطار زماني

  ىػػك'' الكيفيػػة التػػي يػػتـ بيػػا تصػػكير الأحػػداث كالشخصػػيات، كتحقيػػؽ أعمػػى قػػدر مػػف
 1المتعة لمسارد كالمتمقي''.

 تعريب مصطما اؿ ''Narrativityفي البحث النقدم العربي '': 
 قػػػػػػػكا بػػػػػػػيف كػػػػػػػؿ مػػػػػػػف يتفػػػػػػػؽ النقػػػػػػػاد العػػػػػػػرب عمػػػػػػػى تعريػػػػػػػب ىػػػػػػػذا المصػػػػػػػطما كفرّ  لػػػػػػػـ

NarrtologyكNarrativity بعض بترجمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ''بالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردية'' أك فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
براىيـ السػيّ كالبعض2الساردية''.'' د... الآخر بػ القصصية، فجاء بالأكؿ كؿ مف سعيد الغانمي كا 

بػػو حمػػادم صػػمكد فالقصصػػية ىػػي سػػير كانػػدراج تعبيػػر كػػؿ النصػػكص كفػػؽ  ءكأمػػا الثػػاني جػػا
بصػفتو فرعػا مػف فػركع الشػعرية) الأدبيػة( فكانػت  Narratiologyقكانيف ثابتة كىذا يػرادؼ الػػ

 بيف ىؤلاء النقاد المعارضة التالية:
 

2- Narrativity 2- Narratology 
ىػػػػػػػػذا المصػػػػػػػػطما كضػػػػػػػػعو أصػػػػػػػػحاب الاتجػػػػػػػػاه  .أ 

ا ف اىتمّػػػػػلّمػػػػػذاكغريمػػػػػاس( االسػػػػػيميكطيقي) بريمػػػػػكف 
بدراسة القصة بغض النظػر عػف طرائػؽ عرضػيا ) 

 السرد( ك) الخطاب(.

السػػػػػػػػػػػردية( تيػػػػػػػػػػػتـ بظػػػػػػػػػػػػاىرة ) Narrativity .ب 
لتركيػػػز تحػػػكلات تتػػػابع الحػػػدث فػػػي القصػػػة فيكػػػكف ا

 ) المعنى(.عمى تركيب الحدث كدلالاتو

المصػػػػطما ىػػػػك طريقػػػػة تحميػػػػؿ كػػػػؿ مػػػػف  ىػػػػذا .ج 

ىػػذا المصػػطما كضػػعو تػػكدكركؼ الػػذم اىػػتـ بتحميػػؿ  .أ 
 م كالقصة.دالخطاب السر 

السػػػػػػرديات( ييػػػػػػتـ بأشػػػػػػكاؿ السػػػػػػرد ) Narratology .ب 
و، فيكػػػػكف التركيػػػػز عمػػػػى صػػػػيغة تمثيػػػػؿ ماطػػػػو كصػػػػيغكأن

 القصة) طرائؽ التعبير التي تقدـ محتكل القصة(.

ىػػك طريقػػة تحميػػؿ كػػؿ مػػف تػػكدكركؼ  ىػػذا المصػػطما .ج 
 3بارت كجينيت( كمف تابعيـ.)صاحب المصطما( ك)

                                       
 .80بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص-1
 15معجػـ المصػطمحات النقػد الحػديث) قسػـ أكؿ، حكليػات الجامعيػة التكنسػية، كميػة الآداب كالعمػكـ الانسػانية، تػػكنس، ع -2

 . 154، ص1977
 .  111الأدبية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص معجـ المصطمحات-3
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تػػػابع أصػػػحاب بػػػركب، بريمػػػكف، غريمػػػاس( كمػػػف )
 ىذا الطريؽ في التحميؿ.

 

 1عند سعيد يقطيف تتمخص في:Narratologyك Narratiityعارضة بيف مصطمحيمأما ال
 ) السرديات( عند يقطيفNarrattologyمصطما الػ )الحكائية( عند يقطيفNarrativityمصطما الػ

: ىػػػي مجمكعػػة الخصػػػائص التػػي تمحػػػؽ أم الحكائيػػة -1
جػػػنس محػػػدد ىػػػك السػػػرد تشػػػتغؿ عمػػػى مػػػا بعمػػػؿ حكػػػائي 

 (أك المادة الحكائية.نسميو بػ)سرديات القصة
ىػػػا مػػػف جيػػػة البحػػػث عػػػف امكضػػػكعيا القصػػػة كمحتك  -2

دلالػػػػػػة حػػػػػػالات تتػػػػػػابع الأحػػػػػػداث، كىػػػػػػك مػػػػػػف اختصػػػػػػاص 
السػػػػيمكطيقييف) غريمػػػػاس كصػػػػحبو(، أم ييػػػػتـ بػػػػالمحتكل 

 .الحكائي
ة بغض النظػر ؼ منو الإمساؾ بالمعنى أك الدلالاليد -3

 التعبير( التي يتخذىا.عف مختمؼ التجميات )
 يعنى بدلالة انتقاؿ الأحداث مف حالة لأخرل. -4
 Narrativityالحكائيػة(السيميكطيقيكف يقصدكف بػػ ) -5

لأف نشاطيـ تكجو إلى دراسػة دلالػة أحػداث الحكايػة، كىػك 
ما يجعػؿ الحكايػة أك القصػة تتسػـ بثبػات القػكانيف المحػددة 

ى كفقيا كؿ التي تحكـ بناءىا كالتي تنطبؽ عم كالمحدكدة،
النصػػػكص الحكائيػػػة، كتتصػػػؿ بػػػالجنس الأدبػػػي مػػػف حيػػػث 

.  المفيكـ
 تيتـ بػالحكي ) القصػة( كتتعمػؽ بتحريػؾ الأحػداث كلا -6

 عند أرسطك. Mathosعلاقة ليا بالأدبية، كتقابؿ 
تػػػػػػػػػػرادؼ الحكايػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػاـ  Recitologieمصػػػػػػػػػػطما  -7

السػػػرديات تركػػػز اىتماميػػػا عمػػػى دراسػػػة أنظمػػػة كأشػػػكاؿ  -1
الخطاب السردم في النصكص السردية، فيي تػدرس طرائػؽ 

 كتسمى بػ)سرديات الخطاب(.تقديـ محتكل القصة 
مكضػػكعيا) الخطػػاب( كطرائػػؽ التعبيػػر عنػػو كىػػك اتجػػاه  -2

السػػػػػرد عنػػػػػد كػػػػػؿ مػػػػػف) بػػػػػارت كتكدكركفكجينيػػػػػت(، أم ييػػػػػتـ 
 بالمبنى الحكائي(.

الخطاب فيؼ منػػػػو الإمسػػػػاؾ بالأشػػػػكاؿ الصػػػػػياغيةاليػػػػد  -3
 الذم تتمظير عبره القصة كأحداثيا.

بطرائػػػؽ عػػػرض تحػػػكلات الأحػػػداث مػػػف حالػػػة إلػػػى  ىيعنػػػ -4
 أخرل.

السػػػػردية(كىك ( )Narrativity) ػالسػػػػرديكف يقصػػػػدكف بػػػػ -5
النشػػاط المكجػػو إلػػى دراسػػة صػػيخ كطرائػػؽ الخطػػاب السػػردم 
فػػػػػي عػػػػػرض أحػػػػػداث القصػػػػػة ك) السػػػػػردية( تتسػػػػػـ بػػػػػالتحكؿ 

الخطاب التػي ىػي كالاختلاؼ لأنيا تيتـ بأنماط تحػكؿ صػيغ
 ( كتتصؿ بالنكع الأدبي.Narratologyمف اىتماـ الػ) 

ث االخطاب( كتتعمػػػؽ بصػػػيخ تمثيػػػؿ الأحػػػدتيػػػتـ بالسػػػرد) -6
 كىي مف مشتقات أدبية.

7- Narrativity ( تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر )ادؼ مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطما السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردية
Narratiology الخطػػاب( بالسػػرد ) السػػرديات لأنػػو يتصػػؿ

                                       
، 1996 10ينظر: القصة كالخطاب في تحميؿ المسركد، تر: محمكد منقذ الياشمي، مجمة البحريف الثقافية، البحريف، ع -1

 .122ص
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( Recitالحكػػػيصػػػة( لأنيػػػا تتصػػػؿ بالحكايػػػة كالقصػػػة )الق)
 كالمحتكل.

 بنى الحكائية كالصيخ.مكال

 تعريف الخطاب السردي في نقدنا العربي:
ميػػة مػف المتكممػػأك اتصػػالا يمكنػو أف ينقػؿ لممتمقػػي رسػالة كلا ىػك كػؿ كػػلاـ متصػؿ» -1

ػػػنّ  ايس كػػػؿ خطابنػػػلػػػالكاتػػػب كالخطػػػاب كػػػالنص غيػػػر أف  ف كػػػاف كػػػؿ نّ صن ػػػا. كا   -بالضػػػركرة-اصن
 1.«خطابان 
ة المقصػكد منػو الدلالػة عمػى الصػياغ)في الماضي كاف : استخداـ مصطما الخطاب فّ إ

دراسػػػة العلاقػػػات القائمػػػػة بػػػيف الكحػػػػدات  »اليػػػػكـ ، كىػػػك يعنػػػي2الشػػػكمية لمكػػػلاـ أك الكتابػػػػة...''
 فيك يعنى بالكيفيات التي تعمـ بيا الأشياء... .3.«المغكية في أم لغة كتابية أك شفاىية

. فيػك مػا يتعمػؽ «ىك ما يظير لنا مف خلاؿ كجكد الراكم الذم يقكـ بتقػديـ القصػة -2
 بطريقة تقديـ القصة.

ػػػم ي  الػػػذّ ي أك التعبيػػػر المغػػػكم ىػػػك التركيػػػب الفنّػػػ» -3 عبػػػره الكاتػػػب رسػػػالتو إلػػػى  ؿ  كص 
 .«المتمقي
 .«ترتيب السارد للأحداث في النص القصصي »ىك  -4
تركيػػب يقػػكـ بميمػػة تمثيػػؿ الحادثػػة عمػػى سػػبيؿ التخيػػؿ كىػػك بػػذلؾ سمسػػمة مػػف »ىػػك -5

 .«المككنات التعبيرية التي تتضمف حكاية ما
ػػ رّؼ الخطػػاب الأدبػػي بشػػكؿ عػػاـ مػػف يبػػدك مػػف خػػلاؿ ىػػذه التعريفػػات أف بعضػػيا قػػد ع 

منطمقػػات لغكيػػة محػػض، كبعضػػيا الآخػػر ارتكػػز فػػي مفيكمػػو لمخطػػاب عمػػى معرفتػػو بمككنػػات 
البنية السردية كتمايز بعضيا عف بعض، كأحيانػا قػد تػأتي مصػطمحات) الخطػاب( ك) الػنص( 

                                       
 .229، ص1995 ،1مدخؿ إجرائي، ، ط -ابراىيـ خميؿ، النص الأدبي: تحميمو كبناؤه-1
 44مػػف زمػػف التخيػػؿ إلػػى زمػػف الخطػػاب، الأديػػب المعاصػػر، بغػػداد،ع -السػػرد القصصػػيعمػػي عػػكاد، تقنيػػات الػػزمف فػػي -2

 .25، ص1992
 .114ينظر، نفس المرجع، ص -3
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القصػة  ك)البنية( مرادفة بعضيا البعض فسعيد يقطيف مثلا يقكؿ بشػأف ) الػنص( الػذم يػرادؼ
النص ىػك الخطػاب المكتكبػأك الشػفكم الػذم مػف  » -الذم يرادؼ)السرد( -عنده ك) الخطاب(

كالغريػب 1.«خلالو نتمكف مف قراءتو كبما أف النص ىك الخطاب فلابػد لػو مػف كاتػب أك مػتكمـ
كىكػػػذا يغػػػدك الخطػػػاب تكاصػػػلا  »أنػػػو ىنػػػا يجعميمػػػا متػػػرادفيف كفيمػػػا بعػػػد يفصػػػؿ بينيمػػػا بقكلػػػو:

تكاصػػػمية يتحػػػدد شػػػكميا  أك كفعاليػػػة كران إليػػػو كػػػ جراء يػػػتـ بػػػيف المػػػتكمـ كالمخاطػػػب.لسػػػانيا منظػػػ
بكاسػػطة غايػػة اجتماعيػػة. كينظػػػر إلػػى الػػنص باعتبػػاره  تكاصػػػلا لسػػانيا، كمرسػػمة مشػػفرة عبػػػر 

ا ليػػذا التمييػػز يتصػػؿ الخطػػاب بالجانػػب التركيبػػي كالػػنص يا المكتػػكب أك الشػػفكم، كتبعنػػطيكسػػ
 .«تو كما تتجمى لنا عبر الكرؽالخط كالكتابة( في خطيّ أم ) بالجانب الكرافي

ػ ''نبحػث ا لػذلؾ فػنحف بعن كت   الكاتػب ؿ بػالمتمقي مػف خػلاؿ فػي الخطػاب عػف علاقػة المرس 
، كالػػػراكم كالشخصػػػيات ككجيػػػة النظػػػر كالقيمػػػة المغكيػػػة كالمعارضػػػة كالقػػػارئ. كالػػػراكم كالكاتػػػب

ر عبػػد الله ابػػراىيـ إذ ىػػك يميػػز بػػيف ) الػػنص( كالنبػر''، كالتمييػػز الميػػـ الآخػػر ىػػك تمييػػز الػػدكتك 
إف الخطػػاب... ىػك مظيػر نحػػكم مركػب مػف كحػػدات لغكيػة ممفكظػػة أك  »ك)الخطػاب( بقكلػو: 

مكتكبػػة يخضػػع لقكاعػػد فػػي تشػػكيمو... أمػػا الػػنص فمظيػػر دلالػػي، يػػتـ فيػػو انتػػاج المعنػػى الػػذم 
 2.«ة...تشكمو في ذىف القارئ بفعؿ انتظاـ  الأدل يتحكؿ إلى دلالة حاؿ  

أف الػػػنص السػػػردم ىػػػك مػػػا يتصػػػؿ بالتتػػػابع السػػػردم لكحداتػػػو الحديثػػػة ضػػػمف نظػػػاـ كنرىػػػ
تنظيميػػا الطبيعػػي كأف الخطػػاب ىػػك مػػا يتصػػؿ بتنظػػيـ كطرائػػؽ عػػرض كتقػػديـ ىػػذه الكحػػدات 

 الحديثة.
ىي سمسمة مػف الأحػداث أك الأفعػاؿ التػي يمكػف إدراكيػا مسػتقمة عػف تمثميػا فػي  فالقصة

 الخطاب، أما الخطاب فيك التقديـ الخطابي أك سرد الأحداث.
دب، بأجناسػو كأنكاعػو كاعػد شػاممة لمتشػكلات الداخميػة لػلأفعمـ السرد ييدؼ إلػى كضػع ق

يشػتمؿ عميػو ذلػؾ الخطػاب  ضػكابط لدراسػة الخطػاب السػردم بمػاالمختمفة، كىك يعنػى بكضػع 
                                       

 . 84أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، مرجع سابؽ، ص -1
 .86عمي عكاد، تقنيات الزمف في السرد القصصي، مرجع سابؽ، ص -2
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. كعمػـ السػرد لا يحصػر 1مف) سارد كمسركد كمسركد إليػو( كصػكلان إلػى كشػؼ نظمػو الداخميػة
دلالػة درسػو) السػرد( قػد اتسػعت لتشػمؿ كعو بمكف مف ألكاف الأدب، بؿ إف مجاؿ درسو كمكض

كالػػػػدعايات فػػػػف الركايػػػػة كالقصػػػػة القصػػػػيرة كالحكايػػػػات الشػػػػعبية كالأسػػػػاطير كالأحػػػػلاـ كالأفػػػػلاـ 
 .كالخطابات السياسية كالمسرحيات ككذلؾ المكسيقى كالرقص كفف الرسـ كالأخبار اليكمية

ف لػـ يكػف ذلػؾ بالطريقػة المعتػادة، كيقػكـ المخػتص » ففي كؿ ىػذه ثمػة قصػص تحكػى كا 
راج تمؾ الحكايات ليستكشؼ ما تقكـ عميو مف عناصر كما ينتظـ تمػؾ العناصػر بالسرد باستخ

 .«مف أنظمة
ميػػو فقػػد تعػػددت قكاعػػد كضػػكابط ىػػذا العمػػـ تبعػػا لاخػػتلاؼ كجيػػات نظػػر البػػاحثيف فػػي كع

 دراسة أساليب بناء السرد.
 كىناؾ نقطتاف ميمتاف تتعمقاف بعمـ السرد ىما:

: إف ىػػذا العمػػـ يسػػعى إلػػى كػػبا جمػػاح النزعػػة التفسػػيرية فػػي قػػراءة النصػػكص، كمػػا أولا
يحدث كثيرا في النقد الأدبي، فبدلا مف تفسير النصكص يسعى عمـ السػرد لاسػتخراج القػكانيف 

 يجد المفسر مف دلالات. ماالتي تمنا النص 
ــا ، كمنياطبقيػػة : إف الدراسػػات السػػردية أسػػيمت فػػي زعزعػػة بعػػض القناعػػات القديمػػةثاني

نمػػػػا كػػػػؿ  -ىػػػػذا -النصػػػػكص، فشػػػػرط العمميػػػػة لا يعتػػػػرؼ بػػػػأدب ) رفيػػػػع( ك خػػػػر ) كضػػػػيع(، كا 
 2النصكص لديو سكاء في قابميتيا لمتحميؿ السردم.

 :مصطمح السرديات
كانت السرديات مف أىـ القضايا التي استأثرت اىتماـ الباحثيف كالنقاد حيث تبمكرت فػي 
ظؿ التراكـ المعرفي النقدم، فمنحت تقنيات جديدة تكشؼ الخطػاب مػف خػلاؿ أبنيتػو ككظائفػو 
كحػػػػؿ شػػػػيفراتو، كنتيجػػػػة لتقػػػػارب الحقػػػػكؿ الدلاليػػػػة المعرفيػػػػة عػػػػدت السػػػػرديات فرعػػػػا مػػػػف فػػػػركع 

                                       
 .  104سابؽ، صينظر: ع الله ابراىيـ ،المتخيؿ السردم، مرجع -1
 .106-105ص ،ينظر: ابراىيـ خميؿ، النص الأدبي، مرجع سابؽ -2
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لتسمية عمـ لػـ يكجػد كقتيػا ىػك عمػـ  1969صطما الذم اقترحو تكدكركؼ الم »الشعرية كىك:
1.«(La Science du Reécitالحكي )

 

العمػـ الػذم  »تق   ند ب يدي ل طاب  ال حطاعن ث ن ه  ففت ت  لسان ة طا     ل  احيث أنه 
القػكانيف ظػاـ الػذم يحكػـ فالسػردية تسػتخرج النّ 2.«ا كدلالػةن ا كبنػاءن يعنى بالخطاب السردم أسمكبن 

لػػو  Narrationعػػدد خصائصػػو كسػػماتو أمػػا عنػػد السػػردالتػػي تكجػػو أبنيػػة الخطػػاب الركائػػي كت  
فيػػػك المصػػػطما النقػػػدم الحػػػديث الػػػذم يعنػػػى بعمميػػػة نقػػػؿ  »مفػػػاىيـ متعػػػددة لغػػػة كاصػػػطلاحا:

الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلػى صػكرة لغكيػة، كىػك الفعػؿ الػذم تنطػكم عميػو السػمة الشػاممة 
حػػػػيف يػػػػركم حكايتػػػػو، كيشػػػػمؿ جميػػػػع  Narrateurلعمميػػػػة القػػػػص أم مػػػػا يقػػػػكـ بػػػػو السػػػػارد 

سػرد حاضػر فػي الأسػطكرة كالخرافػة الخطابات التػي يبػدعيا الانسػاف الأدبيػة كغيػر الأدبيػة، فال
كالأمثكلة كالحكاية كالقصة كالمأساة كالدراما، كالمميػاة، كالإيمػاء كالمكحػة المرسػكمة فػي الزجػاج 

 3.«المزكؽ كالسينما كالمحادثات
 كىك يتطمب الراكم الذم يخبر الحكاية كالمركم) لمحكاية(، كالمركم لو )القارئ(.

 

                                       
، مطبكعػػػات جامعػػػة متنػػػكرم، قسػػػنطينة 1يكسػػػؼ كغميسػػػي، السػػػردية كالسػػػرديات،قراءة اصػػػطلاحية، مجمػػػة السػػػرديات، ع -1

 .19، ص2004كمخبر السرد العربي، 
ردية لممػػػػػكركث الحكػػػػائي العربػػػػػي، المركػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي  عبػػػػد الله ابػػػػػراىيـ، السػػػػردية العربيػػػػػة، بحػػػػث فػػػػػي البنيػػػػػة السػػػػ -2

 .09، ص1992بيركت،
 .19سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مرجع سابؽ، ص -3
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 بنية الشخصيات والأصوات في رواية ''فضل الميل عمى النيار''
يا مركز الأفكار كمجاؿ المعاني بناء الركاية، إذ أنّ تمعب الشخصية دكرا أساسيا في 

التي تدكر حكليا الأحداث، فالأفكار تحيا في الشخصية كتأخذ طريقيا إلى المتمقي عبر 
أشخاص معينيف ليـ تقاليدىـ كمفاىيميـ ك رائيـ في مجتمع كزمف معيف، فالشخصيات 

لفنية تستطيع أف تتحرؾ أك ''مجرد أحجار شطرن  يستخدميا الكاتب في لعبتو الفكرية ا
تتنفس كفقا لرغباتو كالذم يرسـ ليا قانكنيا الأخلاقي بحيث يممي عمييا التصرؼ ضمف 

 1مفيكمو الخاص لمخطأ كالصكاب''.
نما ىي مفيكـ لفالشخصية في السرد ا ركائي ''ليست الشخصية الركائية كجكدا كاقعيا كا 

تخيمي تدؿ عمى التعبيرات المستخدمة في الركاية، كىكذا تتجسد الشخصية الركائية حسب 
لتتخذ شكلا دالا'' مف خلاؿ المغة، كىي ليست أكثر مف قضية  -كائنات مف كرؽ -بارت

 2لسانية حسب تكدركؼ''.
لشخصية تخمؽ المنجاة كتبمكر الحدث بكؿ ما يحتكيو، لذلؾ إلى جانب ذلؾ نجد أف ا

يمكننا تقسيـ الشخصية في ىذه الركاية حسب الأدكار إلى شخصيات رئيسية كأخرل ثانكية، 
تعبر عف نفسيا كتكشؼ عف جكىرىا بأحاديثيا لحيث يتنحى الركائي جانبا ليتيا الشخصية 

تيا عف طريؽ أحاديث الشخصيات كتصرفاتيا الخاصة، كقد يعمد إلى تكضيا بعض صفا
 3الأخرل عنيا، كالتعميؽ عف أعماليا.

'' فيي تحكم شخصيات رئيسية عاشت كىذا ما نجده في ركاية ''فضؿ الميؿ عمى النيار
 الأحداث بكؿ تفاصيميا كأخرل ثانكية كانت عابرة في ىذه المسيرة الحياتية.

ناع ارتبط بالمسرح اليكناني، كحده المستخدـ يعني  نذاؾ الق PERSONAحيث كاف لفظ 
كمف ىنا  ''personality''الإنجميزم ''personnalitéكىذا يقترب مف الاستعماؿ الفرنسي''

                                       
(، معيػػػد البحػػػكث كالدراسػػػات العربيػػػة، القػػػاىرة 1967 -1959حسػػػاـ الخطيػػػب، الركايػػػة السػػػكرية فػػػي مرحمػػػة النيػػػكض ) -1

 .68، ص 1975
 .11، ص 2005عزّاـ، شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ،  محمد -2
 .173ص  2001نضّاؿ صالا، التركع الأسطكرية في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد كتاب العرب، د/ط،  -3
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تعددت المفاىيـ لمشخصية باعتبارىا علامة لغكية حسب بارت، كقضية لسانية )نحكية( 
 حسب تكدكركؼ، لكف تبقى ىي صبغة انسانية تحمؿ في طياتيا ملاما الإبداع كرغـ
محاكلة المناى  النقدية تحميؿ الشخصية الركائية، كتقديـ مفاىيـ عدة ليا، تبقي فجكات 

 1يصعب إدراكيا، فدراستيا تعتمد عمى تقنيات تفجر طاقاتيا الجمالية كدلالتيا المتباينة.
كقػػد أسػػيمت الجيػػكد النقديػػة فػػي بمػػكرة تقسػػيمات الشخصػػية حسػػب أنكاعيػػا كتصػػنيفاتيا 
كتقاطعاتيػػا، فظيػػرت شخصػػيات ناميػػة تنمػػك كتتطػػكر مػػع مسػػار الأحػػداث كالشخصػػيات التػػي 

 تمتاز بالسككنية كالثبات عمى طكؿ المسار السردم، كشخصيات رئيسية كأخرل ثانكية.
ات عكامؿ تقكـ بمجمكعة مف الأفعالفكانت أما تصنيفات غريماس جعمت مف الشخصي

 2ىذه الترسيمة:ست حسب  مجرد شخصيات مشاركة، فيي الفاعؿ ضمف أدكار
  
 
 
 
 
ة كػػػػؿ ىػػػػذه التصػػػػنيفات لمشخصػػػػية الركائيػػػػة تحػػػػدد بناءىػػػػا مػػػػف خػػػػلاؿ مسػػػػار سمسػػػػم إفّ 

ثباتيػا، كنفييػا، علاقاتيػا ببعضػيا الػبعض بعلاقػات متشػابكة الأحداث فتبيف حركتيا كسككنيا، 
 تثبت كجكدىا في العمؿ السردم.

 
 اة:تعدد الروّ  -ج
 اة يؤدم غالبا إلى تعدد كجيات النظر حكؿ قصة كاحدة، فب مكاف راك  إف تعدد الركّ  

 كاحد أف يعقد علاقات بيف مقاطع حكائية مختمفة.

                                       
 .45سيّد محمد غنيـ، سيكيكلكجية الشخصية، دار النيضة العربية، القاىرة، د/ط، د/س، ص  -1
 .91، ص 2003، 1سعيد بف كراد، سيميكلكجية الشخصيات السردية، دار مجد لاكم، عمّاف، ط -2

إليو مرسؿ مرسؿ  

 مكضكع

 مساعد الذات معيؽ
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 الشخصية الحكائية: -2
ريماس'' مف خلاؿ أبحاثو غ'' عمى الخصكص ك ''فلاديمير بركبلقد حاكؿ كؿ مف ''

ة الشخصية في الحكي بشكؿ عاـ مف خلاؿ مجمكع أفعاليا، دكف صرؼ النظر تحديد ىكيّ 
 ص.عف علاقتيا بينيا كبيف مجمكع الشخصيات الأخرل التي يحتكم عمييا النّ 

كاية أك الحكي عامة، لا ينظر إلييا مف كجية تحميؿ البنائي ة في الر ثـ إف الشخصيّ 
( كالآخر sinifiant( لو كجياف أحدىما داؿ )signeيا بمثابة دليؿ )نّ أعمى  المعاصر إلاّ 

 (.signifieمدلكؿ )
يا ليست جاىزة سمفا، كلكنيا تحكؿ نّ ساني مف حيث أمّ كىي تتميز عف الدليؿ المغكم ال

 بنائيا في النص.إلى دليؿ، فقط ساعة 
الشخصية ة لى طريقة خاصة في تحديد ىكيّ إبعض الباحثيف  سعى كليذا السبب
ف بالتدري  صكرة عنيا كيككف كك  مد عمى محكر القارئ لأنو ىك الذم  ي  تالحكائية التي تع

 ذلؾ بكاسطة مصادر اخبارية ثلاثة كىي:
 .ما يخبر بو الراكم 
 .ما تخبر بو الشخصيات ذاتيا 
  1يستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سمكؾ الشخصيات.ما 

بالإييػاـ تنشػأ كما أف الشخصية مزي   مف الكاقع كالكىـ، ىي كىـ كاقعي أك كاقع كىمي 
كبمرجعيتيا يتأسس طابعيا الاييامي، ىػي شػبو إنسػاف أك ىػي صػكرة تخيميػة سمة الكاقعية فييا

أف الراكم يخمػؽ شخصػياتو مػف الكاقػع،  منو ليست الشخصية انسانا لأف حقيقتيا نصية. حيث
اب تختمػؼ مػػكاقفيـ حػكؿ مفيػكـ الشخصػػية، ىنػاؾ مفيػػكـ الشخصػية غيػػر ت ػػكنجػد كػذلؾ أف الك  

 .مستقر
 الشخصيات الرئيسية:- 1
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مف الشخصيات التي عاشت الأحػداث بكػؿ مػا فييػا، ىػك الإبػف الػذم  يونس )جوناس(:
ؼ قاسػية ليجػػد مػػا ىػك أسػػكأ منيػا فػػي مدينػػة عػاش فػػي القريػة ثػػـ انتقػؿ إلػػى المدينػػة تحػت ظػػرك 

''كىػػراف''، كقػػػد كػػاف شػػػاىدا عمػػى كػػػؿ ىػػذه الأحػػػداث بتفاصػػيميا الصػػػغيرة كالكبيػػرة، كػػػاف طفػػػلا 
صغيرا كلكف كانت لو أعيف تبصر إلػى أبعػد حػد، ترصػد كػؿ شػيء، كػاف طفػلا ضػعيفا يقتفػي 

 ا ىك أفضؿ.ظؿ أبيو كيحتمي بجناحيو يصارع الظركؼ كدكامة القدر لمخركج إلى م
أب ''يكنس'' ك ''زىرة'' كرب عائمة صغيرة كاف يعيش في القرية إنو فػلاح مثػابر  عيسى:

كمجتيد في عممػو ليعيػؿ عائمتػو كيقػدـ ليػا مػا تحتػاج، كػاف يػرفض يػد المسػاعدة، لأنػو يعتبرىػا 
ئػؽ مػف أجػؿ إىانة لو كانقاص مػف شػأنو كقيمتػو، كبأنػو رجػؿ عػاجز، كػاف يكابػد المشػاؽ كالعكا

جاعة كالصػبر كالعصػبية، رىػف أرض أجػداده مػف أجػؿ ة كالقكة كالشّ ف  ن  عاد عائمتو. عرؼ بالأ  إس
بعػػد ذلػػؾ مػػف شػػدة الغضػػب، فيأخػػذ  فّ جأف يػػكفر القػػكت لأبنائػػو، فيصػػدـ بحػػرؽ محصػػكلو، لػػي  

 عائمتو كيتكجو بيا نحك المدينة.
طفػػؿ مػػف ''جنػػاف جػػاتك'' لا يعػػرؼ لػػو اىػػؿ كلا منػػزؿ يصػػطاد العصػػافير ليبيعيػػا  ىــواري:

نػػي بنقكدىػػا مػػا يحتػػاج، اتخػػذه يػػكنس صػػديقا لػػو دكف أف يأخػػذ برأيػػو، فػػتعمـ منػػو الصػػنعة، جكي
أف ىػذه إىانػة لػو مػف ابنػو الػذم يػرل  رافقو كعمؿ مثمو، كلكف عيسى، بعدما رأل النقكد، كظفّ 

 فيو الضعؼ، كالعجز.
 كاف ىكارم مف أصدقاء يكنس الذم شارؾ في الثكرة. لقد

زكجػػة عمػػو لػػيس ليػػا أطفػػاؿ جعمػػت منػػو ابنيػػا حافظػػت عميػػو كرعتػػو ككفػػرت لػػو  جرمــان:
 1كؿ ما يريد رفقة عمو كانت لو الأـ الحنكف.

مف أصدقاء يػكنس فػي مارسػيميا، خجػكؿ، رافقػو مػدة حياتػو الشػبابية ثػـ  جان كريستوف:
 يكدعو مف جديد.سنة ل 45إلتقى بو بعد 
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يعتبػػػر كػػػذلؾ مػػػف أصػػػدقائو كػػػاف مجمكعػػػة كاحػػػدة ىػػػك كجػػػاف كريسػػػتكؼ كيػػػكنس  أنـــدري:
كايزابيػػؿ، كػػاف ىػػؤلاء يمتقػػكف فػػي مختمػػؼ الأمػػاكف يتجكلػػكف مػػع بعػػض، كيتسػػامركف كيتبػػادلكف 

 أطراؼ الحديث.
ىي حفيدة الجد ركسيميك الثرم، التي كانت تدرس معػو فػي المدرسػة أحبيػا لمػدة  إيزبيل:

 لكف بعد أف عممت جنسيتو تخمت عنو.ك 
 يميمػيفابريساسكاماركني: كذلؾ ىك مف الأصػدقاء الأربعػة ليػكنس ككػاف صػديقا مقربػا لإ

 1ثف انفصؿ عنيا، كرحؿ لمعيش في كىراف.
 الذم تكفي. إيميميصديؽ يكنس كزكج  سيمون:

ىػػػك دكتػػػكر لػػػو صػػػيدلية بالمدينػػػة رجػػػؿ مثقػػػؼ كذك حػػػاؿ ميسػػػكرة لػػػيس لػػػو  العـــم مـــاحي:
'' حػاكؿ الأخ الأكبر لعيسى كىػك عػـ ''يػكنسأطفاؿ، زكجتو تعيش في امريكا حيث منزليـ ىك 

مسػػاعدة أخيػػو كالتخفيػػؼ مػػف معاناتػػو كلكػػف دكف جػػدكل. رغػػـ ذلػػؾ بقػػي يحػػاكؿ مسػػاحيث قػػاـ 
 ''.بكراء الحكش ليـ في كىراف في ''جناف جاتك

'' التقػػى بيػػا عنػػدما سػػافر مػػع عمػػو إلػػى أمريكػػا كانػػت يػػكنسالفتػػاة التػػي احبيػػا '' إيميمــي:
طفمػػة مريضػػة تتمقػػى الحقػػف كػػؿ يػػكـ مػػف زكجػػة عمػػو تعػػرؼ عمييػػا ككانػػت صػػديقتو أحبيػػا ثػػـ 

سنة عاد لمبحث عنيا بعدما عمـ أنيا تكفيػت كلكػف لحسػف  45تخمى عنيا بسبب الحرب كبعد 
، الإخػكة جكليػاف، 143قيػد الحيػاة، كىػي تعػيش فػي مارسػيميا فػي شػارع الحظ ىي لاتزاؿ عمى 

رفضػػت العػػكدة إليػػو لأنػػو جبػػاف بالنسػػبة إلييػػا حػػيف تخمػػى عنيػػا كذىػػب، كتركيػػا كحيػػدة حزينػػة 
لفراقو، تحدثت معػو بعػدما كجػدىا كاخبرتػو أنػو لا يمكنيػا العػيش معػو، كعنػد عكدتػو إلػى أرض 

 2ماتت. الكطف سمع مف أحد أصدقائو أنيا حقا
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ىػػي الشخصػػيات العػػابرة التػػي مػػرت بحيػػاة بطػػؿ ىػػذه الركايػػة كلػػـ  الشخصــيات الثانويــة:
نمػػا كانػػت مجػػرد لقػػاءات أك معػػاملات بػػيف ىػػذه  يكػػف ليػػا دكر كبيػػر أك تػػأثير بػػالخ فػػي حياتػػو كا 

 الأطراؼ قد التقت بيا مرة أك مرتيف كلا يعاكد الاتصاؿ بيا مرة أخرل.
 ؼ إلييـ أك عايش لفترة كجيزة معيـ.كمف بيف ىؤلاء الذيف قد تعر 

 تصغره سنا، كانت لا تفارؽ حضنأميا. يكنسطفمة صغيرة ىي أخت  الأخت زىرة:
 لى ذلؾ ىناؾ شخصيات أخرل نذكر منيا:إضافة بالإ

رجػؿ أفخػـ الملابػس، لحيتػو محمقػة بعنايػة كصػدر سػترتو مرصػع بالميػداليات إنػو  القايد:
إلى عيسى ليأخذ منو الأرض بعدما أحضر رجػؿ فرنسػي القايد، محاط بحرسيو الخاص. جاء 

 1معو كأجبره عمى التكقيع ثـ أخذ الأكراؽ كذىب كتركو يتخبط في نار غضبو.
رجػؿ مػف سػكاف القريػة، قصػير القامػة، جػاؼ البشػرة، بعينػي جػرذ لاصػقتيف فػي  التاجر:

عمػؽ كجػو مبػرقش ببثػػكر سػكداء، قصػده عيسػػى ليبيػع عربتػو، كبغمػو ليسػػتخدـ النقػكد فػي تنقمػػو 
 2نحك المدينة، لكنو احتفظ لو بيا، كأعطاه بعض النقكد لأف عيسى كاف يساعده دائما.

'' عنػػد ذىابيمػػا غمػػى كىػػراف يػػكنسيسػػى'' كابنػػو ''كمػػف الشخصػػيات التػػي مػػرت بحيػػاة ''ع
 ''بميس''.

إنػػو سمسػػار، رجػػؿ قصػػير القامػػة، مػػف أصػػحاب  كمػػي الجيػػؼ كػػاف يػػدرؾ جيػػدا بمــيس: 
أنيـ تنحت رحمتو، ليذا حاكؿ استغلاليـ قدر المستطاع، تعػرؼ إلػييـ عػف طريػؽ العػـ مػاحي 

 3الذم أراد مساعدتيـ في ايجاد منزؿ يأكييـ.
رجؿ مف سكاف ''جناف جاتك'' بكىراف لو مطعػـ كىػك رجػؿ ضػخـ البنيػة  صاحب المطعم:

'' الػػذم كجػػده أمػػاـ مطعمػػو ينتظػػر أبػػاه الػػذم تركػػو كذىػػب يػػكنسطكيػػؿ القامػػة، لقػػد اعتنػػى بػػػ ''
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مسػػرعا لمبحػػث عػػف  عمػػا  مػػلا أف يعػػكد فػػي أقػػرب كقػػت، بقػػي صػػاحب المطعػػـ إلػػى أف عػػاد 
 لأفاعي كالذئاب البشرية.''عيسى'' حيث كبخو لتركو الصغير كحده كسط ا

كمػػف الشخصػػيات الثانكيػػة نجػػد كػػذلؾ سػػكاف ''الحػػكش'' بػػػ ''جنػػاف جػػاتك'' كىػػـ جمػػع مػػف 
 النساء المكاتي غدر بيـ القدر كقست عمييـ الحياة.

: التػػي تمػػكت فػػي قػػص الحكايػػات الفاحشػػة، ذات الخمسػػة أطفػػاؿ كمػػراىقيف بــدرة ىنػػاؾ
 صعبي المراس.

مريػػة مثػؿ حبػة القرنفػػؿ، ليػا زكج بعمػر جػػدىا، كىػي تعمػػؿ : إمػػرأة نحيفػة كخبتـول كىنػاؾ
مشػػعكذة كتػػدعي أنيػػا ليػػا قػػدرات خارقػػة، يقػػدمنا ليػػا النسػػاء أيػػدييف لػػتحفظ بيػػا ب... ثػػـ تقػػكؿ 

 1ليف ما سيحدث معيـ في المستقبؿ.
 2سمينة شقراء، ليا زكج سكير يضربيا كؿ ليمة بحجة أنيا لا تنجب الاطفاؿ. :زةيّ أما

يعتبر كف الشخصيات التي صادفيا عيسى في حياتو كػاف يقطػف بػالجكار كىػك  الحلاق:
رجػػؿ بسػػيط يجنػػي قػػكت يكمػػو مػػف عممػػو ىػػذا أحيانػػا يأخػػذ المقابػػؿ كأحيانػػا أخػػرل يتػػرؾ بيػػديف 
فارغتيف مثؿ ما فعمو الشيخ جابرم يحمػؽ كعادتػو كلكنػو لا يػدفع النقػكد، كىػذا مػا جعػؿ لحػلاؽ 

 3الكممات الغنائية عف ''الحب''.يغضب كيكاسى نفسو بمقاطع مف 
ىذا كاف فيما يخص الشخصيات التي قابميا في كػؿ مػف ''القريػة'' كمدينػة ''كىػراف'' ككػؿ 
ىػػذه الشخصػػيات كانػػت تعبػػر عػػف أكضػػاع مزريػػة كعػػف حيػػاة خاليػػة مػػف السػػعادة كالفػػرح عػػف 

 4نكة.حياة مميئة بالأكجاع كالآلاـ، كىذا كاف مف فعؿ الظركؼ القاسية كالمعيشة الض
كلكػػف بعػػد انتقالػػو مػػف مدينػػة كىػػراف ''جنػػاف جػػاتك'' إلػػى مدينػػة أكركبيػػة ''مارسػػيميا'' كػػاف 
الأمر مختمؼ، لقد التقى بشخصيات مثقفة تتحدث المغة الأجنبية )فرنسية( كليـ طريقػة عػيش 

 خاصة بيـ كىناؾ كاف بيت عمو، حيث إلتقى بزكجة عمو تدعى ''جرماف''.
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 أك ''الككخ'' إف صا التعبير، ىناؾ أيضا:كمف سكاف ذلؾ ''الحكش'' 
غارقػػة إلػػى الرقبػػة كسػػط عػػش مػػف الأطفػػاؿ اليػػائجيف، تقػػكـ بشػػغؿ عشػػر خػػدمات  مامــا:

 مستعدة لتقديـ أم تنازؿ لتمنع سقفيا مف السقكط عمى رأسيا.
ىػػػك الرعػػػب فػػػي أبشػػػع أشػػػكالو، سػػػجيف سػػػابؽ نجػػػا مػػػف سػػػبع عشػػػرة سػػػنة مػػػف  ألمـــورو:

القامػػة، شػػبو عمػػلاؽ، حينمػػا يعمػػف حضػػكره فػػي مكػػاف مػػا تتكقػػؼ  الأعمػػاؿ الشػػاقة، كػػاف طكيػػؿ
 الرؤكس. مطأط الأصكات فجأة كينسحب الناس خمسة 

رجػػؿ لػػو سػػاؽ مػػف حطػػب فقػػدىا فػػي الحػػرب ىػػك بطػػؿ فػػي  الحــانوتي ''ســاق الحطــب'':
الحػػػرب التػػػي كانػػػت فػػػي الريػػػؼ المغربيػػػة خاضػػػيا ضػػػد المتمػػػرد البربػػػرم ''عبػػػد الكػػػريـ'' كػػػاف 

 1يف حكلو يستمعكف إلى ما يركيو عف بطكلاتو الأسطكرية.الأطفاؿ ممتف
ضػػػمت شخصػػػيات ناميػػػة ة الشخصػػػيات اتضػػػا لنػػػا أف الركايػػػة فمػػػف خػػػلاؿ دراسػػػتنا لبنيػػػ

 كمتطػػػكرة كشخصػػػية "يػػػكنس، الأب عيسػػػى، العػػػـ مػػػاحي، ىػػػكارم،إيميمي جػػػكف كريسػػػتكؼ..."
ػػا عمػػى  حيػػث اسػػتمر كجػػكدىـ عمػػى طػػكؿ مسػػار أحػػداث الركايػػة، فػػي حػػيف أنّيػػا اشػػتممت أيضن

مػػف خػػلاؿ سػػرده لأحػػداث الركايػػة اف الػػراكم حظنػػا شخصػػيات ثابتػػة تمتػػاز بالسػػككنية حيػػث لا
تعرض لذكر ىذا النكع مف الشخصيات مرة كاحدة فقط ك ذلػؾ خػلاؿ سػرد أحػداث الركايػة مػف 

 يزّة، الحانكتيصيات غير نامية. كشخصية الاخت زىرةالبداية إلى النياية كليذا تعتبر شخ
بػػػدرة، الحػػػلاؽ، حػػػدّة ، ألمػػػكرك، ...الػػػخ. كىػػػذا التلاعػػػب مػػػف الػػػراكم جعمػػػو يركػػػز عمػػػى 
صػػنؼ خػػاص مػػف الشخصػػيات التػػي تحمػػؿ تػػأثير بميػػخ فػػي المتمقػػي ممّػػا تكسػػب ىػػذه الركايػػة 

 جماليتيا.  
مصػػػػداقية كاضػػػػحة مػػػػف خػػػػلاؿ فكانػػػػت الشخصػػػػيات ىػػػػذا الخطػػػػاب الركائػػػػي أك السػػػػردم 

تكافقيػػػػا مػػػػع بعضػػػػيا، كمػػػػع سمسػػػػمة الأحػػػػداث الجماليػػػػة فػػػػي إطػػػػار بنػػػػائي يكشػػػػؼ عػػػػف علاقػػػػة 
 كتطمعاتيا. داتياالكشؼ عف ع صيات بكاقعيا بزمانيا كبمكانيا الشخ

                                       
 .61 -60ينظر: ياسمينة خضرا، المرجع السابؽ،ص  -1



رصد جماليات السرد في عناصر البناف الفني                             : ثانيالفصل ال  
 

~ 45 ~ 

 كانية في رواية '' فضل الميل عمى النيار'':البنية الزم

إف ثنائيػػة الزمػػاف كالمكػػاف مػػف أىػػـ المظػػاىر الجماليػػة المككنػػة لمخطػػاب السػػردم كالتػػي 
يسعى مف خلاليما الراكم لتأطير الحدث، حضكرىما ضركرم كلا يمكف عزليمػا عػف السػياؽ، 

لا يمكػف »العلاقة بينيما أساسية في العمؿ السردم مثميما مثؿ الشخصيات كترتيب الأحػداث 
المكػػاف لأف الزمػػاف متتػػالي فػػي الحركػػة... فػػزمف السػػاعة مػػرتبط بحركػػة تخيػػؿ زمػػاف يخمػػكا مػػف 

عقاربيػػا، كزمػػف اليػػكـ مػػرتبط بحركػػة الشػػمس كىكػػذا...فالمكاف عنػػدم ىػػك الزمكػػاف أم الزمػػاف 
 1.«كالمكاف

 :البينة الزمانية في الخطاب السردي -1

الانسػاف، ك  الكػكفحظي باىتماـ الفلاسفة ك العمماء ك الأدباء لمالو مف علاقة بالحيػاة ك 
المسػػتقبؿ، ىػػك ركح ك  فيػػك الصػػيركرة ك الديمكمػػة ك التحػػكؿ ك التغيػػر بػػيف الماضػػي ك الحاضػػر

 الكجكد ك نسيجيا الداخمي.

 تعريف الزمان لغة واصطلاحا:
ك فػي الحكػـ الػزمف ك الزمػاف ك أكرد أبػك  هالزمف ك الزماف اسػـ لقميػؿ الكقػت ك كثيػر  فّ إ 

أمػػػػا مػػػػف الناحيػػػػة الاصػػػػطلاحية أىػػػػـ 2بػػػػو المػػػػدة ك الػػػػدىر.ّّ  عػػػػز  منظكر)الزمػػػػاف ك الأزمنػػػػة( لي  
كيػنعكس ثر فػي العناصػر الأخػرل  ؤ عنصر في بناء الركاية، لا يمكػف تصػكر حػدث خارجػو يػ

لاعمييػػا، الػػزمف حقيقػػة مجػػردة سػػائمة لا تظيػػر   3مػػف خػػلاؿ مفعكليػػا عمػػى العناصػػر الأخػػرل. ا 
بكجػػػػػكد  إلافػػػػػلا يػػػػػتـ السػػػػػردفالشخصػػػػػيات ك الأحػػػػػداث تتحػػػػػرؾ ك تتشػػػػػكؿ فػػػػػي فضػػػػػاء زمنػػػػػي، 

الزمف،ففػػي لحظػػة مػػا يسػػترجع السػػارد الماضػػي أك يستشػػرؽ المسػػتقبؿ لأف الركايػػة ليسػػت بنيػػة 

                                       
لػػػػؤم عمػػػػي خميػػػػؿ، المكػػػػاف فػػػػي قصػػػػص كليػػػػد إخػػػػلاص، مجمػػػػة عػػػػالـ الفكػػػػر، المجمػػػػس الػػػػكطني لثقافػػػػة كالفنػػػػكف كالآداب   -1

 24ص1997، 4الككيت،ع
 .144ابف منظكر، لساف العرب، مادة زمف، ص -2
 .27سيزا قاسـ، بناء الركاية ، مرجع سابؽ، ص -3
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، كىػػدفيا صػػيركرة تحػػكؿ شػػكميا »ثابتػػة الكيػػاف ك التشػػكيؿ ك يمكػػف التقاطيػػا بكضػػكح بػػؿ ىػػي
خطػاب غير معركؼ مسبقا فكما أف الزماف فػي مختمػؼ تجمياتػو متجػدد متحػكؿ، فالركايػة ىػي 

1«.الزماف بامتياز، بنية تمتقط التحكلات، ك ىي نفسيا بنية تحكيؿ
 

حركيتػػػػو تسػػػػاىـ فػػػػي انبثػػػػاؽ أشػػػػياء جديػػػػدة عمػػػػى غػػػػرار انييػػػػار الأشػػػػياء فتغيػػػػر الػػػػزمف ك 
زمػػػف ذاتػػػي نػػػابع مػػػف تجربػػػة الانسػػػاف ك  القديمة.أسػػػبكع اليػػػكـ حسػػػب طبيعػػػة الحركػػػة الأرضػػػية.

 كمو لحظات معينة يمكف أف يمتمؾ أزمنة متفرقة.قة لا يقاس بالفمؾ ك لا تحيجدانية مف عمك 

ي بنائيػػػا لأنػػػو ضػػػابط يعتبػػػر الػػػزمف فػػػي الركايػػػة مػػػف العناصػػػر الأساسػػػية التػػػي تسػػػاىـ فػػػ
 2تـ، ك عمى نبضاتو يسجؿ الحدث الركائي ك كقائعو.الفعؿ، ك بو ت

             كمػػػػا يعػػػػد مككنػػػػا  أساسػػػػيا فػػػػي الأدب، كمػػػػا ىػػػػك  فػػػػف مػػػػف فنػػػػكف أخػػػػرل مثػػػػؿ المكسػػػػيقى
مػػػػػف خػػػػػلاؿ الايقػػػػػاع            بينمػػػػػا  يحضػػػػػر بشػػػػػكؿ كاضػػػػػا فػػػػػي الشػػػػػعر كػػػػػاف بنسػػػػػب مختمفػػػػػة، ف فّ كا  
 3نو يحضر في السرد بشكؿ أخر.ف 

ط مطركحػػة عمػى الطريػؽ، غيػر دالػػة نػو خيػك أب» يصػفو الػدكتكر" عبػد المالػػؾ مرتػاض" ك 
نّمالا نافعة، ك ك  الدلالػة، بعػد اف فيو الحياة ك ك مركم، ىك ما يبعث الحدث السردم ك كؿ ما ى ا 

، فػػالزمف «سػػارد، فيػػنعكس مػػف خلاليػػاككنػػات السػػرد مػػف شخصػػيات ك مكػػاف، ك يمػػتحـ ببقيػػة م
اذف لا يساكم شيء مف دكف مككنػات السػرد الاخػرل، بػؿ يكتمػؿ باتحػاده مػع جميػع العناصػر 

 السردية.

الشخصػية كما اف الزمف ليس لو كجكد مستقؿ، بحيث لا يمكف اخراجو مف النص، مثػؿ 
 ك المكاف، بؿ يتخمؿ الركاية كميا.

                                       
 .61، د/ت ص1محمد برادة، أسئمة الركاية، أسئمة النقد، الرابطة، الدار البيضاء، المغرب، ط -1
 .87،ص1،ط2010محمد بك عزة، تحميؿ النص السردم، تقنية كمفاىيـ، دار الاماف، الرباط، -2
  1بػػػة لأليػػػات تشػػػكؿ الدلالػػػة، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي، الػػػدار البيضػػػاء، طمحمػػػد العػػػدكاني، بدايػػػة الػػػنص الركائػػػي، مقار  -3
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بالاضافة الى اف الػزمف لػو اىميػة فػي الحكػي، بعمػؽ الاحسػاس بالحػدث ك الشخصػيات 
 1.تمقيلدل الم

فػػي مقاربػػػة تقنيػػػات السػػرد، فػػػالزمف فػػػي  أساسػػػيبالاضػػافة الػػػى ذلػػػؾ يعتبػػر الػػػزمف عنصر 
لىالسرديات ىك الذم يشػير  فاعميػات متعػددة فػي الركايػة، ك يػؤثر الػزمف عمػى دلالات السػرد،  ا 

ىميػة الػػزمف تتجمػػى فػي تقسػػيـ الػػزمف الػػى زمنيػيف فػػي الركايػػة، ك عندئػذ يمكننػػا التمييػػز بػػيف أك 
القصة ك زمف الخطاب، فنجػد اف زمػف القصػة يحتػكم عمػى مراحػؿ متتابعػة منطقيػا عمػى زمف 

 الشكؿ التالي:

 ج                د               أ               ب

 في حيف زمف الخطاب أك السرد لا يتقيد بيذا التسمسؿ المنطقي عمى النحك التالي:

 ج               د                ب                 أ

 2ك ىذا ما يسميو الدارسكف بمفارقة زمف السرد مع زمف القصة.

 

 جمالية الزمن:
أىػػـ العناصػػر المككنػػػة لأم نػػص ركائػػي إذ أننػػػا نجػػد أم نػػػص اف عنصػػر الػػزمف مػػػف »

خػػالي منػػو ككنػػو ىػػك الػػذم يضػػبط الأحػػداث كيسػػير الأفعػػاؿ، كيػػرل ''أفلاطػػكف'' أف الػػزمف ىػػك 
 «.مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ

                                       
.204حمد العدكاني، مرجع سابؽ، ص م- 1 

، 1،1999عبد الحميد المحاديف، التقنيات السػردية فػي ركايػات عبػد الرحمػاف منيػؼ، بيػركت، المؤسسػة العربيػة لمتػكزيعط -2
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إف معانػػاة الإنسػػاف »كىػك مظيػػر نفسػػي مجػػرد، يظيػر عػػف طريػػؽ مػػا لحػػؽ بػو مػػف تػػأثير 
زمف ليست ليا حدكدأك فكاصػؿ، فكػاف الإحسػاس بػالزمف سػمة مشػتركة بػيف كماسيو مع تيار ال

 1«كؿ سكاف المعمكرة...
 أنواع الزمن الفنية:

 أ/ الزمن الداخمي النفسي:
 ىناؾ نكعيف مف الزمف: أحدىما داخمي كالآخر خارجي كالزمف النفسي نكعاف:

ة الجاليػة كالبنائيػة، :ىك ذلؾ الزمف الكامف داخؿ النص ككؿ ما يحممػو مػف الناحيػفالأول
 كالشكمية كىك ما يتعمؽ بالركائي كحده.

: فيك زمػف الخطػاب )القػراءة( كمػا ينػت  عنػو مػف انفعػالات كيكمػف ىػذا الػزمف أما الثاني
 2داخؿ شخصيات العمؿ الركائي.

نممسو في زمف الخطاب أنو متغير كغيػر ثابػت عمػى حػاؿ كاحػدة ككنػو يخضػع  كالذم» 
 3«.لنفسية القارئ كما يتركو مف ردكد أفعاؿ نفسية

 الزمن الخارجي الواقعي:ب/

ىك الػزمف الػذم يػرتبط بالأحػداث كمػدل تفاعمػو مػع المحػيط ككػذلؾ ىػك تمػازج بػيف زمػف 
خمػػو الػػنص الركائػػي، فػػزمف الركايػػة مػػا ىػػك إلا القػػراءة كالكتابػػة، كىػػذا الػػزمف ىػػك الػػذم يتكػػكف دا

 إعادة صياغة.

 الزمن داخل النص:/ 3

                                       
 .23ائي، مرجع سابؽ، صسعيد يقطيف، انفتاح النص الرك  -1
 . 22ص1،2001بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم،الجزائر، دار الغرب لمطباعة كالنشر، ط-2
 .146نفس المرجع، ص -3
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ينقسـ الزمف إلى: زمف الكتابػة) الحكايػة(، زمػف القراءة)السػرد(، فػزمف الحكايػة ىػك الفتػرة 
فزمف الحكاية منطقي رياضػي يسػير » التي تستغرقيا أحداث العمؿ القصصي حقيقة أك تخيلا

 1«.ترتيب الميقاتي للأحداثفيو الزمف عمى كفؽ ال

عمييػا  نػيأما زمف السرد ىك الكقت اللازـ لقراءة العمؿ الركائي كىك مف الركائز التي ينب
 النّص الركائي بغية الإبانة عف علاقة الإنساف كالأحداث.

 دور الزمن في النص الروائي:

يف أزمنػة الػنّص، يرتبط الزمف ارتباطا كثيقا بأحداث الركايػة، فيػذا الأخيػر يخمػؽ تػدخلا بػ
 كنجد أف أحداث الركاية تدكر في الزمف الحالي.

 ز الباحثكف، السرديات البنيكية في الحكي بيف مستكييف:كقد ميّ 

كىػػكزمف كقػػكع الأحػػداث المركيػػةفي القصػػة، فمكػػؿ قصػػة بدايػػة كنيايػػة، زمــن القصــة:  - أ
 حيث يخضع لمتتابع المنطقي.

قصػػتو، كلا يكػػكف بالضػػركرة مطابقػػا ىػػك الػػذم يقػػدـ مػػف خلالػػو السػػارد زمــن الســرد:  - ب
 لزمف القصة، كىذا ما يسمى بالمفارقات الزمنية.

كتنطمػػػؽ دراسػػػتنا لمبنيػػػة الزمنيػػػة فػػػي ركايػػػة '' ياسػػػمينة خضػػػرا'' فػػػي كيفيػػػة إنشػػػاء الزمػػػاف 
كعلاقتػػػو بػػػالبنى المكانيػػػة، إف التػػػدخؿ الزمنػػػي الػػػذم ينػػػت  عػػػف تكسػػػير خطيػػػة السػػػرد، كيمغػػػي 

ث الحكايػػة كيعرضػػيا بطريقػػة تختمػػؼ تمامػػا عػػف طريقػػة عرضػػيا فػػي التسمسػػؿ كالترتيػػب لأحػػدا
الحكايػػة يػػتـ مػػف خػػلاؿ حػػركتيف أساسػػيتيف، تتجػػو الحركػػة الأكلػػى مػػف الػػزمف الحاضػػر لحاضػػر 
الركايػػػة إلػػػى الػػػكراء حيػػػث ماضػػػي الأحداث،كىػػػذه العػػػكدة إلػػػى الماضػػػي تظيػػػرمف خػػػلاؿ تقنيػػػة 

و مػػػف حاضػػػر الركايػػػة أيضػػػا لكػػػف اتجاىيػػػا الاسػػػتذكار) الاسػػػترجاع(، أمػػػا الحركػػػة الثانيػػػة فتتجػػػ
يككف إلى المستقبؿ  عف طريؽ تقنية الاسػتباؽ، كىػذه المفارقػة السػردية تمػنا لمخطػاب لركائػي 

                                       
 .147بشير بكيجرة محمد، مرجع سابؽ، ص -1
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إزاء مفارقػة زمنيػة تكقػؼ استرسػاؿ الحكػي المتنػامي كتفسػا » حيكيتو كفرادتػو كجماليتػو، فتكػكف
لاقػػا مػػف النقطػػة التػػي كصػػمتيا المجػػاؿ أمػػاـ نػػكع مػػف الػػذىاب كالإيػػاب عمػػى محػػكر السػػرد، انط

 1«.القصة

إف ترتيب الكقػائع فػي الحكايػة يختمػؼ أحيانػا عػف ترتيبيػا زمنيػا، فالخطػاب السػردم ليػذا 
دراسة الترتيب الزمنػي لحكايػة مػا، » تتكالد المفارقات الزمنية  التي تعني حسب جيرار جينيت 

الخطػاب السػردم بنظػاـ تتػابع  مف خلاؿ مقارنة نظاـ ترتيػب الأحػداث أك المقػاطع الزمنيػة فػي
ىػػذه الأحػػداث أك المقػػاطع الزمانيػػة نفسػػيا فػػي القصػػة، كذلػػؾ لأف نظػػاـ القصػػة يشػػير لمحكػػي 

 2«.صراحة أك يستدؿ عميو مف ىذه القرينة

:ىػػػك مفارقػػػة زمنيػػػة سػػػردية تتجػػػو للأمػػػاـ بصػػػكرة أحػػػداث سػػػردية Paralepsesالاســـتباق
فػػي السػػرد بأحػػداث أكليػػة تميػػد ل تػػي كتػػكم  لممسػػتقبؿ، حيػػث يسػػتبؽ الػػراكم الحػػدث الرئيسػػي 

 3لمقارئ بالتنبؤ بما سيحدث.

ىػػذا القفػػز مػػف الحاضػػر لمكلػػكج إلػػى المسػػتقبؿ يجعػػؿ القػػارئ أمػػاـ مفارقػػة سػػردية لمكشػػؼ 
عػف خفايػػا الشخصػػيات كتػػأثير عمػى حركػػة السػػرد كتتػػابع الأحػداث، فكػػاف الاسػػتباؽ ىػػك عمميػػة 

شػػارة إليػػو مسػػبقا قبػػؿ حدكثػػو كفػػي ىػػذا الأسػػمكب يتبػػع سػػردية تتمثػػؿ فػػي إيػػراد حػػدث  ت  أك الإ
 4السارد تسمسؿ الأحداث ثـ يتكقؼ ليقدـ نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد.

 وىو نوعان:

 ية لما ىك محتمؿ أك متكقع الحدكث.لأك : كيمثؿ إيحاءاتاستباق تمييدي

                                       
 .213، ص1979أدكنيس، الثابت كالمتحكؿ، دار العكدة، بيركت،  -1
جيػػػػرار جينيػػػػت، خطػػػػاب الحكايػػػػة، تػػػػر: محمػػػػد معتصػػػػـ، ع. الجميػػػػؿ الأزدرم، منشػػػػكرات الاخػػػػتلاؼ، الجزائػػػػر  د.ط، د.ت،  -2

 .47ص
 .211ص  2004، 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط  -3
 .167، ص1997، 1، ط2رم كالسردم، دار ىكمة، الجزائر، جنكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب الشع -4
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بشػكؿ مباشػر كصػريا كالفػرؽ بينيمػا : يخبر عما يشيده السرد مستقبلا، علانيق إاستبا
 1الأكؿ ضمني كالثاني صريا.

 في الأعماؿ الركائية التقميدية مف الاسترجاع. اكىك أقمحضكر 

 لاحظنػػا أف الركايػػة منػػذ لحظػػة البدايػػة حافظػػت عمػػى خػػط زمنػػي صػػاعد تتخممػػو عػػكدات
إلػػى الػػكراء، لكػػف ىػػذا الخطػػاب عػػرؼ تحػػكيرات كتصػػرفات عمػػى مسػػتكل كثافتػػو كسػػرعتو ممػػا 
ذىػػب إليػػو الكاتػػب بمفاجأتنػػا، حيػػث أحػػدث قفػػزة زمنيػػة نحػػك المسػػتقبؿ كيظيػػر ىػػذا فػػي المثػػاؿ 

 التالي:

 2.»سأقفؿ ثلاثة عشرة سنة بعد ثلاثة أسابيع»

كيػػػة كرايػػػة كنشػػػيدا كطنػػػي غػػػدا اليػػػكـ الخػػػامس مػػػف جكيميػػػة، سػػػيككف لمجزائػػػر بطاقػػػة ى»
 3«.ك لاؼ العلامات التي ينبغي إحياؤىا مف جديد

 4«.قاؿ لي أريد أف تفيد نصكصي الأجياؿ المقبمة» 

 «ستخمّدؾ ىذه النصكص بعد كفاتؾ» قمت لو في رغبة لمدحو:

 5«.اعترفت لي بعد ذلؾ أنيا كانت ستحي جثة ىامدة لتنقذ رأسي»

نّمػا يأمػؿ أف تحػدث فػي المسػتقبؿ كمنيػا مػا يشير الراكم ىنا إلى أمكر لـ تحصػ ؿ بعػد كا 
سػػػتباقات قػػػد سػػػدّت كػػػؿ شػػػو فػػػي مختمػػػؼ ظػػػركؼ حياتػػػو، فيػػػذه الإىػػػك فػػػي الحاضػػػر الػػػذم يعي

 الثغرات التي تخممتيا فقرات كأجزاء ىذه الركاية.

                                       
 .203ينظر: أحمد العدكاني، بداية النص الركائي، مرجع سابؽ،  ص -1
 .162ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، مرجع سابؽ، ص -2
 .48نفس المرجع، ص -3
 .426نفسو، ص -4
 .435نفسو، ص-5
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عماؿ العقؿ في إمكانية حدكث ىذه الأمكر كما كاف يريد أكلا.  كما فتحت باب التأمؿ كا 

 :Analepseالاسترجاع

كىك مف أىـ التقنيات الزمنية حضكرا في الخطاب السردم، فالسػارد يكقػؼ عجمػة السػرد 
المتنػػامي إلػػى الأمػػاـ ليعػػكد إلػػى الػػكراء فػػي حركػػة ارتداديػػة لسػػير الأحػػداث، لاسػػتذكار ماضػػي 

كػؿ عػكدة لمماضػي تشػكؿ بالنسػبة لسػرد اسػتذكار يقػكـ بػو لماضػيو »بعيد أك قريب ، حيث أف 
 1«.كيحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصةالخاص 

عػي للأحػداث يفالعكدة لمماضي تتـ مػع الاسػتمرارية فػي الحاضػر كىػذا لكسػر الػزمف الطب
كخمػػػػؽ زمػػػػف خػػػػاص بالركايػػػػة بكاسػػػػطة تمػػػػؾ الأسػػػػاليب الحديثػػػػة كالنظريػػػػات الجديػػػػدة كالتقنيػػػػات 

 السردية لخمؽ عالـ ركائي خاص بو.

أىميتو في اكتشاؼ كعي الذات بالزمف مف ضكء تجربة الحاضر كما يحققػو مػف كتكمف 
أىػػداؼ دلاليػػة كجماليػػة، فيػػك يسػػد الثغػػرات التػػي يخمقيػػا السػػارد الحاضػػر كيسػػاعد الاسػػترجاع 

 عمى فيـ مسار الأحداث كينقسـ إلى قسميف:

ء اسػػػترجاع داخمػػػي: كيػػػتـ فيػػػو اسػػػتعادة الأحػػػداث الماضػػػية، كلكنيػػػا لاحقػػػة لػػػزمف بػػػد -1
 السرد، كتقع في محيطو.

اسػػترجاع خػػارجي: كيػػتـ فيػػو اسػػترجاع الأحػػداث كالكقػػائع الماضػػية التػػي حػػدثت قبػػؿ  -2
 2بدء السرد.

كىػػذه الاسػػترجاعات تظيػػر جميػػا فػػي مقػػاطع متعػػددة مػػف ركايػػة '' ياسػػمينة خضػػرا'' نػػذكر 
 3«.لقد ساعدني ىكارم في السنكات الماضية...» منيا عمى سبيؿ المثاؿ:

ر عمػى عػدـ اقتػراب الأطفػاؿ مػف البئػر، لقػد سػقطت بػداخميا طفمػة صػػغيرة ييجػب السػ» 
 1«.ة الماضيةنفي الس

                                       
 .121المرجع السابؽ ، صحسف بحراكم، التحميؿ البنيكم لمسرد،  -1
 .203ينظر: أحمد العدكاني، بداية النص الركائي، مرجع سابؽ، ص -2
 .24ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ، ص -3



رصد جماليات السرد في عناصر البناف الفني                             : ثانيالفصل ال  
 

~ 53 ~ 

 2«.يكماف بعد ذلؾ، كفيما كنت بقرب عمّي سمعت شخصا ينادم» 

فػػػػي المحظػػػػة التػػػػي فػػػػتا فييػػػػا عينيػػػػو، تعرفػػػػت عميػػػػو، بػػػػرغـ السػػػػنكات كنكائػػػػب الػػػػدىر. »
 «.كارم... إنو ىكارم شريكي السابؽى

 «.نة ، كاف الصيؼ قائظا، كمكسـ قطؼ العنب رائعافي تمؾ الس»

، طمػػب منػػي عمػػي، اخػػراج السػػيارة مػػف المسػػتكدع، ارتػػدل 1954فػػي أكؿ صػػباح لربيػػع»
بذلتو الخضراء التي لـ يمبسيا منذ العشاء الذم أقامو عمى شػرؼ مصػالي الحػاج ثلاثػة عشػرة 

 3«.سنة قبؿ ذلؾ في كىراف

ي الماضػي، مػف أحػداث مختمفػة فػي مسػيرة حيػاة كاف ىذا استرجاع كاستذكار لمػا كػاف فػ
 يكنس كعائمتو كمف رافقو الدّرب مف الأصدقاء كغيرىـ.

فأحداث الماضي لا تػزاؿ راسػخة فػي ذىنػو، كلا تفارقػو فػي لحظػات الحاضػر بػؿ يعيشػيا 
 بخيالو كذاكرتو التي لا تمكت في ظؿ ما كاف مف ظركؼ قاسية كأخرل سعيدة كمفرحة.

 نية التي تؤدم إلى إبطاء ايقاع السرد، كتعطيؿ كتيرتو نذكر أىميا:كمف التقنيات الزم

: أم المقطػػػع الحػػػكارم، حيػػػث يتكقػػػؼ السػػػرد، كيسػػػند السػػػارد الكػػػلاـ Scéneالمشـــيد.1
لمشخصيات، فتتكمـ بمسػانيا، كتتحػاكر فيمػا بينيػا مباشػرة، دكف تػدخؿ السػارد أك كسػاطتو كفػي 

 .Récit scéniqueىذه الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدم 
في مقاطع مختمفة حيث كاف ىناؾ فضل الميل عمى النيار'' كىذا ما نجده في ركاية ''

أخشى أف لا أجد شيئا ذا قيمة أمنحو لؾ ياعيسىلا »حكار مباشر بيف شخصيات ىذه الركاية 

                                                                                                                        
 . 37المرجع السابؽ، ص -1
 .243نفسو، ص -2
 .380نفسو ، ص -3



رصد جماليات السرد في عناصر البناف الفني                             : ثانيالفصل ال  
 

~ 54 ~ 

تتصكر أنني استغؿ الكضع، لا يزكر ىذا القفار إلّا قميؿ جدا مف المسافريف كفي غالب 
1ياف تتكدس السمعة كتتعفف كتأكميا المزبمة.الأح

 

 سأقتنع بما تعطيو لي . -

لػػدم بعػػض النقػػكد مخبػػأة  بحاجػػة إلػػى عربػػة، كلا إلػػى بغمػػة فػػي حقيقػػة الأمػػر أنػػا لسػػت-
كسأتقاسميا معؾ بكؿ سػركر. لقػد سػاعدتني مػرارا فػي السػنكات الماضػية، أمػا مطيتػؾ فاتركيػا 
أمانة عنػدم، حتمػا سػأجد ليػا شػارم، كع ػد كقػت مػا شػئت لأخػذ نقػكدؾ، سػكؼ أحػتفظ بمالػؾ، 

 2.«أمانة في رقبتي

 ند عمو.كما دار حكار بيف'' يكنس'' كأمو التي كانت تطمئف عمى حالتو ع

 كيؼ اىتديت إلى طريؽ الحكش.»

 أنا مسركرة برؤيتؾ، كيؼ الحاؿ عند عمؾ!

 كؿ يكـ كتشترم لي كؿ ما أحب. لي جرماف لطيفةجدا معي. تغسؿ

لعػػب كثيػػرة كأكانػػي المربػػى كأحذيػػة... أتعػػرفيف مامػػا، الػػدار كبيػػرة جػػدا، بيػػا غػػرؼ  عنػػدم
 كثيرة كمكاف يتسع لمجميع، لماذا لا تأتكف لمعيش معنا؟

كجيؾ مشع، يبدك كأنؾ سمنت قميلا. ثـ يا إليي، كػـ أنػت جميػؿ فػي ىػذه الملابػس كمػا 
 لك أنؾ ابف ركمي.

 جرماف تسميني جكناس.-

 مف ىي؟-

                                       
 .94-92ينظر: محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص -1
 .24-23ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ، ص -2
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 مّي.زكجة ع - 

 أمر طبيعي. لا ينطؽ الفرنسيكف أسماءنا جيّدا إنيـ لا يتعمّدكف ذلؾ .-

 أعرؼ القراءة كالكتابة... -

ىػػذا شػػيء عظػػيـ. لػػـ يكػػف أبػػكؾ ليتركػػؾ عنػػد عمػػؾ لػػك لػػـ يتأكػػد  بأنػػو سػػيمنا لػػؾ مػػا لا 
 يستطيع ىك أف يمنحو لؾ.

 أيف ىك الآف؟

ؾ ليأخػذؾ إلػى منػزؿ أحلامػو. يشتغؿ ... بلا تكقؼ...سترل، قريبا سػيأتي لمبحػث عنػ -
أتعرؼ بأنؾ كلدت في منزؿ جميؿ؟ إف الككخ الػذم تربيػت فيػو ممػؾ لعائمػة مػف الفلاحػيف كػاف 

 1«أبكؾ يشغميا عنده.
ا فػػػػػي مطػػػػػار أيضػػػػػا كػػػػػاف ىنػػػػػاؾ حػػػػػكار بػػػػػيف '' جػػػػػاف كرسػػػػػتكؼ'' ك''يػػػػػكنس'' عنػػػػػدما كانػػػػػ

اسػػترجعا فيػػو ذكريػػات  مارسػػيميا'' بغيػػة العػػكدة إلػػى أرض الػػكطف، فكػػاف بينيمػػا حػػكار مطػػكؿ''
 الماضي في ''ريكصالادك''.

 أيف كنت ىذه الأياـ؟-
 إنني ىنا، ىذا ىك الميـ.-
 أتفؽ معؾ.-
 أنا سعيد جدا برؤيتؾ.-
 كسعادتي أكبر، جكناس.-
 ىؿ كنت في الضكاحي بالأمس، كقبؿ الأمس؟-

                                       
 .112-111ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ، ص -1
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قمػت  س، كممنػي فػابريس ليصػفني بػأرذؿ الأسػماء، ثػـ اسػتخمفو ''دادم''نػي لا، كنت في-
أننػػػي لػػػف  تػػػي. كىػػػذا الصػػػباح، أخرجتنػػػي'' إزبيػػػؿ'' مػػػف الػػػدار بػػػالقكة، عمػػػى الخامسػػػة صػػػباحا. 

 ركضت كالمجنكف كفي عمرم ىذا.
 كيؼ حاليا.-
 تماما مثمما تعرفيا. لا تتعب كلا تمؿ... كأنت؟-
 لا أشتكي. -
يبػػػدك أنػػػؾ فػػػي صػػػحة جيػػػدة... رأيػػػت '' دادم''! أتعػػػرؼ بأنػػػو مػػػريض كبجػػػد! لقػػػد قػػػاـ  -

 السفر خصيصا مف أجمؾ... كيؼ تـ المقاء بينكـ؟ب
 ضحكنا إلى حد الدمكع، كلكننا بكينا أيضا.-
 أتصكّر.-
 كريك!كيؼ حاؿ ريك؟-
 يمكنؾ أف تتأكد بنفسؾ.-

 ىؿ عفكت عني؟
 كأنت ىؿ عفكت؟-
 1أنا شخت، جكناس. لا أممؾ كسائؿ حقدم، يصيا بي أدنى غضب صغير.-
فػػي المطػػار مػػع نػػداء متكاصػػؿ عمػػى يػػكنس للالتحػػاؽ بقاعػػة  كيتكاصػػؿ الحػػكار بينيمػػا-

 .24الرككب، باب 
، الآف أعػػػػيش كحػػػػدم. ترممػػػػت منػػػػذ  عشػػػػر رل؟أت-» أسػػػػكف نفػػػػس المنػػػػزؿ مقابػػػػؿ الكػػػػركـ

 سنكات، عندم ابف متزكج في '' تمنراست''، كبنت أستاذة في جامعة ''ككنككرديا''.
أتتػػذكر الحصػػاف الخشػػبي الػػذم أىديتػػو لػػي كػػي اتغاضػػى عمػػى الضػػرب المبػػرّح  ريالبمػػكن

 .الذم أسديتو لي بسبب ''إزابيؿ''؟ 

 إنو يكجد دائما في المكاف الذم رأيتو فيو المرة الأخيرة. فكؽ المدخنة.
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كمػا كػػاف حػكار بػػيف ''جكنػاس'' كمكظػػؼ الخطػكط الجكيػػة. الجزائريػة الػػذم أنتظػره طػػكيلان 
 أتسافر إلى كىراف؟»فة المسافريف للالتحاؽ بغر 

 نعـ.-
 أنت ىك محي الديف يكنس؟-
 نعـ، أنا ىك.-

 مف فضمؾ. لا تنتظر إلّا إيّاؾ كي تنطمؽ الطائرة.
 ليكدعو بعد ذلؾ '' جاف كرستكؼ''.

 تبقى عمى خير جكناس. اذىب بالسلامة.-
 اىرب الآف.-
 إنني بانتظارؾ.-

 1.«ساتي، إنني أعدؾ

كمػػا سػػبؽ كأف ذكرنػػا أمثمػػة المشػػيد الزمنػػي الػػذم مػػف ميمتػػو إبطػػاء عمميػػة السػػرد كلربمػػا 
السػػبب الػػذم جعػػؿ مػػف الكاتػػب المجػػكء إلػػى ىػػذا الشػػكؿ مػػف اشػػكاؿ السػػرد ىػػك كلكعػػو بكتابػػة 

ك التػػي تتطمػػب ىػػذه الأخيػػرة ممّػػا يسػػمى بػػالتحقيؽ الػػذم يسػػتدعييك الآخػػر الركايػػات البكليسػػية 
لمماضي أىميا تقنية المشيد. إلى جانب ىػذا نضػيؼ تقنيػة أخػرل ألا ك سترجاعات ك العكدة إ

 ىي :

: كىػػي مػػا يحػػدث مػػف تكقفػػات كتعميػػؽ لمسػػرد، بسػػبب لجػػكء السػػارد إلػػى الكصػػؼ الوقــف
كالخكاطر، كالتأملات، فالكصؼ يتضمف عػادة انقطػاع  كتكقػؼ السػرد لفتػرة مػف الػزمف أم أف 

ائػو مػف يالسارد ىنا يكقؼ السرد كيشػرع فػي الكصػؼ، ثػـ يعػكد لإسػتئناؼ سػرد القصػة بعػد انت
 الكقفة الكصفية. ثـالكقفة 
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طاب ركائي في تداعياتػو كسػرده لمختمػؼ الأحػداث يسػند إلػى إطػار مكػاني ك خػر فأم خ
زمػػػاني، كىػػػذا مػػػا تتميػػػز بػػػو الركايػػػات العربيػػػة، إذ يعمػػػد الركائػػػي إلػػػى تكثيػػػؽ مختمػػػؼ الأحػػػداث 

 1كالماسي، ككذا الأحاسيس الداخمية في فترة زمنية.
كالتػي أعطػت لمركايػة  'رواية ''فضل الميل عمى النيـار' كمف الكقفات التي لاحظناىا في

عمػػػػاؿ العقػػػػؿ فػػػػي التفكيػػػػر فيمػػػػا ىػػػػك قػػػػادـ مػػػػف  طػػػابع فنػػػػي جمػػػػالي، كفتحػػػػت المجػػػػاؿ لتأمػػػػؿ كا 
 الأحداث التي تتخمؿ ىذه الركاية.

النسػػػاء جانبػػػا حينمػػػا يمتقػػػي  أمػػػر أبػػػي أمػػػي بانتظارنػػػا قػػػرب صػػػخرة. فػػػي عادتنػػػا. تبقػػػى»
الرجػػاؿ، لا تكجػػد إىانػػة لمػػزكج أكثػػر مػػف رؤيػػة رجػػؿ يطيػػؿ النظػػر فػػي زكجتػػو. انصػػاعت أمّػػي 

 للأمر، كذىبت تقرفص في المكاف المشار إليو، كىي تحمؿ زىرة بيف ذراعييا. 
تيف فػػػي عمػػػؽ كجػػػو مبػػػرقش لاصػػػقير القامػػػة، جػػػاؼ البشػػػرة بعينػػػي جرذكػػػاف التػػػاجر قصػػػ

كػػاف صػػداره البػػالي يجػػد صػػعكبة فػػي إخفػػاء ضػػمكر صػػدره الكبيػػر. ترقبنػػا تحػػت ببثػػكر سػػكداء، 
 2«.ظؿ خيمتو البائسة، كيد تمسؾ عصا

أحببت ريكصػالادك كثيػرا. عمػى » كمف الكقفات التي تخممت ىذه الركاية نجد ىذا المقطع
كػػؿ حػػاؿ لػػـ أكػػؼ عػػف حبيػػا، كأنػػا عػػاجز عػػف تصػػكر شػػيخكختي تحػػت سػػماء غيػػر سػػمائيا أك 

فػػػػػظ أنفاسػػػػػي الأخيػػػػػرة  بعيػػػػػدا عػػػػػف أشػػػػػباحيا. كانػػػػػت قريػػػػػة اسػػػػػتعمارية رائعػػػػػة، بأزقتيػػػػػا أننػػػػػي أل
ر ة كالمنػازؿ الفػاخرة. تبسػط السػياحة التػي تػنظـ فييػا الحفػلات الراقصػة كتغنػى فييػا  ض  ك  ض  الم خ 
أشػػير الفػػرؽ المكسػػيقية... سػػيغني فػػي ىػػذه السػػاحة إيمػػي بػػاريمي، جػػاؾ، إيميػػاف، بيػػراز بػػرادك، 

 «.ك كجمب الأنظارتحب ريكصالاد
 بالإضافة إلى ذلؾ نمما في ىذه الركاية كقفات أخرل مف بينيا:

تنزلؽ أصابعي عمى الغطاء كمػا عمػى الم ع ػط. اتػرؾ الػذكرل تسػتكلي عمػى نفسػي عمػى »
كيػػاني جمػػو. أرىككخنػػا فػػي طػػرؼ درب يكػػاد ينمحي...أنػػا الطفػػؿ الأبػػدم... لا نسػػقط ثانيػػة فػػي 
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بػػػدان. شػػػيخ، أنػػػاـ مػػػا الشػػػيخ إلّا طفػػػؿ تقػػػدـ فػػػي السػػػف أك تغيػػػرت الطفكلػػػة، بػػػؿ لا نخػػػرج منيػػػا أ
ملاما جسده،...تنيدت أمػي، يػا أمّػي العزيػزة، ليسػت فقػط كائنػا، الأـ حضػكرا أبػدم لا يمحػكه 
القػػدـ  كلا إخفاقػػات الػػذاكرة، لػػدمّ الػػدليؿ فػػي جميػػع الأيػػاـ التػػي يصػػنعيا الله فػػي جميػػع الميػػالي 

سػرير... بعيػدا، يقػرفص أبػي عمػى ركػاـ حجػرم، عمػى رأسػو حينما يقعدني الكمكف في عمػؽ ال
مظػؿ مػػف الحمفػػاء ينغػػرس إلػى حػػد الأذنػػيف،  كينظػػر إلػػى الػريا كىػػي تمػػؼ  ضػػمكر الأكػػكاخ... 
النار التي تمتيـ حقكلنا،'' القايد'' فكؽ '' الكاليش''... جنػاف جػاتك... الحػلاؽ كىػك يغنػي، سػاؽ 

فػػتا لػػي ذراعييػػا... كبعػػد ذلػػؾ ريػػك، دائمػػا ريػػك الحطػػب، ىػػكارم كعصػػافيره،... جرمػػاف كىػػي ت
أغمػض عينػػيّ، كػػي أضػػع حػػدا لشػػيء مػػا، لأكقػػؼ حكايػػة استحضػػرتيا ألػػؼ مػػرّة كزكّرتيػػا ألػػؼ 
مػرّة... أضػحت جفكنيػا أبكابػا مختمسػة، تحكػي لنػػا كىػي مغمقػة،... أبحػث عػف '' إيميمػي'' عبػػر 

 1«.دة إلى المقبرةالفيمـ المفتت في رأسي ، إنيا ليست في أم مكاف يستحيؿ العك 
تقنيػة الكقػؼ لاحظنػا أف الػراكم بعػدما كانػت كمف خلاؿ الأمثمة التي استشيدنا بيا عمػى 

عمميػة السػرد تسػػير فػي كتيػرة تصػػاعدية كمنطقيػة فجػأة اسػػتكقؼ عمميػة السػرد تمػػؾ حيػث أخػػذه 
الحنػػػيف لاسػػػترجاع ماضػػػيو فأغرقنػػػا معػػػو، حيػػػث بػػػدل لمحظػػػة أف أحػػػداث الركايػػػة تكقفػػػت عػػػف 

فرصػػػة مي ليحػػػؿ محػػػؿ ذلػػػؾ عمميػػػة الكصػػػؼ كىػػػدؼ الػػػراكم فػػػي ىػػػذا اعطػػػاء لممسػػػتمعيف التنػػػا
غراقنػا فػي التخييػؿ، كمػنا عمميػة السػرد تسػيرببطء دكف تػدخؿ عيش الحدث ك التفاعؿ معيا لإ

 منو، كىنا تتمثؿ جمالية الكقؼ في العممية السردية.      

 :)الخلاصة(الممخص

ف فػػػي مقػػػاطع عػػػدة أيػػػاـ أك شػػػيكر، سػػػنييمخػػػص حػػػكادث ىػػػك شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ السػػػرد 
محػػػدكدات كفػػػي صػػػفحات قميمػػػة، دكف الخػػػكض فػػػي ذكػػػر التفاصػػػيؿ، الأشػػػياء كالأقػػػكاؿ، إنمػػػا 

كحػػػدة مػػػف زمػػػف الحكايػػػة، تقابميػػػا كحػػػدة أقػػػؿ مػػػف زمػػػف الكتابػػػة كمعادلتيػػػا » دكركؼ ك بعبػػػارة تػػػ
 .«الرمزية
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 1«تتمثؿ في ككف زمف الخطاب اصغر مف زمف الحكاية» حددىا جنيت كما
قاسػػـ أف الخلاصػػة تسػػتعمؿ فػػي السػػرد لأداء كظػػائؼ مختمفػػة أىميػػا المػػركر  كيػػرل سػػيزا

السريع عمى فترات زمنية طكيمة كالتقديـ العاـ لممشاىد كالربط بينيا كالتقديـ العػاـ لمشخصػيات 
الجديػػػدة  كعػػػرض الشخصػػػيات الثانكيػػػة التػػػي لا يتسػػػع الػػػنص لمعالجتيػػػا  تفصػػػيميا  كالإشػػػارة 

 ما كقع فييا مف أحداث.سريعا لمثغرات الزمنية ك 
 2الخلاصة بيذا التصكر تندرج جزئيا في مفيكـ الحذؼ الذم سبؽ التطرؽ لتعريفو.

 

ىػػي سػػرد أحػػاث ككقػػائع جػػرت فػػي مػػدة طكيمػػة) سػػنكات أك أشػػير(في جممػػة   والخلاصــة:
كاحدة، كممات قميمة ، غنػو حكػي مػكجز كسػريع عػابر للأحػداث دكف التعػرض لتفاصػيميا يقػكـ 

 3صيا مثمما جاء في ركاية ياسمينة خضرا.بكظيفة تمخي

قطعنػػػػا أميػػػػالا لا نيائيػػػػة دكف أف نصػػػػادؼ أم كػػػػائف حػػػػي، خيػػػػؿ إلػػػػي أف القػػػػدر أفػػػػرغ  »
المنطقػػة مػػف سػػكانيا عمػػدا كػػي يتفػػرغ لتعػػذيبيا، كػػاف الػػدرب يسػػرم أمامنػػا، منفكػػا، كئيبػػا، أشػػبو 

 بتيينا.

 4«.كداء بعيدةأخيرا، عند نياية الظييرة، كقد صرعتنا الشمس لمحنا قطة س
« فيمتنػػػػػي لكسػػػػػات أف المتصػػػػػمبيف اسػػػػػبانيكف، يحجػػػػػكف كػػػػػؿ سػػػػػنة  فػػػػػي يػػػػػكـ الصػػػػػعكد»

كيتحممكف ىذا الامتحاف الشاؽ ليكركا العذراء عمى انقاذ مدينة كىراف القديمة مف كباء الككليرا 
 5«الذم أىمؾ  لاؼ العائلات

كليػػاؿ عمػػى كقػػع  قػػاـ الجػػد ركسػػيميك بتػػزكي  أصػػغر أبنائػػو، فعاشػػت القريػػة سػػبعة أيػػاـ»
 6«.الآلات المكسيقية لفرقة مشيكرة استقدمت مف إسبانيا
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انسػػػحب فصػػػؿ الشػػػتاء ذات مسػػػاء عمػػػى أطػػػراؼ الأصػػػابع كػػػي يتػػػرؾ المجػػػاؿ شػػػاغر »
لمربيػػػع، فػػػي الصػػػباح انتشػػػرت السػػػنكنكات فػػػكؽ خيػػػكط الكيربػػػاء كازدىػػػرت ريكصػػػالادك بػػػألؼ 

 1«.عطر

ىك حذؼ فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف القصػة كعػدـ التطػرؽ لمػا  Eilipseالحذف:/ 2
جرل فييا مف كقائع كأحداث فلا يذكر عند السرد شيئا، كيحدث الحػذؼ عنػدما يسػكت السػارد 

 عف السرد كيصؼ شيئا ما ثـ يكاصؿ السرد.
كمػػػا أف الركايػػػة لا تحػػػتفظ إلا بػػػالفقر الميمػػػة فػػػي حيػػػاة المػػػتكمـ، سػػػرعة الػػػنص الركائػػػي 

كح مػف مقطػع لآخػر كيػرد تفصػيؿ لفتػرة كجيػزة فػي صػفحات عديػدة،  كقػد يػرد العكػس مػثلا تترا
اختزاؿ فترة طكيمة في سطكر قميمة عف طريؽ الالمػاع كالإشػارة كمػا ينتقػؿ بنػا السػارد مػف فتػرة 
لأخػػػرل دكف أف يكمػػػؼ نفسػػػو عنػػػاء تحديػػػد حجػػػـ المػػػدة الزمنيػػػة المتخطػػػات، إنمػػػا يتػػػرؾ مسػػػألة 

 2عمييا لمؤىلات القارئ كذكائو استخلاصيا كالتعرؼ
 كىذا ما نجده في ركاية'' ياسمينة خضرا''

 3.«قبؿ ثلاثة أياـ مف بداية الحصاد، عمى مسافة خطكتيف مف النجاة»

 4.«بعد أسبكع جاء رجؿ يبحث عف أبي»

يعػد أبػي يغمػض  مرت أسابيع يضمر عمى مرأل العيف، أضحى سريع الغضب...، لػـ»
 5.«لو جفف، لا يتكقؼ عف التذمر...

 6«رأيتيا مرة أخرل بعد أياـ  قميمة في شارع ريكصالادك الرئيسي»
 البنية المكانية في الخطاب:-2

                                       
 .252نفسو، ص -1
 . 285عبد العالي بكطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، مرجع سابؽ ، ص -2
 .18ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ، ص -3
 .19المرجع نفسو، ص -4
 .48ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ، ص -5
 .220نفس المرجع، ص -6



رصد جماليات السرد في عناصر البناف الفني                             : ثانيالفصل ال  
 

~ 62 ~ 

 :والاصطلاحيالتعريف المغوي  -1
يعػػػد المكػػػاف مػػػف أىػػػـ مككنػػػات تشػػػكؿ الخطػػػاب فيػػػك العنصػػػر الفعّػػػاؿ الػػػذم تتجسػػػد فيػػػو 

 أحداث العمؿ السردم.
المكاف كالمكانة كاحد المكػاف فػي »اف العرب، فنجده: لقد كرد مصطما المكاف في لس -

 (1)«يا أمكنة كأماكفالأصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ لأنو مكضع لكينكنة الشيء فيو، جمع  
 كنجد في بعض القكاميس التي قدمت تعريفا لممكاف أنو مكضكع ككف الشيء كحصكلو.

مفاىيمػػػػػو نتيجػػػػػة لاخػػػػػتلاؼ الدراسػػػػػات  اختمفػػػػػتأمػػػػػا مػػػػػف الناحيػػػػػة الإصػػػػػلاحية فقػػػػػد  -
كالاجتيادات إلّا أنيا استعممتو ك طار تسير عميو أحداث الركاية، فعبد المالؾ مرتػاض قػد قػدـ 

 بعض التفسيرات لمرادفات عدة لممكاف كالحيز كالفضاء كغيرىما:
 ز مقػػابلا  لممصػػطمحيفلقػػد خضػػعنا فػػي أمػػر ىػػذا المفيػػكـ كأطمقنػػا عميػػو مصػػطما الحيّػػ»

(، كلعػػؿ أىػػـ مػػا يمكػػف إعػػادة ذكػػره ىنػػاأف مصػػطما Space,Espaceالفرنسػػي كالإنجميػػزم )
ز لػػػدينا ينصػػػرؼ الفضػػػاء مػػػف الضػػػركرة أف يكػػػكف معنػػػا جاريػػػا فػػػي الخػػػكاء كالفػػػراغ، بينمػػػا الحيّػػػ

قفػػو فػػي ك اسػػتعمالو إلػػى النشػػكء كالػػكزف كالثقػػؿ كالحجػػـ كالشػػكؿ عمػػى حػػيف أف المكػػاف نريػػد أف ن
 (2).«ى مفيكـ الحيز الجغرافي كحدهالعمؿ الركائي عم

كما يعد المكاف المككف الرئيسي لأم كجكد في البعد الككني، كالعنصر الأساسي فػي  -
 تككيف سمككيات الإنساف كطباعو.

فيػك كمصػػطما أدبػي يشػػير إلػػى المحػيط الػػذم تػدكر فيػػو أحػػداث الركايػة، كميمػػة إختيػػاره 
 تككف مف طرؼ الركائي.

أطػػراؼ الحػػديث كتجعمػػو  العمػػكد الفقػػرم كالركيػػزة التػػي تشػػدّ  إذف فالمكػػاف فػػي الػػنص ىػػك
تقة تنمك فييا القيمة كمما كاف متصلا بالعمؿ الفنّ   ي.متماسكا فيك ليس خارجي كثانكم، بؿ ب ك 

                                       
 .114، ص 5ابف منظكر، لساف العرب، مادة مكف، ج -(1)
عبػػد المالػػؾ مرتػػاض، فػػي نظريػػة الركايػػة، بحػػث فػػي تقنيػػات السػػرد، عػػالـ  المعرفػػة، المجمػػس الػػكطني لمثقافػػة كالفنػػكف  -(2)

 .141، ص 1998، 1كالآداب، الككيت، ط
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قػػدرة فاعمػػة تتجػػاكز ككنيػػا الجامػػد المنفعػػؿ، كتنتقػػؿ إلػػى مسػػرح »فػػو بأنػػو: كىنػػاؾ مػػف عرّ 
 .«كتمغي كتخمؽالفعؿ لتؤثر كتتأثر، كتضيؼ كتعدؿ 

كتطرؽ حميد لحميداني ليػذه المصػطمحات فعػال  مسػألة المكػاف فػي الركايػة العربيػة مػف 
المكػػػاف »خػػػلاؿ دراسػػػتيا، كتطػػػرؽ فػػػي ذلػػػؾ إلػػػى مجمكعػػػة مصػػػطمحات تتعمػػػؽ بػػػالمفيكـ مثػػػؿ:

 (1).«صي، كالفضاء بكصفو منظكراالركائي كالفضاء الجغرافي كالفضاء الدلالي كالفضاء النّ 
مفيكـ المكاف كعلاقتو بالمضمكف الركائي نجد المكاف يساىـ في خمؽ المعنػى فمك جئنا ل

و أحيانػػا يمكػػف لمركائػػي أف يحػػكؿ عنصػػر داخػػؿ الركايػػة كلا يكػػكف دائمػػا تابعػػا أك سػػبيلا بػػؿ إنّػػ
المكاف إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الأبطاؿ مف العالـ، كبيذا يككف نكعا مػف التلاعػب بصػكرة 

تكمػف ماىيػة ىػذا المكػاف الركائػي باعتبػاره عػاملا أساسػيا فػي بنػاء الركايػػة المكػاف فػي الركايػة ك 
 ية كيساعد عمى فيميا.الفنّ 

أمػا عػف الفضػاء المكػاني، فػ ف الدراسػات المتعمقػة بيػذا المكضػكع تعتبػر حديثػة العيػد  -
فيذه الآراء التي نجدىا حكؿ ىذا المكضكع ىػي عبػارة عػف اجتيػادات متفرقػة بيػا قيمتيػا كىػي 

قدـ مفيكما كاحػد لمفضػاء، بػؿ تقػدـ تصػكريف أك ثلاثػة كيمكننػا حصػر الآراء المختمفػة فيمػا لا ت
 يمي:

 L’espace géographiqueالفضاف ''كمعادل لممكان'' 
اء فػػػي ىػػػذا التصػػػكر عمػػػى أنػػػو الحيػػػز المكػػػاني فػػػي الركايػػػة أك الحكػػػي عامػػػة الفضّػػػ  ـ في ػػػي  

كلا يقصػد بػو بػالطبع المكػاف الػذم تشػغمو  فالفضاء ىنا ىك معادؿ لمفيػكـ المكػاف فػي الركايػة،
 الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الركاية، كلكف ذلؾ المكاف تصكره قصتيا المتخيمة.

 L’espace tesctuelصي: الفضاف النّ أما عف 
عمػى مسػاحة الػكرؽ كىػك  -باعتبارىا أحرؼ طباعية-ز الذم تشغمو ذاتياكيقصد بو الحيّ 

 (2)ؿ إلا عبر مساحة.شك  ي  أيضا فضاء مكاني، لأنو لا 

                                       
 .76-75ينظر: حميد لحميداني، بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  -(1)
 .52مرجع سابؽ، ص ينظر: حميد لحميداني، بنية النص السردم،  -(2)
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ف نو يشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغػة الحكػي كمػا ينشػأ عنيػا مػف بعػد   الفضاف الدلالي
 يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ.

: يشػػػير إلػػػى الطريقػػػة التػػػي يسػػػتطيع الػػػراكم أك الكاتػػػب بكاسػػػطتيا أف والفضـــاف كمنظـــور
بماضيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو كاجية الخشػبة فػي  يييمف عمى عالمو الحكائي

 المسرح.
كيمعػػب الفضػػاء الحكػػائي دكرا ذا دلالػػة فػػي بنػػاء الركايػػة، كربػػط المكػػاف بالزمػػاف يرشػػا »

المكػػػاف لمتماشػػػي مػػػع الكاقػػػع، خاصػػػة إذا كانػػػت الركايػػػة تتكػػػ  عمػػػى تفاصػػػيمو لتصػػػبا فضػػػاء 
الكصػػػؼ، ليصػػػبا فضػػػاء ذا خصكصػػػية ركائيػػػة الركايػػػة المكػػػاني، تتجمػػػى ملامحػػػو مػػػف خػػػلاؿ 

بالدرجة الأكلى، كالركائي ىك الػذم  يبػدع فضػاء ركايتػو ميمػا اسػتكحى مػف فضػاءات خارجيػة 
 .«كاقعية، لأف الإنتقاء ىك الذم يؤسس لبنية الفضاء في الركاية

إف مفيػػػكـ الفضػػػاء فػػػي الركايػػػة ىػػػك أكسػػػع كأشػػػمؿ مػػػف المكػػػاف، كيضػػػيؼ ''عبػػػد الحميػػػد 
إف تمكقػػع الفضػػاء داخػػؿ الركايػػة، أك تمكقػػع الركايػػة داخػػؿ الفضػػاء، كىػػذا »قػػائلا:  المحػػاديف''
ّ  ن  تصكر لا ت    (1).«فيو، تقنية ذات مستكيات دالة في بناء الركاية ض  اؽ 

إف المكاف مرتبط باتجاه ركائي متميػز ىػك الاتجػاه الػكاقعي، كىػذا الاتجػاه نفسػو يخمػؽ  -
كتمػارس عمػى القػارئ  تػأثيرا مشػابيا رغػـ عػدـ كاقعيتيػا أيضا أمكنة متخيمة تػؤدم الػدكر نفسػو 

 (2)الفعمية.
يشػػمؿ المكػػاف »خيػػر أبػػدل حميػػد لحميػػداني ميكلػػو لعنصػػر المكػػاف لشػػمكليتو: كفػػي الأ -

بعينػػػو الػػػذم تجػػػرم فيػػػو أحػػػداث الركايػػػة، بينمػػػا مصػػػطما الفضػػػاء يشػػػير إلػػػى المسػػػرح الركائػػػي 
 (3).«ا منوبأكممو كيككف المكاف داخمو جزءن 

                                       
 .15عبد الحميد المحاديف،مرجع سابؽ، ص -(1)
 .66حميد لحميداني، بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص -(2)
 .62نفس المرجع، ص -(3)
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فضػػػػػاء ينطمػػػػػؽ مػػػػػف الأجػػػػػكاء  )اللامحدكديػػػػػة( تأخػػػػػذنا لمخيػػػػػاؿ، فػػػػػي حػػػػػيف المكػػػػػاف فال -
( كالفضػاء Lieuمنحصر في مكقع جغرافي أك مسرح للأحداث كالحركػة كالشخصػيات )المكػاف

(Espace كىذا الأخير يقكؿ عنو عبد المالؾ مرتاض )و يغطي مجالات أرضػية كسػماكية نّ بأ
 (1)كمائية.
 حداث الركاية.لذم تسير فيو أالمكاف ىك المجاؿ اكيبقى  -
يتشػػكؿ الخطػػاب الركائػػي فػػي عػػدة بنيػػات تتػػالؼ فيمػػا بينيػػا لتصػػؿ إلػػى دلالػػة معينػػة  -

فتتحػػدد جماليتػػو، كالمكػػاف كاحػػدا مػػف ىػػذه البنيػػات التػػي تحتػػاج إلييػػا العمميػػة السػػردية كالبحػػث 
 ئية المختمفة.عنو ىك الرغبة في إدراؾ كمعرفة المكقع الذم تدكر فيو أحداث الخطابات الركا

يعتبػػر المكػػاف الحيػػز الشػػاغر الػػذم تػػدكر فيػػو أحػػداث أم ركايػػة أك قصػػة، كمػػف الأمكنػػة 
 نذكر: الانطلاقةالتي شغمت ىذه الركاية ككانت منيا 

تيػػا قّ ر، مثيػػر لمحػػزف، بأككاخػػو الترابيػػة الرازحػػة، تحػػت ثقػػؿ البػػؤس بأز  قفػّػمكػػاف م   القريــة:
قبحيػػا، ىنػػا كػػاف يسػػكف ''عيسػػى'' مػػع عائمتػػو كسػػط  اليمعػػة التػػي لا تعػػرؼ أيػػف تجػػرم لإخفػػاء

 حقكلو كأرض أجداده.
متجػػػر لبيػػػع المسػػػتمزمات يقػػػع فػػػي القريػػػة، رفكفػػػو تقريبػػػا فارغػػػة يحتػػػكم بعػػػض الحـــانوت:

 المستمزمات الضركرية فقط.
ىػػي مكػػاف القريػػة، كىػػي خيمػػة لتػػػاجر خضػػر، عبػػارة عػػف سػػاقمة مشػػككؾ فػػػي  الخيمــة:

 س مف الخيش، منصكبة كسط قفار.أمرىا مصنكعة مف أكتاد، كتما
منػػزؿ ''عيسػػى'' الكاقػػع فػػي القريػػة الػػذم كرثػػو عػػف أجػػداده عػػاش فيػػو مػػع عائمتػػو  الكــو :

 الصغيرة.
مزبمػػػػػة مػػػػػف الأكػػػػػكاخ كالأجمػػػػػات المتنكعػػػػػة الخاصػػػػػة بالعربػػػػػات المفككػػػػػة  جنـــــان جـــــاتو:

كالمتسكليف كالباعة المتجكليف المتخاصػميف مػع بيػائميـ، كحػاممي الميػاه كالمتجػكليف كالأطفػاؿ 

                                       
عبػػػد المالػػػؾ مرتػػػاض، أم دراسػػػة سػػػيميائية تفكيكيػػػة، أيػػػف لػػػيلام لمحمػػػد العيػػػد  ؿ خميفػػػة، ديػػػكاف المطبكعػػػات الجامعيػػػة  -(1)

 .102، ص 1982الجزائر، د/ط، 
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ف، ممحقة بأسػكار المدينػة كمػا الػكرـ ف  بأسماؿ رثة كأدغاؿ صمصالية محرقة، معبأة بالغبار كالع  
 الخبيث.

طنػػػو مجمكعػػػة مػػػف العػػػائلات الفقيػػػرة، فػػػي حالػػػة مزريػػػة، شػػػبو اسػػػطبؿ منػػػزؿ يق الحـــوش:
في كسط الفناء يكجػد بػو بئػر يسػتعممكنو فػي الشػرب  ،نكافذه مكسكرة كيع  بالفكضى كالأكساخ

 كالإغتساؿ.
ىػػذه الأمػػاكف التػػي سػػبؽ ذكرىػػا كانػػت تتػػرجـ ىػػي الأخػػرل الأكضػػاع القاسػػية كالحيػػاة  إفّ 

 كقمة الحاجة. رية في ظؿ البؤس كالشقاء كالفقرمز الضنكة كالحياة الاجتماعية ال
السكانيعيشػػػكف حيػػػاة الجيػػػؿ كالظػػػلاـ التػػػي يعيشػػػيا  كمػػػا تعبػػػر ىػػػذه الأمػػػاكف أيضػػػا عمػػػى

مػػف بعػػض  مػػؽ جػػكعيـ بمػػا يكسػػبكنويػػـ الكحيػػد تسػػديد ر الكتابػػة ىمّ فػػأكثرىـ لا يعرفػػا القػػراءة ك 
كف أىػػػػكاؿ ، كػػػػانكا يصػػػػارعا لا يجػػػػدكف مػػػػا يػػػػأكمكفالػػػػدراىـ لشػػػػراء بعػػػػض الاحتياجػػػػات، كأحيانػػػػ

 كمتاعب دكامة الحياة.
رت مسػيرة حياتػو إلػى الأحسػف كىنػا ف أخرل مختمفػة غيّػاكنتقؿ ''يكنس'' إلى أمابعد ذلؾ 

ـ الحيػاة أكثػر كتغمػب عمػى ي ػف  و ''مػاحي'' ف  مثؿ عمّػ شخصية مثقفةـ القراءة كالكتابة كأصبا عم  ت  
 مسالكيا الكعرة. 

ة لو كسػط االحياة مظاىر كأف القكم يأكؿ الضعيؼ، كأف مف لا نفكذ لو لا حي فّ كأدرؾ أ
 ض عمى فريستيا الضعيفة.ذئاب بشرية تستغؿ الفرصة السانحة لتنقّ 

 نجد:التي تتميز بالرفاىية كمف بيف ىذه الأماكف
ىػػك حػػي أكركبػػي يبعػػد ىػػذا المكػػانعف سػػتيف كيمػػكمتر عػػف مدينػػة كىػػراف ك ريوصــالالدو: 

انكا مػػػػف طبقػػػػات راقيػػػػة ثريػػػػة : ''مػػػػاحي'' كىػػػػؤلاء كميػػػػـ كػػػػالعػػػػـالأجنبيػػػػكف كمػػػػف بيػػػػنيـ  ويسػػػػكن
 (1).كمثقفة

                                       
 .157ص  ياسمينة خضرا، مرجع سابؽ،-(1)
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منطقػػة مػػف منػػاطؽ الجزائػػر، كفييػػا أقػػيـ عػػرس فػػابريس صػػديؽ يػػكنس كقػػد  عــين التــرك:
احتفػػؿ منػػو جمػػع كبيػػر مػػف الطبقػػات المثقفػػة مػػف فنػػانيف، كالصػػحفييف، رياضػػيكف، ككػػذلؾ أىػػؿ 

 القرية.
، ىنػاؾ بحػر كىػراف الػذم كػاف يتػردد إليػو يػكنس مػع ةر فػي منػاطؽ مختمفػلقد ذكػ البحر:

 .الذم يطؿ عمى عيف الترؾأصدقائو كالسيدة ''اسكاماركني'' لمتنزه كالميك، ككذلؾ ذكر بحر 
'' التي كانت تعمؿ ىناؾ كاتبػة إيميميمارسيميا: بمد أجنبي ذىب إليو يكنس لمبحث عف ''

 لدل محامي.
ــــان:الإخــــوة جول 143شــــارع  '' كىػػػػك شػػػػارع مػػػػف شػػػػكارع إيميمػػػػيىنػػػػا كانػػػػت تسػػػػكف '' ي
 ''مارسيميا''.

فيذه الأحياء الأجنبية تدؿ عمػى الطبقػة الراقيػة ك المثقفػة فػي المجتمػع التػي تتمتػع بحيػاة 
لجزائريػػػػػػػػة التػػػػػػػػي تشػػػػػػػػيد فتػػػػػػػػرة الحػػػػػػػػرب الرفاىيػػػػػػػػة كتعػػػػػػػػيش حيػػػػػػػػاة مسػػػػػػػػتقرة خلافػػػػػػػػا للأحيػػػػػػػػاء ا

 .الاضطيادالاستعمارمك 
كبجايػػة: تعتبػػر ىػػذه الأمػػاكف التػػي كػػاف يحػػب يػػكنس زيارتيػػا كالتمتػػع الجزائػػر العاصػػمة 

بجماليػػػا كاليػػػركب مػػػف كػػػؿ ىمكمػػػو كأحزانػػػو إلييػػػا، لكػػػف لػػػـ تجػػػرم فييػػػا الأحػػػداث، كمػػػا بقيػػػة 
، حيػػػث كانػػػت تسػػػكدىا السػػػكينة لمػػػا تحتكيػػػو مػػػف منػػػاظر ترتػػػاح ليػػػا النفػػػكس كبمجػػػرد الأمػػػاكف

 .زيارتيا ينسى المرء ىمكمو
 بعد كفاتو. كرثوو يبيع فيو الدكاء ثـ عممحؿ الصيدلية:

ـ ذكػػر ىػػذه الأمػػاكف لأنيػػا شػػاىدة لكػػؿ الأحػػداث التػػي مػػرت مػػع يػػكنس كأصػػدقائو لقػػد تػػ
كعائمتو حيف احتضنت كؿ تمؾ المكاقؼ كالمحظات، كالظركؼ التي عاشيا يكنس منػذ طفكلتػو 

أرض الػػػكطف الػػػذم كػػػاف فػػػي اسػػػبانيا ثػػػـ العػػػكدة إلػػػى  45التػػػي كانػػػت بالقريػػػة إلػػػى غايػػػة سػػػف 
 الجزائر.

فػػػالمنطؽ الميػػػيمف عمػػػى السػػػرد ككجيػػػات النظػػػر فػػػي ركايػػػة ياسػػػمينة خضػػػرا ىػػػك منطػػػؽ 
حظناه مع شخصية عيسى الذم لو ارتبػاط شػديد كحػب علاقة الشخصيات بالمكاف مثؿ: ما لا
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كبيػػر لمقريػػة كأرض أجػػداده كىػػذا يظيػػر مػػف أحػػداث الركايػػة ككػػذلؾ المثػػؿ لإبنػػو يػػكنس الػػذم 
ريكصػػالادك كخاصػػة القريػػة الفرنسػػية التػػي سػػكنيا مػػع عمػػو فكػػؿ تمػػؾ الشخصػػيات كانػػت أحػػب 

صػػكرة عاكسػػػة لممنطقػػة التػػػي فييػػا سػػػكاء بػػئس كشػػػقاء أك ىنػػاء كثػػػراء بالإضػػافة إلػػػى العػػػادات 
 كالتقاليد كنمط العيش ككذا المباس.

جػكد أما ما حاكلت الركاية استحضاره كالإلمػاـ إليػو مػف حػيف لآخػر ىػك شخصػيات ليػا ك 
تػػاريخي فعمػػي مثػػؿ "لالػػة فاطمػػة نسػػكمر" التػػي تػػـ ذكرىػػا فػػي الركايػػة كىػػي جػػدة يػػكنس الػػذم 

 يفتخر كيعتز بيا كىي امرأة خمدىا التاريخ لعظـ أعماليا ضد العدك الفرنسي.

كمػػػػػا لاحظنػػػػػا أف الخطػػػػػاب تعػػػػػدد فػػػػػي ىػػػػػذه الركايػػػػػة ىنػػػػػاؾ خطػػػػػاب المنقػػػػػكؿ كالمسػػػػػركد 
ماليػػا كفنيػػا كزادىػػا قػػكة كأكثػػر كضػػكحان، فالركايػػة بمػػا كالمعػػركض كىػػذا مػػا مػػنا الركايػػة كجيػػا ج

تسػػػخر بػػػو مػػػف جماليػػػات كتقنيػػػات سػػػردية رائعػػػة جعمتيػػػا عنػػػد قراءتنػػػا نعػػػيش الأحػػػداث بػػػأدؽ 
 تفاصيميا ككأننا شخصيات مف شخصياتيا التي كاكبت كؿ الأحداث.

بأحػػداثيا  فقػػد أثػػرت فينػػا فكممػػا قرأناىػػا تحػػس بأنيػػا القػػراءة الأكلػػى فنتمػػذذ بػػذلؾ كنسػػتمتع
التػي عرفػت مػدان كجػزران بػػيف البػؤس كالينػاء، كبػيف الفقػر كالغنػػى، كبػيف القػكة كالضػعفمتظير لنػػا 

 كذلؾ فرؽ الطبقات كالحياة الاجتماعية لمجزائرييف كالمعمريف أثناء الثكرة الجزائرية. 

 بنية الصيغة السردية في رواية'' فضل الميل عمى النيار''
بػػػيف القصػػػة كالسػػػرد أك الخطػػػاب مػػػف مكقػػػع كميػػػة الإخبػػػار تحػػػدد فػػػي مسػػػتكل العلاقػػػة ت

المنقكلػة كفػػؽ رؤيػة معينػػة، ضػػمف أشػكاؿ مختمفػػة تتعمػػؽ بالسػارد مػػف الأىػػداؼ مػف حيػػث قربػػو 
كبعػػػػده منيػػػػا، كحتػػػػى المكقػػػػع الػػػػذم يتخػػػػذه فػػػػي التعامػػػػؿ مػػػػع الأحػػػػداث كالشخصػػػػيات، الشػػػػكؿ 

ا أفلاطػػػػكف بػػػػيف راك يسػػػػرد الأساسػػػػي لتنظػػػػيـ الخبػػػػر السػػػػردم ىػػػػي'' المسػػػػافة، كالتػػػػي ميػػػػز فييػػػػ
بنفسو ك خر يقدميا عف طريؽ الشخصيات، كميػز جينيػت أيضػا بػيف مظيػريف الأحداث مباشرة

 لمسرد ىما: سرد الأفعاؿ كسرد الأقكاؿ.
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 سرد الأفعال) الأحداث(:
و عناصػػر السػػارد مػػع طريقػػة سػػرده كفػػؽ علاقػػة كميػػة بػػيف المشػػيد الحػػدثي تتظػػافر فيػػ 

عنػػػو بمػػػا تحػػػدد سػػػرعة الػػػنص السردم،)سػػػرد الأفعػػػاؿ يمثػػػؿ مسػػػتكل الفعمػػػي كالخطػػػاب المعبػػػر 
 تحدده مسافة الراكم، مما يعرضو مف أحداث في النص(.

 سرد الأقوال:
العلاقػػة بػػيف القصػػة كالسػػرد أك الخطػػاب، فيبػػدك المظيػػر الأساسػػي لكػػؿ فعػػؿ سػػردم ىػػك 
ه التعامػػػػػؿ مػػػػػع أقػػػػػكاؿ كخطابػػػػػات الشخصػػػػػيات، مػػػػػف قبػػػػػؿ السػػػػػارد، لحسػػػػػب مسػػػػػافتو مػػػػػف ىػػػػػذ

الشخصػػػػػيات أك تمػػػػػؾ، فنقمػػػػػو للأقػػػػػكاؿ محكػػػػػكـ بصػػػػػيغة تقػػػػػديميا لممتمقػػػػػي، سػػػػػكاء عبػػػػػر كػػػػػلاـ 
الشخصػػػية المباشػػػر أك مػػػف خػػػلاؿ تخطيػػػب أقػػػكاؿ الشخصػػػيات ضػػػمف كػػػلاـ السػػػارد، كيميػػػز 

 1جينيت في ىذا المجاؿ ثلاث حالات ىي:
جػػده مينحم  يقكلػػو السػارد، ينقػػؿ فيػػو كػػلاـ الشخصػػية كي   الخطــاب المســرود أو المــروي:-1

 مييمنا في خطاب الراكم.
لا يكتفػػي السػارد بنقػؿ خطػاب الشخصػػيات  الخطـاب المحـول بلســموب  يـر مباشـر:-2

 يا في خطابو الخاص.ج  دم  كأقكاليا يكثفيا كي  
يفسػػػػػا فيػػػػػو السػػػػػارد المجػػػػػاؿ لأقػػػػػكاؿ الشخصػػػػػية بػػػػػالبركز بكػػػػػؿ  الخطـــــاب المنقـــــول:-3

أكثػػر محاكػػاة ينقمػػو المػػتكمـ لغيػػر المػػتكمـ الأصػػمي، كقػػد  كىػػك2خصائصػػو الأسػػمكبية كالدلاليػػة.
 ب( أك غير مباشر.يقكـ بنقمو متمؽ مباشر ) مخاط  

:يعتمػػػد فػػػي صػػػيغة تقديمػػػو عمػػػى الأسػػػمكب المباشػػػر، يعػػػرض أقػػػكاؿ الخطابـــالمعروضأمػػا
 3الشخصيات.

                                       
.71، صمرجع سابؽ ينظر: عمر عيلاف، في مناى  تحميؿ الخطاب السردم، - 1 
.72، صمرجع سابؽ ينظر: عمر عيلاف، في مناى  تحميؿ الخطاب السردم، - 2 
.198، صمرجع سابؽ سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، - 3 
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فكمػػا سػػبؽ أف قمنػػا أف صػػيخ الخطػػاب تتعمػػؽ بالطريقػػة التػػي يقػػدـ لنػػا بيػػا الػػراكم القصػػة 
كيحػػاكؿ عرضػػيا حيػػث تتكلػػد لنػػا أسػػاليب مباشػػرة صػػادرة عػػف أقػػكاؿ الشخصػػيات كأخػػرل غيػػر 

 مباشرة صادرة عف السارد.
 كمف أمثمة ركاية '' فضؿ الميؿ عمى النيار'' نجد ما يمي:

 :الخطاب المسرود/2
مػف الاسػتيزاء بػي لػـ  لست جبانا. لػـ أخػف أحػدا، أتسػمع؟ لا تنظػر إلػي ىكػذا، أمنعػؾ» 

انفػػتا بػػاب المكتػػب، خػػرج عمػػي شػػاحبا مػػف الغضػػب « أبػػع أحدا...أتسػػمع؟ لا أحػػد لا أحػػد....
 1يرغى فمو زبدا.

 قال فابريس:
 «.إنو ليس في حالة جيدة ىذه الأياـ» 

 سألني جاف كريستكؼ:
 ماذا حدث لو بالضبط، أنت تلازمو طكؿ الكقت.

 ماذا جرل لو؟
 ىززت كتفي لا أعرؼ

 ف سيمكف في حالة نفسية سيئة.كا
 فنجد مثلا: الأسموب أو الخطاب المنقولأما

 نظرت إليّ جيرماف منذىمة قالت لي:
 ىؿ قمت لو شيئا؟-
 .لا-
 قبؿ أف ينسحب قاؿ:  -
 2لا تنسى ما يقكلو القر ف: مف قتؿ نفسا بغير حؽ كأنّما قتؿ الناس جميعا. -

                                       
.255، صمرجع سابؽ خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ياسمينة- 1 

. 35ياسمينة خضرا، فضل الليل على النهار، مرجع سابق، ص- 2 
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أربكػو سػخائي، ىػزّ رأسػو »في ثنايا ىذه الركايػة نجػد  أقوال الشخصيات المعروضةكمف 
فػػي ىػػذه الحالػػة سػػأكتفي بأخػػذ كرقػػة  -شػػفتيو، فػػي حسػػيرة مػػف أره، كقػػاؿ:  مػػطّ  قمػػيلا، فكػػر، ثػػـ

 كاحدة
 خذىما معا، ىدية عف طيب خاطر أؤكد لؾ -

 كمثاؿ  خر تمثؿ في:
 قرفس أحدىـ أماـ الحصاف، قاؿ بالعربية. -
 مات بغمؾ -
 لا. لقد سقط فقط -
 .أقكؿ لؾ إنو جامد لا يتحرؾ -

 كمثاؿ  خر: سألني بريب: 
 ما ىذا؟ -
 لا أعراؼ الحساب... إنيا النقكد التي ربحتيا ببيع العصافير. -
 أم عصافير؟ -
 ... بفضاضة، أمسكني أبي...قاؿ:  -
 افتا أذنيؾ جيدا يا بني أنا لست بحاجة إلى نقكدؾ كلا إلى إماـ يقرأ شيادتي -
 لكجع قسمات كجيي...فضعفت قكة ضغطو كمما مطّ ا -

 :بنية الرّؤية السّردية

نشأ مصطما الرؤية مف العلاقة التػي تجمػع بػيف السػارد كالعػالـ الممثػؿ، تتعمػؽ بالجانػب 
خاضػػعة لإرادتػػو  البصػػرم كالإدراكػػي لفعػػؿ السػػرد، كتظيػػر مػػف منظػػكر الػػراكم لممػػتف الحكػػائي

كمكقفػػػو الفكػػػرم كبكاسػػػطتيا يػػػتـ تحديػػػد كجيػػػة الػػػراكم كصػػػيغتو، فػػػلا رؤيػػػة بػػػلا راك كلا راك  بػػػلا 
 رؤية.
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. كجػػاءت 1حيػث قػدـ تػكدكركؼ تصػػنيفات عػدة لمرؤيػة مػف خػػلاؿ طرائػؽ كصػيغة السػارد
 ما يمي: كفؽ

 :الرؤية من الخمف -أ 

بكؿ شػيء يعػرؼ مػا يجػرم فػي  تمثؿ السارد أكثر مف الشخصية الركائية ) الراكم العميـ
دمػػػاغ بطمػػػو(تظير بأشػػػكاؿ مختمفػػػة قػػػد تػػػرتبط بشخصػػػية كاحػػػدة غيػػػر مسػػػؤكلة عػػػف تبميػػػخ مػػػا 
بداخميا، أك تتعمؽ معرفة بأفكار شخصيات كثيرة في  ف كاحػد  كقػد يسػرد مجمكعػة أحػداث لا 

 يدركيا الراكم بمفرده.

ؿ لقي اىتماـ كبيػرا فػي السارد يتطابؽ مع الشخصية الركائية) ىذا الشك الرؤية ملأ: -ب 
العصر الحديث(، السػارد يعػرؼ بقػدر مػا تعػرؼ الشخصػية الركائيػة، اسػتعماؿ ضػمير المػتكمـ 

 المفرد أك الغائب.
يعرؼ أقػؿ ممػا تعرفػو أيػة شخصػية  ،السارد أصغر مف الراكمالرؤية من الخارج:  -ج 

خصػػػيات مػػػف الشخصػػػيات الركائيػػػة، يضػػػطمع لمكصػػػؼ كالتعميػػػؽ دكف النفػػػاذ إلػػػى ضػػػمائر الش
 ينحصر في مستكل الكصؼ الخارجي كىذا النكع قميؿ.

ككاف البحث عف بنية الرؤية مػف خػلاؿ تعمقيػا بجدليػة الحضػكر كالغيػاب لمسػارد خػلاؿ  
مو إلػػى ثلاثػػة العمميػػة السػػردية، كمػػف ىنػػا قػػدـ جنيػػت تصػػكرا لمفيػػكـ التبئيػػر الركائػػي، حيػػث قسّػػ

 :  2أنكاع
 الذم نجده في الحكي التقميدم. التبئير الصفر أو اللاتبئير:

 سكاء كاف ثابتا أـ متحكلا، أـ متعددان. التبئير الداخمي:

                                       
 .59-56تزيفيتانتكدكركؼ، مقكلات السرد الأدبي، مرجع سابؽ،  ص -1
 .311سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، مرجع سابؽ، ص -2
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ـــر الخـــارجي: الػػػذم لا يمكػػػف فيػػػو التعػػػرؼ عمػػػى دكاخػػػؿ الشخصػػػية كانطلاقػػػا مػػػف  التبئي
أصػػػناؼ الػػػرؤل كأنػػػكاع التبئيػػػرات حػػػددىا سػػػعيد يقطػػػيف مػػػف خػػػلاؿ المخػػػزكف المعرفػػػي النقػػػدم 

 الرؤل السردية التالية:
 رؤية برانية خارجية، كالتي تقابميا عند جنيت التبئير الصفر.

 رؤية برانية داخمية، كالتي تقابميا عند جنيت التبئير الخارجي. 
 1رؤية جكانية داخمية كرؤية جكانية خارجية،  كالتي تقابميا عند جنيت التبئير الداخمي.

كمػػف ىػػذا المنظػػكر المقػػدـ سػػتككف دراسػػتنا لمرؤيػػة السػػردية فػػي ركايػػة فضػػؿ الميػػؿ عمػػى 
النيار، حيػث لاحظنػا أف الرؤيػة فييػا تتمثػؿ فػي الرؤيػة مػع، كىنػا السػارد )يػكنس( يتطػابؽ مػع 

سػتناد إلػى مػا جػاء الشخصية الركائية كىك يعرؼ بقدر ما تعرفػو الشخصػية الركائيػة، كىػذا بالإ
 الركاية.في حيثيات ىذه 

كنا نعيش متركّيف في أرضنا أشبو بأشباح سممت لمقدر في صمت فمكي لأكلئؾ الػذيف »
 «.ليس ليدىـ شيء منيـ

 «.كنا مكجكديف عمى كجو الأرض، ىذا كؿ ما في الأمر»
، مقتنعػػيف أنّنػػػا  إف اسػػتيقاظنا صػػباحا ي عػػد مػػف المعجػػزات، كفػػي الميػػؿ حػػيف نسػػتعد لمنّػػكـ

 2«.ا نبذؿ جيدا زائدا مف أجمياؽ ما يجعمننتييت إلى أنّيا لا تستحتفحّصنا جميع الأشياء كا
كما أف الػراكم فػي ىػذه الحالػة لػو درايػة كعمػـ بكػؿ مػا تقكلػو الشخصػيات كىػك عمػيـ بكػؿ 
الأحداث، كبكؿ ما يجرم في ذىنيات ىؤلاء الشخصيات كالدليؿ عمى ذلؾ ما كاف فػي مقػاطع 

 ىذه الركاية.
أتصكره قادرا عمى ذلػؾ، أحيانػا، تربكنػي سػحنتو المحػررة مػف قمقػو، كاف أبي سعيدا، لـ »

كػػػاف مقرفصػػػا عمػػػى ككمػػػة مػػػف الحجػػػر، ذراعػػػاه حػػػكؿ ركبتيػػػو، ينظػػػر إلػػػى الػػػريا التػػػي تعػػػانؽ 
 .1«ضمكر الأككاخ

                                       
 .297نفس المرجع، ص-1
 .12خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، مرجع سابؽ، ص ياسمينة-2
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 «.كاف يرتعد مثؿ مصاب بالحمى، بعينيف جاحظتيف كلحية منطمقة»
كؿ أف يبتسػػـ لػػيفمـ يػػتمكف، قبمنػػي عمػػى رأسػػي، سػػمكؾ يخصػػص لمشػػيكخ المبجمػػيف، حػػا» 

 2«.كقؼ كغادر العيادة بفظاظة، يكاد يجرم، ربما لإخفاء دمكعو عنّا
 
 
 
 

                                                                                                                        
 . 11نفس المرجع، ص -1
 .88نفسو، ص-2
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ة بعد دراسػتنا المتكاضػعة التػي تناكلنػا فييػا جماليػات الخطػاب السػردم فػي الركايػة العربيػ
، ك إنّمػػػػا كمنطمػػػػؽ سػػػػتنتاجات ىػػػػي ليسػػػػت بأحكػػػػاـ نيائيػػػػة، تكصػػػػمنا لجممػػػػة مػػػػف الاالمعاصػػػػرة

 لدراسات أكاديمية عممية جديدة كقد تمثمت في :
تكصمنا إلى مفػاىيـ ك تعػاريؼ لمخطػاب ك السػرد بصػكرة شػاممة مػف العػاـ إلػى الخػاص  

 كماذا يعنياف عند كثير مف النقاد ك الأدباء .
كمف خلاؿ الفصؿ التطبيقي الذم قمنا بو لركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، فقػد تقصػينا   

ية ، حيث أعطػت لمػنص بعض تقنيات السرد كالمشيد ك الكقؼ ك الحذؼ ك كذا الرؤية السرد
مكانػػو ككجػػكده كمصػػداقيتو، فقػػد كانػػت بمثابػػة قػػكانيف ك مبػػادئ لممؤلػػؼ الػػذم يسػػعى إلػػى نقػػؿ 
مسػػػيرة حياتيػػػة حافمػػػة بالأحػػػداث المتغيػػػرة كالمتطػػػكرة كالمتسمسػػػمة، ككػػػذا سػػػاعدت عمػػػى ترجمػػػة 

و البطػؿ جتماعي بكؿ تفاصيمو الدقيقة، ليجعؿ القارئ يعػيش الحػدث ك يتػأثر بػو ككأنػالكاقع الا
 في ىذه القصة .

كما جعمتنػا ىػذه الدراسػة نكتشػؼ جماليػات الخطػاب السػردم التػي بػرزت بشػكؿ جمػي    
مف خلاؿ الأمكنة ك الأزمنة المكظّفة، فكؿ مكاف كانت لو فعاليّتو سكاء كاف يدؿ عمػى التػرؼ 

الشػػػػقاء، ك الحيػػػػاة الاجتماعيػػػػة ك الثقافيػػػػة ك الاقتصػػػػادية الجيّػػػػدة أك دؿ عمػػػػى حيػػػػاة البػػػػؤس ك 
ليحدث بذلؾ الفرؽ الطبقي لسػكاف مدينػة كىػراف ك الكاقػع المعيشػي ليػـ . ىػذا مػف جيػة، كمػف 
جية أخرل أحدث لمسة جماليػة فػي ثنايػا ىػذه الركايػة، بالإضػافة إلػى الزمػاف الػذم عػرؼ مػد ا 

 ك جزرنا لأحداث ىذه الركاية، ك أعطى بدكره لكحة فنية كمسحة إبداعية رائعة.
كػػذلؾ الشخصػػيات بأدكارىػػا المتعػػددة كالمتميػػزة فيػػي فػػي حػػد ذاتيػػا كانػػت لا ننسػػى ك   

عامػػؿ مػػؤثر فػػي مجريػػات الأحػػداث ككانػػت معبػػرة بشػػكؿ ممفػػت عمػػى الكاقػػع الاجتمػػاعي كعمػػى 
 المحظات المزّرية التي عاشيا الشعب الكىراني.

كممّػػػا لابػػػػد مػػػػف الإشػػػػارة إليػػػو أف تقنيػػػػات الخطػػػػاب السػػػػردم ىػػػي الأخػػػػرل كانػػػػت سػػػػبّاقة 
لإحداث جمالية سردية مف خلاؿ تكاصميا مع بعضيا الػبعض ك ترابطيػا، أم أف كػؿ عنصػر 

 كاف مكمؿ ل خر كخادمنا لإظيار الممسات الجمالية في ىذه الركاية.
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المكضػػػكع كانػػػت ضػػػيقة كمحػػػدكدة تخػػػص  الأخيػػػر نصػػػؿ لمقػػػكؿ أف دراسػػػتنا ليػػػذافػػػي ك   
، ك ىػػػذا لتقيػػػدنا لػػػبعض القػػػكانيف بعػػػض الجكانػػػب ك تخمػػػك مػػػف التعمػػػؽ ك التكسػػػع إلػػػى حػػػد  مػػػا

المفركضػػػة عمينػػػا، حيػػػث تبقػػػى بعػػػض العناصػػػر تحتػػػاج إلػػػى دراسػػػة معمقػػػة ككاضػػػحة لإظيػػػار 
 خباياىا التي لابّد أف تظير لمعمف قصد الإفادة كالتعمـ.                  
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 ممخص
يعتبػػر الخطػػاب السػػردم مػػف الدراسػػات التػػي لقػػيف اىتمػػاـ كبيػػر مػػف النقػػاد، الػػذيف حػػاكلكا 
تفسػػػػير ماىيتػػػػو ككجػػػػكده كعلاقتػػػػو بالػػػػذات الفاعمػػػػة ك الكجػػػػكد الإنسػػػػاني، حيػػػػث تعػػػػددت بشػػػػأنو 
التصػػكرات النظريػػة ك المقاربػػات الإجرائيػػة، فتراكمػػت تبعنػػا لػػذلؾ الػػدلالات التػػي تفيػػدىا خاصػػة 

مالو في أكثر مف مجػاؿ، كلرصػد جمالياتػو السػردية فقػد سػمطنا الضػكء عمػى بعد أف شاع استع
ركاية "فضؿ الميؿ عمى النيار"، بعدما تعرضنا لمفاىيمو المختمفة، فقػد تطرقنػا مػف خػلاؿ ىػذه 
الركايػػػة فيمػػػا يخػػػص الشخصػػػيات ك المكػػػاف كالزمػػػاف، ككػػػذلؾ التقنيػػػات السػػػردية المتمثمػػػة فػػػي 

ؾ الرؤيػػة ك الصػػيغة السػػرديتيف محاكلتػػا مػػف خػػلاؿ كػػؿ ىػػذا المشػػيد كالكقػػؼ ك الحػػذؼ ك كػػذل
إظيار الجمالية السردية ك الإبداع الفنػي الػذم تحدثػو ىػذه العناصػر فػي إعطػاء لمركايػة طػابع 
جمػػػالي يتسػػػـ بػػػالرقّي، ك كػػػذلؾ مػػػدل أثػػػر ىػػػذه العناصػػػر فػػػي انكػػػاس الكقػػػائع الاجتماعيػػػة ك 

يػب ك البعيػد مػف أجػؿ تفاعػؿ المتمقػي بأحػداثيا، السياسية ك الثقافية ك بمكرتيا عمػى المػدل القر 
ككذا لإحداث فركقػات بػيف طبقػات المجتمػع التػي تخضػع لظػركؼ معينػة يفرضػيا الكاقػع، كقػد 
تمكنّا مف خلاؿ ىذه الدراسة فتا المجاؿ لعدة تساؤلات تخص التكسع فػي ىػذه العناصػر التػي 

 .           لا تنقطع عنيا الدراسة لإكتشاؼ مخزكنيا المعرفي كالعممي
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Résumé : 

Le discours narratif est une étude qui a suscité l’intérêt d’un grand nombre 

de critiques qui ont unité d’expliquer son essence et son existence ainsi que sa 

relation avec l’actant et l’homme les conceptions théoriques se sont multipliées 

suivant les significations que ce discours peut prendre surtout après sa 

propagation dans plusieurs domaines. Pour rendre compte de son esthétique on 

l’a mis en lumière dans le roman « ce que le jour doit à la nuit » de Yasmina 

Khadra après avoir abordé ses notions principales, on a traité à travers ce roman 

l’analyse des personnages, de l’espace et du temps, en plus des techniques 

narratives consistant en la scène, la pause, l’ellipse …etc. la vision narrative on a 

tenté par cela de dégager l’aspect  esthétique du roman et son efficacité, sa mise 

au service de l’interprétation des fait sociaux, politiques et culturels, afin de 

susciter la réaction du récepteur aux évènements. De mettre en évidence les 

nuances entre les classes sociales, celles qui sont soumises circonstances de la 

réalité. 
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 ياسمينة خضرا:
صػػاحب )كاتػػب( ركايػػة فضػػؿ الميػػؿ عمػػى النيػػار، يكتػػب بالفرنسػػية اسػػمو الحقيقػػي محمػػد 

، كالػػػػذم كػػػػاف 1955المكلػػػػكد عػػػػاـ مكلسػػػػيكؿ، كياسػػػػمينة خضػػػػرا لػػػػيس سػػػػكل الاسػػػػـ الأدبػػػػي، 
ضابطا بالجيش الجزائرم في التاسع مف عمػره، حيػث حصػؿ عمػى رخصػة الكتابػة مػف القيػادة 

كانخػػػرط فػػػي القػػػكات المسػػػمحة عنػػػدما  1978العسػػػكرية، كالػػػذم تخػػػرّج فييػػػا برتبػػػة مػػػلازـ فػػػي 
ريقػة سػريّة حيػث اشتير حكـ عميػو بػػ'' الإعػداـ الأدبػي'' فػي أكاخػر الثمانينػات، ليقػر الكتابػة بط

كشػؼ   2000استعار اسـ زكجتو بسبب الرقابة، كبعد أف ىاجر ىك كزكجتو إلى باريس عاـ 
عامػا، كػاف محمػد مكلسػيكؿ  11حيػث ظػؿ عمػى تمػؾ الحػاؿ مػدّة  -النقاب عف اسمو الحقيقػي

يقدّر زكجتو'' ياسمينة خضرا'' كثيرا، الػذم يقػكؿ أنػو يحترميػا لكقكفيػا إلػى جانبػو، ككػاف يكتػب 
 ليا الشعر الذم لا قرؤه سكاىا.

مػػػف المحتمػػػؿ أف يكػػػكف المؤلػػػؼ يػػػؤمف بتريبػػػة ركايتػػػو المعقػػػدة إلػػػى العلاقػػػة المتػػػكترة بػػػيف 
فرنسػػػا كالجزائػػػر، كيػػػكم  أيضػػػا إلػػػى تػػػدمير البمػػػد كالمعػػػارؾ الدمكيػػػة التػػػي قػػػادت إلػػػى اسػػػتقلاؿ 

 .1962الجزائر عاـ 
، 2000أسػرتو فػػي فرنسػػا عػػاـ  تخمػّى عػػف زيّػػو العسػػكرم مػف أجػػؿ الأدب كالإبػػداع مػػع  

تمنّى أف يككف شاعر مثؿ أبي الطيب المتنبي، لكنو لـ يحقػؽ حممػو ىػذا الضػعؼ مكىبتػو فػي 
ىذا النكع مف الأدب، ىك ابف الصػحراء) بشػار(، لكنػو ترعػرع فػي مدينػة كىػراف بغػرب الجزائػر 

تػاب الػذم نػاؿ ، كىػك الك2008كبيا تغنّى ككتب ليا كتػابيف أحػدىما: فضػؿ الميػؿ عمػى النيػار
 صدل كاسعا في العالـ، كبيعت منو مميكف نسخة في فرنسا كحدىا.

يصؼ الكاتب الجزائرم كىراف بأنّيا مدينة تحب الغزؿ كأـ غاضػبة مػف أكلادىػا لأنيػـ لػـ 
يعرفكا كيؼ يتغنػكف بيػا، كيقػكؿ إنػو بينػو كبػيف ىػذه المدينػة مشػاجرة يكميػة لأنيػا لػـ تعطػو كػؿ 

ؤجػػؿ الكتابػػة عنيػػا إلػػى كىراف لػػـ يػػنس بشػػار مسػػقط رأسػػو، يقػػكؿ أنّػػو ييمػػا يطمبػػو، رغػػـ حبػػذه لػػ
لػػػػى مكانػػػػة كبيػػػػرة فػػػػي الأدب، يقػػػػكؿ أف كتاباتػػػػو بالمغػػػػة الفرنسػػػػية سػػػػمحت لػػػػو حػػػػيف كصػػػػكلو إ

بالانتشػػار كالتجػػكّؿ عبػػر العػػالـ، لكنّػػو لا يكتػػب مثػػؿ الفرنسػػييف، إنّمػػا يكتػػب بػػركح البػػدكم ابػػف 
 الصحراء، كبركح الجزائرم كالعربي.

 أخذناىا أنمكذجا لمكضكع بحثنا. -مف أىـ مؤلفاتو: ''فضؿ الميؿ عمى النيار''
 ماذا تنتظر القردة.  -بماذا تحمـ الذئاب -سنكات كابكؿ
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 :الرواية ممخص
في يعيش الإنساف الحياة، بكؿ تفاصيميا، كظركفيا مستسمما لمشيئة الله كقدره كقسمتو 

أنمكذجا لأنيا تقص  ىذه الحياة، كىنا تعتبر ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لػ: يسمينة خضرا
عمينا حيثيات أحداث ككقائع متسمسمة عاشتيا عائمة يكنس بصراع حاد خاضتو ضد مسالؾ 

ة، المميئة بالمتناقضات كالمصائب التي لا تنتيي، كسكء المعيشة كضيؽ ىذه الدينا الكعر 
الحاؿ، كما جعؿ النار تزيد اشتعالا كجكد المستعمر بأرض الكطف الذم زاد مف تقيقر 

 الكضع كتدىكره أكثر.
لقد بدأت انطلاقة ىذه الرحمة مف قرية في الريؼ، بحياة بسيطة ىنيئة، قبؿ ىب 

ؾ ىكؿ العاصفة التي أشعمت النيراف في الحقكؿ، فالتيمت اليابس  العاصفة ليعيشكا بعد ذل
 كالأخضر، كما يزيد الطينة بمة،  خذ '' القائد'' لأرض الأجداد بالغضب.

بعد ذلؾ رحمت العائمة إلى مكاف بالمدينة كىراف يدعى '' جناف جاتك'' ليبنكا حياتيـ مف 
للأكضاع ىناؾ، فيسرد لنا يكنس جديد، كىييات مع ما اصطدمكا بو مف مرارة كسكء 

تفاصيؿ الحياة ىناؾ بيف انشغاؿ الأب ''عيسى'' لمبحث عف عمؿ بشكؿ مستمر كبيف ما 
كاف يكاجيو ىك الآخر، كما كاف يحدث في الحكش مع أمو، كبقية الن سكة. كتعرفو عمى 

 صديؽ يدعى ىكارم.
لربا أكثر لكف تجرم كاف عيسى في ىذه الفترة يجمع الماؿ ليشارؾ أحدىـ في العمؿ 

ق ، كقاـ بقتؿ الفاعؿ، كىكذا بعدما استصعب   ّ الرياح بما لا تشتيي السفف فقد س م ب  ماؿ 
'' ليعطيو حياة أفضؿ ماحي'' ره منا ابنو كيكنس لأخيو الصيدليالحياة كرأل أف الأخير ينتظ

 يستقبؿ مرؽ كزاىر.
' الفرنسية، كزيارتو لأىمو مف كما يسرد لنا كذلؾ حياة يكنس الجديدة مع زكجة'' جرماف'

حيف لآخر للاطمئناف كقد تفاجأ'' يكنس'' باكتشاؼ حالة أبيو الذم أصبا سكيران  قذران قمّاران، 
بعد مدة مف الزمف اختفى كالد ''يكنس'' كللأبد، كقد تعرؼ إلى صديقو بالمدرسة اسميا 

جنبية، بسبب تنظيمو )لكسات(، كما أف العـ'' ماجد'' تعرض لمعقاب مف طرؼ الشرطة الأ
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لاجتماعات سريّة تخدـ الكطف الجزائرم في بيئتو، فقرر العـ بعد خركجو مف السجف الرحيؿ 
 إلى منطقة )ريك صالادك(.

كىنا أعجب '' يكنس'' بالمكاف كأخذ يصؼ جمالو الرائع، كتعرّؼ عمى صديقة أخرل 
ذه الفترة كانت حالة العـ اسميا'' إيميمي'' كانت تحقف كؿ يكـ مف طرؼ '' جرماف''، كفي ى

''  تع  بالكابة كالقمؽ كالانطكاء لكحده جراء التعذيب، كدكف سابؽ إنذار تختفي '' ''ماحي
إيميمي'' كتحؿ محميا '' إيزبيؿ''، حفيدة أكبر ثرم في المنطقة إنو الجد ''ركسيميك''، حيث 

 انفصمت عنو بعدما اكتشفت جنسيتو الحقيقية.
يك صالادك'' فيمتقي ''يكنس'' في المدرسة بأصػدقاء  خػريف ربطػت كتستمر الحياة في '' ر 

بيػػػػنيـ صػػػػداقة حميميػػػػة كػػػػاف) جػػػػاف كريشػػػػكفامي، كفايريساسػػػػكاماركني، كسػػػػيمكف بػػػػف يػػػػاميف، 
ك نػػدرم صػػكزا، فأصػػبحكا لا يفترقػػكف أبػػدا، لي عػػاكد الحػػديث عػػف جريمػػة قتػػؿ داخػػؿ ذلػػؾ المنػػزؿ 

يػا زىػػرة كلػػـ يعػرؼ أحػػد عػػنيـ خبػر قػػط، ككػػذلؾ جػػاتك''  أيػف اختفػػت أـ يػػكنس كابنت فػي ''جنػػاف
العػػكدة لمحػػػديث عػػػف مغػػػامرات يػػػكنس كأصػػػدقاؤه كتعرفػػو عمػػػى امػػػرأة مسػػػنة أجنبيػػػة ''كازينػػػاؼ'' 
حاكلت التقرب منو ثـ أبعدتو عنيا بعد أف كقع في شػباكيا، كبعػد سػنكات كبػر الأصػدقاء كقػاـ 

يمعبػكف البميػار كيسػتمتعكف بأكقػاتيـ، أندريو بفتا حانة جديدة أيف دعاىـ لتدشينيا، حيث كػانكا 
كلطالما كانكا يعيدكف نفػس السػيرة مػع جػك مػف المكسػيقى كاحتسػاء الشػراب باسػتثناء يػكنس لػـ 
يشرب أبدا، ظيػرت ذات يػكـ فتػاة اسػميا اميمػي كحيػدة فػي الحانػة كىػي ذات جمػاؿ رائػع ذىػؿ 

بيا '' فػابريس'' لمخػركج  الأصدقاء مف ىذا الجماؿ، الكؿ أعجب بيا كأكثرىـ سيمكف  لكف فاز
برفقتيػػا كلكػػف إميمػػي كانػػت تحػػاكؿ الإيقػػاع بيػػكنس بنظراتيػػا المسػػتمرة كالتحػػديؽ بػػو، كفػػي ىػػذه 
الآكنػػة عػػاد العػػـ'' مػػاحي'' شػػيئا فشػػيئا لػػدرب الحيػػاة كبػػدأ يتفػػتا عمػػى طبيعتيػػا، ىػػذا مػػا أسػػعد 

دلي، كمػػػا جيرمػػػاف كيػػػكنس، لقػػػد تعػػػرؼ يػػػكنس عمػػػى إميمػػػي مػػػف جديػػػد أيػػػف اكتشػػػفت أنػػػو الصػػػي
غضبت السيدة كازينافمف إعجاب ابنتيا إميمي بالشاب يكنس أيف قررت مكاجيتو كتحذيره مػف 

 س بػػأف شػػيئا لػػـ يحصػػؿ بينػػو كبينيػػا،الاقتػػراب منيػػا بسػػبب علاقتيػػا السػػابقة بػػو، ككعيػػدىا يػػكن
كبػػػدأ ينسػػػحب مػػػف مجمكعػػػة الأصػػػدقاء، بعػػػدىا انفصػػػمت  كىنػػػا بػػػدأ يػػػكنس ينػػػزع  مػػػف إميمػػػي
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ابريس'' أيػػف غػػادر إلػػى مدينػػة كىػػراف، فاسػػتغؿ جػػاف كريسػػتك الكضػػع ليتقػػرب منيػػا إميمػػيعف ''فػػ
حيػػث قػػرر الارتبػػاط بيػػا، فػػي حػػيف فػػكج  بػػ ميمي كىػػي تمسػػؾ يػػد يػػكنس كقػػرر الرحيػػؿ كدخػػكؿ 
العسػػكرية، بعػػد مػػركر زمػػف أخػػذ يػػكنس يسػػترجع ذكرياتػػو مػػع إميمػػي تمػػؾ الفتػػاة الصػػغيرة التػػي 

، أيػف أىػداىا ىػك الآخػر يكميػا كردة فػي التقاىا في الصيدلية، ككانػت جير  مػاف تحقنيػا كػؿ يػكـ
 كتابيا دكف عمـ منيا بذلؾ ككاف خبر مفاج  جدا ليكنس.

قػػرر '' كريسػػتكؼ'' مراسػػمة ''فػػابريس'' كالاعتػػذار منػػو بعػػد فتػػرة مػػف الػػزمف كمراسػػمة بػػاقي 
'' بعقػػػد الأصػػػدقاء إلا يػػػكنس الػػػذم حػػػدث سػػػكء فيػػػـ بينيمػػػا، فػػػي ىػػػذه الأثنػػػاء قامػػػت ''كازنيػػػاؼ

شػػراكة تجاريػػة مػػع '' سػػيمكف'' لػػدار خياطػػة أيػػف اقترحػػت عميػػو طمػػب يػػد ابنتيػػا فكافػػؽ كزاد ىػػذا 
الخبر مف تعاسة يكنس'' حيث جاءت إليو اميمي تترجاه كي يصارحيا بمشاعره بػالرد بػالرفض 

 عمى عرض الزكاج، لكنو بقي صامتا بعدىا ارتبطت مستسممة مع ''سيمكف''.

تمػػر الأيػػاـ كتنقضػػي معيػػا السػػنكات، كتتغيػػر الأحػػكاؿ ليصػػدـ ''يػػكنس'' بخبػػر مػػكت العػػـ 
بخبػػػر مػػػكت العػػػـ مػػػاحي كىػػػك يكصػػػي ''يػػػكنس '' بػػػالزكاج كرغبتػػػو الشػػػديدة فػػػي رؤيػػػة ''مػػػاحي'' 

الأحفػػاد، مػػف جيػػة أخػػرل بػػدأت نيػػراف الحػػرب تنتشػػر فػػي المػػدف كالقػػرل ، كتحػػدث الجرائػػد عػػف 
الخػارجيف عػف القػانكف، كصػؿ الػبعض مػف المنتمػيف بمػا يسػمى بجبيػة الارىابييف كالمتمػرديف ك 

التحريػػػر الػػػكطني ذات مسػػػاء متػػػأخر إلػػػى ''يػػػكنس'' طػػػالبيف منػػػو المسػػػاعدة كتزكيػػػدىـ بػػػبعض 
 الاحتياجات مف الأدكية كالمؤكنة...إلخ.

عػػاد جػػاف كريسػػتكؼ'' كتػػزكج مػػف إيزابيػػؿ كرحػػؿ معيػػا إلػػى مدينػػة كىػػراف أيػػف  1957فػػي 
اسػػتقر معيػػا ىنػػاؾ، حيػػث زاد تكسػػع الحػػرب كىػػكؿ النػػاس كتمقػػى خبػػر الانفجػػار كالقتمػػى يكميػػا 
كىنا قتؿ كذلؾ سيمكف كترممت إميمي مع الطفػؿ اسػمو '' ميشػاؿ'' فغػادرت باتجػاه كىػراف، أيػف 

يمػػي  مػػلا أف يجػػدىا تنتظػػره، لكنػػو فػػكج  بػػالبركدة التػػي تمقاىػػا مػػف لجػػأ يػػكنس لمبحػػث عػػف إم
راقضػػػة إيّػػاه مأنبػػػة لػػو عمػػػى صػػده ليػػػا سػػابقا دكف سػػػبب، ينقػػؿ ''يػػػكنس'' إلػػػى خػػلاؿ لقائػػػو بيػػا 

مرحمػػة أخػػرل مغػػايرة مػػف حايتػػو كىػػي مغػػامرات يعيشػػيا مػػع أعضػػاء الجبيػػة التػػي تػػنظـ ثػػكرات 



 

~ 92 ~ 

 

مف ىؤلاء الفتياف مف الجبية حيػث تعػرّؼ عمػى اثنػاف لتحرير الجزائر، كذلؾ رغما عنو بأكامر 
منيـ، أحدىما ''جمكؿ'' خادـ صديقو ''أندرم'' كالثاني الذم صػعؽ بػالتعرؼ عميػو كىػك صػديقو 
القديـ في ''جناف جاتك'' ىكارم''، لقد تعرض يكنس لمتعػذيب مػف طػرؼ الشػرطة بسػبب كريمػك 

لػدل الأجنبيػكف، أفػرج عػف سػبيمو الجػد خػادـ صػديقو ''سػيمكف'' الػذم باعػو، كػاف خػادـ حركػي 
 .''ركسيميك''

بعد خػركج يػكنس مػف السػجف كقػع فػي إحبػاط، كفػي ىػذا الكقػت تكسػعت الثػكرة الجزائريػة 
فػػي الشػػكارع، كبعػػدىا عػػاد ''يػػكنس''  FLNفػػي كػػؿ أنحػػاء الػػكطف، كأصػػبا يسػػطر مػػا يسػػمى بػػػ

بريس'' صػديقو ليخرجػو لمبحث عف إميمي في كؿ مكاف كخػاطر بنفسػو ليجػدىا، حيػث أقبػؿ'' فػا
مػػف كسػػط تمػػؾ الأحيػػاء التػػي تنبعػػث منيػػا ركائػػا السػػـ كالمػػكت، ككعػػده أف يسػػاعده فػػي البحػػث 

 عنيا، حيث يئس الاستعمار الفرنسي في محاكلاتو التي تسعى لاحتلاؿ الجزائر.

، التقػػػى بػػػرجلاف اصػػػطحباه إلػػػى ثكنػػػة لجػػػيش التحريػػػر كفػػػكج  2962جكيميػػػة  94كفػػػي 
تسػديد ؿ الػذم جػاء سػابقا يطمػب احتياجػات مػف الصػيدلية،، فػأراد ''جمػكؿ'' يكنس بالملازـ جمػك 

الػػدّيف قػػدـ لػػو صػػديقو '' جػػكف كرسػػتكؼ'' الػػذم كػػاف حبػػيس لػػدل الجبيػػة كىػػك فػػي حالػػة مزريػػة 
كمػػا تحػػدث فػػي ىػػذه الفقػػرة عػػف الأجػػكاء التػػي عمػػت كىػػراف مػػف زغاريػػد كأناشػػيد فرحػػا بخػػركج 

 المستعمر مف البلاد.

لقػػد سػػافر '' يػػكنس'' إلػػى مرسػػيميا بعػػد تمقيػػو بخبػػر كفػػاة إميمػػي )أكػػس أكنبركفػػانس( منػػذ 
مكف  يصدـ بكجكد إميمي عمى قيد الحياة ظؿ ''يػكنس '' يراسػؿ إميمػي لكػف لػـ يجػد منيػا أسبكع

ميشػػػاؿ'' إلػػػى ، بعػػػد أف اصػػػطحبو ابنيػػػا ''2008ردا، إلػػػى أف تمقػػػى خبػػػر مكتيػػػا الحقيقػػػي سػػػنة 
 المقبػػػػػرة كىنػػػػػاؾ التقػػػػػى بػػػػػػ''أندريو ''ك''فػػػػػابريس'' كعائمػػػػػة '' ميشػػػػػاؿ''، حيػػػػػث اسػػػػػترجعكا ذكريػػػػػات

 ''ريكصالادك''، زالت العداكة بينو كبيف ''جكف كريسك'' كعادا أصدقاء كما في السابؽ.
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